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Uvod

V mnoha muzeich, zdmeckych a fddovych archivech ¢i na ktirech kostel se mizeme
setkat s mnozstvim nejriznéjSitho materidlu, ktery neni jest¢ dostatecné prostudovan. Mnoho
nadSenct se zdpalem vstupuje do téchto neprobadanych zdkouti minulosti, aby vyzvedli na
svétlo svéta, co uz davno zmizelo pod zdvojem casu. Jejich zdsluhou se ndm otviraji jiné

pohledy na Zivot, kulturu i hudbu.

Pro svou diplomovou prici jsem si vybrala notovy materidl pochédzejici z 18. stoleti,
ktery je po dlouha léta uchovavan v hudebnim archivu statniho zdmku v Kroméfizi. Jedna se
o Msi C dur ¢eského skladatele Antona Neumanna (1720? — 1776). Divodem pro spartaci
mSe je snaha o oziveni notového materidlu pro budouci interprety profesiondlni i amatérské.
DalSim argumentem je také fakt, Ze spartaci prvnich dvou casti vySe zminéné msSe jsem se
zabyvala jiZ ve své bakalafské praci v roce 2012. Dnes bych chtéla touto cestou dokoncit sviij

nelehky ukol a oteviit noty svétlu svéta.

Prace poddva strucny obraz hudebniho Zivota v olomoucké katedrdle v 17. a 18.
stoleti. Dale se zabyvdm Zivotem a dilem Antona Neumanna a jeho piisobnosti na kiru
katedrdly. Samé jadro préace tvoii partitura celé skladby podle jednotlivych dochovanych
hlasii. VSe jsem spartovala podle zdsad kritické edice pomoci nota¢niho programu Finale.
Vsechny opravy a zdsahy do ptivodniho zdpisu jsou detailné popsany ve vydavatelské zpravé.

Vénuji se také formalnimu rozboru celé mSe a jednotlivych ¢ésti.



1. Hudba v Olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti

Ceské zemé prozivaly v 17. a 18. stoleti dobu temna a poniZeni. Poéinaje tficetiletou
valkou v letech 1618 — 1648, jejimz vysledkem bylo zpustoSeni velké Casti Evropy, pfes
Svédskou okupaci v letech 1642 — 1650 az po obléhdni Olomouce v roce 1758. Dusledky
tficetileté valky byly rozlehlé a vyznamné se dotykaly také olomoucké katedrdly. Vilka
rozpoutala rozsdhlou emigraci z Ceskych zemi postihujici predev§im duchovni a intelektudlni
elitu naroda. Konec valky a s ni spojend Svédska okupace dopomohla né€kolika kanovnikiim
olomoucké katedrily opustit ¢eské zemé& a stahnout se do Rakouska a Polska.' Nasledn&

vyloupend katedrdla zistala na vice nez Ctyfi roky pusta.

Po odchodu Svédi v roce 1650 projevili kanovnici velkou snahu obnovit pravidelné
hodinky a bohosluzby. Byl to ovSem nelehky tkol, protoze chybély prostfedky na vyplaceni
hudebnikii. O bidném stavu hudebni produkce kapituly se roku 1655 dovédél také biskup
Leopold Vilém. Piisn¢ nafidil, aby se denn¢ konaly v katedréle alesponn dvé msSe (ranni
a hrubd) a to zpivané figurdlné ¢i chordlné. Déle byl kategoricky pro obnovu bohosluzby
v rozsahu, jaky byl pied $§védskym vpadem, a piesnd podle smérnic Tridentského koncilu. 2
Aby se v katedrale obnovil liturgicky chod tak, jak tomu bylo pted Svédskou okupaci, bylo
zapotiebi ziskat dostatecné financni prostfedky pro platy hudebnikii. Mala finanéni odména je
nutila vykondvat i jind zamé&stndni, pro néz praci na kiiru zanedbévali, a jedin€ vyssi plat by je

motivoval k svédomitému vykondvani své sluzby.

Koncem 17. stoleti se situace v olomoucké katedrdle stabilizovala. V roce 1664
vystiidal Leopolda Viléma ve funkci biskupa hrab& Karel Liechtenstein-Castelcorn.
,»Z hudebnich déjin je tento biskup zndm jako velky milovnik hudby, majitel skvélé hudebni

v v, v,

kapely v Kromérizi, jejiz hudebni sbirka se z vetsi cdsti dochovala a je chloubou hudebniho
zpociatku viely vztah. Teprve po roce 1678 se zacal o déni na klru zajimat. Doposud bylo
zvykem obsazovat misto kapelnika knézem, aby se tak usetiilo za kapelnicky plat. Od roku
1691 vzniklo na kiru fundované misto kapelnika laika, ktery nebyl vdzany duchovnimi
povinnostmi a mohl se tak naplno vénovat hudebnimu povolani. Béhem devadesatych let
17. stoleti se stav hudebnikli v olomoucké katedrale ustalil. Hudebni produkci zde zajistovali

jeden kapelnik, jeden varhanik, osm choralistl a tfi az ¢tyii chlapci pro diskant a alt.

! Sehnal, Jiti: Hudba v Olomoucké katedrdle v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 15
% Sehnal, Jifi, ref. 1.s. 17
* Sehnal, Jiff, ref. 1.s. 19



Velky zdjem o misto hudebnika na ktiru katedraly svéd¢i o jeho velké prestizi. Toto
misto zajiStovalo stdly plat a to i v pfipadech, kdy byl hudebnik v pracovni neschopnosti.
Také je znamo, Ze hudebnik, byl-li do katedraly pftijat, nebyl jiZ do konce Zivota propustén
ato ani z divodu pokrocilého veéku. Nektefi mladi hudebnici proto suplovali za nékterého
dlouhodobé nemocného choralistu ¢i vypomadhali pfi bohosluzbidch zdarma, pouze za stravu
a tim si chtéli pojistit misto u katedraly. Stalost mista ovS§em m¢éla 1 sva tuskali. Hudebnici
casto podléhali stereotypu a nic je nepobizelo k vy$sim uméleckym vykonim. Nedochdzelo
ani k omlazovéani hudebniho kolektivu, a je zfejmé, Ze hudebni produkce nemohla byt na

vysoké urovni.

1.1. Provadéna hudba v katedrale v 17. a 18. stoleti

Odeddvna se v katedrdle péstovaly dva druhy hudby. Hudba chordlni (jednohlas)
a hudba figurdlni (vicehlas). Pfi vSech slavnostnich pfileZitostech byla provadéna zejména
hudba figurdlni, snad i proto se z 18. stoleti nedochoval ani jeden gradudl nebo breviaf,
ze kterého tehdejsi choralisté zpivali.* Zatimco uméleckd pozornost byla vénovéna figuralni
hudbé, gregoridnsky chordl byl bran spiSe jako samoziejmost. Ten se objevoval zejména

v sOlovych zpévech knéze a v odpovédich knézi.

Uvadeéni novych skladeb bylo vdzano zvlastnim souhlasem kapituly, a proto neni divu,
e si skladatelé pokladali za velkou &est, kdyZ jejich dila mohla byt vefejné provedena.’
S pfanim Antona Neumanna v roce 1770 pozvednout figurdlni hudbu v katedrale siln€jSim
obsazenim instrumentélni slozky vzrostla nutnost kvalifikované prace k opisovani partti. Tato
prace vsak byla velmi ndkladnd, piesto nektefi choralisté shromazd'ovali opisy hudebnin a tim

pak vznikaly cenné sbirky.’

BohuzZel nékteré sbirky, véetné hudebniho archivu olomoucké katedrédly z 18. stoleti,
se nedochovaly. ,, Vysvétlujeme to jednak tim, Ze hudebniny byly casto soukromym majetkem
hudebnikit a po jejich smrti si je odnesli pozustali, jednak tim, Ze kapelnici v 18. stoleti se
snaZili drZet krok s hudebnim vkusem doby a sami vyrazovali starsi skladby bez nejmensich

sy v , 7
vycitek svedomi. “

* Sehnal, Jiff, ref. 1. s. 194
> Sehnal, Jif, ref. 1. s. 98
® Sehnal, Jif, ref. 1. s. 98
7 Sehnal, Jiff, ref. 1. s. 98



2. Zivot a dilo Antona Neumanna (nar. mezi 1720 az 1730 - 1776)

7. zadné literatury, ve které je uvedeno jméno skladatele a kapelnika Antona
Neumanna, nedokdzeme bohuzel vycist pfesné datum jeho narozeni. Odhadovand datace
r. 1720 az r. 1730 vychazi z dvahy, Ze mu roku 1758, kdy se stal feditelem hudby u biskupa
Egka, bylo kolem tficeti let. Také jeho jméno neni v pisemnictvi olomoucké katedrédly zcela
upfesnéno. V dobé¢, kdy zde plsobil, je jménem Anton nazyvan pouze jednou, a to v roce
1769, kdy nastoupil do funkce kapelnika. V dalSich letech je z nezndmych divodi

v protokolech zaseddni kapituly nazyvén J oannes® .

O jeho mladi se miZeme vice dovédét z Zadosti o misto véZnitho v Brné ze
14. 11. 1765. Podle zivotopisu, ktery k zadosti dolozil, se Neumann vyucil vézZnim trubacem
a pusobil né¢jakou dobu jako vézni tovaryS v Brné. Tento fakt ovSem Cédstecné vyvraci zapis
v matrice brnénského kostela sv. Jakuba. Zde je v letech 1738 — 1743 ve funkci véZniho
tovarySe jisty Johann Heinrich Neumann pochdzejici z Bernsdorfu v Cechdch. Tento
Neumann se 9. 1. 1738 oZenil u sv. Jakuba v Brné€ s Marii Annou, dcerou Jifiho Petfivalského,
hejtmana ve Vizovicich. Ve stejném kostele jsou zaznamendny i kity jeho Ctyt déti: Ignace
FrantiSka Xavera (28. 10. 1738), Antonina FrantiSka de Paula (28. 2. 1740), Josefa Gotharda
(12. 2. 1742) a Frantiska Josefa (12. 9. 1743). Pfes vSechny shody jmen nemiiZzeme tyto dva
muze ztotoZnit, protoZe jméno manZelky Antona Neumanna je v roce 1759 a pozdéji udavano

Johana a nikoliv Marie Anna.’

Existuji také zpravy o tom, Ze po n¢jakou dobu plsobil Anton Neumann jako vézny
v UniCov€. BohuZel v uni¢ovskych matrikdch nebylo jeho jméno v letech 1744 —-1759
nalezeno, proto tuto domnénku nelze potvrdit. Kolem roku 1758 se setkivime s Antonem
Do biskupskych sluzeb pfisel uz jako Zenaty, proto miZzeme usoudit, Ze jeho piedeslé misto
bylo velmi dobré a zajiStovalo mu sluSnou existenci. Z manzelstvi vzeSly dvé déti. Vincenc
Neumann (5. 4. 1759) a Anna Marie (30. 5. 1763).10 Dalsi informace o Antonu Neumannovi
nalezneme v moravskych pramenech aZ po roce 1769. Z ptedchozich zprav mezi lety 1763
a 1769 stoji za zminku jen domnénka, Ze se Anton zucastnil cisarské korunovace ve
Frankfurtu nad Mohanem, nebo zndmky toho, Ze Anton pfijal ddajn€ v roce 1765 misto

kapelnika u arcibiskupa Kajetdna S6I'tyka (1759 — 1788) v Krakovs."'

8 Sehnal, Jiti: Hudba v Olomoucké katedrdle v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 45
? Sehnal, Jiff, ref. 1. s. 45

10 Sehnal, Jif, ref. 1. s. 46

' Sehnal, Jiff, ref. 1. s. 46



2.1. Anton Neumann a olomoucka kapitula

V roce 1769 se Anton Neumann piihlasil do konkurzu na misto démského kapelnika
v Olomouci. Bylo to velmi vdzené misto, o ¢emZ svédci i fakt, Ze zde byli pifijiméani pouze
kvalifikovani uchazeci. Anton Neumann ale do svého Zivotopisu neuvedl Zadné podrobnosti
o vzdélani a praxi. Z této skuteCnosti miizeme usoudit, Ze zde byl dobfe znidm. Kdyby
zélezelo pouze na prestizi vzdélani a pfedchozich zkuSenostech, byl by pfijat zfejmé jiny

uchaze¢. 1. 7. 1769 byl tedy Neumann jmenovén kapelnikem.'

Timto pro néj zacal zcela novy Zivot. Jeho manzelka zfejmé po roce 1763 zemiela,
protoZe Neumann se brzy po svém ndstupu ke katedrdle znovu oZenil. Stalo se tak 16. 7. 1769
v kostele sv. Mofice v Olomouci s Julianou Millerovou z Vidné. Z tohoto manzelstvi vzesli

dva synové. Byl to Norbert (¢erven 1770 — 14. 1. 1771) a Frantisek (1771 — 27. 3. 1772).13

Hned po néstupu do katedrély si zneptatelil mistni choralisty. Nebyl spokojen s jejich
moralkou a sdm si u nich nedokdzal vydobyt respekt. Vyzadoval jiny a piisnéjSi pracovni
reZim, neZ na ktery do té doby byli zvykli, a to samoziejmé vyvoldvalo nepokoje. Na respektu
mu nepiidal ani fakt, Ze se vyucil pouze véZnim truba¢em. Choralisté ho tedy neuznavali jako

mozného odbornika v chrimovém zp&vu a nékteré jeho party povazovali za nezpivatelné.'*

Ani v orchestru si nenaSel Neumann své pfiznivce. Do této doby byl kapelnik zvykly
na dobfe obsazeny orchestr s kvalifikovanymi a disciplinovanymi hudebniky. Ten vSak
v olomoucké katedrdle marné¢ hledal. Za téchto podminek, jak sdm uvadél v memoridlu
poslanému kapitule 14. 5. 1770, nebyl schopen provadét tak dobrou hudbu, jak by si pral.
Jeho prvnim poZzadavkem na kapitulu bylo ud€leni vypovédi neschopnému véZnému. Namisto
jeho platu, Ze si obstard 5 dalSich schopnych hudebnikti a posili tim orchestr, jak potieboval.
Sam kanovnik Jan Rollsberg, kterému byla zddost piedlozena, vyhovél a véZného propustil.
Neumann byl zifejmé moderné orientovany sebevédomy umélec s vysokymi interpretacnimi
naroky, ktery nekompromisné prosazoval svoji vili. NaruSil tak zlozvyky kapitulnich

hudebniki, ktefi byli z ¢4sti jiz velmi staii a nedokézali se ptizplisobit novym poiadavkﬁm.15

Anton Neumann zemiel 20. nebo 21. listopadu 1776 ddajné po dlouhé nemoci.
V Olomouckych matrikdch neni ale bohuzel nikde zdznam o jeho smrti, pfestoZe zemiel

v Olomouci.'¢

12 Sehnal, Jiff, ref. 1. s. 47
'3 Sehnal, Jifi, ref. 1. s. 47
' Sehnal, Jif, ref. 1. s. 47
15 Sehnal, Jiff, ref. 1. s. 48
16 Sehnal, Jiff, ref. 1. s. 50



2.2. Dilo Antona Neumanna

Tento vlivny olomoucky skladatel se vénoval hlavné instrumentdlni hudbé. Ta ke
konci 18. stoleti prochdzela vyvojem od suitového cyklu a concerta grossa ke klasické
symfonii. Neumann byl timto vyvojem zaujaty, o CemZ svéd¢i jeho 41 symfonii
zaznamenanych v pozistalostnim inventdfi biskupa Egka. BohuZel v celé §itfi se jich
dochovalo pouze Sest."” V Olomouci neni dochované 74dnd hudebni sbirka z 18. stoleti, ale
dila skladateli olomoucké katedrdly mizZeme nachdzet v raznych moravskych hudebnich
archivech. K nejzndméjsim patii napiiklad Oddéleni déjin hudby Moravského Muzea v Brné

a Hudebni archiv statniho zamku v Kromé&rizi.

Ziklad Neumannova orchestru tvofil kvartet smycct, dvojice hobojl, lesnich roht
nebo trompet. Zadny z téchto néstroji zde nevystupuje samostatng, ale pouze jako organickd

souc4st souboru.'®

Anton Neumann se vyucil u vé€Znich hudebnikti. Bylo tedy velkym piekvapenim, Ze
v olomoucké katedrale dostal misto kapelnika, které vyzadovalo predev§im znalost vokdlni
hudby. Proto se také snazil ve své funkci zlepSovat drovent chrdmové hudby tim, co umgl,
tedy posilenim instrumentdlni slozky. Neumannovy chramové skladby jsou jist¢ melodicky
velmi ndpadité, po vyrazové strance pestré a po formalni strance dobfe ztvarnéné. Neumann
Casto dosahuje velmi u¢innych emociondlnich zmén, jak v symfoniich, tak v chramovych
skladbach. Rané-klasické citéni se u Neumannovych skladeb projevuje nejvice v melodice
s6lovych vokalnich partii hojnym uZitim trylk(i, opor a pfirazli a ¢astym stfidanim duolovych

a triolovych skupin.'’

V Lessingové prispévku Zur Geschichte des Barytons ve sborniku Beitrige zur
Musikgeschichte des 18. Jahrhunderts z roku 1971 se doviddme, Ze v esterhdzyovském
hudebnim archivu by méla byt dochovdna udajnd divertimenta pro baryton, violu
a violoncello z roku 1766. V dané dob& ptsobil Neumann u biskupa Hemiltona a nelze
vyloucit, Ze se pomoci barytonovych trii pokouSel navazat styky s kapelou knizete Mikulase

Esterhdzyho. Ten pry miloval hru na baryton a skladby pro tento néstroj velmi vital.

Bohuzel ne vSechny skladby dochované pod jménem Neumann muizeme jednoznacné
oznacit jako dila Antona Neumanna. Vime totiz, Ze m¢l syna Vincence, jehoz skladby se také

dochovaly napf. u minoritd v Opavé.

17 Sehnal, Jiff, ref. 1. s. 134
18 Sehnal, Jiff, ref. 1. s. 134
19 Sehnal, Jiif, ref. 1. s. 134
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3. Vydavatelska zprava

Pfi spartaci jsem vychdazela z notového materidlu, ktery pochdzi z 5. bfezna 1777
pod inventirnim ¢&islem A2127. Celd kompozice ¢itd dohromady 34 listd. Mezi
21. A 22. Listem je vloZen jeden neocislovany list, na némZ jsou napsany takty 89 az 226
partu Violino secondo. Jako list 29 je oznacen dodatecn¢ vloZeny part pro tympéany. Celkem

ma kompozice tedy 63 stran, obsahuje party jednotlivych ndstroju a hlasi.

Celd mSe obsahuje Sest Casti, které se shoduji se standartnim ordindriem, jak ho
zname. Tedy Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei. Césti Kyrie a Gloria jsem
spartovala jiz v mé bakalaiské praci v roce 2012, presto bylo nutné udélat nékolik dprav, které
zapisuji do jednotlivych tabulek provedenych zdsahti. V diplomové praci se vénuji spartaci

ostatnich casti.

3.1. Titulni strana

Hudebnina nese ndzev ,Missa in C*, ktery je uveden v horni Casti titulni strany
nejveétsSim pismem. Pod ndzvem skladby je pismeno ,.a“. Toto pismeno oznacuje, pro jaké
obsazeni je skladba piivodné urena. Nésleduje vycet zpévnich hlast. Jsou fazeny po dvou na
fadku ato v poradi: ,,Canto, Alto, Tenore, Basso*. Instrumentédlni hlasy jsou napsany po
jednom na fadku v tomto potadi: ,,Violino Primo, Violino Secondo, Clarinis Duobus con
Violone et Organo®. Con a et jsou na samostatném fadku. Pod vy¢tem ndstroju je uveden
ndpis: ,,Del Sign Neumann Colleg. Crems Ex p. Frans Miiller“, z néhoz je zfejmé, Ze se jedna

o Miillerav opis Neumannovy skladby.

3.2. Party

K dispozici jsem méla kompletni party celého obsazeni véetné dodate¢né pripsaného
partu pro tympdny. VSechny jsou psdny na ru¢né linkovaném papiru. Devét z nich pochazi
od jednoho opisovace, jedna se o party Canto (7 stran), Alto (7 stran), Tenore (6 stran), Basso
(6 stran), Violino Primo (10 stran), Violino Secondo (8 stran), Clarino Primo (4 strany),
Clarino Secondo (4 strany) a Organo (8 stran). Deséty part Timpani (2 strany) je zde vloZen
navic a pochdzi od jiného opisovace. MiiZeme se tedy domnivat, Ze skladba byla provadéna
nekolikrat v riznych dpraviach a tympanovy part byl dopsan dodate¢né. BohuZzel neni zndmo
jméno druhého opisovace ani datum opisu. VSechny plivodni party maji stejny rozmeér jako

titulni strana, tedy 23 x 34 cm. Part tympan ma rozmeér 21x32 cm.
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3.3. Klice

V 18. stoleti bylo bézné pouZivat pti vypisovani partll jednotlivé klice k partu urcené.
V sopréanu je uZity sopranovy C kli¢, v altu altovy C kli¢ a v tenoru tenorovy C kli¢. Zadny
z téchto klict se jiz v dneSni dobé nepouZzivd, proto jsem je nahradila kli¢i houslovymi
a klicem houslovym s osmickou. C kli¢e se objevuji i v Organu, kde jsem pouZila stejnou
upravu. Toto nahrazeni kli¢h je praktické pro orientaci interpreta i dirigenta v partitufe,
ve které je mozné pozorovat néstupy jednotlivych hlasi. Konkrétné se jednd o takty 185, 192,

233, 251, 261, 290, 293, 405 a 407.

3.4. Posuvky

Diive bylo zvykem, Ze posuvka platila n€kolik taktli, a proto se nevypisovala.
To plisobi chaoticky a dneSni interpret by m¢l se ¢tenim not jisté potize a byl by zmaten.

Proto jsem tyto posuvky vSude doplnila a pro piehlednost uvddim vSechny zmény posuvek

do nasledujici tabulky.

obsazeni takt doba nota hodnota (:::)I;Il?fl?; Zzménéno na
Alto 80 1 b opora odrazka h
Alto 161 2 b, étvrtova odrazka h;
Alto 280 1 f, Sestnactinova kiizek fis;
Tenore 190 1 b, pulova odrazka h;
Tenore 306 2 Ci osminova kiizek cis;
Tenore 306 3 cis; osminova odrazka Ci
Basso 202 1 b palova odrazka h
Basso 302 2 f Sestnictinova kiizek fis
Violino I 186 1 b Sestnactinova odrazka
Violino I 188 2 b Sestnictinova odrdzka
Violino I 188 1 b Sestnactinova odrazka
Violino I 196 1 b Sestnictinova odrézka
Violino I 196 2 b, Sestnactinova odrazka h,
Violino I 200 2 f, Sestnactinova kiizek fis;
Violino I 201 1 b, étvrtova odrazka h;
Violino I 206 1 Sestnactinova odrazka h
Violino I 206 1 Sestnictinova odrdzka h
Violino I 210 1 palova odrazka h
Violino I 272 1 f, dvaatficetinova kiizek fis,
Violino I 283 2 gis; Sestnactinova odrézka g1
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Violino I 283 3 gis; Sestnactinova (odrazka) g
Violino I 290 2 f, Sestnactinova kiizek fis;
Violino I 375 1 fis, Sestnactinova odrazka f,
Violino II 32 3 cis, osminova odrazka Cy
Violino I 374 2 b, Sestnactinova odrazka h,
Violino IT 76 3 b Sestnactinova odrazka h
Violino II 200 1 b;, b Sestnictinové odrazka h;, h
Violino II 267 3 f, Sestnactinova ktizek fis,
Violino II 282 2 d, Sestnactinova kiizek dis,
Violino II 283 2 gis; Sestnactinova odrézka g
Violino II 283 4 gis; osminova (odrazka) g
Violino II 290 2 f Sestnactinova ktizek fis,
Violino II 373 2 b, Sestnactinova odrazka h,
Violino II 374 2 b, Sestnactinova odrazka h,
Violino II 375 1 fis, Sestnactinova odrazka f,
Violino II 431 1 Cy osminova kiizek cis,
Violino II 456 4 f, dvaatficetinova kiizek fis,
Organo 205 1 B Sestnactinova odrazka H

V nékterych taktech, zvIast€ v partu prvnich a druhych housli, se posuvka objevuje
dvakrat ve stejném taktu. My dnes vime, Ze je-li napiiklad kiizek pouzit v taktu jednou, plati
pro cely takt. Zde by bylo zbyte¢né psat kiizek dvakrat u stejné vysSky noty. Posuvky jsem
tedy z taktli odstranila. V partech se objevuji také odrazky u not, u kterych byl pouzit kiizek

v predeslém taktu, tam ale byt nemusi, protoZe taktovou ¢arou se posuvka rusi.

Jednotlivé posuvky jsem odstranila, hodnota ani vySka noty se zde ale neméni.

Veskeré zasahy jsem uvedla v nasledujici tabulce.

obsazeni takt doba nota hodnota odstranéna ponechina
posuvka nota
Canto 66 3 h; Sestnactinova odrazka h;
Canto 69 1 Cy étvrtova odrazka Cy
Canto 89 3 h; Sestnactinova odrazka h;
Canto 90 1 b, étvrtova bécko b,
Canto 164 3 b, étvrtova bécko b,
Canto 271 2 Cy étvrtova odrazka Cy
Canto 304 4 cis, osminova kiizek cis,
Canto 358 2 b, Sestnactinova bécko b,
Canto 462 3 Cy osminova odrazka Cy
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Alto 61 3 h, Sestnactinova odrazka h,
Alto 90 2 b, Sestnactinova bécko b,
Alto 280 4 fis, osminova kiizek fis,
Alto 291 4 gis; osminova kiizek gis;
Alto 292 4 gis; osminova kiizek gis;
Alto 316 2 a; osminova odrazka a;
Alto 438 2 h, étvrtova odrazka h,
Alto 440 3 h, Sestnactinova odrazka h,
Tenore 305 4 cis; osminova kiizek cis;
Tenore 306 2 C osminova odrazka C
Basso 235 3 f osminova odrazka f
Basso 266 4 fis osminova kiizek fis
Basso 304 4 cis osminova kiizek cis
Basso 316 2 f Sestnactinova odrazka f
Violino I 15 2 fis, osminova kiizek fis,
Violino I 15 3 fis, osminova kiizek fis,
Violino I 76 3 h, Sestnactinova odrazka h,
Violino I 80 2 b, Sestnactinova bécko b,
Violino I 154 2 h, Sestnactinova odrazka h,
Violino I 159 3 h, osminova odrazka h,
Violino I 176 2 cis,; Sestnactinova kiizek cis,
Violino I 186 2 h, Sestnactinova odrazka h,
Violino I 191 3 h, Sestnactinova odrazka h,
Violino I 194 3 h, Sestnactinova odrazka h,
Violino I 200 3 fis; Sestnactinova kiizek fis;
Violino I 205 3 h Sestnactinova odrazka h
Violino I 225 4 h; hy osminové odrazka h; hy
Violino I 232 4 f, osminova odrazka f,
Violino I 271 4 fis, Sestnactinova kiizek fis,
Violino I 272 4 fis, dvaatficetinova kiizek fis,
Violino I 282 4 dis, Sestnactinova kiizek dis,
Violino I 283 4 fis, Sestnactinova kiizek fis,
Violino I 291 3 gis, Sestnactinova kiizek gis,
Violino I 291 4 gis, Sestnactinova kiizek gis,
Violino I 292 2 gis, Sestnactinova kiizek gis,
Violino I 292 3 gis, Sestnactinova kiizek gis,
Violino I 292 4 gis, Sestnactinova kiizek gis,
Violino I 319 1 h, osminova odrazka h,
Violino I 329 2 f, Sestnactinova odrazka f,
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Violino | 370 2 h dvaatficetinova odrazka h
Violino I 378 1 b, Sestnactinova bécko b,
Violino 1 429 3 h osminova odrdzka h
Violino I 451 4 fis, Sestnactinova kiizek fis,
Violino I 455 4 fis, dvaatficetinova kiizek fis,
Violino I 456 2 f, Sestnactinova odrazka f,
Violino I 456 4 cis, dvaatficetinova kiizek cis,
Violino II 15 4 riota fis, Sestnactinova kiizek fis,
Violino II 15 2,3 fis,, fis, osminové kiizek fis,, fis,
Violino II 154 2 h, Sestnactinova odrazka h,
Violino II 155 2 cis, Sestnactinova kiizek cis,
Violino II 164 3 b; ctvrtova bécko b,
Violino II 175 1 e Sestnactinova odrazka e
Violino II 200 3 fis; Sestnactinova kiizek fis,
Violino II 205 2,3 h,h Sestnactinové odrazka h,h
Violino II 235 3 f, Sestnactinova odrazka f,
Violino II 271 4 fis, Sestnactinova kiizek fis,
Violino II 276 4 fis, Sestnactinova kiizek fis,
Violino II 282 4 dis, Sestnactinova ktizek dis,
Violino II 286 1 [y Sestnactinova odrazka )
Violino II 291 4 gis; osminova kiizek gis;
Violino II 292 4 gis; osminova kiizek gis;
Violino II 316 2 a; osminova odrazka a;
Violino II 319 2 h, osminova odrazka h,
Violino II 329 2 f, Sestnactinova odrazka f,
Violino II 370 2 h dvaatficetinova odrdzka h
Violino II 429 3 osminova odrizka
Violino II 456 2 f, Sestnactinova odrazka f,
Violino II 457 3 C Sestnactinova odrazka C
Violino II 458 3 f, Sestnactinova odrazka f,
Organo 189 3 e ctvrtova odrazka e
Organo 196 3 h osminova odrazka h
Organo 200 2 H Sestnactinova odrazka H
Organo 205 3 H Sestnictinova odrdzka H
Organo 237 3 f osminova odrazka f
Organo 264 4 fis Sestnactinova kiizek fis
Organo 272 4 fis Sestnactinova kiizek fis
Organo 285 3 fis ¢tvrtova kiizek fis
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Organo 304 4 cis osminova kiizek cis
Organo 305 4 cis osminova kiizek cis
Organo 392 2 B ctvrtova bécko B
Organo 429 1 H ctvrtova odrazka H

3.6. Zmény délek not a pomlk

Na nékterych mistech v patech se objevuji nesrovnalosti tykajici se délek not.

Naptiklad bylo nutné sjednotit konce jednotlivych frazi ve zpévnich hlasech nebo opravit

délky not v mistech, kde pfesahovaly mozny pocet dob v taktu. Zejména v partech prvnich

a druhych housli se objevuje nejednotnost v pouzivani triol ¢i sextol. Zde bylo nutno

zasdhnout a sjednotit oba hlasy. Samoziejmé zmény délek se tykaji i pomlk. VSechny

provedené zasahy uvadim v nésledujici tabulce.

obsazeni

takt

nota-

hodnota

zména délky

pomlka

noty-pomlky

Tympani 30 1-2 pomlka pulova doplnéna pocet dob v taktu
Tympani 111 5 pomlka pulova odstranéna pocet dob v taktu
Tympani 214 3 pomlka ctvrtova odstranéna pocet dob v taktu
e s o osminova nota a sjednoceno
Canto 5 2 e étvrtova . P J .
osminovd pomlka | s ostatnimi hlasy
Canto 30 5 pomlka ctvrtova odstranéna pocet dob v taktu
Canto 129 1 d, étvrtova ctvrtova s teCkou | pocet dob v taktu
Sesactinova .
Canto 174 3 C, by sestactinova opora a ¢tvrtova podle Alto
a Sestndctinovd
Canto 246 3 d, ctvrtova pfipsdna pocet dob v taktu
Canto 280 3 Cy, dy, € Sestnactinové triola pocet dob v taktu
Canto 367 2 €,, dy Sestnactinové dvaatficetinové pocet dob v taktu
2, >, e, St A ot <
Canto 389 2 o b Sestndctinové sextola pocet dob v taktu
2, L2, YUl
Canto 421 1 Cy, hy, ¢ osminové triola pocet dob v taktu
0Sminovd osminova a dvé rytmus podle
Alto 172 3 g.fia s teckou a dvé DI y p
T v e Sestnactinové hlasu Canto
dvaatficetinové
o1 4 C sjednoceni
Alto 343 1 € pulova ¢tvrtova . .
s ostatnimi hlasy
ctvrtova s ‘. y
Alto 438 1 a VI ov Ctvrtova pocet dob v taktu
teckou
Alto 466 2 ) ctvrtova osminova pocet dob v taktu
Tenore 30 5 pomlka ctvrtova odstranéna pocet dob v taktu
. o Sestnictinovd s rytmus podle
Tenore 32 3 d, Sestnactinova N y P
teckou Canto
. v rytmus podle
Tenore 32 3 Cy Sestnactinova dvaatficetinova y Cl;n?o
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Tenore 104 2 g osminova ctvrtova sjednoceni rytmu
Tenore 192 Cy osminova étvrtova pocet dob v taktu
Basso 5 2 C étvrtova osn‘nnov,a nota a 8) edn/oc.e no
osminova pomlka | s ostatnimi hlasy
Basso 5 4 g Stvrtovd osn}mov,a nota a Sj edn’oc_eno
osminova pomlka | s ostatnimi hlasy
Basso 12 1 pomlka pulova ctvrtova pocet dob v taktu
Basso 128 2 pomlka ctvrtova odstranéna pocet dob v taktu
@ 2 osminové a 2 Sestnactinové a | sjednoceni rytmu
Basso 267 3,4 (posledni I o ] oty
2 Sestnéctinové 2 osminové s ostatnimi hlasy
4 noty)
i tlova odstranéno sjednoceno
ViolinoI | 20 | 3,4 h Pt ) e .
proskrtnuta proskrtnuti s Violino II
. o1 . " . . sjednoceno
Violino 1 89 1 h, ptlové s teckou | 6x nota osminova JeCno
s Violino II
Violinol | 223 | 3,4 d; ptlovd 4 osminové sjednoceno
s Violino II
ViolinoI | 248 1 e Stvrtovd 4 Sestndctinové sjednoceno
s Violino II
- €, C3, do, o1 4 2x8 sjednoceno
Violino I 250 1-4 ualové “ L. , ..
h, p Sestndctinovych s Violino II
Violino I 277 1 dvé trioly sextola & ednqcem
s Violino II
- . Sestnacti A v P . v
Violino I 279 3 cis; Sestnaciinova Sestndctinova pocet dob v taktu
s teCkou
ViolinoI | 282 4 dvé trioly sextola sjednoceno
s Violino II
Violinol | 283 2 dvé trioly sextola sjednoceno
s Violino II
Violino I 378 1 pomlka Sestnictinova osminova pocet dob v taktu
Violino I 401 2 5, d,, by Sestnactinové triola pocet dob v taktu
Sestnactinova,
Violino I 463 4 ds, €5, ds, 5 sez(tqla ) 2 Slvaatflc.etmofve, rytmus‘ sj .ednocen
Cy, hy, a; Sestnactinova Sestnactinova, s Violino II
2 dvaatficetinové
.. Sestnactinova osminova N
Violino II 11 1 € N N pocet dob v taktu
s teCkou s te¢kou
. . osminova . .
Violino II 27 4 d; Ctvrtovd v sjednoceni rytmu
s osm. pomlkou
.. o1 4 . . sjednoceno
Violino II 150 1-2 Cy pulova 4 osminové JeCno
s Violino I
Violino II 179 1 a osminova ctvrtova pocet dob v taktu
osminova osminova rytmus podle
Violino Il | 241 4 h,a, h OOHINOVE, s teckou, ymus p
2 Sestnactinové . ) Violino I
2 dvaatficetinové
.. v p « oy p ocet dob
Violino II 280 4 a, a; dvaatficetinové Sestnactinové p
’ v taktu
ViolinoII | 290 2 sextola dvé trioly sjednoceno
s Violino I
i L 1 osminova, rytmus sjednocen
Violino II 327 3 & o, e osminove 2 Sestnactinové s Violino |
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- e . osminova sjednoceni rytmu
Violino II 355 2 Cy étvrtova ) . Y
s pomlkou s ostatnimi hlasy
ViolinoIl | 359 1 pomlka osminova Sestnactinova pocet dob v taktu
ViolinoII | 370 2 a osminova Sestnactinova pocet dob v taktu
Violino II 394 2 by, ¢y, dy Sestnactinové triola pocet dob v taktu
.. €, dz, €7, v T 2 . ¥
Violino II 401 1 £ db Sestnactinové 2 trioly pocet dob v taktu
2, Uz, U1
. 1. €, dz, €, v s . , . v
Violino I | 403 1 b Sestnictinové 2 trioly pocet dob v taktu
2, U2, U1
Organo 22 1-2 pomlky osminova vymeénény sjednoceni rytmu
a Ctvrtova
Organo 190 1-3 d,d;, h dve Ctvrtové, osminova, sjednoceni rytmu
osminova dvé Ctvrtové se zpévnimi hlasy
Organo 311 1 d;, ¢ osminové osm. s teckou, podle Canto
Sestnactinova
Organo 327 1 e, d Sestnactinova dvé Sestnictinové | sjednoceni rytmu
s teCkou a
dvaatficetinova
Organo 379 1 di.c; osminové osm. s teckou, podle Canto
Sestnactinova

3.5. Zmény vySek not

Kromé posuvek a délek bylo nutné také na nékterych mistech zménit vySky not kvili

harmonii. VeSkeré opravy jsem zaznamenala do tabulky.

zména vysky

obsazeni takt doba nota hodnota noty
Clarino I 211 4 e étvrtova d, harmonie
Clarino I 362 4 e étvrtova d, harmonie
Clarino II 273 3 d, étvrtova € harmonie
Clarino II 362 4 C étvrtova g1 harmonie
Canto 62 2 e opora [0 harmonie
Canto 293 3 d,, ¢, Sestnictinové e, ds harmonie
Canto 294 3 Cy étvrtova h, harmonie
Canto 407 4 C osminova d, harmonie
Alto 4 2 € osminova fis; harmonie
Alto 32 3 a osminova g harmonie
Alto 198 3 f, osminova fis; harmonie
Alto 201 1-3 fi.f, pulova a ctvrtova 2.8 harmonie
Tenore 285 1 f, Sestnactinova fis,; harmonie
Tenore 337 2 Ci osminova d; harmonie
Tenore 339 2 h étvrtova Ci harmonie
Tenore 411 3 d, étvrtova Ci harmonie
Basso 303 1 gisy osminova a harmonie
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Basso 306 1 e Sestnactinova f harmonie

Basso 337 3 f osminova g harmonie
Violino I 51 1 e Sestnactinova f harmonie
Violino I 150 3 €. € osminové f, 1, harmonie
Violino I 151 1 Cy étvrtova e harmonie
Violino I 164 3 a, étvrtova [ harmonie
Violino I 211 2 e étvrtova d; harmonie
Violino I 339 2 h; d; Ctvrtové Cy € harmonie
Violino I 339 3 Cy étvrtova d, harmonie
Violino I 388 1 C osminova d, harmonie
Violino I 430 2 gis; osminova g harmonie
Violino II 68 2 C osminova d, harmonie
Violino II 133 3 d, osminova € harmonie
Violino II 164 2 d, étvrtova € harmonie
Violino II 198 3 f osminova fis, harmonie
Violino II 211 4 a; étvrtova g harmonie
Violino II 386 1 f osminova g harmonie
Violino II 388 1 €1 osminova f, harmonie
Violino II 430 2 gis; osminova g harmonie

Organo 108 4 a Sestnactinova g harmonie

V partu zpévniho hlasu Tenore jsem zcela doplnila melodii v taktu 198. V opisu, ktery
jsem meéla k dispozici je tento takt vyplnén pouze celou pomlkou, kterd zde ovSem neni na
misté. Svlij zdsah zcela podfizuji charakteru celé skladby a taktéZ harmonii, kterd vyplyva

z ptedchozich takth.

3.7. Tramce a praporky

Tramce a praporky jsou opsany témet beze zmén. Jen v nékterych piipadech, kdy bylo
vhodnéjsi tramec preklopit nahoru ¢i dolii, naptiklad kvuli Citelnosti textu, jsem zménu
provedla. Drobné obmény nastaly v taktech, kde jsou v ptivodnich partech vypsdny noty
s proSkrtnutymi stopkami, zejména v prvnich a druhych houslich a v partu organa. Zamérné
jsem tyto noty vypisovala kvili pfehlednosti. Déleni trdmct u instrumenti je rozdilné oproti
vokdlnim partim. Ve zpévnich hlasech se setkdvame spiSe s ,,praporky*, které pomadhaji
deklamaci textu, v instrumentdlnich partech pfevladaji trdmce. VSe jsem ponechala beze

zmény.
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3.8. Melodické ozdoby a artikulace

Z melodickych ozdob se v notidch nachdzi opory, obaly a trylky. V mistech, kde se
objevovala opora u zpévniho hlasu Canto a v Alto byl stejny rytmicky model bez opory, jsem
ji v Alto doplnila. VSechny zmény uvadim v nasledujici tabulce. Problém nastal pfi urCovani
artikulace v partech obou housli. VeSkeré zmény se tykaji hlavné pfipisovani staccato a to
v mistech, kdy jedny housle hraji staccato a druhé ne, pfestoZe se u nich vyskytuje stejny

rytmicky model. Trylky jsou v pivodnich partech zaznaCeny ndpisem ¢: nad notami, v nasi

edici ponechdavam oznacenti tr.

obsazeni @ takt doba pl(:g:ﬁ;a hodnota zﬁil};o(:ﬁillg
Canto 143 1 b; opora pfipsdna podle Alto
Alto 62 2 b, opora pfipsdna podle Canto
Alto 147 1 fi opora pfipsdna podle Canto
Alto 172 3 a; opora pfipsdna podle Canto
Alto 186 1 e opora pfipsdna podle Canto

3.9. Legata, ligatury

Vsechna legita a ligatury jsem se snaZila zachovat na plivodnich mistech
a nezménéné. V n€kolika taktech to vSak bylo obtiZzné, zejména v houslovych partech. Legato
jsem pfipsala v mistech, kdy prvni i druhé housle hraji totéz a v piivodnich partech je pfipsan
obloucek jen u jednéch z nich. Déle jsem upravovala obloucky v mistech, kterd se v jednéch
houslich lisila poctem legitem spojenych not. U vokélnich partd jsem doplnila legata hlavné
u melismat a vSude tam, kde to vyZadoval text. VSechna plvodni legita jsou v partituie

oznacena plnym oblouckem, pfipsand legata oblouckem preruSovanym.

3.10. Tempa a dynamika

V partech se objevuijf tato tempova oznadeni: Adagio, Ada:’, Andante, And:", Mod"”, ,
Allo:Mod:", Allo, Allo: assai, Allo un pocco Presto. V této spartaci pouZivam modernéjsiho
zpusobu znaceni tempa, tedy: Adagio, Andante, Moderato, Alllegro moderato, Allegro. Pro
dynamiku bylo pouzivdno oznaceni: p, pia, piano, pianiss, mezofor, f, for, forte, fortiss. Tyto

znacky jsem omezila pouze na: pp, p, mf, f, ff.
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3.11. Text

Text ordindria je stdly a neménny, proto jen sobdivem miiZeme naslouchat
nescetnému mnozstvi msi, které vznikaly v pribéhu staleti a vznikaji dodnes. Zdatild mse je
vzdy znakem kompozi¢ni vyspélosti autora, protoZe zhudebnit jednotlivé ¢asti mse, které jsou
textem podminéné je nevdécny ukol. Anton Neumann se této prilezitosti chopil ne€kolikrat
béhem svého Zivota. Pfed ndmi je jeho MSe C dur, kterou mizeme oznacit jako zdafilou,
domnivame-li se, Ze byla provozovédna nékolikrét, jak ukazuje pfipsany part pro tympany.
Text zcela odpovidd meSnimu ordindriu, jen v n¢kolika taktech bylo nutné text opravit. Jedna
se o konce pasdzi nebo o zdvery, kde se text sjednocuje pouze ve tiech ze Ctyt hlast. Pivodni
text vZdy ponechdvdm v zdvorce. Ve vSech zpévnich partech je v textu Hosanna, ktery je
soucasti Sanctu a Benedictu, pouzit text Osanna. ProtoZe je cely text msSe v latiné
a v latinském textu se bézn¢ objevuje zvolani Hosanna, pozménuji tento text ve vSech Castech,

kde se vyskytuje.

3.12. Rozbor skladby

Mezi druhy hudby, péstovanymi v ceskych zemich, zaujimala vedouci postaveni
latinska figurdlni chrimova hudba. Byla reprezentovdna hlavné riznymi typy msi, neSporami
¢i litaniemi. Jen stéZi lIze v dob¢ baroka najit v nckteré katolické zemi skladatele, ktery by
nesloZil msi. PiestoZe je text ordindria jediny a neménny, je obdivuhodné, Ze vzniklo v té
dobé obrovské mnozstvi msi, které se vzdjemné nepodobaji. Ve mSich ceskych skladatelti
pfevazovala homofonie nebo smiSeny styl (stfiddni homofonie a kontrapunktu). Kolem roku
1700 ziskala vétsi samostatnost instrumentdlni slozka, coz se projevilo pfedevSim vétsi

pohyblivosti parti prvnich a druhych housli.*

Neumannova Missa in C je vicehlasd msSe s doprovodem hudebnich néstrojt.

Ve skladbé se velice vyrazné uplatiiuje instrumentdlni slozka.

3.12.1. Rozbor Kyrie

Kyrie vyuzivd formu ABA’. Vstup do prvni ¢asti mSe predstavuje Ctyftaktovd
introdukce. Celd je v pomalém tempu adagio a navozuje charakter skladby. V 5. taktu
nasleduje rychld cast allegro ve ¢tyfdobém metru. Téma je uvedeno v hlavni ténin¢ C dur.
Celé allegro ma homofonni sazbu a kon¢i tplnym zavérem. Ve stfedni pomalé ¢asti ,,Christe

eleison autor pracuje se zcela odliSnym tématem v subdominantni téniné F dur. Rozdilnost

20 Sehnal, Jifi: Pob&lohorskd doba (1620 — 1740). IN: Cerny, Jaromir; Kouba, Jan; Lébl, Vladimir; Ludvova,
Jitka; Pilkova, Zdeiika; Sehnal, Jii{; Vit, Petr: Hudba v Ceskych d&jinach. Praha, 1989. Supraphon. s.197
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na prvni pohled spatfujeme ve zméné metra a tempa. Vokdlni hlasy bas a tenor, clariny
a tympéany na celou pomalou ¢ast ustanou. V piivodnim notovém materidlu je toto odmléeni
v partu Violino L., ktery motivicky pfedznamendva vokalni linie. Mald zména téniny nastava
pouze v taktech 72 — 80, kde téma prechdzi do téniny C dur. Od taktu 81 se opét opakuje
melodie v F dur v pozménéné podobé. V taktu 104 se opét vraci prvni téma Kyrie v hlavni
tonin¢ ve ctyfdobém metru, které je mirn¢ modifikovano a zkrdceno. Celé Kyrie Ccita

113 taktd a je ukonceno tplnym zadvérem na akordu C dur.

3.12.2. Rozbor Gloria

Gloria tondln¢ navazuje na Kyrie a taktéz vyuzivd formu ABA’. Téma je uvedeno
v ténin¢ C dur. Prvni rychld cast allegro je ve cCtyfdobém metru a konci v 131. taktu
rozloZzenym akordem ¢ — e — g — b. Téchto 18 taktli se vyznaCuje Uspornosti zejména
v melodické stavbé, autor zde dle mého ndzoru klade diiraz spiSe na srozumitelnost slovniho
sdéleni. Druhd pomald ¢ast Andante je v tfidobém metru. Zde autor pracuje s odliSnym
tématem, presto zachovava ve zpévni melodii jednoduchost. Téma zazniva nejprve v taktu
132 v subdominantni ténin€ F dur, pozdéji je opakovdno v pozménéné podobé v taktu 154
v hlavni ténin¢ C dur. AZ do taktu 181 jsou zcela odml¢eny Clariny, Tympany i zpévni hlasy
tenor a bas. Pocinaje taktem 182 se opét vracime do F dur. Pomald ¢ast vrcholi taktem 210
a predjima tak opétovné zaznéni prvniho tématu v C dur, které je modifikovdano a volné
piechdzi do fugového zhudebnéni zvolani ,,Amen*. Celé Gloria kon¢i v taktu 256 dplnym

zaveérem.

3.12.3. Rozbor Credo

V Credo autor vychdzi z pozadavki latinského textu a d€li celou mesni ¢ast na tii dily.
Vychozi tondlni centrum prvni homofonni ¢asti Allegro spociva v C dur, v zavéru se autor
dostava jednoduchou modulaci do dominantni G dur. Ta je vstupni téninou pro ndsledujici
pomalou ¢ast Adagio. Zatimco v prvnich dvou usecich se autor drzi pouze hlavni
a dominantni téniny, v rychlém nésledujicim Allegro experimentuje také se vzdalencjSimi
téninami E dur a A dur. Zavér celého Credo je opét v hlavni ténin¢ C dur. Charakteristické
pro Credo je pocetné mnoZzstvi sélovych, duetovych a tercetovych pasdzi, ve kterych autor

vyzdvihuje zejména ndboZenskou tlohu textu.
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3.12.4. Rozbor Sanctus
PrestoZe Sanctus je v této msi velmi stru¢ny (obsahuje pouze 19 taktil), miizeme jej
rozdélit na zcela odlisné dvé Casti — homofonni prvni dil Sanctus a polyfonné zpracovany

druhy dil Hosanna. Ob¢ se drzi hlavni téniny C dur.

3.12.5 Rozbor Benedictus

Benedictus je uveden houslovym unisonem doprovdzenym organem, do kterého
vchazi nejdiive zpévni hlas Canto, pozdé€ji duet obou hornich zpévnich hlast. Stejné jako
v ,,Christe eleison®, ktery je soucdsti Kyrie, vSechny ostatni hlasy ustanou. Cely Benedictus
muizZeme rozd¢lit na dveé ¢asti. Prvni ¢ast Andante 1ze vnimat jako dvoudilnou formu a a”. Dil
a v subdominantni ténin¢ F dur je uveden osmitaktovym unisonem obou housli a pozd¢ji se
pfidavaji zpévni hlasy Canto a Alto. Dil b je obdobny, lisi se pouze modulaci do téniny C dur.
Zavér Andante patii Sesti taktim obou housli, které se vraceji zpét do F dur. Druhd cast
Allegro je opét ndvratem do hlavni téniny a svym zhudebnénim se podoba ¢asti Hosanna

v Sanctu.

3.12.6 Rozbor Agnus

Posledni ¢ast ordindria pieriistd z invokace v aklamaci. Skladatel vtélil do posledni
meSni Casti tolik vroucnosti, zejména v tiché modlitb¢ ,,Agnus Dei“. Pouzivd zde zcela
odli$né vyrazové prostfedky, neZ v predchozich Castech, pfesto zlstal zachovan charakter
mse. MlUzeme si v§Simnout postupné modulace z C dur pfes spoustu nejriiznéjsich ténin do
zaverecné F dur. Protoze se ale jednd o MSi C dur, je zakoncena invokatvnim zvoldnim Dona

nobis v hlavni toniné.

23



Anton Neumann (1720? - 1776)

MISSA IN C

pro
sopran, alt,
tenor, bas,
dve trubky,
dvoje housle,
tympany
a

organo
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