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Uvod

Sport povazuji za komplexni socialng-kulturni fenomén,' ktery ovliviiuje
politiku, ekonomii, kulturu a dalsi oblasti zasahujici do zivota vSech lidi nejen v zapadni
spole¢nosti. Je pro mé piekvapivé, Ze v kontextu uvazovani o filmovém zanru a jeho
kritické reflexi se v minulosti sportovnimu Zzanru a sportu ve filmu vénovala jen mala
pozornost.? Filmy jako Raging Bull (1980) nebo Million Dollar Baby (2004) se podle
Glena Jonese na druhou stranu dockaly enormniho Kritického ohlasu. Ale stalo se tak
z diivodu, Ze patii pod Zanr sportovniho filmu, ktery se vyznacuje ur¢itymi zanrovymi
konvencemi, nebo spiSe a velmi pravdépodobné, ze jde o autorské filmy znamych
reziséra?® Kritikové zdiraziuji, e sportovni filmy jsou jednim z nejvice opomijenych
zanrd, a odmitaji tvrzeni, ze postradaji zakladni zanrové prvky, naptiklad typickou
mizanscénu.? V poslednich letech se situace zaGind ménit a sportovni filmy se stavaji
pfedmétem nového zkoumani, k ¢emuz bych chtél svou praci také piispét. Zajem
0 jejich reflexi a svébytnost zanru lze dolozit na piikladu nékolika oborovych festivald,

mezi n&Z patti Canadian Sport Film Festival® nebo §pan&lsky BCN Sports Film®.

Se sportovnim zanrem pracuji jako se svébytnou kategorii, kterd nespada
pod jiné Zanry.” JenZe i kategorie sportovnich filmi mtZe byt p¥ili§ obecnd. Zaméfeni
se na konkrétni sport je jednou z moznosti, jak prozkoumat specifi¢nost zanru detailnéji.
K nejcastéji zobrazovanym sportim patii box, americky fotbal, baseball, tedy tymové
sporty, které obecné dominuji v americké kultufe. Zna¢na cast produkce sportovnich
filma totiz vznikala a vznika v Hollywoodu a také na né se vétSinou soustfedi kriticka
reflexe. V. mnoha textech se tudiz objevuji stale stejné snimky tvofici preferovany,

ale omezeny kanon. V soucasné dobé dochazi k posunu i vtomto ohledu. Kritikové

L SEKOT, Ales. Sociologické problémy sportu. 1. vyd. Praha: Grada Publishing, a.s., 2008, s. 7-13. ISBN
978-80-247-6300-2.

? Pfitom méla kinematografie jiz od svého po&atku se sportem velmi uzky vztah. Film pattil k novym
uménim, jehoz hlavni devizou byla novost, zabavnost, podivana. O sportu lze uvazovat také jako

0 atrakci. Filmati si toho byli védomi, tocili sportovni udalosti (napiiklad boxerské zapasy) a ve formé
nekolikametrovych aktualit-atrakci je promitali divakiim. Babington rovnéz poukazuje na fakt,

Ze organizovany sport, jak jej zname dnes, vznikl ve stejné dobé¢ jako kinematografie (prvni novodobé
olympijské hry se konaly 1896, prvni vefejné promitani filmu bratii Lumiérii prob&hlo o rok dtive).
BABINGTON, Bruce. The Sports Film: Games People Play. 1st edition. New York: Columbia
University Press, 2014, s. 3. ISBN 978-0-231-85057-5.

% JONES, Glen. “Down on the floor and give me ten sit-ups™: British Sports Feature Film. Film & History
35,2005, ¢. 2, s. 29. ISSN 0360-3695.

* TamtéZ, s. 38. BABINGTON, cit. 2, s. 4.

> CANADIAN SPORT FILM FESTIVAL. About [online]. [cit. 25. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://sportfilmfestival.ca/about-us>.

® BCN SPORTS FILMS. Rules & Regulations BCN Sports Film 2016 [online]. [cit. 25. 3. 2016].
Dostupné z WWW: <http://www.bcnsportsfilm.org/rules>.

" Divody pro toto rozhodnuti objasiiuji v podkapitole 7.3.2 Sportovni film jako svébytny Znr-.



se zacinaji soustfedit na produkci mimo Hollywood, zajima je narodni kinematografie,
dokumentéarni filmy nebo televizni vysilani a potady.® V téchto oblastech zajmu se také
nachazi stale vice sportovnich filmi zamétenych na ,,netradi¢ni* individualni sporty
v kontrastu s ptivodni hollywoodskou produkci.’ K individualnim sportim pati{ atletika,
triatlon, snowboarding, surfing, cyklistika a mnohé dalsi. |1 proto jsem se rozhodl
zabyvat mikrozanrem™ fikéniho sportovniho Zanru — filmem o b&hani — a vice
se zaméfit na zastupce z tuzemské produkce. Ti jsou reflektovani minimalné oproti
zahrani¢nim a dnes jiz kultovnim snimktm jako The Loneliness of the Long Distance
Runner (1962) nebo oscarovy Chariots of Fire (1981).

Filmy o béhani zastavaji v kontextu sportovniho fikéniho zanru specifické misto,
pfestoze maji mnoho spole¢ného s nadfazenou kategorii. Disponuji origindlnimi
textualnimi zanrovymi prvky jako prostfedi nebo ikonografie, ale i tématy nebo
stylovymi postupy, jeZ pokladam za uzitetné k vyhodnoceni. Mym cilem Vv této praci
je analyzovat vybrané zastupce zanru filmi o béhani z tuzemské filmové a televizni
fikéni produkce a zjistit, jak se v nich konvence Zzanru v ramci jeho taxonomie napliuji.
Jmenovité se jedna o Cesky film Fair Play (2014), ¢eskoslovensky film Bloudéni
orientacniho bézce (1985) a ceskoslovenskou televizni minisérii Dlouhda mile (1989).
Klicovym zamérem je zjistit funkce béhani, respektive sportu, a jejich vyznamy
v kontextu formalniho®* systému filmi a minisérie. Pro splnéni vyty&eného cile zaroven
navrhuji pracovni zanrovou taxonomii, v niZ se zabyvam konvencemi mikrozanru filmu
o béhani, zejména specifiky zanrovych textualnich prvka a jednotlivych dominantnich
subzanri. Konvence zpfesiiuji a demonstruji na piikladech dalSich filmi o béhani
pievazné z evropsko-americké produkce. Prace by méla po naplnéni téchto cili piispét
k vymezeni a ustanoveni zanru filmu o b&hani a Kk jeho dil¢i svébytnosti. Vychazim

ze sémanticko-syntaktického  pfistupu Ricka Altmana a vyuzivam koncepty

® Naptiklad autory v BRILEY, Ron, SCHOENECKE, Michael K., CARMICHAEL, Deborah A. (eds.).
All-Stars & Movie Stars: Sports in Film & History. 1st edition. Lexington: The University Press

of Kentucky, 2008. ISBN 978-0-8131-2448-3. Viz NOVERR, Douglas. Foreword. In Tamtéz, s. viii.

® Tamtéz, s. viii.

19 Filmy o b&hani (stejné jako filmy o boxu & o hokeji) povazuji podle Babingtona za mikrozanr

0 konkrétnim sportu, ktery spada pod $irsi kategorii sportovniho zanru. Za subzanry naopak oznacuji
drama, komedii, historicky film a dalsi, do nichz lze mikrozanr dale ¢lenit. BABINGTON, cit. 2, s. 12—
14. Jelikoz pojmy vyuzivam v tvodu i ve vyhodnoceni prament a literatury, povazuji za dtlezité naznacit
jejich funkci jiz na tomto misté. Detailné se jim vénuji v kapitole 2 Zanrova taxonomie filmii o béhant.

' Filmovou a televizni formou podle vzoru Davida Bordwella a Kristin Thompsonové rozumim soubor
narativnich prvki a soubor stylistickych prvki. BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni
Sfilmu: Uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze,
2011, s. 86. ISBN 978-80-7331-217-6.



neoformalistické metody pro analyzu narativnich a stylistickych prvkt film. Vsechny

relevantni vychodiska nastifiuji v nasledujici kapitole.

Pii sestavovani Zzanrové taxonomie Siceé nejvice odkazuji ke konvencim
sportovniho zanru, ale u filmi o b&éhani muze nastat nékolik specifickych problémd,
protoze v nékterych pripadech maji s dals$imi ,tradicnimi® sportovnimi filmy
orientujicimi se na vrcholové vykonnostni soutéZze jen velmi malo spole¢nych
zanrovych prvki. Béhani je v souc¢asné dobé pozoruhodny fenomén. Pro mnoho lidi
se stava nedilnou soucasti zivotniho stylu s cilem zlepsit fyzickou i psychickou kondici
a prostorem pro navazovani novych vztahd, pricemz primarnim cilem neni ucastnit
se zavodi ¢i v nich usilovat o vitézstvi. Za stav, vnémz se sport jiz témét stoleti
nachézi, je zodpovédna globalizace a individualizace." K typickym znakiim globalizace
patii dominance zapadni kultury a rychlé Siteni jejich trendi, ke znakiim individualizace
akcentovani jedince a potieby jeho socialniho i ekonomického osobniho uspschu.'®
Jiz od konce devatenactého stoleti neustale dochazelo a dochazi ke zkracovani pracovni
doby vlivem v&t§i produktivity prace, tim nariistd mnozstvi volného Gasu.* S rostouci
zivotni urovni se lidé mohou vénovat praci po kratsi dobu a zajmim déle. Rekreacni
sport je jednou z moznosti. V sou¢asné dobé ziskava b&hani na oblibenosti i v Ceské
republice, o ¢emz svéd¢i obrovskd ucast vykonnostnich a rekreacnich bézci
na maratonech, pialmaratonech, ale i kratSich tratich nebo benefi¢né-sportovnich
udélostech. Podil na bé&zeckém boomu v Ceské republice, ale i vcelé zapadni
spole¢nosti, ma také literatura o béhani, napiiklad kniha Born to Run: Zrozeni k behu
od Christophera McDougalla. V ni autor mimo jiné popularni formou shrnuje nékteré
antropologické vyzkumy, které dochazeji k zavéru, Ze ¢loveék ma k béhani opravdu
ty nejlepsi predpoklady — diky télesné stavbé a vyjimeéné vytrvalosti dokaze ub&hnout

za den az n&kolik stovek kilometrii.*®

2 SLEPICKOVA, Irena. Sport a volny ¢as. 2. vyd. Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2005, s. 24. ISBN
80-246-1039-6.

" Tamtéz, s. 24.

Y Tamtéz, s. 9-10. Industrializace a modernizace umoziiujici fenoménu volného &asu vzniknout mély
podle Sedna Crossona rovnéz zasadni vliv na vznik a rozvoj sportu i kinematografie. Sport zastaval
dilezitou roli v popularizaci filmu jako nového média a jejich soubézny vyvoj reflektoval tyto dilezité
zmény v zapadnim svété. Viz CROSSON, Sean. Sport and Film. 1st edition. New York: Routledge, 2013,
s. 3. ISBN 978-0-203-85842-4.

> MCDOUGALL, Christopher. Born to Run: Zrozeni k béhu. 1. vyd. Praha: Mlada fronta a.s., 2015,

S. 209-238. ISBN 978-80-204-2433-4. S dalSimi védeckymi poznatky na toto téma ptisp¢l zoolog Bernd
Heinrich, ktery zkoumal b&zecké schopnosti ¢lovéka oproti ostatnim zvitatim. HEINRICH, Bernd. Why
We Run: A Natural History. 1st edition. New York: HarperCollins Publishers Inc., 2001. ISBN 978-0-06-
179563-3.
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Timto kratkym odbocenim jsem naznacil specificnost soucasnych filma
0 b&hani, které nemapuji prostredi profesiondlniho, vykonnostniho sportu. Miize nastat
jesté treti specificky ptipad, kdy se nékteré snimky dokonce vétSiné konvenci
sportovnich filmi vymykaji — béh neodkazuje ke sportu, ale k samotné antropologické
podstaté ¢loveka. Naptiklad kanadsky snimek Atanarjuat (2001) na motivy eskymacké
legendy o bézci, ktery utika pied pronasledovateli napii¢ zamrzlym oceanem, nelze
zatadit pod sportovni film, ale pfitom je b&éh dileZitou soucasti pfibéhu. Tomuto typu se
vénuji jen v navrhu Zanrové taxonomie, protoze vybrani zastupci tuzemské produkce
pod n¢j nespadaji. Navic sportovni zanr jako nadfazena kategorie je mym primarnim

vychodiskem.

V prvni  kapitole vymezuji prameny, nejdilezitéjsi metodologickou
a predmétnou literaturu a metodologicka vychodiska. V druhé kapitole rozpracovavam
zanrovou taxonomii filmi o bé&hani, pfi¢emz se soustiedim na vytyCeni jejich
konvenénich Zanrovych prvka s ohledem na narativni strukturu, subZanry 1 stylové
aspekty. Jednotlivé teze zpiestiuji a popisuji na piikladech dalSich zahrani¢nich filma.
Treti kapitola poté obsahuje piipadové studie S Zanrovou analyzou Bloudeni
orientacniho bézce, Dlouhé mile a Fair Play. Citované filmy a televizni seridly uvadim
v originalnich nazvech. V kapitole Seznam pouzitych pramenii a literatury je k dispozici
soupis vSech citovanych filmi a seriali, jejich ceské pieklady jsou uvedeny
v zavorkach. Dialogy z cizojazy¢nych filmia cituji ve vlastnim piekladu, stejné tak
pasaze z odbornych textli, pokud neni uvedeno jinak. Nazvy cClankt, recenzi, tituld

a kapitol odborné literatury nepiekladam.



1 Prameny, literatura, metodologicka vychodiska

Tato kapitola obsahuje vyhodnoceni literatury a metodologicky ramec moji
prace. Jelikoz primarni cil spoc¢iva v textudlni zanrové analyze tuzemskych fikénich
filmG o béhéni, primarnimi prameny jsou konkrétni filmy a minisérie. Dale k pramenim
fadim rozhovory s tvirci ¢i S herci nebo bonusové materialy na DVD. Za sekundarni
prameny povazuji filmy o béhani zahrani¢ni produkce, jejichz vybér a kritéria objasiuji
Vv nasledujici podkapitole. Pfedmétna literatura se také vztahuje kK analyzovanym dilim
(recenze a odborné studie), zatimco metodologickou literaturu tvoii navodné knihy
k analyze filmového dila, publikace ¢i studie zabyvajici Se relevantnimi tématy spjatymi
se sportovnim zanrem ¢i sportem ve filmu. V podkapitole s metodologii predstavuji
kromé& obecnych konceptti seznam zanrovych prvki, které dale vyuzivam v Zanrové

taxonomii 1 ptipadovych studiich.

1.1 Vymezeni pramenu

V praci se zabyvam pouze fikéni tvorbou, nikoliv dokumentarni. Filmy
se nejcastéji deéli na fikéni (hrané nebo také celoveCerni) a nefikéni, 1 kdyZ dochazi
ke zjednoduseni, které nemusi byt uzite¢né pii zahrnuti hybridnich typﬁ.16 Pro tucely
zanrové taxonomie i piipadovych studii jsem vSak vybral zastupce nachazejici
se na pomyslné ose fikce/nonfikce mnohem blize k &istému idealnimu typu fikce.!
Urcité mezidruhové vazby a tendence jsou v tomto piipadé obvyklé. Sportovni filmy
Casto vyuzivaji nékterych postupt typickych pro dokument (hlas reportéra, archivni
snimky nebo zdbéry, konvence televiznich sportovnich ptenost), které v zanrové

taxonomii reflektuji.

Primarnimi prameny jsou filmy Bloudéni orientacniho bézce, Fair Play
a televizni minisérie Dlouhd mile, jedind vyjimka z televizni produkce, kterou jsem
se rozhodl zatadit do analyzované¢ho vybéru. Vzhledem k absenci jakékoliv podobné
zaméfené studie tykajici se filmi o béhani neni k dispozici seznam nebo uznavany

kénon jednotlivych filmi, tim spiSe ndrodnich variant. V ceskoslovenské i soucasné

vy e

2. spoléhaji na socialni herce, ktefi neptebiraji ptidélené role, ale spiSe predstavuji sami sebe, 3. mohou
vytvaret slozité vztahy vyplyvajici z interakce filmare se socidlnimi herci, ktefi jednoznacné rovnéz
obyvaji tentyz zity svét.“ NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych umeéni v Praze, 2010, s. 160-161. ISBN 978-80-7331-181-0.

" Nazornym piikladem je film Endurance (1999), v némz etiopsky bézec Haile Gebrselassie hraje sam
sebe. Presto se jedna spise o fikéni film, i kdyz se pracuje s dal§imi dokumentarnimi prvky, viz 2 Zdnrova
taxonomie filmii o behani.
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produkci od roku 1980 nevznikly dalsi filmy ¢i televizni serialy, nebo mi alespon nejsou
znamy.'® Vytvofeny vzorek lze vsak povaZovat za dostateénd pluralitni. Snimek
Bloudeéni  orientacniho  bézce vznikl za socialismu, soustfedi se mimo oblast
profesiondlniho sportu na dospivajiciho chlapce, teprve zacinajiciho sportovce. Dlouha
mile byla rovnéz natoc¢ena za socialismu, ale naopak zobrazuje prostiedi profesionalniho
atleta pied ukoncenim jeho kariéry. Fair Play, ktery m&l premiéru v bieznu roku 2014,
zase otevira téma dopingu Ceskoslovenské reprezentace v osmdesatych letech minulého

stoleti, jehoz protagonistka pravé nastupuje do stiediska vrcholového sportu.

Dalsi prevazné pisemné prameny Ktémto dilim uvefejnéné v kulturnich
periodicich nebo online serverech pouze stru¢né shrnu, protoze s vétSinou uvedenych
dale pracuji v konkrétnich ptipadovych studiich. Jelikoz do mych cili patii textualni
zénrova analyza vybranych dé€l a sestaveni zanrové taxonomie, nepokladam za zdsadni
vyhodnocovat archivni materidly souvisejici se samotnym kontextem vzniku filmi
a minisérie (produkéni a marketingové souvislosti, schvalovaci proces ¢i scénafe),
nejsou pro splnéni cilti nutné. Jsem si vSak védom, Ze nékteré prameny by mohly ptinést
zajimava zjisténi. K Bloudeni orientacniho bézce je dostupny relevantni text Osamélost
na dlouhé trati: Rozhovor s reziserem Juliem Matuloulg, 1 kdyz vznikl nékolik let
pied nato¢enim analyzovaného snimku. Rozhovor se zaméfuje na zaCatky Matulovy
filmové tvorby i kontext té dosavadni, jeho motivacim vénovat se filmu, na jeho tviréi
vizi a autorska specifika obecné. Povazuji jej za dulezity, protoZe objastiuje rezisérovy
preference pii vybéru herca ¢i postupi, které vyuziva jak v dokumentarnim, tak hraném
filmu (Matula na FAMU vystudoval dokumentarni tvorbu). Co se tykd prament
Kk minisérii Dlouhd mile, na webu Ceské televize je K dispozici viech Sest dilai k online
zhlédnuti spolu s jejich synopsemi.”® K dilezitému pisemnému pramenu patii
predstaveni minisérie v tydeniku Ceskoslovenskd televize spoleéné s rozhovorem
s rezisérem Adamcem, protoze piiblizuje dve stézejni vyzvy sportovniho zanru, kterym

musel Celit: nutnost fyzické pfipravenosti hercii, vérohodnost jejich sportovnich vykonti

'8 K moznému zastupci pro pritazeni do analyzovaného vzorku patti film o modernim pétiboji Stupné
porazenych (1988) reziséra Julia Matuly. I kdyz je béh jednou z disciplin, rozhodl jsem se jej nevyuzit.

19 BECHTOLDOVA, Alena. Osamélost na dlouhé trati: Rozhovor s reZisérem Juliem Matulou. Film
adoba 27,1981, ¢. 1, s. 7-11.

20 CESKA TELEVIZE. Dlouhd mile [online]. [cit. 25. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/899175-dlouha-mile/>. Neni bez zajimavosti, ze CT ve svém
vysilani minisérii pravidelné reprizuje (naposledy ke konci roku 2014). To svéd¢i o ,,zivosti* Dliouhé mile
a mozn¢é popularité napfi¢ divackym spektrem této vefejnopravni televize. S ohledem na stanovené cile
analyzuji minisérii jako samostatny text, nikoliv v ramci ptivodniho televizniho toku (flow).
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a vytvofeni adekvatni divacké kulisy v zavodnich sekvencich.?’ Minisérie sice byla
natocena jiz v roce 1989, prvni dil vSak mél premiéru az 14. dubna 1991: synopse dilu,
respektive kratké zajimavosti z natdCeni nebo hereckého obsazeni pravidelné
zvefejtioval tydenik Televize: casopis televiznich divikii.”* Po odvysilani minisérie byl
jesté zverejnén rozhovor se Svatoplukem Skopalem, V némz herec popisuje nutnost

O . 4 . s v . 4 2
tréninku, jeho dal§i televizni ¢&i divadelni role.?

K Fair Play oproti dvéma
predchazejicim dilim existuje nejvice dostupnych relevantnich prament. DVD i Blu-
ray disk od distributora AQS, a. s. — Divize Magic Box obsahuje n€kolik bonusti: trailer
filmu, videoklip v eské a anglické verzi s odlignym textem pisné v podani Miro Zbirky,
audiovizualni rozhovory Ceské televize stvirci (scendristka a rezisérka Andrea
Sedladkova, autor pisné Miro Zbirka, odborny poradce Vit Polacek), fotogalerii
a zaznam besedy o dopingu za Ucasti rezisérky, kterou potfidilo oddéleni Novych médii
CT.?* Vétsina téchto materiala je k dispozici na webu Ceské televize,?® kde se dale
nachazi rozhovory s heredkami (Judit Bardos®®, Eva Josefikova®’), s nimiZ v pripadové
studii Fair Play pracuji. Dalsi materialy jako beseda o dopingu ¢i ¢lanky
Ceskoslovensko a doping®® a Doping v datech®® pokladam pouze za dopliiujici.

Relevantni sekundarni prameny, filmy, na néz odkazuji pfi sestavovani

taxonomie,* byly pro Ggely mé prace vyhledany pies internetové databaze

! BECHTOLDOVA, Alena. Dlouh4 mile. Ceskoslovenskd televize 25, 1990, ¢. 10, s. 8-9. ISSN 0323-
1127.

22 Dlouh4 mile 1. Televize: Casopis televiznich divakii 26, 1991, €. 15, s. 20. ISSN 0323-1127. Dlouha
mile 2. Televize: casopis televiznich divdkii 26, 1991, €. 16, s. 8. ISSN 0323-1127. Dlouha mile

3. Televize: ¢asopis televiznich divdkii 26, 1991, €. 16, s. 20. ISSN 0323-1127. Dlouha mile 4. Televize:
Casopis televiznich divakii 26, 1991, ¢. 17, s. 8. ISSN 0323-1127. Dlouha mile 5. Televize: ¢asopis
televiznich divdkii 26, 1991, €. 17, s. 20. ISSN 0323-1127. Dlouha mile 6. Televize: casopis televiznich
divakii 26, 1991, ¢. 26, s. 27. ISSN 0323-1127.

28 svatopluk Skopal. Televize: casopis televiznich divékii 26, 1991, &. 17, s. 20. ISSN 0323-1127.

2 SEDLACKOVA, Andrea. Fair Play [film na DVD]. Scénaf a rezie Andrea Sedlackova. Praha: AQS,
a. s. — Divize Magic Box, 2014.

# CESKA TELEVIZE. Fair Play [online]. [cit. 25. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/10452044359-fair-play/>. Napiiklad CESKA TELEVIZE.
Rozhovor s Andreou Sedldackovou [online]. [cit. 25. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/10452044359-fair-play/21251212052/7520-andrea-sedlackova-
reziserka-a-scenaristka/>.

% CESKA TELEVIZE. Rozhovor s Judit Bérdos [online]. [cit. 25. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/10452044359-fair-play/21251212052/7521-judit-bardos-anna/>.
2 CESKA TELEVIZE. Rozhovor s Evou Josefikovou [online]. [cit. 25. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/10452044359-fair-play/21251212052/7525-eva-josefikova-
martina/>.

8 CESKA TELEVIZE. Ceskoslovensko a doping [online]. [cit. 25. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/10452044359-fair-play/21251212052/7516-cssr-a-doping/>.

9 CESKA TELEVIZE. Doping v datech [onling]. [cit. 25. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://mww.ceskatelevize.cz/porady/10452044359-fair-play/21251212052/7517-doping-v-datech>.

%0 pisemné prameny k témto filméim vzhledem k rozsahu a obtizné dostupnosti nevyhodnocuii.
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IMDb®!, British Film Institute®* a Cesko-Slovenskd filmovd databdze®. Vyuzil jsem
tematickych klicovych slov jako ,,running®, ,,marathon®, ,,runner. Nasledovala reserse
synopsi a ptipadné recenzi jednotlivych filml, zhlédnuti a jejich zatazeni nebo
nezafazeni do moznych sekundarnich pramenti. Koneény vybér byl zejména pro ¢asové
a geografické omezeni selektivni. Také se odvijel od dostupnosti informaci o filmech
pies uvedené databaze. Na primarn¢ evropsko-americkou produkci se soustfedim
jednak pro jeji historickou dominanci,®* jednak vzhledem k mé jazykové vybavé
a existenci odborné literatury primarn¢ v anglickém jazyce zaméfené na podobny
kontext. V zanrové taxonomii proto nepracuji se vsemi filmy, které by pod mikrozanr
mohly pattit. Z divodu nutného stanoveni ¢asového rozsahu jsem se pti vyhledavani
sekundarnich pramenii zaméFil na produkci vymezenou lety 1989-2015%. Rok 1989
povazuji za dilezity historicko-spoleCensky meznik a zaroven obdobi dvaceti péti let
pokladdm pro mé ucely za adekvatni. V této dobé jiz vznikly filmy zaméfené
na fenomén béhani ve volném Case mimo oblast profesionalniho sportu. A zaroven se
nezabyvam klasickymi dily typu The Loneliness of the Long Distance Runner (1962),
které byly kriticky reflektovany neséetndkrat. Casovy rozptyl mezi sekundarnimi
prameny ptiblizné odpovida rozptylu u analyzovanych tuzemskych filma. Je dalezité
upozornit na vyjimky jak v primarnich, tak sekundarnich pramenech. U Bloudeéni
orientacniho bézce z roku 1985 Casovy rozdil nepokladam za tak zasadni, abych jej
nezahrnul do analyzovaného materialu. V sekundarnich pramenech jsem se rozhodl
ucinit n€kolik vyjimek a v zdnrové taxonomii vyuzivam napiiklad jihokorejsky film
Mai wei (2011) nebo filmy star$i — Running Brave (1983) ¢i The Jericho Mile (1979),
protoze disponuji originalnimi naméty a zanrovymi prvky, které je uzitecné reflektovat.

Vyjimky jsou zastoupeny oproti zbyvajicim filmim v menSiné.

1.2 Vyhodnoceni literatury

v v

V této podkapitole se zamétfuji na ndstin nejdalezitéj§i metodologické
a predmétné literatury. Piedstavuji stézejni teze, koncepty a ptistupy, které mély vliv

na formovani metodologie této price a na moje uvazovani o tématu. Kvili absenci

%1 IMDb. Advanced Search [online]. [cit. 2. 2. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://mww.imdb.com/search>.

%2 BRITISH FILM INSTITUTE. Collections Search [online]. [cit. 2. 2. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://collections-search.bfi.org.uk/web/search/advanced>.

%8 CSFD.CZ. Podrobné vyhleddvani [onling]. [cit. 2. 2. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.csfd.cz/podrobne-vyhledavani/>.

* BABINGTON, cit. 2, s. 5.

% Dochazi k posunu oproti zadani prace, kde byl uveden rok 2014. JelikoZ vznikl v roce 2015 minimalng
jeden stézejni film o béhani McFarland, USA (2015), rozhodl jsem se rozmezi posunout.
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ceskych piekladi n€kterych polozek metodologické literatury jsem nucen pracovat
s odbornou literaturou s ohledem na mou jazykovou vybavenost pouze v angliéting.
Pokud jsou nékteré texty k dispozici v CeStin€, vyuziji je pro zachovani odborné
terminologie. Vyhodnoceni metodologické literatury jsem hierarchicky rozdélil
na nékolik stézejnich ¢asti: filmovy zanr a analyza filmové formy, sportovni zanr
asport ve filmu, relevantni studie ptrevazné z oblasti sociologie sportu. Nejprve
nastinim obecné predpoklady o Zanrech a principech textualni analyzy, poté se presunu
ke kniznim titulim a uzce zaméfenym studiim tykajicich se samotného tématu prace.
Nekterée tituly nutné zasahuji do vice kategorii, uvedené roz¢lenéni je pouze orientaéni.
Nakonec vyhodnocuji pfredmétnou literaturu, kterd jiz souvisi s analyzovanymi filmy

a minisérii (odborné studie ¢i recenze).

Kniha Film/Genre® z roku 1999 od Ricka Altmana, jednoho z nejvyznamné&jsich
teoretikt filmového zanru poslednich tii dekad, stale patii mezi zakladni tituly zanrové
teorie. Pfedchazela ji studie A semantic/syntactic approach to film genre®’ z roku 1984,
kterd byla ptelozena do ceStiny jako Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému
Zanru® a publikovana v Iluminaci o pét let pozdgji. V Ceském prekladu je k dispozici
jestd text Obaly na vicero pouziti: Zanrové produkty a proces recyklacesg, ktery témet
pokryva ¢étvrtou a patou kapitolu Film/Genre. V této publikaci Altman rozpracoval
sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému Zanru zprvni studic a doplnil jej
0 pragmatickou ¢ast. V tvodnich kapitolach autor naznacuje celou fadu problému jako
je snaha teoretiki z zanru vytvofit neménné ahistorické kategorie, prosazovat bud’
ideologické nebo ritudlni pojeti, pripadné bud’ sémantické, nebo syntaktické. Princip
Altmanovy teorie naopak spociva v akceptaci proménlivé povahy zanru (zanru jako
procesu) a namisto vétSinou soupeticich dualit prosazuje jejich propojeni. Z divodu
omezeni pragmatické roviny v analyze, coz déale objasnim, z této knihy vyuziji zejména
kapitolu 2 What is generally understood by the notion of film genre?, 3 Where
do genres come from? a 6 Where are genres located?. Sémanticko-syntakticky piistup
vysvétlim detailné¢ v ramci metodologické podkapitoly s pomoci zminované studie.

K textu Obaly na vicero pouziti: Zanrové produkty a proces recyklace se vztahuji

* ALTMAN, Rick. Film/Genre. 1st edition. London: British Film Institute, 1999. ISBN 0-85170-717-3.
¥ K dispozici v: Tamtéz, s. 216-226.

%8 ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky piistup k filmovému Zanru. lluminace 1, 1989, ¢. 1, s. 17-29.
ISSN 0862-397X.

% ALTMAN, Rick. Obaly na vicero pouziti: Zanrové produkty a proces recyklace. lluminace 14, 2002,

¢. 4,s.5-37. ISSN 0862-397X.
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ptitvorbé zanrové taxonomie pro specifikaci filmi o béhani jako mikrozanru

sportovniho filmu.

Kromé Altmanova pfistupu vychazim z nékterych konceptt neoformalismu
a jeho pojmt, tyto metody se navzajem nevylucuji. I kdyz jsou vychozi predpoklady
odlisné od Altmana, jedna se 0 metodu vychazejici z odkazu ruskych literarnich
formalistd,*® vyuziti jejich koncepti je mozné a funkéni. Kristin Thompsonova ve studii
Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pFistup, mnoho metod** principy a vychodiska
metody nastinuje. K zékladnim neoformalistickym publikacim patii nékolikrat
revidovana kniha Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu* od Davida Bordwella
a Kristin Thompsonové. Z publikace vyuziji zejména druhou ¢ast, Vniz autofi
predstavuji specifika filmové formy: odmitaji vyclenéni obsahu z formy nebo
znovuzavadéji uziteCné koncepty syzetu a fabule. Tieti Cast Filmovy styl se vénuje
slozkam filmového stylu jako zébér, stiih a zvuk. Posledni relevantni kapitola Filmové
Zanry pro mou praci slouzi jako dopliujici k Altmanovu textu a dal$im konceptim
sportovniho zanru, autofi jen stru¢né predstavuji rizné ptistupy K zanrim, vice se vénuji

pouze westernu, hororu a muzikalu. Koncepty rozvedu v metodologické podkapitole.

K obecnym titulim k problematice Zanru fadim Genre and Hollywood®,
zejména kapitolu Major Genres, jez vymezuje hlavni hollywoodské zanry (napiiklad
komedie, biograficky film, vale¢ny film) a objastiuje jejich souvislosti na konkrétnich
zastupcich. VétSina sportovnich filma, kterymi se zabyvam, disponuje konvencemi
klasického vypravéni, které bylo ustanoveno jiz kolem roku 1917 hollywoodskym
pramyslem.** Je zaloZeno na kauzalnim Fetdzeni pri¢in a nasledkil, akce se vyviji podle
rozhodnuti a motivaci jednotlivych postav, narace byva objektivni a neomezena.*
Vyuziti publikace zabyvajici se hollywoodskymi filmy a zanry tedy nepovazuji
za problematické. Mezi uzite¢né zdroje k ptehledu hollywoodskych filmovych Zanrt

dale fadim webovy server Filmsite.org®® odkud &erpam definice ndkterych

“ THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmové analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lluminace
10, 1998, ¢. 1, s. 7. ISSN 0862-397X.
1 Tamtéz, s. 5-36.
2 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 11.
** NEALE, Steve. Genre and Hollywood. 1st edition. London: Routledge, 2000. ISBN 0-415-02606-7.
* BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Déjiny filmu: Piehled svétové kinematografie.
2. vyd. Praha: Akademie muazickych uméni v Praze, 2011, s. 51. ISBN 978-80-7331-207-7.
*> BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 11, s. 138-140.
“® FILMSITE.ORG. Film Genres [online]. [cit. 26. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.filmsite.org/filmgenres.html>. Tento zdroj doporuéuje Bordwell a Thompsonova ve své
knize: ,,Rozmanita diskuse o mnozstvi zanrti — obsahuje d¢jiny zanri i klicové ptiklady. BORDWELL,
THOMPSONOVA, cit. 11, s. 446.
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subzanrovych variant. Z uZite¢nych texti An Introduction to Genre Theory*’ a Film
Genre: From lconography to Ideology*® dale vyuZivaim rozpracovany systém

sémanticko-syntaktickych prvkl filmového zanru pro doplnéni Altmanova ptistupu.

Z duvodu zatfazeni televizni minisérie do okruhu badéani v praci dochézi
k mezioborovym piesahim filmové védy a televiznich studii. I kdyz ma Sestidilna
minisérie Dlouhd mile svymi parametry mnohem blize k celoveCernimu filmu
nez K televiznimu serialu nebo sérii o stovkach dila nebo epizod, ptece jen jsou néktera
specifika televiznim poradim vlastni. Napiiklad del$i stopadz umoznuje scendristim
rozvést jednotlivé piibéhy nebo charakteristiky postav na vétsi plose, dil ma specifickou
titulkovou sekvenci nebo odlisny styl od filmového. Neékteré aspekty pokladam
za vhodné v analyze zohlednit, a proto K vyuzité metodologické literatufe piipojuji
i zakladni  publikaci Kk televiznim  pofadim  Television:  Critical Methods
and Applications®™. V nejdilezit&jsi kapitole pro mou praci Narrative Structure:
Television Stories Jeremy Butler objasiiuje specifika narativni struktury televizniho
pofadu vici filmu. Rozsahem a dulezitosti Ize publikaci srovnat s Umeénim filmu,
protoze se soustiedi vyhradné na oblast televiznich studii a vytvaii z ni svébytnou oblast
zkoumani. Z druhé publikace vhodné k analyze televizniho potadu, antologie Narrative
Strategies in Television Series®, vyuZivam prvni teoretickou kapitolu Introduction:
Towards a Narratology of TV Series™, v niZ se jeji autorky zabyvaji fadou uZite¢nych
formalnich charakteristik televiznich potadt: vyuzitim clifthangert, fokalizaci postav

a strukturnich prvka dilu jako teaser™.

Dalsi okruh k vyhodnoceni tvoii literatura zabyvajici se sportovnim Zzanrem
arelevantnimi oblastmi. Filmy o b&hani v akademické sféfe ani v prostiedi kritiky
dosud nejsou zavedenym zanrem, odborna literatura tudiz absentuje. Existuje vSak

literatura k nadfazené kategorii, sportovnimu zanru. Knihu The Sports Film: Games

*" CHANDLER, Daniel. An Introduction to Genre Theory [online]. 1997 [cit. 26. 3. 2016]. Dostupné
z WWW: <http://visual-memory.co.uk/daniel/Documents/intgenre/>.

*8 GRANT, Barry Keith. Film Genre: From Iconography to Ideology. 1st edition. London: Wallflower
Press, 2007. ISBN-13 978 1 904764 79 3.

* BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 2nd edition. Mahwah

and London: Lawrence Erlbaum Associates, 2002. ISBN 0-8058-4209-8.

% ALLRATH, Gaby, GYMNICH, Marion (eds.). Narrative Strategies in Television Series. 1st edition.
Houndmills and New York: Palgrave Macmillan, 2005. ISBN 1-4039-9605-9.

> ALLRATH, Gaby, GYMNICH, Marion, SURKAMP, Carola. Introduction: Towards a Naratology
of TV Series. In tamtéz, s. 1-43.

%2 Tamtéz, s. 12. ,,The teaser, v piekladu ,,upoutavka®, jsem se rozhodl ponechat v piivodnim tvaru
podle KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009). 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 41-42. ISBN 978-80-244-3424-7.
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People Play>® od Bruce Babingtona povazuji za zcela zésadni pro moje uvaZovani
o filmech o b&hani, nebot’ mi pomohla zamé&fit se na tyto snimky primarné z perspektivy
zanrové teorie. Zabyva se jak narativnimi, tak stylistickymi aspekty filmu, autorovo
pojeti zanru lze povazovat za blizké sémanticko-syntaktickému ptistupu. Koncepty,
které jsou pro mou praci dilezité, objasiuji V nasledujici metodologické podkapitole ¢i
V Zanrové taxonomii. V prvni asti autor nastifiuje ,,stru¢nou poetiku nebo anatomii*>*
sportovniho Zanru: historii, definici i stru¢nou taxonomii subzanrd vcetné rozboru
sportovniho biografického filmu nebo mikrozanru filmu o boxu. Poetika zanru obecné
by podle néj méla zastieSovat narativni strukturu, mezizanrové vazby, formalni
konvence & socialni kontext.” Nakonec piiklada &tyii piipadové studie, Vv nichz
analyzuje ¢tyii sportovni filmy — Chariots of Fire (1981), Field of Dreams (1989),
Lagaan (2001) a Any Given Sunday (1999). V uvodu analytické ¢asti shrnuje spole¢na
témata filmd jako je nostalgie za lepsi minulost v dobé komeréné zaméteného
moderniho sportu, zplisob uspotfadani syzetu a ozvlastnéni pomoci postupt, které
narusuji predvidatelnost piibshu zanru.®® Autor vtextu odkazuje na korpus &itajici
kolem sto sedmdesati selektivné vybranych sportovnich filmi, pficemz se soustiedi
pievazné na americké filmy (o americkych sportech) s ohledem na historickou pievahu
hollywoodské produkce.”” Presto se vénuje také vybranym filmim z Indie, Némecka
a dalsich zemi, aby odhalil Sir§i moznosti sportovniho zdnru a vyznamy sportu v jinych
kulturach.”® Timto pristupem jsem se inspiroval v Zanrové taxonomii. St&Zejnim cilem
pii jejim sestavovani neni snaha ke vSem subzanrim hledat vyCerpavajici seznam filmau,
ale vybirat zastupce selektivng, soustiedit se na hollywoodskou produkci i na evropskou

¢i na vyjimky typu jihokorejského Mai wei (2011).

Kapitola 2 Sport on Film v knize Sport, Media and Society®® je zam&fena v prvni
Casti na filmovy styl a v druhé Casti na narativ a zanr sportovniho filmu. Autorky
vyuzivaji neoformalisticky model, pracuji s konceptem hypotetického divaka, ktery .,...
aktivné reaguje na podnéty ve filmu na zaklad¢ automatickych percepénich procesii

a na zakladé zkusenosti“®®, coz je st&Zejni i pro mou praci: ,,Organizaci akci ve filmu

¥ BABINGTON, cit. 2.

54 Tamtéz, s. 9.

% Tamtéz.

%6 Tamtéz, s. 77.

" Tamtéz, s. 4-5.

%8 Tamtéz, s. 5.

% KENNEDY, Eileen, HILLS, Laura. Sport, Media and Society. 1st edition. Oxford: Berg, 2009. ISBN
978 1 84520 687 1.

% THOMPSONOVA, cit. 40, s. 24-25.
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zajiStuje jeho narativni struktura. Kde a kdy film za¢ind a konci, a co se nachazi
mezitim, souvisi se zptsobem, jak filmu rozumime.“®! Stylisticky systém rovnéz
podobny neoformalistickému pojeti, ktery v kontextu sportovniho zanru rozebiraji,
se sklada z kamery, sviceni, stfihu, zvuku a mizanscény. Jednotlivé postupy jsou
naznaceny na piikladech a autorky odkazuji i k filmim o béhani jako Chariots of Fire
(1981). Pro mou praci je dualezité ptredevs§im vyhodnoceni Zzanrového slovniku
sportovnich filmd (sémantickych a syntaktickych prvkt) a stanovisko autorek
k subzanrim ¢i mikrozanram, které reflektuji v dalsi ¢asti prace.

Zamér prace “Down on the floor and give me ten sit-ups”: British Sports
Feature Film® spo¢iva v analyze britskych celovedernich sportovnich filma v ramci
historického kontextu a v odhaleni, co je na nich typicky britského.”® Jedna
se 0 historicko-analytickou praci s cennym soupisem literatury k tématu, kterou mimo
jiné Gasto Cituji dalsi teoretikové v ramei uvazovani o sportovnim zanru.** Za autorovou
motivaci K napsani textu stoji piesvédceni, ze sportovni filmy jsou jednim z nejvice
ignorovanych a podcefiovanych 7anra.*> Klade si otazku, zda sportovni film lze
povazovat za samostatny zanr jako tfeba western, za subzanr melodramatu ¢i ,,hnuti‘
(podobng jako film noir).?® 1 kdyZ tuto otdzku nechava otevienou pro budouci
teoretickou reflexi, v druhé casti prace zaméfenou na textualni analyzu nezavislého
britského filmu The Girl with Brains in Her Feet (1997) film charakterizuje takto:
»Jedna se o film s tématem sportu, ktery je zabalen ve vrstvach socidlniho dramatu.«®’
Z tvrzeni lze vyvodit, ze se ptiklani spiSe k varianté subzanru, pfi¢emz jeho postoj
k Zanru se 1i$i od Babingtona, z néhoz primarné vychazim. Stejné jako Babington
i Jones poukazuje na problém vérohodnosti sportovnich vykond herct, respektive
problém uvétit sportoveim, ze zvladnou herecké role. Podle Jonese naptiklad sportovni
film o fotbalu nebyl nikdy dobie zfilmovan, i kdyz se jedna o jeden z hlavnich britskych
sportt.®® Timto aspektem se zabyvam také. Naptiklad v soudobych recenzich nebo
rozhovorech je vhodné se zamétit, zda prosli herci pfed nataCenim tréninkem, aby

pusobili ve sportovnich scénach vérohodné, zda tento aspekt byl pro tvirce dilezity

' KENNEDY, HILLS, cit. 59, s. 43.

®2 JONES, cit. 3.

8% Britskost“ daného filmu autor podmifiuje narodnosti reZiséra nebo narodnosti protagonisti, piipadné
podle toho, v které zemi byl produkovan. Tamtéz, s. 29.

* BABINGTON, cit. 2, s. 116.

® JONES, cit. 3, s. 38.

6 Tamtéz, s. 29.

67 Tamtéz, s. 38.

68 Tamtéz, s. 33.

17



¢inikoliv. K Jonesovym klicovym zjisténim patii, ze v britském sportovnim filmu
,,Si protagonista nezbytné nutné nezaslouzi isp&ch nebo na n&j nedosahne“®®. Je to jeden
z aspekti, kterym se britsky film podle néj lisi od americké produkce, protoze
nevyzaduje neporazitelné ,,hrdiny*, kteti dominuji kinematografii americké. Slava nebo
moc neni tak asto spojovéana s kapitalismem jako ve vét§ing hollywoodské produkce.”
Autor to povazuje za stale pritomny prvek od dob britského hnuti New Wave Cinema,
které bylo anti-kapitalistické. V zavéru teoretické ¢asti zminuje, ze Chariots of Fire
(1981) je podle ngj jediny britsky sportovni film, ktery byl dostate¢né reflektovan
kritiky, akademickou sférou a také ,,... se skute¢né vryl do srdci a mysli britského
publika...«™. V analytické &asti, textualni analyze, Jones nejprve rozebira titulkovou
sekvenci The Girl with Brains in Her Feet (1997). Interpretuje jeji stylové postupy jako
slowmotion a jeji ugel,”® protoze diky ni je ze zadatku filmu pro divéka ziejmé, Ze se
jedna o sportovni zanr: jde o jednu z typickych konvenci. Autor analyzuje herecky
vykon mladé here¢ky Joanny Ward a hodnoti jej jako excelentni a uvéfitelny’l.73 Dostava
se ke vztahu svéfenkyné atrenéra, zminuje se Kratce 0 hudbé, 0 socialni tematice,
aplikuje na film dalsi zjisténi z teoretické cCasti. Jeho pripadovou studii povazuji

za uzitecnou a ndvodnou pro inspiraci a strukturaci vlastnich piipadovych studii.

Autofi antologie All-Stars & Movie Stars: Sports in Film & History™ v uvodu
argumentuji, Zze ve sportovnich filmech byly vzdy stézejnimi tématy ndrodnost, rasa,
ttida a gender.” Upfednostiiuji analyzu kulturalnich a historickych reprezentaci sportu
V konkrétnich sportovnich filmech, coz muZze byt jednou z moznych alternativ
k Zanrovému pfistupu ¢i  jeho obohaceni. Sportovni filmy do Sedesatych
az sedmdesatych let minulého stoleti podle autort zistavaly doménou ,bilych
americkych muzii“’®. V osmdesatych letech se zacala situace ménit, ale skuteény zvrat
nastal a7 v ndkolika poslednich letech.”” ZaGaly se objevovat filmy s Zenskymi
protagonistkami z prostfedi Zenského sportu — Bend It Like Beckham (2002), téma

homosexuality — Personal Best (1982), coz je podle autorti V historickém kontextu

89 Tamtéz, s. 34.

0 Tamtéz.

™ Tamtéz, s. 36.

2 Tamtéz.

™ Tamtéz, s. 37.

"4 BRILEY, SCHOENECKE, CARMICHAEL, cit. 8.
™® Tamtéz, s. 1.

® Tamtéz, s. 5.

" Tamtéz, s. 5-6.
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,machistického* profesionalniho sportu zdsadnim zlomem.”® Z antologie pro moji praci
pokladam za uzitecny text Why He Must Run: Class, Anger, and Resistance in The
Loneliness of the Long Distance Runner’®. Autor film fadi k Zanru rozhn&vanych
mladych muzi a jeho zdjem 0 néj tkvi ,,... Vnapéti mezi tiidou a temperamentem
jednotlivce skrze sport v metaforickém i v realném institucionalnim kontextu“®°. P¥istup
autora spo¢iva v historickém nastinu hnuti rozhnévanych mladych muzi jak v literatute,
tak ve filmu, ve stru¢né komparaci s literarni pfedlohou od Alana Sillitoa, rozebira
naturalisticky pfistup Richardsona k rezii (prace bez scénate, vyuziti nékterych postupt
francouzské nové Vlny).81 Colin Smith je podle n¢j antihrdina — je osamély, ale jeho
osamélost je spjata silnou vazbou k pracujici tfid€é, sport mu poskytuje jakési pole,

v némz je schopen symbolického protestu proti vsem autoritam.®

Women In Sports Films® povazuji za uZite¢nou esej pro nastindni problematiky
genderu ve sportovnich filmech. Podle autora se za typické sportovni snimky povazuji
filmy o fotbalu nebo baseballu vyhradné s muzskymi protagonisty, kterych je naprosta
vét§ina, zatimco filmi s Zenskymi hrdinkami mnohem mén&.®* Obvykle navic nenahlizi
do prostiedi ,,muzskych* sporti, ale naopak ,,zenskych*: filmy o roztleskavackach nebo
tane¢nicich.® Ve v&tsing sportovnich filmi s Zzenskou protagonistkou je Zena
zobrazovana jako ,sexualni symbol“ spiSe nez skutecny sportovec.86 Napftiklad
ve filmech o surfingu jsou postavy obleCeny vzdy v plavkach, ikdyz v dané casti
piibéhu viibec nesportuji, zduraznuji se pohledy na jejich mokra téla, ¢i v baseballu
misto klasickych baseballovych dlouhych kalhot sportovkynd nosi kratké sukn&.®’
| ostatni autofi vénujici se reprezentaci genderu poukazuji na to, ze zeny V téchto
filmech figuruji jako pouhé objekty pro muzské divaky podle teorie Laury
Mulveyové.® Dalsi aspekt, ktery podporuje klisé, ,.7enskou® stranku protagonistek,

spoc¢iva v tom, Ze se vétsinou boji a maji z néceho strach: ze zdolani velkych vin v Blue

8 Tamtéz.

" HUGHSON, John. Why He Must Run: Class, Anger, and Resistance in The Loneliness of the Long
Distance Runner. In Tamtéz, s. 261-278.
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% Tamtéz, s. 267-268.

8 BARNES, Jonathan. Women In Sports Films [online]. 2010 [cit. 26. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://webpages.shepherd.edu/jbarne03/images/gender media essay.pdf>.

8 Tamtéz, s. 2-11.

8 Tamtéz, s. 2-3.

8 Tamtéz, s. 5.

8 Tamtéz.

8 MULVEY, Laura. Vizualni slast a narativni film. In OATES-INDRUCHOVA, Libora (ed.). Divci
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Crush (2002), z nelspéchu, z osamélosti, asto placou.’ Jedna se opét o prvek,
se kterym se podle autora ve filmech s muzskym protagonistou pracuje minimalng.
Absence zenskych sportovkyn ve sportovnich filmech podle autorky textu You Throw
Like a Girl: Sport and Misogyny on the Silver Screen®® vytvafi normativni hledisko,
Ze sport je primarné zalezitosti muzi.** Zeny, jeZ ve sportovnim prostiedi pasobi, plni
bud’ role manzelek fandicich na tribuné, nebo dokonce roztleskavacek, které
se vyznacuji heterosexualni feminitou a zastavaji jen funkci potencialnich sexualnich
partnerek.%? 1 kdyz je Zena dobrou atletkou, jeji feminita se asto zdiraziuje nad jejimi
schopnostmi.®® Reprezentaci genderovych stereotypi se u sportovnich filmil v soucasné
dobé vénuje znacna pozornost, piesné jak tvrdi autofi All-Stars & Movie Stars: Sports
in Film & History. Povazuji proto za vhodné tuto vyznamnou oblast zajmu alesponi

naznacit, 1 kdyz v samotnych ptipadovych studiich a Zanrové taxonomii Se ji nevénuji.

Autor Sports Films, History, and Identity®* tvrdi, Ze sportovni filmy si zpravidla
kladou naroky na historickou vérohodnost uz jen tim, Ze jsou vytvotreny podle skute¢né
udalosti nebo zobrazuji skutecné existujiciho sportovce.95 Historické udalosti vSak filmy
vzdy ramuji, napiiklad podle cili nebo touhy protagonisti, vétSinou V zanru
biografického filmu, ktery Ize jinak popsat jako ,,personalizovana melodramaticka verze
historie*.*® Je dilezité zdiraznit, Ze vyuziti specifickych prvki jako titulky informujici
o tom, ze je film natoCen podle skute¢né udalosti, ¢i zapojeni archivnich materidlu
ze skutecnych sportovnich akci, neznamend, ze biograficky nebo historicky film
dosahuje vyssiho stupné vérohodnosti neZ jiné Zzanry. Z dalsi prace k tématu historie
ve filmu, rozsahlé publikace History in the Media: Film and Television®’, je pro moje
ucely vhodna kapitola 5 Sports History on Film and Television, jeZz se zaméfuje
na konkrétni tituly podle predmétu sportu: na filmy o baseballu, boxu, fotbalu,
basketbalu, horolezectvi, na filmy o olympijskych hrach. Pravé do posledni kategorie
autor fadi snimky jako Prefontaine (1997) a Without Limits (1998), kterym se vénuji

v podkapitole o jednotlivych subzanrech filmti o béhani.

% BARNES, cit. 83, s. 6-7.
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& History 35, 2005, ¢. 1, s. 29-38. ISSN 0360-3695.

o Tamtéz, s. 35.

% Tamtéz, s. 34.

% Tamtéz.

* BAKER, Aaron. Sports Films, History, and Identity. Journal of Sport History 25, 1998, &. 2, s. 217—
233. ISSN 0094-1700.

% Tamtéz, s. 217.

% Tamtéz, s. 218-219.

" NIEMI, Robert. History in the Media: Film and Television. 1st edition. Santa Barbara: ABC-CLIO,
2006. ISBN 1-57607-953-8.

20



K zajimavym tezim pfichazi David Rowe v textu Time and timelessness in sport
film®. Zaobira se vymezenim fik&niho sportovniho filmu oproti televiznimu vysilani.
,Film — S jeho schopnosti byt méné doslovnym, ale za to vice metaforickym — dokaze
odkryt jiny druh ,pravdy‘ o sportu a Case vcetné znepokojujiciho aspektu, ze pro jeho
protagonisty mohou byt udalosti v zapasu méné souvislé, smysluplné
a zapamatovatelné, nez by se dalo o¢ekavat nebo se mtze zdat skrze televizni sportovni
produkci, jejiho zpiisobu st¥ihu, komentafi a reportazi.“® ... [sportovni film] mé vice
kreativnich mozZnosti, nez je bézné dostupné zivému televiznimu pienosu S limitovanym
audiovizualnim slovnikem, ktery je postaven na komentaii a omezujicich moznostech...
play a replay.“'® Podrobuje analyze dva vybrané nizkorozpodtové filmy o fotbalu

Vv ,,dokumentarnim stylu®, které reflektuji soucasnou medialni sportovni kulturu, z nichz

S . 4 . r 4 - 101
tyto zaveéry vyvozuje v ramci kulturdlnich studii. 0

Zatadit do vyhodnoceni literatury i tfeti okruh — sociologii sportu — jsem
se rozhodl z duvodu, Ze pravé sociologie sportu v ramci humanitnich disciplin definuje
sport, sportovni aktéry nebo udalosti adekvatné a prehledné. Na Sport nenahlizi jako
na abstraktni kategorii, ale naopak jako nakonkrétni a rozpoznatelny produkt
spolec¢nosti a dané kultury generujici rizné vyznamy. ,,Sport je socialné konstruovany
fenomén, je aktivitou vznikajici a vyvijejici se ve vzajemném souziti lidi.«'* Podle
Sekota smysl této discipliny spo¢iva v rozpoznavani vztahii mezi sportem a spole¢nosti
a jejich kritickou analyzou.'®® Mym zdmérem neni zkoumat sociologickymi metodami
jevy spojené se sportem v societé, ale pro mé ucely pouze vyuzit nékteré teze, které mi
pomohou relevantni jevy a témata ve filmech zafadit a pojmenovat. V kontextu
sociologie sportu existuje mnozstvi zdroji. V tomto sméru vynikaji CeSti soucasni
badatelé a autoii n€¢kolika monografii Irena Slepickova, Pavel Slepi¢ka a Ale§ Sekot.
Z monografie Sport a volny ¢as™ od Ireny Slepickové vyuzivam piedeviim kapitolu
Sport, odkud Cerpam definici sportu, strukturu sportu podle Grovné vykonnosti nebo
vymezeni sportu jako rekreace v ramci konceptu volného ¢asu. Jednotlivymi tezemi se

inspiruji v zanrové taxonomii, v niz rozd¢luji typ sportu podle vymezenych kategorii.

% ROWE, David. Time and timelessness in sport film. Sport in Society 11, 2008, &. 2/3, s. 146-158. ISSN
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Kniha Sociologické problémy sportu™® od Alese Sekota je podnétna pro dalsi uvazovani
0 sportu jako socialné-kulturnim fenoménu, k problematice socializace, konceptim
sportovni etiky nebo fair play. V kapitole Sport: Kam kraci? autor naznacuje
mechanismy statem organizované¢ho dopingu v Ciné a dalsi souvislosti, které jsou
relevantni k moji analyze Fair Play. Jests vyuZivam text Sport a socializdcia®®, v némz
Dusan Leska nastiftuje hlavni etapy sportovni kariéry, funkce trenéra, problematiku
sportovniho kolektivu a mozné konflikty. Knihu Divickd reflexe sportu™® povazuji
naopak za méné dulezitou, protoze se zabyva sportovnim divactvim Vv souvislosti
S konkrétné realizovanym kvantitativnim vyzkumem.

K nejvyznamnéj§im zahraniénim pracim z oblasti sociologie sportu patii Making

Sense of Sports'® ktera vysla jiz v patém revidovaném vydani. Povazuji

za nejdulezitéjsi kapitolu Representing the Challenge, v niz se autor zabyva oproti
pfedchéazejicim sociologickym pracim také zobrazovanim sportu v umeéni, napiiklad
ve vytvarném umeéni, ale i ve filmu. Autor se vénuje podobné¢ jako antologie All-Stars
& Movie Stars: Sports in Film & History problematice genderu, rase, jak jsou pomoci
uméni reprezentovany. Podle néj je film ze vSech ostatnich uméni schopny nejlépe
piiblizit ,,... temn¢jsi stranu sportu a Casto ve znepokojivém detailu“*®®. Pfedev§im
ve filmech o bojovych uménich a o boxu. Napiiklad biograficky film Raging Bull
(1980) hodnoti jako nejlepsi sportovni film vibec: ,,LaMotta je vykreslen jako ... strach
nahangjici misogyn, ktery se neustale pokousi potvrdit svoje muzstvi vné€ i mimo
ring.“llo Poukazuje na dulezity aspekt. Scorsese se snazi vyhnout stylu dokumentarniho
¢i sportovniho zdznamu, ktery je i ve sportovnich filmech velmi Casty. Pouziva misto
toho netypickych postupt jako zobrazeni souboje z pohledu prvni osoby, z pohledu
boxera, jeden ze zptsobi fokalizace''! postavy, nebo zaméfeni se na detail odkapéavajici

krve z lana ringu. ReZisérovi nejde o naturalismus, ale bojové scény naopak vyuziva

jako stézejni soucasti piibéhu, které lépe zprostfedkovavaji konflikty, kterymi Si

19 SEKOT, cit. 1.
106 1 ESKA, Dusan. Sport a socializacia. In SEKOT, Ale§ (ed.), LESKA, Dusan, OBORNY, Jozef, JUVA,
Vladimir. Socidlni dimenze sportu. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita v Brn¢, 2004. ISBN 80-210-
3581-1.
Y07 SLEPICKA, Pavel. Divicka reflexe sportu. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2010. ISBN
978-80-246-1838-8.
18 CASHMORE, Ellis. Making Sense of Sports. 5th edition. New York: Routledge, 2010. ISBN 978-0-
203-87269-7.
109 Tamtéz, s. 345.
10 Tamtéz, s. 346.
1 Fokalizace postav se dociluje vyuzitim specifickych stylovych prostredkd, které navozuji dojem, Ze
se obrazem a zvukem zprostfedkovava piimo to, co postavy pfimo citi, co prozivaji nebo
na co si vzpominaji. ALLRATH, GYMNICH, SURKAMP, cit. 51, s. 19-22.
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LaMotta prochazi.**? Jde o zajimavy postich, protoZe za konvenci sportovniho filmu Ize
povazovat prejimani nékterych dokumentarnich ¢i televiznich postupi pii snimani
sportovni akce, aby dochazelo k navozeni jejiho ,realistického® ztvarnéni. Pravé tyto
ozvlastiujici postupy mohou sportovni fikéni film po stylové strance vyrazné odlisovat
od pouhého piejimani stylu odlisného druhu filmu. V dalSich ¢astech kapitoly se autor
soustiedi na analyzu jednotlivych filmu, napiiklad The Loneliness of the Long Distance
Runner (1962). V ném shledava obraz sportu, jeho vyznam, jako velmi drsny
a nelichotivy.'* Z této knihy je pro analyzu Fair Play uZite¢na i dalsi kapitola s ndzvem

Champs and Cheats ohledn¢ problematiky dopingu.

V kontextu tuzemského akademického prostfedi Se tématu sportovnich filma
vénuje minimalni mnozstvi praci. K ojedinélym piipadim patii bakalaiskd prace
,,Paradox fikce“ a emoce ve sportovnich filmech™. Jelikoz autor operuje ve zcela
odlisném teoretickém poli (fikéni svety, neurobiologie), vyuZiti poznatkli pro mou praci
je minimalni. V analytické Casti se vénuje aplikaci vytvofeného teoretického aparatu
na filmy Coach Carter (2005) a Raging Bull (1980), vnichz zkouma, ,jakymi
konkrétnimi zptisoby sportovni filmy na recipientovu emocionalitu obvykle ptisobi«**.
Ke sportovnim zanrim autor uvadi: ,,Témi nejcastéjSimi jsou drama a komedie, tedy
zénry do znacné miry opozitni. S dramatem je v mnoha ptipadech spojen biograficky
charakter snimku, ktery byva zaméten na zivotni piibéh obvykle kontroverzni sportovni
osobnosti. Tretim v fadé¢ je specificky zanr dokumentarni a jako dalsi filmové Zanry ...
Ize uvést jestd akéni film, thriller, sci-fi nebo dokonce muzikal.“*® Jak je z uvedeného
patrné, s zanrem autor pracuje nejasné (napiiklad dokument poklada za samostatny
zanr), i kdyz jeho cilem Zanrova analyza neni. Tuto terminologickou neujasnénost lze
vypozorovat ve vice textech o sportovnich filmech. V mé praci chci naopak vyuzivat
systematické Zanrové vymezeni, jeho principim Se vénuji v ramci Zanrové taxonomie.
K zajimavym podnétim bezesporu patii dilezita teze v kapitole Coach Carter

3

a,,problém dabingu* o chybnych piekladech sportovnich termind. .,... souslovi man
to man defense je ptelozeno jako ,obrana muz proti muzi‘, zatimco spravné

pojmenovani tohoto typu defenzivy zni ,osobni obrana‘; termin screen je pteloZen jako
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14 SYKORA, Matgj. ,, Paradox fikce “ a emoce ve sportovnich filmech. Bakalaiska prace, Filozoficka
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,blok*, agkoliv jedinym spravnym Geskym ekvivalentem je ,clona‘...*” Jsem si védom,
ze piivytvareni taxonomie a odkazovani k zahrani¢nim filmim mutze k podobnym

problémim s titulky nebo dabingem dochazet.

Bakalatska prace Sport v ceském filmu''® sice vznikla na Fakulté t&lesné kultury
Univerzity Palackého v Olomouci, ale autorka Daniela Zieglerova zaroven vystudovala
obor Teorie a d&jiny dramatickych uméni na Katedie filmovych a divadelnich studif.**®
Autorka to povazuje za uzite¢ny predpoklad, ktery ji umoziuje pracovat mezioborove,
protoze chape ,,propojeni filmového uméni a télocviéné aktivity jako dvou svébytnych
soucasti lidské kultury“'?®. Prace si kladla za cil zmapovat promény v zobrazovani
sportovni tematiky V ¢eském hraném filmu od tficatych let minulého stoleti
po soucasnost, priCemz feSila i zanrové =zastoupeni filmi a unikovost jako
charakteristicky znak Ceskych sportovnich filmi. Autorka do kénonu filmt, V nichz
pievazuji filmy o fotbalu, zafadila i dokumenty, coz mize byt cenné pii dohledavani
dokumentéarnich filmé o b&hani nebo o atletice®. Naptiklad film o Emilu Zatopkovi
Jeden ze stafety (1952) reziséra Jaroslava Macha byl podle Zieglerové ,,... ovlivnény
dobovymi predstavami o propagandistick¢é publicistice, kterd ma strhnout masy
k mimotfadnym budovatelskym Vykonﬁm“lzz. Préce je inspirativni spiSe pro zminovany
soupis sportovnich filmi, protoze deskripce a obfasné interpretace filmt jsou vzhledem
k pfehledovosti prace pomérné povrchni. Autorka roz¢lenuje filmy podle hlavniho
zpracovani tématu, k ¢emuz ji slouzi pracovni vyc¢lenéni nékolika kategorii: za prvé
prostiedi vrcholového sportu, za druhé sportovani ve volném case a v ramci Skolskych
télocviénych aktivit. Tietim typem jsou ostatni filmy ze sportovniho prostiedi
(sportovni fanougkovstvi).’?® V zavéru prace dochazi k nasledujicim zjisténim: vysokou
Cetnost lyzafskych snimkid a filmi o vodactvi spojuje S oblibenosti téchto sportt
za socialismu, kdy lidé mé&li jen omezené cestovatelské moznosti a chtéli maximalné

vyuzivat aktivit v mistnich podminkach.*** Od t¥icatych let minulého stoleti vzniklo

Y Tamtéz, s. 47.

118 ZIEGLEROVA, Daniela. Sport v ceském filmu. Bakala¥ska prace, Fakulta télesné kultury Univerzity
Palackého v Olomouci. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010.

19 Tamtéz, s. 6.

120 Tamtéz.

121 Uvadi piiklad Metrdacek (1971) z prostiedi atletiky — vrh kouli.

122 Tamtéz, s. 16.

123 Tamtéz, s. 30.

124 Tamtéz, s. 49.
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priblizné sto tuzemskych sportovnich snimkd a nejpocetnéjsi zastoupeni ma Zzanr

komedie a détskych filma.'?

V posledni ¢asti této podkapitoly se vénuji dostupnym recenzim ¢i studiim
tykajici se primarné analyzovanych dél. Soustiedim se na texty z doby jejich premiér
I na texty pozdéjsi. Stézejni zajem tkvi v Zanrovém zafazeni a interpretaci funkce sportu
nebo béhani. Nejvice dostupnych materiali je k Fair Play na internetu vzhledem
k nedavné premiéie. K Bloudeni orientacniho bézce a Dlouhé mili existuje mén¢ textu,
vétsina z nich v dobovych periodicich a pouze minimaln¢ online. Pracuji s nimi dale

Vv ptipadovych studiich.

K Bloudeéni orientacniho bézce patii recenze Objektivem kritiky: Orientujici
bloudém'lze, vnémZz se autor zamefuje na zdiraznéni konvenci détského filmu
a interpretaci — diky kladnému vyznéni sportu se podle jeho nazoru jedna o optimalni
typ filmové tvorby pro déti. Podle dalsi recenze Bloudéni orientacniho bézce'®’
od Lubora Drahoty vyznam filmu nespocliva V zobrazeni nebo dokonce v oslavé
spartakiady, ale vtom, ze vybizi déti a mladez k pravidelné sportovni aktivité,
zduraziiuje tedy podobné vyznéni. Zaroven si v§ima konvenci sportovniho filmu —

v sekvencich ve skole se ptibéh zaméfuje na télocvik, téma sportu je podle autora

vSudyptitomné.

K Dlouhé mili nejsou dostupné rozséahlejsi studie nebo recenze. V ojedin€lém
piispévku Adamcova Dlouhda mile a jeji normalizacni paradoxy se autor nezabyval
minisérii z perspektivy sportovniho zanru, ale zkoumal pomoci kritické diskursivni
analyzy zobrazeni komunistické ideologie. Interpretacnim klicem se pro jeho analyzu
stal protagonista, ktery podle n¢j neni obvyklym hrdinou socialistického realismu, neni
,obyéejnym Clovékem®, ale naopak atletem sfadou spoleéenskych vyhod,
individualistou, navic nestranikem, v neustalych konfliktech s trenérem a s atletickym
svazem.'?® Minisérie podle autora vynika v kontextu piedrevolu¢ni televizni tvorby
a ziskava na oblibenosti i v souasnosti, protoze obsahuje jen minimalni ideologi,

postavy a vztahy mezi nimi jsou nadCasové. Prednosti Dlouhé mile podle néj

nespocivaji vV Zanru ani Ve sportovnim prostiedi, ale pfedev§im v komplexnosti postav.

125 Tamtéz, s. 50.

126 KR{7, Jiti P. Objektivem kritiky: Orientujici bloud&ni. Film a doba 32, 1986, &. 12, s. 703-705.
12T DRAHOTA, Lubor. Bloudéni orienta¢niho b&Zce. Scéna 11, 1986, &. 17, s. 5.

128 S7ZABO, Daniel. Adamcova Dlouhd mile a jeji normalizacni paradoxy [online]. 25fps.cz, 2012
[cit. 27. 3. 2016]. Dostupné z WWW: <http://25fps.cz/2012/dlouha-mile/>.

25



v 7 sivow o r v ’ 129 ,
Opacna zjisténi nabizi autor dobové recenze Podle osvédceného receptu™, ktery se
soustiedil na ,nectnosti“ televizni formy minisérie spolecné dal$im tuzemskym

ree
1

seridlim: prostfedi ,,s nddechem exkluzivity a tajemstvi“ pro bézné divaky, didakticka
poucovani, predvidatelny vyvoj protagonisty, schematické postavy (ostra hranice mezi
kladnymi a zapornymi), ,atok na divacké city ¢i happy end.™*® Navzdory popisu
fotografie se Svatopukem Skopalem — ,tématem filmu je b&hani (to také zapliuje

131

znacnou ¢ast vysilaciho Casu serialu) — se opét samotnému tématu sportu nebo

sportovnimu Zanru nevénuje pozornost.

Fair Play s premiérou Vv roce 2014 si zaslouzil vice kritického ohlasu. Kritikové
se soustiedili zejména na historickou vérohodnost ¢i neveérohodnost V zobrazeni
nedavné minulosti a politického rezimu, o mnoho mén¢ podle mych predpokladu fesili
zanrové zatazeni a sport ve filmu. Sportovni problematiky se dotykali pfevazné
v interpretaci dopingu. Obecn& Fair Play hodnotili spise pozitivng,™*? dokonce
piedpokladali, Ze ma ambici ziskat mnoho Ceskych Ivi, ani jednu z patnacti nominaci
v8ak Vvcenu neproménil. Kladné hodnotili kameru, herecké vykony, kostymy
¢ivypravu, coz pric¢itali pomérné vysokému rozpoctu, méné pak scénai zejména
ve vystaveni predvidatelné zapletky a schematickym postavam. Negativni nahled
a vytky sméfovali na adresu filmu coby neskryvané planovanému protikomunistickému
a dokonce ,.ky¢i“: Fair Play chce zpéné , zvitézit nad déjinami“** od K. Fily, Hrdd

134

nula’®** od M. Kamenika &i Antikomunisticky ky¢ o dopingu*®® od O. Horéka.

129 SVACINA, Jan. Podle osvéd&eného receptu. Scéna 16, 1991, €. 11, s. 6.
130 Tamtéz.
131 Tamtéz.
132 CECH, Marek. Fair Play: recenze filmu [online]. AVmania.cz, 2014 [cit. 27. 3. 2016]. Dostupné
z WWW: <http://avmania.e15.cz/fair-play-recenze-filmu>. DVORAK, Stanislav. RECENZE: Za totdce
se nehrdla fair play [online]. Novinky.cz, 2014 [cit. 27. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.novinky.cz/kultura/329447-recenze-za-totace-se-nehrala-fair-play.html>. SPACILOVA,
Mirka. RECENZE: Doping v zdjmu rodiny i stdatu. Konecné ma cesky film co rici [online]. iDNES.cz,
2014 [cit. 27. 3. 2016]. Dostupné z WWW: <http://kultura.zpravy.idnes.cz/recenze-fair-play-Oze-
[filmvideo.aspx?c=A140305_134525 filmvideo_ts>. V&etné téch zahrani¢nich jako: SIMON, Alissa.
Film Review: ‘Fair Play’ [online]. Variety.com, 2014 [cit. 27. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://variety.com/2014/film/festivals/film-review-fair-play-1201265484>. DALTON, Stephen. 'Fair
Play': Karlovy Vary Review [online]. Hollywoodreporter.com, 2014 [cit. 27. 3. 2016]. Dostupné
z WWW: <http://www.hollywoodreporter.com/review/fair-play-karlovy-vary-review-719831>.
B3 EILA, Kamil. Fair Play chce zpétné ,,zvitézit nad déjinami* [online]. Respekt.cz, 2014 [cit. 27. 3.
2016]. Dostupné z WWW: <http://www.respekt.cz/delnici-kultury/fair-play-chce-zpetne-bdquo-zvitezit-
nad-dejinami-ldquo>.
B34 KAMENIK, Milo§. Hrdd nula [online]. 25fps.cz, 2014 [cit. 27. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://25fps.cz/2014/fair-play>.
3% HORAK, Oto. Antikomunisticky ky¢ o dopingu [online]. Cinepur.cz, 2014 [cit. 27. 3. 2016]. Dostupné
z WWW: <http://cinepur.cz/blog.php?article=266 >.
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1.3 Metodologie

V této praci vyuzivam kriticky (kvalitativni) pfistup ke studiu filmu a televize,
ktery se vyznaCuje zcela odlisSnymi parametry nez empirické (kvantitativni) pfistupy
vyuzivané spiSe v ptrirodnich védach. Ke kritickym pristupiim patti naptiklad autorska
teorie, sémiotika, feministick4 kritika a pravé zanrové teorie.”*® Uvedené pristupy jsou
zalozeny na predpokladu, ze mezi divakem a dilem jsou slozité komplexni vztahy
vzdorujici pokusim je jednoduse redukovat a objasnit podobnymi metodami jako
se vyuzivaji v kvantitativnich piistupech.”® Butler nastifiuje n&kolik predpokladi
pro kvantitativni vyzkum. ,Informace o zkoumaném fenoménu jsou v tomto fenoménu
obsazeny.. 138 Naproti tomu v kvalitativnim vyzkumu se vyzkumnik nemtize soustiedit
pouze na fenomén samotny, protoze jeho cil spociva nejen v peclivém popisu daného
pfedmétu zkoumani, ale 1 v zahrnuti kontextu nebo lokalnich podminek, hledéani
pricinnych souvislosti a vyhodnocovani procesi souvisejici s fenoménem.
U kvantitativniho pfistupu by mél byt vyzkum opakovateln}’/.140 Kritické ptistupy vSak
vyuzivaji k ziskani dat jen malo standardizované metody, hlavnim nastrojem se stava
sam badatel a neni mozné dospét ke stejnému vysledku pfi zopakovani postupu.***
Vysledky vyzkumu jsou tudiz zasadné ovlivnény vyzkumnikem a jeho psychologickymi
dispozicemi, teoretickym zdzemim, vzdélanim a dalSimi faktory. Analyzovany jev

je malo zobecnitelny, protoze se data analyzuji a interpretuji induktivn&.'*?

Metodologicka vychodiska pro mou praci zaloZzenou na kvalitativnim vyzkumu
poskytuje zejména sémanticko-syntakticky ptistup k zanru Ricka Altmana prezentovany
v knize Film/Genre a v jeho dalsich studiich, které piedstavuji v prvni podkapitole.
RovnéZ vyuzivam vybrané koncepty neoformalismu z knihy Uméni filmu: Uvod
do studia formy a stylu. V druhé podkapitole nastifiuji koncepty tykajici se Zanru
sportovniho filmu, které uplatiiuji jako vychodiska pro tvorbu zanrové taxonomie filmui

o b&hani. K tomu vyuzivam The Sports Film: Games People Play a dalsi publikace.

138 BUTLER, cit. 49, s. 333-356. Souhrn kritickych piistupt véetné zanrové teorie vyuzitelnych

ve filmové védeé a v televiznich studiich nabizi také kniha: ALLEN, Robert (ed.). Channels of Discourse,
Reassembled. 2nd edition. New York, 1992. ISBN 0-415-08059-2.

37 Tamtéz, s. 12. Allen argumentuje, Ze kvalitativni pFistupy pracuji s tradici literarni védy a kulturalnich
studii. Jsou podle n&j zaloZeny na zcela jiném filosofickém zazemi, které nabizi nové a cenné
predpoklady pro analyzu medidlnich obsahtl, k nimz patii jak film, tak televizni produkce.

¥ BUTLER, cit. 49, s. 333.

139 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. 1. vyd. Praha: Portal, 2005, s. 53. ISBN 80-7367-040-2.

140 pokud se aplikuje stejny postup, mély by se ziskat stejné vysledky a m&ly by byt vyjadieny v &islech
a vzorcich. BUTLER, cit. 49, s. 333.

" HENDL, cit. 139, s. 52-53.

142 Nahled na celek se ziskava v priibshu sbéru dat a zkouméanim jeho &asti. Tamté, s. 52.
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které vyuziji v ndsledujicich ¢astech prace.

1.3.1 Sémanticko-syntakticky pristup k Zzanru a neoformalismus

v v

Revizionistickd teorie Ricka Altmana patii k nejdilezitéjSim meznikiim
vuvazovani o zanru 0d osmdesatych let minulého stoleti. V textu Sémanticko-
syntakticky pristup k filmovému Zanru zdiraznuje potiebu zanrové teorie. Podle néj se
neustanovil zadny adekvatni model, proto kritikové nakladaji s zanry bud’ zcela
libovoln¢, nebo opomiji nekteré vlastnosti. Vymezuje se proti tfem tendencim.
Kritikové se orientuji bud’ na syntakticky, nebo sémanticky piistup k filmovému Zanru,
na zanry nahlizi ahistoricky nebo jednostranné upfednostiiuji ideologické ¢i ritualni
pojeti.’*® Sam nabizi feSeni, které tyto problémy eliminuje, vyuziva tradic sémiotiky
ke konstrukci univerzalniho sémanticko-syntaktického pfistupu. Sémantické prvky
vymezuje jako $ir§i soubor spolecnych rysu, lokaci, postav a dalSich prvku, které lze
povazovat za stavebni bloky zanru.*** Oproti tomu definuje syntaktické prvky jako ,....
konstitutivni vztahy mezi pfedem neoznadenymi a rtiznymi proménnymi...“'*. Jedna
se 0 struktury, do nich se sémantické prvky umistuji.**® Syntakticky pistup jiz nema
tak dobrou aplikovatelnost jako sémanticky, nelze jej vztahnout na mnoho filmu,
dokaze vsak Iépe objasnit vyznamové struktury. Podle Altmana by se s obéma pristupy
nemélo pracovat odd&leng, ale aby se navzajem dopliiovaly.**” Tento postup povazuji
za uziteCny pro moji praci, protoze umoziuje spojit jednotlivé filmy o behani
s odliSnymi tématy ¢i variacemi prostiedi pod jednu kategorii, ptipadné¢ pomtze odhalit
dominantni Zanrové prvky i hrani¢ni piiklady mikroZanru. Altman zduraziuje také
specifickou roli divaka: .,... divacka responze je siln¢ podminéna volbou sémantickych
prvkll a atmosférou prostiedi, protoze piislusnd sémantika, pouzitd ve specifické
kulturni situaci bude vyvolavat v uréitém redlném interpretativnim spolecenstvi

«48 7anry totiz nelze povaZovat za zcela stabilni a nem&nné

specifickou syntax....
kategorie, kontext se neustale proméfiuje. Podobné se zamysli nad roli divaka ve vztahu

k dilu i Thompsonova: ,,... film nemizeme nikdy brat jako n&jaky abstraktni objekt

* ALTMAN, cit. 38, s. 18-21.

144 Niazorné to demonstruje na piikladu westernu. Pomoci sémantického piistupu jej Ize rozpoznat, pokud
jsou napriklad hlavnimi postavami kovboj nebo indidn. Tamtéz, s. 22.

145 Tamtéz.

146 ... western je vzdy zasazen do pohrani&i nebo do jeho t&sné blizkosti, kde se muz setkava se svym
necivilizovanym dvojnikem®. Tamtéz.

Y7 Tamtéz, s. 23.

148 Tamtéz, s. 28-29.
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mimo kontext historie. Ke kazdému sledovani filmu dochazi v néjaké specifické situaci,
a divak se nemuze filmem zabyvat jinak, nez s uzitim divackych schopnosti, které ziskal
pfi setkanich s jingmi uméleckymi dily a v kazdodenni zkugenosti.“'*® Neoformalismus
zachazi s divakem jako s hypotetickou entitou, ktera si v priubéhu sledovani filmu
aktivng vytvaii hypotézy také pomoci percepénich procesii.*® S Altmanovym pistupem
se shoduje v tom, ze i vnimani zanru zavisi na specifické kognitivni aktivité divaka,
na znalosti podobnych textu a intertextuality, nikoliv jen na textu samotném — zanr je

spiSe komplexnim procesem utvareni V}’/znamﬁ.151

Filmovy zanr v obecném pojeti sémanticko-syntakticko-pragmatického piistupu
zastupuje n€kolik vyznami: Zanr jako vzorec, podle kterého se fidi filmova produkce;
zanr jako samotna struktura, na niz jsou zalozeny jednotlivé filmy; Zanr jako nalepka,
kterou vyuZivaji producenti ke komunikaci s divaky; Zanr jako dohoda souvisejici

152 . P
°2 Bordwell a Thompsonovad vymezuji Zanr

s ocekavanim divaklt od daného filmu.
velmi podobné: , Filmy lze klasifikovat podle Zanru, coz je obecné sdileno napti¢
spole¢nosti — filmafti, kritiky 1 divaky. Filmy fadime do ZanrG vétSinou na zékladé
podobnych témat asyzetovych vzorch, charakteristickych filmovych postupt
a rozpoznatelné il<onograﬁe.“l53 Kloni se spiSe ke zdlraznéni zanrovych prvka
a struktury a marginalizuji vyznam zanru jako nalepky pro komunikaci producenti
s divaky. S ohledem na rozsah a cile prace jsem se rozhodl rovnéz primarné vyuzit
druhy vyznam zanru podle Altmana, coz ma blize ke starSimu sémanticko-
syntaktickému pfistupu. V knize Film/Genre Altman svuij pfistup rozsifil o pragmaticky
zénrim se ruznd publika stavi odlisné a dokonce mohou vnimat jiné sémantické
i syntaktické prvky v ramei daného filmu.™* Pro rozeznani, jaké prvky vytvati skute¢ny
vyznam, je podle n&j nutné analyzovat, jak je rizni uZivatelé pouzivaji.’>® Za uzivatele
povazuje nejen ruznd publika, ale 1 producenty, distributory nebo reklamni agentury.

Rozsifeni puvodniho pfistupu je vhodné pro multidiskurzivni analyzu, to by ovSem

199 THOMPSONOVA, cit. 40, s. 18.

' Tamtéz, s. 24-25.

L ALTMAN, cit. 36, s. 83-84.

2 Tamtéz, s. 14.

153 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 11, s. 445. Butler mozné definice Zanri rozdéluje do tii
kategorii, které jsou vici jim i Altmanovi odlisné. Zaprvé objasiiuje definici podle predpoklddané reakce
publika. Zadruhé rozliSuje definici podle stylu a zatieti definici podle povahy pfedmétu (narativni
struktury a témata). BUTLER, cit. 49, s. 339. Jak je patrné, neexistuje mezi teoretiky konsenzus nad tim,
jakym ,univerzalnim* zptisobem je mozné zanry kriticky reflektovat.

5 ALTMAN, cit. 36, s. 207.

155 Tamtéz, s. 210.
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vyzadovalo zaméfeni se jen na konkrétni detail, coz s ohledem na rozsah predmétu této
prace jde jen velmi omezené. Z pragmatického hlediska pouze okrajové sleduiji,
V jakych vztazich je sportovni zanr (piipadné film o b&hani) vyuzit nebo nevyuzit
kritiky ¢idivaky Vrecenzich a studiich. O primarni cil mé prace v ramci textudlni
analyzy se vSak nejedna. Predbéznd hypotéza se ve vyhodnoceni predmétné literatury
potvrdila: recenzenti analyzovanych snimkl jejich sportovni zanrovy aspekt spiSe
upozad’uji na ukor ostatnich zanrt ¢i se Zanrové problematice a sportu ve filmu
vyhybaji. Moje motivace k analyze tuzemskych, ale i starSich zahrani¢nich filmt nebo
seriali o b&hani, tudiz spotivd v ozvlastnéni'*® Ke star§imu dilu se pristoupi
ze soucasné perspektivy, z perspektivy mikrozénru filmi o behani v rdmci nového
kontextu (boom rekrea¢niho béhani nebo vztazeni k dal$im snimkdm), coz pomuize
odhalit nové vyznamy Zanrovych prvku (postavy, prostiedi), které se mohly povazovat

za schematické nebo s dalsimi konvencemi sportovniho filmu nesouvisejici.

V této Casti prace objasnim zdkladni princip pro vybér a analyzu konkrétnich
textualnich zanrovych prvk ve filmech o b&éhani. Sémantické ani syntaktické prvky
Altman v zadném textu nevymezuje kompletné, vzpiralo by se to jeho pojeti zanru jako
nekonéiciho procesu. K sémantickym prvkaum jen uvedl piiklady: rysy, postoje, témata,
pribhy, postavy, véci, kli¢ové scény, lokace, orientace, znamé zabéry a zvuky.™’ Mezi
syntaktické naopak ptifadil narativni strukturu, vztahy mezi postavami, obrazovou
a zvukovou mont4z.**® Rozlifeni kategorii lze orientaénd vymezit takto: ,.... distinkce
mezi sémantickym a syntaktickym... odpovida rozdilu mezi primarnimi lingvistickymi
prvky, z nichZ jsou texty vytvoieny, a sekundarnimi, textovymi vyznamy, které jsou
zpravidla vytvafeny pomoci syntaktickych vazeb mezi primarnimi prvky.«**® Naptiklad
téma a pribéh vnimam vice jako syntaktické prvky nez sémantické, protoze jsou jednak
abstraktnéj$i nez zékladni stavebni bloky Zanru (postavy, ikonografie, prostiedi),

a jednak hlavnimi nositeli vyznama. Sémantické isyntaktické prvky spolu uzce

souviseji, vstupuji do riznych vztaht a nelze je striktné rozdélovat.

Piesto zavadim do zanrovych prvki ur€ity systém, ktery mi pomohly sestavit
dalsi relevantni prace. Nasledujici vycty pokladam sice za orientacni, ale velmi uzitecné
a funk¢ni, protoZe se autofi ve vymezovani univerzalnich syntaktickych a sémantickych

prvki vV mnohém shoduji. Napiiklad Daniel Chandler sestavil uceleny vycet prvka

1% THOMPSONOVA, cit. 40, s. 11-12.

17 ALTMAN, cit. 38, s. 22. ALTMAN, cit. 36, s. 89.
18 ALTMAN, cit. 36, s. 89.

139 ALTMAN, cit. 38, s. 28.
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vychazejici z Altmanova pojeti zanru, zkterého primarné cerpam: narativ,
charakterizace, zakladni témata, prostiedi, ikonografie, filmové techniky.'®® Barry Keith

Grant také stanovil podobné klicové prvky zanru: konvence (stylové nebo piibéhové

prostiedky); ikonografii'® (objekty, archetypalni postavy, uréiti herci); prostiedi;

ptibshy a témata; postavy, herce, hvézdy; divaci.'®> Kennedy a Hills zase mezi Zzanrové
prvky zatadily Cas a misto, coz mne inspirovalo pro v¢lenéni historické a geografické
vrstvy pod prostfedi, dale protagonisty, antagonisty, vedlejsi postavy, piib&h, témata,
dopravu, kostymy a zbrang.'®® Na zaklads jejich poznatki pracuji S témito sémanticko-

syntaktickymi prvky:
1. Typ sportu (sémanticky prvek)
a) vykonnostni
b) rekreacni
C) nesportovni
2. Prostiedi (sémanticky prvek)
a) geografické
b) historické
c) lokalni — sportovni prostiedi ¢i jiné

3. Ikonografie (sémanticko-syntakticky prvek)

180 KORDA, cit. 52, s. 34-35. U vy¢tu zachovavam nékteré pielozené pojmy. CHANDLER, cit. 47, s. 13.
a) narativ — piibéhy a struktury, predvidatelné situace, sekvence, piekazky, konflikty a rozieseni,

b) charakterizace — postavy, role, osobnostni vlastnosti, motivace, cile, chovani,

¢) zakladni témata — pfedmét zajmu (socialni, kulturni, psychologické, profesni, politické, sexualni,
moralni), hodnoty,

d) prostfedi — geografické a historické,

e) ikonografie — znamé zabéry nebo motivy, kostymy a véci, ur¢iti herci, dialog, charakteristicka hudba
a zvuky,

f) filmové techniky — stylové a formalni konvence, sviceni, vyuziti barvy, stfih.

161 Tkonografie stejné jako vétsina ostatnich prvkd funguje mimo text samotny, protoZe se vyuziva napfic
vice texty a je pro divaky znama. Souvisi jak s prosttedim, s postavami, tak se stylistickymi postupy.
GRANT, cit. 48, s. 12. Pro ucely mé prace do kategorie ikonografie fadim predevsim kostymy a véci ¢i
charakteristické zabéry. Herce do ikonografie nezatazuji, odkazuji pouze k herectvi, k némuz se podle
neoformalismu pfistupuje jako k soucasti stylového systému. BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 11,
S. 182-190.

192 GRANT, cit. 48, s. 9-22.

163 KENNEDY, HILLS, cit. 59, s. 45-50. Cas — Vv riiznych epochach; misto — baseballovy stadion, malé
mésto; protagonisté — Sampion, naivni a nezkuseny hrac; antagonisté — vétSinou byznysmen; vedlejsi
postavy — lokalni komunita jako rodice, fanousci, ptitelkyné sportovce; piib&h — cesta za vitézstvim,

k némuz musi protagonista dojit skrze tvrdou praci, éestnost, laskavost; témata — nostalgie, rodinné
hodnoty, ¢Cista laska ke sportu; doprava — tymovy autobus, vlak; kostym — podle specifické historické
doby; zbrané — baseballova palka.
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a) kostymy a véci— viz 2. C)
b) charakteristické zabéry — viz 6.
4. Postavy a jejich vztahy (sémanticko-syntakticky prvek)
a) protagonisté
b) vedlejsi postavy
) antagonisté
5. Ptibéh, narativni struktura, téma (sémanticko-syntakticky prvek)
6. Styl (sémanticko-syntakticky prvek)
7. Implicitni vyznamy béhani nebo sportu (syntakticky prvek)

Ptedradil jsem seznam Zzanrovych prvkil pfed ostatni souvislosti, které teprve
nasleduji, aby bylo jasné, jaké obecné konstituenty pokladam za stézejni. Na né se
soustfedim jak pfi vytvafeni taxonomie a pfispojovani snimkd korpusu podle
spoleénych kritérii, tak Vv piipadovych studiich. Snimek se pro jeho pfislusnost
k mikrozanru filmu o bé&hani musi vyznaCovat charakteristickym typem sportu,
prostiedim, ikonografii a postavami, pievazné sémantickymi prvky. SpiSe syntaktické
prvky jako jsou vztahy postav, narativni struktura a styl zase vyuzivam pro zatrazeni

daného filmu ke konkrétnimu subzanru nebo subZanram.

David Bordwell a Kristin Thompsonova definovali filmovou formu jako systém
vztahil mezi narativnimi a stylistickymi prvky (dvéma organizujicimi principy), V némz
divak hledd vyznamy.'® Referen¢ni vyznam odkazuje ke konkrétnim skutednostem
a zavisi na schopnosti divaka jej odhalit, zatimco explicitni vyznam c¢asto piimo
vyslovuje postava nebo vypravéé.'®® Implicitni je jiz vice abstraktni, naptiklad kdyz se
divak pokousi o interpretaci dila. Interpretace vsak mou byt odlisné: divaci si mohou

viimat vice témat nebo stejnému prvku prifadit jiny smysl.'®®

Vsechny tyto vyznamy
je tudiz dulezité vztahnout k celkovému formalnimu systému filmu (stylovym
i narativnim prvkim), a pravé proto se pfi interpretaci sportu ¢i béhani jako socialng-
kulturniho fenoménu timto systémem zabyvam. Kazdy z prvki méa svou funkci,'®’

to znamena, Ze i béhani nebo sport zastava v kazdém filmu jinou funkci a napomaha

164 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 11, s. 86.
185 Tamtéz, s. 92-93.
166 Symptomaticky vyznam se povazuje za projev ,,3irsi soustavy hodnot charakteristickych pro celou
spole¢nost a je pfitomny v explicitnich i implicitnich vyznamech. Tamtéz, s. 93-94.
7 Tamtéz, s. 96-97.
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ke konstrukci odlisnych vyznamut. Napiiklad sport motivuje postavu k dulezitému
rozhodnuti, K jeji napravé skrze ziskané hodnoty, které se ke sportu vazou, ¢i k finalni
konfrontaci mimo sportovni prostiedi. Vyznamy béhani nebo sportu v konkrétnim
filmu, primarné¢ syntakticky prvek zanru, nachazim v ramci pfipadovych studii
Vv kontextu formalniho systému a veskerych ptedchozich zanrovych prvki podle teorie
sportovniho zanru ¢i tezi sociologie sportu, které predstavuji v taxonomii.

24

Ujasnénou terminologii vnasi neoformalisticky model také do analyzy stylu.
Filmovy styl se sklada ze &ty prostiedkil: mizanscéna, kamera, stiih, zvuk.'®® Pro cile
prace nepokladdm za zasadni vénovat se vSem stylovym aspektim (naptiklad
osvétlovani, perspektivou nebo velikosti ramu), ale naopak pfiznaénym prostfedktim
filma o béhani. Proto se zamétuji zejména na popis a interpretaci inscenovani sportovni
akce v ramci mizanscény, na titulkovou sekvenci a tréninkové montaze. Vyuzivam také
koncept vypravéni, ,,... pFicinné propojeny retézec uddlosti, ktery se odehrdvad v case

«169

a prostoru“™”, jeho pojmy syzet a fabule. Na vypravéni v souvislosti s narativni

strukturou a klasickym narativem odkazuji v zanrové taxonomii iV piipadovych

studiich, proto jej dale rozebiram zaroveii s vymezenim specifik minisérie.*"”

Butler si v narativni struktufe celoveCerniho filmu vS§ima sedmi stézejnich
komponentl klasického narativu: protagonista, expozice, motivace, centralni narativni
hadanka, Fetézeni pticin a nasledkd, klimax a rozieSeni.'’* V ptipadovych studiich
siproto vramci narativni struktury (spiSe syntakticky prvek) dél v§imam primarné
protagonistii, zpisobu navozeni identifikace divaka s nimi, antagonistt, charakterizace
postav a jejich cili aZ do klimaxu &i rozieSeni.'’? Nastin pokladam za vhodny,
umoziuje srovnat narativni strukturu celovecerniho filmu se strukturou minisérie.

Pro odliSeni vSech specifik je nutné ptfihlédnout ke konstrukei seridlového potadu.

1 Tamtéz, s. 159-395.

' Tamtéz, s. 111-112.

1701 kdyz se ve své praci zabyvam celovedernimi filmy a televizni minisérie Dlouhd mile je vyjimkou,
povazuji vysvétleni za dulezité.

1 BUTLER, cit. 49, s. 13-32. Prvky klasické narativni struktury podle Butlera: Prvnim je protagonista,
ktery v pfibéhu byva obvykle jediny, coz umoziuje snadnéjsi identifikaci divaka s postavou. Dalsi prvek,
expozice, zprostiedkovava divakovi dve soucasti pribehu: charakteristiku postav a jejich prostiedi. Akce
postav musi byt podnicena motivaci, protagonista chce nééeho v ptibéhu dosahnout, napiiklad zvitézit

v zavodu. Motivace poskytuji diivod, aby se dané udalosti d€ly, ¢imz ustavuji centralni narativni hadanku.
Muize byt explicitni i implicitni, pficemz klasicky narativ byva zalozen na neustalém zbrzd’ ovani

a oddalovani finalniho rozieSeni. K tomu slouzi vét§inou antagonista vytvarejici konflikt, jehoz se
protagonista snazi porazit. Po zfetézeni pficin a nasledkd nasleduje klimax, centralni narativni hadanka
vrcholi ke svému objasnéni. Nejedna se o skute¢ny konec filmu, i kdyZ jde o nejvice konfliktni moment.
Finalni komponentou je az rozieSeni nebo rozuzleni, v némz se vSechny narativni hddanky a konflikty
vytesi a dochazi k dovysvétleni nebo uklidnéni situace. Tamtéz, s. 16-19.

"2 Tamtéz, s. 16-19.
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Minisérie se rovnéz vyznaCuje kumulativnim charakterem piibéhu, dily na sebe
navazuji. Vzhledem k vétsi ploSe se pracuje vramci stejného prostiedi S vice
narativnimi liniemi podle zpravidla ndkolika protagonistd.'”® Hlavni expozice byva
predstavena v prvnim dile a je obvykle nejSirsi, pficemz kazdy dil jiz vyzaduje expozici
minimalizovanou. Jedna se 0 mnozstvi redundantnich informaci, které jsou v Syzetu
pritomny v piedchozich dilech. Postavy a jejich prostiedi jsou pravidelnému divakovi
zndmy. Dalsi rozdil tkvi ve vét§im mnozstvi narativnich hadanek oproti filmu vedouci
k miniklimaxtm i v rameci jednotlivych dild.*"* Finalni klimax a rozieSeni v minisérii
nastava v poslednim dilu, pfi¢emz v serialu k nému dojit viibec nemusi. Lze shrnout, ze
minisérie je zvlastni ptipad seridlu, protoZe se vyznaCuje pouze n€kolika dily, Sesti
v ptipadé¢ Dlouhé mile, oproti opa¢nému extrému, ,nekonecnému* serialu Dallas
(1978-1991).

1.3.2 Sportovni film jako svébytny zanr

V soucasném kritickém diskursu reflektujicim sportovni zanr pievlada tendence
obhajovat jej jako svébytny. Téméf ve vSech vyhodnocenych studiich nebo publikacich
se tato problematika objevuje. Podle Babingtona by se sportovni filmy mély
interpretovat se stejnym usilim a méla by se jim ptikladat stejna zavaznost, s jakou se
pristupuje k ostatnim zanram.'”®> Rovnéz Jones se domniva, e fada kritiki nepovazuje
sportovni filmy za dostate¢né kriticky hodnotné.*’® Babington pritom tvrdi, Ze
v poslednich desetiletich jejich produkce vyrazné vrostla, piedev§im v americké
kinematografii. Ktomu podle n¢ dopomohl sport jako fenomén zasahujici

do kazdodenniho Zivota lidi a mimotadné vysoky status sportovnich celebrit.'”’

vvvvvv

dale pracuji pii sestavovani zanrové taxonomie. Babingon sport vymezuje jako

,organizovanou fyzickou soutéz podle pravidel mezi jednotlivei nebo tymy“'’.

Babingtonova definice je jedna z moznych definic sportu zaméfenych na vykon

178 Tamtéz, s. 27-30.

74 Tamtéz.

' BABINGTON, cit. 2, s. 3.

178 JONES, cit. 3, s. 29. Na rozdil od Babingtona se ke sportovnimu filmu nestavi jednoznaéné jako
ke svébytnému.

""" BABINGTON, cit. 2, . 4.

78 Tamtéz, s. 5. Vy¢lefiuje z okruhu zajmu tzv. krvavé sporty (by¢i zapasy). Upozad'uje sporty zavislé
na nahode nebo ,,intelektudlnich schopnostech* jako moderni wrestling, bodybuilding nebo soutéze

V pojidani a piti. V mém piipad€ vymezeni nepokladam za problematické, protoze béhani primarné
povazuji za soucast atletiky, ,,kralovnu sportu®, jez pati k nejuznavanéjsim a nejdtlezitéj$im sportim
nejen v ramci letnich olympijskych her. B¢h Ize ¢lenit do mnoha specifickych disciplin, pro nazornost
jsou uvedeny v ptiloze 1. Zanrové prvky filmii o béhani.

34



vychazejici ze severoamerické tradice. ,,Sportovni vykon v tomto pojeti stejné [jako]
vykon v pracovnim procesu koresponduje s prosperitou a ziskem.“'’® Na b&hani ale
muze byt nahlizeno jako na zcela odlisny fenomén. Definice, s kterou chci pracovat,
mnohem vice souvisi s evropskou anglosaskou tradici. Sport spojuje spise se zabavou
¢irekreaci a ztotoziuje se s novodobym pojetim sportu: ,,Sportem se rozumi vSechny
formy télesné Cinnosti, které at’ jiz prostfednictvim organizované ucasti ¢i nikoliv
sikladou za cil projeveni ¢i zdokonaleni télesné a psychické kondice, rozvoj
spolecenskych vztahti nebo dosazeni vysledkl v soutézich na vSech trovnich.“**° Tato
definice umoznuje rozdéleni typu sportu, jednoho ze sémantickych prvka zanru filma

s 7w

0 béhani ¢i o jinych sportech, do dvou kategorii na vykonnostni a rekreacni.

Sportovni filmy maji fadu shodnych zakladnich sémantickych prvka, které jsou
pro né¢ charakteristické jako mizanscéna ¢i prostiedi, nejcastéji sportovniho stadionu,

181 Kromé atletického nebo fotbalového

pod né&jz dale spadd vétSina ikonografie.
stadionu do néj patii plavecky bazén, posilovna s boxerskym ringem, ale dokonce hory
Vv ptipadé filmu o horolezectvi ¢i plaz s oceanem ve filmu o surfingu. Jak z uvedeného
vyplyva, sportovni zanr je velmi Sirokou kategorii a typické sémantické prvky obsahuje
vétsinou podle toho, na jaky konkrétni sport se dany film zaméfuje. Sportovni film se
rovnéZ vyznacuje charakteristickym stylem, autorskymi reziséry (Lindsay Anderson,

182 3 dokonce herci*®. Podle Babingtona a dalsich autort

Oliver Stone, Martin Scorsese)
typickd narativni struktura (sémanticko-syntakticky prvek) patifi mezi nejdilezité;si
konvence sportovniho filmu, pficemz vét§ina jeho =zastupcu dodrzuje konvence
klasického narativu, jenz se vyznacuje kauzalitou, fetézenim pfi¢in a nasledku,
piekonanim piekazek a dosazenim cilii v rozhodujicim utkani ¢i zadvodu. Sekundarni
narativni linie se obvykle soustfedi na heterosexualni romanticky vztah, méné
na oteviend nebo latentné homosexualni.’® Kennedy a Hills tvrdi: ,,Sportovni filmy
obvykle wvyuZzivaji klasickou narativni strukturu, kterd predvidateln¢ smétuje
k zavére¢nému rozhodujicimu zépasu nebo sout&zi.“'®> Sean Crosson také zdtraziuje
Klimax filmu obsahujici zavére¢ny zavod, ktery byva velmi emocionalni

a manipulativni. Fanouskim ¢i divakiim urcitého sportu ¢i sportovce sportovni film

19 SLEPICKOVA, cit. 12, s. 27.

180 Tamtéz, s. 27-28.

'L BABINGTON, cit. 2, s. 4.

182 Tamtéz.

183 Naptiklad Sylvester Stallone se objevil v n&kolika filmech o boxu (série Rocky) nebo Kevin Costner
ve filmech o baseballu — Bull Durham (1988), Field of Dreams (1989). KENNEDY, HILLS, cit. 59, s. 44.
'8 BABINGTON, cit. 2, s. 11.

185 KENNEDY, HILLS, cit. 59, s. 43.
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umoziuje zazit vyjimecné a intenzivni emoc¢ni zazitky tim, ze mohou pii sledovani
filmu vystoupit z b&Zné reality, z této konvence sportovni Zanr také nejvice t&zi'®®
Sekot tvrdi, ze soucasna spolecnost je silné ptritahovana svétem vrcholového sportu, ,,...
jeho spiritualitou zboznéni obdivovanych hrdinti, dramatem soupefeni, adoraci

187 oy s T . oo
«“187 coz silné emoéni zazitky divékil ze sportovnich filmi miize

vyjimecnosti vykonu
objasiiovat. Teoretikové kladou na narativni strukturu sportovniho filmu nejvétsi diraz
a podle Babingtona samotny narativ ustavuje hlavni podminku sportovniho Zanru:
ptibch musi podstatné souviset se sportem, protoze ne kazdy film, ktery obsahuje
sportovni scény, lze za sportovni povaiovat.188 Tato podminka je ve své podstaté velmi
volna. Jak naznaCuji v zanrové taxonomii, existuje fada hrani¢nich piipada
S ozvlastiujici narativni strukturou 1 stylistickymi prvky a zalezi na vice faktorech, které
urcuji dulezitost sportu v kontextu celého sportovniho filmu. Lze shrnout, Ze typickymi
a relativné stalymi sémantickymi prvky je ptfedevsim typ sportu, prosttedi, ikonografie,

postavy a ze sémanticko-syntaktickych narativni struktura.

Mezi syntaktické prvky sportovniho zanru patii prevazné vztahy mezi
postavami, které casto souvisi se sekundarni narativni linii a jsou paralelni
s konvencemi romantické komedie: atlet a Zena nesportovkyné, atlet a manazerka,

atletka a manazer, atletka a atlet.*®

A také typicka témata jako vzestup a pad hrdiny,
konflikt mezi disciplinou, kterou vyzaduje sport, ostatnimi touhami protagonisty,
spolecenské predsudky, které mohou cestu sportovci ztizit.*° Dilezité je zdtraznit,
ze pribéhy sportovnich filml se nutné zabyvaji SirSimi spoleCenskymi problémy, nejen
sportem, a to velmi explicitnd.’® Babington ve svych analyzach demonstruje,
pro sportovni film. Pfekdzkou protagonistii k témto cilim nemusi byt jen jejich soupefi,
ostatni sportovci z jinych tymi &i stati, ale i chudoba, rasa, vira &i nemoc.™ Samotny

typ sportu konotuje také odlisné vyznamy: amatérsky sport provozovany z lasky,

1% CROSSON, cit. 14, s. 7.

T SEKOT, cit. 1, s. 91.

1% BABINGTON, cit. 2, s. 6-7.

1% Tamtéz, s. 11-12.

190 K dal3im tématim patii: ztrata respektu k protagonistovi a jeho znovunabyti, konflikt mezi
jednotlivcem ¢i skupinou, nebezpeci slavy, sport jako sit’ korupce, sport jako nastroj tiidy, etnika,
pohlavi, genderu nebo narodnostni identity. Tamtéz, s. 6. V této posledni vrstvé vymezeni se naznacuji
podobné problémy, které fesi autori All-Stars & Movie Stars: Sports in Film & History.

L BABINGTON, cit. 2, s. 1. Uvadi piklad filmu Invictus (2009), kde dominuje problematika
predchoziho rasoveé diskriminacniho a segrega¢niho rezimu v jizni Africe a jeho pad, o né&jz se zaslouzil
Nelson Mandela.

192 Tamtéz, s. 79.
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zatimco profesionalni pro penize.'*® Na profesionalni sport Ize nahlizet jako na instituci

v . ’ S P . v ’ o . v 194
¢i reklamni a medidlni byznys, jehoz celkovy obraz vyznivd negativng,

oproti
pivodnimu ,,éistému‘ neprofesionalizovanému sportu. Tato dichotomie napomaha

oddé¢lit rekreacni pojeti sportu od vykonnostniho, které do téchto vyznamu zasahuje.

Nehled¢ na uvazovani autori o sportovnim zanru, zda se jedna o svébytnou
kategorii ¢i ne a dil¢ich pochyb, v textech nabidli mnozstvi originalnich sémantickych
i syntaktickych prvkd, které jsem uvedl zde nebo ve vyhodnoceni literatury,
aby sportovni zanr $lo povazovat za svébytnou kategorii. Diky témto prvkim se
mirovnéz podafilo stanovit seznam sémanticko-syntaktickym prvku, které povazuji
kritikové za stézejni u zanru obecné a také U Zanru sportovniho. Pfedmét sportu
ve sportovnim zanru se muze protinat s dalSimi Zanry (vale¢ny film, komedie)
aprejimat rtzné syntaktické vazby, do nichz jsou jednotlivé sémantické prvky
uspofadany. Sportovni filmy jsou piirozené otevieny hybridité, spadaji do dalSich

subzanrovych kategorii, priemz konkrétni princip vysvétluji v dalsi kapitole.*®

198 Tamtéz, s. 81.
%% Tamtéz, s. 100.
195 Tamtéz, s. 12—15. Inspiruji se jeho seznamem subZénrovych variant.
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2 Zanrova taxonomie filmt o béhani

Po vyhodnoceni pramenu, literatury a nastinéni metodologie nasleduje navrh
zanrové taxonomie filmi o b&hani. Je nutnym ptfedpokladem pro detailni analyzu
vybranych filmi a televizni minisérie V pfipadovych studiich. Mezi hlavni zavéry
by mélo patiit zjisténi, jakymi zanrovymi charakteristikami disponuji filmy o bé&hani,
do jakych subzanri je lze ¢lenit. Diaraz kladu na Zzanrové sémanticko-syntaktické
souvislosti jak pfi vytvafeni taxonomie, tak v nasledné analyze vybranych zastupci
a viazeni do navrzené taxonomie: popis a interpretace prostfedi, postav, narativni
struktury, vybranych stylovych aspektii, dominantnich vyznami, které b&éhani (sport)

V narativu zastava.

2.1 Filmy o béhani jako mikrozanr sportovniho zanru

Pozadi sportovniho Zanru jako svébytné kategorie jsem jiz objasnil. Nyni jej
doplnim o Altmanovu teorii adjektivizace a substantivizace filmovych zanra.*® Tvorba
zanru probiha podle Altmana skrze oznacovani pomoci pridavnych a podstatnych jmen.
Toto oznaCovani je soucasti historického vyvoje, béhem n¢jz se zanr stava svébytnym.
Naprtiklad muzikaly byly dfive oznacovany jako hudebni komedie. Pfidavnym jménem
se nejprve popisovala zavedena Siroka kategorie. Teprve az se osamostatnilo ptidavné
jméno od podstatného skrze proces zzéanrovéni™’, doslo k vytvofeni nové kategorie jiz
nezavislé na pivodnim podstatném jménu, ktery se tim nahradil. V paralele, teprve
substantivizaci a procesem zzanrovéni S§lo kategorii ,,sportovni zcela osamostatnit
od konotaci, které s sebou nesla samostatna kategorie dramatu nebo komedie.'*® Lze

uvazovat o filmech o béhani jako o substantivovaném zanru také?
Problematiku rozvedu na ptikladu sportovni bézecké komedie. Nadiazenou
kategorii ,,sportovni“ by S$lo pfi oznaceni zanru vynechat, protoze klicové atributy

pojem ,,béZzecké* obsahuje. ,,Komedii* by §lo nahradit dalsimi subzanrovymi variantami

9* ALTMAN, cit. 39, 5. 6-9.

Y97 T¥i nutné zmény: ,,standardizace a automatizace daného vzorce ¢teni* a napodobovani tsp&nych
filmi jinymi filmovymi studii; filmy sdileji atributy vice zanrd, které spolu souvisi tak, ze se zanr mtize
vyuzit jako samostatnd zanrova nélepka; samotna ocekavani divakli od zanru (postavy, zapletka, styl).
Tamtéz, s. 8-9.

198 Je rozdil mezi terminy ,,sportovni drama“ a ,,sportovni komedie* versus ,,sportovni film*. I kdyz
zustava zanru jeho pridavné jméno, jedna se o samostatny zanr podobné jako ,,dokumentarni film*.

V anglicting se sice bézné vedle ,,sports film* uziva i substantivovana varianta ,,sports, v ¢estin¢ takoveé
moznosti nejen u tohoto zanru nejsou. Prekladatel Altmanova ¢lanku Kucera piSe o nejednoznacnosti
preklada nekterych zanrovych variant v ramci ¢eského jazyka, protoze anglictina, co se tyka piidavnych
jmen, je mnohem flexibilngj$i nez cestina, a zcela jisté 1 dalsi jazyky. Tamtéz, s. 6.
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(drama, historicky film), dokonce sestavit korpus filmut, které se vyznacuji témito
konvencemi, po substantivizaci by vznikl ,bézecky film“. Provedl jsem v piikladu
velmi zjednodusenou substantivizaci terminu, z ¢ehoZ vyplyva mnoho problémi. Dosud
nevznikl Zadny cyklus®® | b&zeckych filmi“, Zanr sdili vétsinu konvenci s nadfazenou

.y ’ v roro s q: 71 02
kategorii sportovniho filmu a o&ekavani divaka®

také spise smétfuje ke konvencim
nadfazené kategorie. Naptiklad zensky film, gramaticky adjektivni dokonce
I v anglickém jazyce, stejn¢ jako sportovni film, se podle Altmana velmi sloZitou cestou
dostal od adjektivni povahy k substantivni, pficemz v jeho oznaeni se nic nezménilo.?*
Koncept této povahy Zanru se jevi jako mnohem komplikovanéjsi a nespociva v pouhé
gramatické upravé terminu. Za stézejni zjisténi povazuji, Ze v soucasném diskursu by
bylo prosazeni filmi o b&hani jako samostatného Zanru pfili§ nasilné. Mnohem
uzite¢n€jsi je pracovat s koncepty, které nalezi ke sportovnimu zénru, vyuzit Siroké
stavajici sémantické 1 syntaktické prvky. Jediny problém nastdva U minoritnich
nesportovnich filmi o béhani, VvétSina zkoumanych snimka se jinak vyznacuje

typickymi konvencemi sportovnich filma.

Teoretici taktéz film o jakémkoliv sportu za samostatny zanr nepokladaji. Bruce
Babington tvrdi, Zze podle kazdého sportu, ktery se stane pfedmétem vice filmu, vznika
mikrozanr ,,s jeho vlastnimi variacemi zanrové ikonografie a mizanscény — film
0 atletice, film o golfu, baseballu, surfovani ... <202 prave ikonografie a mizanscéna je
podle n&j originalni pro kazdy film o sportu, i kdyz vétSinu sémantickych
a syntaktickych prvki sdileji s nadfazenou kategorii.’®® Kennedy a Hills si na konci
textudlni analyzy o filmech o baseballu pokladaji otdzku, zda lze zanr povazovat
za samostatny a svébytny. Dochazeji k zavéru, ze nikoliv. Jelikoz spada pod sportovni

zanr a sdili s nim v&t$inu konvenci, je jeho pravoplatnym subzanrem.?%*

V préci vyuzivam termin film o b&hani pro oznaceni samostatného mikrozanru,

ktery v sobé zahrnuje pievazné konvence sportovniho filmu. V angli¢ting lze vyuzit jak

199 0 filmech o boxu vznikl napiiklad komeréng Gsp&iny cyklus Rocky, ktery Ize pokladat podle
Altmanovy teorie za samostatny zanr. Jedné se o marketingovou znacku produkéni spolecnosti, kterd ma
mnohem vétsi zdjem na tvorb€ cyklu, nez samostatného zanru. Tamtéz, s. 15. Filmy o béhani se zatim
predmétem zadného cyklu nestaly a zadné produkéni spolecnost se znackou ,,filmu o béhani‘ nepracuje.
20 1 kdyz divaci pravddpodobné znaji stézejni atletické discipliny nebo fenomén b&hani ve volném Gase,
stale se jejich ocekavani vztahuje ke sportovnimu zanru, nikoliv k filmim o béhani. Tuto tezi je vSak
nutné brat za pracovni a nejlépe ji podrobit dalSimu zkoumani.

201 Tamtéz, s. 28-33.

22 BABINGTON, cit. 2, s. 14.

293 Tamtéz.

204 KENNEDY, HILLS, cit. 59, s. 50. Pojem subzénr je jiZ v této praci vyhrazen jinému téelu, vyuzivam
tedy termin mikrozanr od Babingtona.
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termin ,,film about the running®, tak pojem ,running film“, ale v prekladu ,bézecky
film* neni z pohledu ¢eského jazyka vhodné feseni. Proto jsem mikrozanr oznacil podle
svého predmétu, konkrétniho sportu, v Sestém padu. Stejny systém aplikuji u dalSich
mikrozanrd, které v praci zmiuji.’® Sportovni film v moji praci povazuji za hlavni
kategorii, svébytny zanr, ktery se sluCuje a hybridizuje s ostatnimi Zanry V riznych
variacich a vznikaji tak subzanry®®® jako historicky sportovni film. Filmy o b&hani patii
pod hlavni kategorii sportovnich zanri, také jej lze libovolné hybridizovat se subzanry.
Vzhledem ke zjednoduSeni, jelikoz jsem Vv této kapitole celou hierarchii a systém
ozfejmil, vyuzivam naptiklad tvar ,historicky film o béhani, ktery v sob¢ ,,sportovni*
jako specialni mikrozanr jiz implicitné zahrnuje. Taktéz nékdy oznacuji filmy
za subzanry bez ptifazeni terminu filmu o béhani a ,,sportovni zZanr a ,,sportovni film*
pokladam za synonyma. Naopak se vyhybam pojmu ,,7anrovy film“. , Zanrové filmy ...
vznikaji poté, co néjaky zanr vejde ve vSeobecnou znamost a je posvécen
substantivizaci, béhem omezeného obdobi, kdy sdileny textovy materidl a struktury
vedou divaky k tomu, aby interpretovali dané¢ filmy ne jako samostatné entity, ale
na zaklad Zanrovych odekavani a na pozadi Zanrovych norem.“?®’ Jak je z Altmanova
pojeti patrné, zanrovy film zastava odliSny vyznam, nez mu pficitaji jini kritikoveé
Vv textech, ktefi s timto terminem operuji jako se synonymem filmového zanru nebo
dokonce subzanru. Rozhodl jsem se jeho pojeti respektovat a termin nevyuzivat

vzhledem k tomu, Ze na sebe vaze odlisné konotace.

Marginalné se filmy o béhani jako samostatny zanr vyuzivaji u fanouskovskych
internetovych stranek, portalii nebo socialnich siti, které dokonce ptinaseji seznamy
deseti nejoblibenéjsich snimka.?® S konceptem samostatného zanru pracuje nejvetsi
tematicky portal runningmovies.com?®”®, ktery snimky déle rozd&luje na dokumenty,
celoveCerni filmy, biografické filmy a dal$i. Problém je v nedostateném vymezeni
mikroZzanru a hlavné v typech filmu, protoze do seznamil se zahrnuji i televizni filmy,

. . rvo o1 e . rr ’ o v1.r_ 210
videa nebo instruktdzni filmy. Wikipedia nabizi samostatnou stranku filmt o b&hani

205 Eijlm z prostiedi bojového uméni by se v angli¢ting nazyval ,,martial film* nebo jen ,,martial*, zatimco
Vv Cesting dava nejvetsi smysl opét tvar ,,film o bojovém umeéni*.
2% BABINGTON, cit. 2, s. 12-15.
2T ALTMAN, cit. 39, s. 9.
28 DEWAR, Adam. Ten of the best running movies [online]. theguardian.com, 2013 [cit. 28. 3. 2016].
Dostupné z WWW: <http://www.theguardian.com/lifeandstyle/the-running-blog/2013/feb/18/10-best-
running-movies>.
29 RUNNING MOVIES. The ultimate web resource for running films [online]. [cit. 28. 3. 2016].
Dostupné z WWW: <http://www.runningmovies.com>.
219 WIKIPEDIA.ORG. Category: Running films [online]. [cit. 28. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Category:Running_films>.
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211

a filmi o atletice”". Jak muze byt patrné, i kdyz tento mikrozanr kritika i filmovy

pramysl dosud ignoruje, filmovi fanousci se na n¢j soustiedi stale vice.

V soucasné dob¢ filmy o béhani nedospély K samostatnému zanru Vv procesu
zzanroveéni podle Altmanovy teorie substantivizace a adjektivizace. Neosamostatnily se
od sportovniho filmu, zatim nenastaly v§echny podminky k tomu potfebné. Nevznikly
zadné cykly, produké¢ni spole¢nosti termin nepouzivaji, divaci zanrové charakteristiky
pred zhlédnutim filmu vétSinou spojuji se sportovnim zanrem. Pfesto tyto snimky
obsahuji nékteré originalni konvence, kterymi se li$i od ostatnich sportovnich filmd,

bude mym cilem je odhalit v nasledujicich podkapitolach.

2.2 Filmy o béhani podle typu sportu

212 hovazuji za nejdillezitdjsi sémanticky prvek mikrozanru. D&lim jej

Typ sportu
na vykonnostni a rekreaCni, pfi¢emzZ na této Urovni také vymezuji treti kategorii
nesportovniho filmu o béhani. Rozliseni mi umoziuje 1épe Clenit sémanticko-
syntaktické prvky, které jsou prvkem determinovany. Filmy z oblasti vykonnostniho
zastoupené kategorie mikrozanru — Without Limits (1998), The Athlete (2009) a dalsi.?**
Vykonnostni sport, pro ucely této prace rovnéz profesiondlni a vrcholovy, je
organizovanou systematickou c¢innosti, kterd od atleta vyzaduje pravidelny trénink
a ucast v zavodech, pficemz sportovcuv zivotni styl se zcela podtizuje sportu.215 Cilem
je dosazeni co nejlepSich vysledki, posouvani vykonnostnich hranic 1 za cenu ob&étovani

fyzického a psychického zdravi, nebot’ na lidské télo se v tomto pfistupu nahlizi jako

na pouhy prostfedek Kk vitézstvi: Sanci na tispéch ve vysoce konkuren¢nim prostiedi

vvvvvv

2L WIKIPEDIA.ORG. List of sports films: Athletics (track and field) [online]. [cit. 28. 3. 2016].
Dostupné z WWW:
<https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_sports_films#Athletics_.28track_and_field.29>.

212 SEKOT, cit. 1, s. 29. Sekot vyuziva termin sféry sportu &i formy sportu. Jelikoz pracuji s terminem
filmové formy, rozhodl jsem se vyuzivat pojem ,,typ sportu.

213 v7iz sekce prilohy — 1. Zanrové prvky filmii o béhan.

2% podle Zieglerové je z prostiedi profesionalniho sportu jen malo &eskych a geskoslovenskych filma
kvuli neatraktivité tématu. Jedna se o opaéné zjisténi od vysledkts mé zanrové taxonomie v kontextu
prevazné evropsko-americké produkce, v nichz pravé filmy z vykonnostniho typu sportu prevladaji.
ZIEGLEROVA, cit. 118, s. 30.

2151 ESKA, cit. 106, s. 113.

218 SEKOT, cit. 1, s. 29.
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(autoritativni struktury), jsou podfizeni trenérim, vlastnikiim ¢i vedoucim atletickych

. o 217
klubu a svazu.

Vsechny uvedené piedpoklady pokladam za uzitetné ve filmech o bé&hani
0 vykonnostnim typu sportu sledovat. Protagonista, nejcastéji profesionalni atlet
na vrcholu kariéry, je schopen a piipraven vSe ob&tovat ve prospéch sportovnich
uspéchi s cilem dostat se mezi vykonnostni elitu Nnebo v ni setrvat. Narativni struktura
pak zachycuje proces priprav, ktery kulminuje Vv rozhodujicim zavodu pii velké
sportovni akci (olympiada, mistrovstvi svéta) v ramci klimaxu filmu. Mezi dal$i postavy
obvykle patii jeden nebo vice trenéru, piedstavitelé sportovnich organizaci ¢i dalsi
personal spjaty s prevladajicim sportovnim prostiedim, atletickym stadionem, ktery je
na stadionu nebo v jeho okoli (startovni pistole, ¢inky), typicky kostym postav tvofeny
bézeckymi botami ¢i tretrami, trickem a Sortkami. Jak z uvedenych prvka vyplyva,
vétsinu zanrovych prvkl lze odvodit od konvenci dalSich mikrozanrt sportovniho filmu,
protoze se vyznacuji podobnym zanrovym slovnikem. Sémantické prvky se pouze
obménuji podle svébytnosti dané sportovni ¢innosti, kterd mize byt individudlni (box,
surfing) a implikuje protagonistu jednotlivce, nebo tymova (fotbal, hokej) a implikuje
naopak celé sportovni muzstvo, vyznacuje se odliSnym sportovistém (boxersky ring,
plaz a oceéan, fotbalovy stadion) a podobné. Béhani vSak zahrnuje Oproti ostatnim
sportim mnohem vice disciplin, podle nichz se mohou vSechny sémantické prvky
znaéné liit a variovat. Spickovy maratonec ve filmu Der Réiuber (2010) na draze nikdy
netrénuje, nema trenéra a jeho finalni zavod s vykonnostnim sportem viibec nesouvisi,
piesto tento snimek do probirané kategorie patfi. V tymovych disciplinach, Stafetovém
behu ¢itymovém prespolnim béhu, jiz nefiguruje pouze jednotlivec, ale cely tym,
¢emuz se podiizuji postavy i narativni struktura. V porovnani s jinymi sporty jsou také
patrné znacéné rozdily ve fyziognomii sportovcl. Ve sprinterskych disciplinach
(100 metrd, 200 metrti) se sportovci obecné zaméfuji na silovy dynamicky trénink
na draze i v posilovné oproti parametrim vytrvalostniho tréninku. Sprinter ma totiz
disponovat mnohem vétsim mnozstvim svalové hmoty a filmy se sprinterskymi
disciplinami jako Fast Girls (2012) ¢i Goldengirl (1979) divacka océekavani
od fyzickych piedpokladi sprinterek napliuji. Tyto body jsem jen struéné uvedl, aby

bylo jasné, kolik proménnych ovliviiuje sémantické prvky pouze v souvislosti

27 Tamtéy.
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s vykonnostnim sportem a jeho variacemi disciplin. V dal§ich podkapitolach se

nékterym z naznacenych bodl vénuji detailnéji.

Rekreacni typ sportu, nebo také kondi¢ni, zdjmovy, volnocasovy, je méné
vyuzivanou kategorii mikrozanru, i kdyz se v poslednich letech objevuje ¢im dal vice
zastupci — Run Fatboy Run (2007) nebo De Marathon (2012). Rozdil mezi
vykonnostnimi a rekrea¢nimi sportovci spociva v tom, ze u prvnich se sport stava
povolanim a nespadd pod jejich volny ¢as, zatimco u druhych jde o cinnost
provozovanou vyhradng ve volném Gase.™® Zpravidla se na b&hani nahlizi jako
na soucast zivotniho stylu, relaxaci, formu seberealizace mimo profesni nebo rodinny
zivot s cilem vylepSovat fyzickou ¢i psychickou kondici. V poslednich nékolika
desitkach let obecné klesa dilezitost hodnot a norem spojenych s institucemi jako
cirkev nebo rodina a namisto toho roste dilezitost riznych Zivotnich styli.?*
Sportovanim ve volném Case, UCasti na amatérskych 1 profesiondlnich zavodech,
na specializovanych seminafich ¢i diskusich s ostatnimi lidmi s podobnymi zajmy, tim
vS§im si jedinec vytvaii svébytny zivotni styl. V ném je dualezity spiSe pozitivni
a ptijemny zazitek z provozovani této ¢innosti, zdravi se nepodfizuje snaze 0 dosazeni
co nejlepsich vykont. Vztah Kk trenérovi byva vice demokraticky, na soupeie Se

nenahlizi tak negativné jako u vytrvalostniho sportu.220

VétSinou je soupefem
rekreac¢niho sportovce on sam, protoze mu jde 0 piekonani predchoziho umisténi ¢i Casu
vV amatérskych zavodech.??! VV mnoha ohledech se rekreaéni sport vyznacuje opacnymi

charakteristikami, ale také n&které znaky sportu vykonnostniho sdili,?*?

¢ehoz filmy
vyuzivaji. Koncept vitézstvi ¢i prohry se napiiklad v humorné nadsézce objevuje
ve filmu Run Fatboy Run (2007), v némz se protagonista, amatérsky béZzec, pokousi
v maratonském zavodu piedstihnout milence jeho byvalé piitelkyné. Nezavodi proto,

aby dosahl na celkové vitézstvi, jde mu zprvu jen o diléi vitézstvi nad jednim soupetem.

V kategorii rekrea¢niho typu sportu nefiguruji klasické atletické discipliny, ale
pouze dil¢i: maraton nebo pfespolni behy. Prostfedi neni dominantné svdzané
s atletickym stadionem, utvaii jej jina tréninkova mista jako park, les, ulice mésta.
Mimo trénink K typickym lokacim patti byt, dale hospoda nebo klub tvofici

protagonistiv ,druhy domov®. Stfedem zajmu v feSeni vétSiny konflikti mezi

218 SLEPICKOVA, cit. 12, s. 28—29.
291 ESKA, cit. 106, s. 111-112.

220 GEKOT, cit. 1, s. 31.

221 Tamtéy.

222 Tamtéz, s. 31-32.
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postavami jsou primarn¢ tato mista, méné¢ pak samotné sportovisté Vv kontrastu
se sportem vykonnostnim. Filmy této kategorie vznikaji jako reakce na progresivné
rozvijejici se zdjem o behani jako soucast volného Casu a formu zivotniho stylu.
Zajimavymi zpUsoby ozvlastiuji konvence sportu vykonnostniho. Ve snimku Saint
Ralph (2004) se dospivajici chlapec v cirkevni Skole rozhodne, Ze za sto osmdesat dni
natrénuje na Bostonsky maraton. I kdyZ na internatni $kole musi nejprve studovat, pak
az trénovat, cilené se na zadvod ptipravuje podobné jako u vykonnostniho pojeti sportu,
jen se vyuzivaji jiné sémantické prvky, pricemz syntaxe zistava stejnd. Trénuje jej
pedagog bez sportovniho vzdélani, oba ¢eli institucionalnim zakazim ze strany feditele
Skoly, coz odpovida podobné formée instituce jako je atleticky svaz nebo reprezentacni
vybor. Misto na draze trénuje v lese a v pfirodnich podminkach, vzdélava se ¢etbou
odborné literatury. Vyuzitim konvenci vykonnostniho sportu napliuji i dalsi filmy

0 rekrea¢nim typu sportu divacka o¢ekavani spjata se sportovnim Zanrem.

Tteti kategorie se zcela vymyka sportovnimu Zanru jako takovému, jak jsem jiz
upozoriioval v tvodu této prace, proto jsem ji nazval nesportovni film o béhani. Patti
do ni snimky, které jsou v soucasnosti Vv naprosté mensiné, napiiklad film Atanarjuat
(2001) ¢i The Maze Runner (2014). Snimky pievazné reflektuji antropologickou funkci
béhu. Behani lidem slouzilo a slouzi jako prostiedek umoziujici se premistovat
na velké vzdalenosti za sbérem, lovem nebo pii utéku. V kontextu prostiedi jde o filmy
Z historického obdobi stiedoveéku, mytické zemé nebo jiné, budouci civilizace. Prostiedi
mize byt jakékoliv, zpravidla divoka piiroda, kterou lze pokladat za hlavniho hybatele
piibéhu. Piiroda urcuje bézci rezim rozdéleni dne a noci, je jeho domovem, poskytuje
mu potravu, ale také se v ni skryva fada nebezpeci. Zcela absentuje ikonografie
soucasné spolecnosti, vSe se podfizuje jinym zakoniim, ¢innosti se provadi ritualn¢ bez
navaznosti na soucasné spole¢enské usporadani. U této kategorii zcela absentuji typické
sémantické prvky: typ sportu spojeny s klasickymi sportovnimi disciplinami, prostiedi

atletického stadionu nebo postava trenéra.

Nesportovni film o b&hani piiblizim na filmu Atanarjuat (2001), jehoz ptibch
vznikl podle n€kolik set let staré inuitské legendy. Jedna se o ,prvni celovecerni
snimek, ktery byl napsan, rezirovan a produkovan inuitskymi filmafi, mél uspéch

po celém svétd a vyhral fadu cen.?”® Protagonista Atanarjuat a jeho bratr jsou napadeni

223 EVVANS, Michael R. The Fast Runner: Filming the Legend of Atanarjuat. 1st edition. Lincoln:
University of Nebraska Press, 2010, s. xvi—xvii. ISBN 978-0-8032-2208-3. V této monografické knize se

44



ve spanku znepfatelenym klanem.?** Bratr utok nepieZije, ale Atanarjuatovi se podaii
ze stanu utéct. Zcela nahy bézi napti¢ zamrzlym oceanem pronasledovan neptateli.
JelikoZ je obdafeny vyjimeénymi b&zeckymi schopnostmi,??® podaii se mu uprchnout.
Svuj zivot si zachrani diky béhani. Bezpe¢i mu poskytne rodina na vzdaleném ostroveé
a po ro¢nim zotaveni a zamrznuti ocednu (ptiroda urcuje, kdy se hrdina opét vyda
na cestu) se vrati zp& domt svyhlidkou na pomstu.?® Pokud jde o subZanrové
zafazeni, film lze oznalit jako ,mytické drama dobra versus zla“??’. Vynika
etnografickym zaznamem Zzivota Inuitt, jejich rituald, fec¢i, ale naopak postrada zanrové
prvky sportovniho filmu s vyjimkou postavy bézce: chybi typické sportovni prostiedi,
ikonografie, klimax obsahujici finalni zavod. Dominuje prostiedi vSeobsahujici pfirody
Arktidy a jejich zakonitosti. Misto cileného tréninku protagonista uplatiluje mimotadny
talent a wvnitini silu. Atanarjuatovi nepomaha trenér nebo ostatni postavy, ale
nadptirozené sily, kterym pfirozené¢ duvéiuje. V sekvenci s utékem se na uréitych
mistech led propada. Pii jednom z nebezpeénych skoku pies tenky led spatii osobu
na druhém konci, ktera jej povzbuzuje. Jde o dobrého ducha, diky némuz piekonava
nastrahy, zatimco pronasledovatelé maji s pfebéhem usekid problém. Pfitomnost
Samant, zlych a dobrych duchi specifické inuitské mytologie je vSudypfitomna:
duchové pomahaji lidem tim, Ze jim propujcuji vlastnosti zvifat, naptiklad karibu (sob)
se spojuje Srychlym a vytrvalym béhem, sova snézna naopak s dobrym zrakem.??
Ve snech, v dobé regenerace po utéku jako ,,tézkém zavodu®, si protagonista stézuje
na to, Ze jej stale nékdo pronasleduje — nikoliv lidé, kvali kterym utikal, ale zIy duch.??
Atanarjuat (2001) sice neni sportovni film, ale film o b&hani ano, respektive patii
do minoritni skupiny nesportovnich filmi o béhani. Béh se zasazuje do systému ptirody
jako jedine¢na integralni lidska i zvifeci ¢innost. Vyjadfuje podstatu ¢lovéka a celého

zivota, kterd spociva v neustalém pohybu.

autor vénoval okolnostem vzniku filmu i jeho analyzou. Z knihy vyuzivdm pouze uvahy souvisejici

s funkcemi béhani v tomto filmu.

224 Ur4zka a zneucténi sestry jednoho ¢lena ze znepiateleného klanu je pouze zaminka, skute¢ny diivod
utoku spoéiva v zavisti tispéchu, ktery ma Atanarjuat a jeho bratr pii lovu. A také v prohraném boji

0 Zenu, jez Si diky své sile a odvaze zaslouZil protagonista.

225 Tamtéz, s. Xv.

225 Tamtéz.

221 Tamtéz, s. 93.

228 Tamtéz, s. 28.

229 Tamtéz, s. 69—70.
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2.3 Narativni struktura, identifikace divaka s postavami, témata

I kdyz je rozliSeni typu sportu (vykonnostni, rekreacni, nesportovni film
0 béhani) a jeho navaznost na prostiedi ¢i ikonografii dulezitd, neumoznuje presné
zafadit film do specifickych subzanrti. K tomu dochéazi v navrhované taxonomii
az pti zhodnoceni konkrétnich vztahti mezi sémantickymi prvky vyuzitymi v narativni
struktute. Identifikace divaka s postavami a specificka sportovni témata patii k dalSim

sémanticko-syntaktickym prvkiim, kterym se v této podkapitole vénuji podrobnéji.

Narativni struktura vétSiny filmi o behani vyuziva konvence klasického
narativu. Jednotlivec nebo tym od expozice piibéhu pickonava piekazky do jeho
klimaxu, finalniho zavodu, ktery nejéast&ji konéi t&snou vyhrou.®® Pravé tento prvek
povazuji teoretici za jeden z kli¢ovych podminek sportovniho Zanru, sice piedvidatelny,
ale mize byt zaroven inovativnimi zptsoby naruSovan. Nékteti dokonce zdiraziuji
divacka ocekavani od Klimaxu sportovniho filmu. Divak ocekava, ze protagonista
zvitézi v rozhodujicim zédvodu a zhodnoti tak ,,... sviij tvrdy trénink, usili, zkuSenost
a kuraz“.*** Narativni struktura filmi o tymovych sportech &ast&ji zachycuje proces,
béhem n&jz se vytvaii tym ze zpocatku znepiatelenych jednotlived po nakonec
sjednoceny a silny tym.?*? Syntaktickd vazba mezi vztahy v tymu je podle Babingtona
shodna s véalecnym filmem nebo muzikdlem ze zékulisi. Skupina muize byt rozdélena
podle rasy, etnicity nebo ttidy Ci outsiderstvi.?** Sean Crosson také vychazi z konceptu
klasického narativu, respektive tiiaktové narativni struktury. Podle né€j tymovy sport lze
povazovat za idedlni pfedmét v ramci této struktury. V expozici jsou piedstaveny oba
tymy a jejich hraci, vyvijejici se konflikty mezi hraci a tymy vrcholi v rozhodujicim
zépasu penaltou nebo touchdownem.?®* B&hani sice primarnd patii pod individudlni
sport, ale mize byt i tymovy vzhledem k jiZ nazna¢enym disciplindm jako je Stafetovy
sprint 4x100 metri — Fast Girls (2012) nebo dokonce tymovy piespolni béh —
McFarland, USA (2015). Ve Fast Girls (2012) se pracuje s motivem zprvu
znepratelenych bézkyn predstavenym v expozici. Skrze fadu konfliktt dochazi

K usmifeni, které nakonec vrcholi ziskem medaili ve spole¢ném Stafetovém béhu.

%9 BABINGTON, cit. 2, s. 16.
21 KENNEDY, HILLS, cit. 59, s. 44. Originalita filmového Zanru i narativu podle autorek spo&iva
v kombinaci konvencnich a nekonvenénich prvki.
2 BABINGTON, cit. 2, s. 17.
238 Tamtéy.
2% CROSSON, cit. 14, s. 13. Na druhou stranu se podle Crossona objevuji ptiklady filmi, které odmitaji
jednoznacné finalni rozieSeni a maji oteviené konce. Autor povazuje klasickou strukturu
za predvidatelnou, viici které se ale mohou jednotlivi tviirci vymezovat a pfinaset zajimava ozvlastnéni,
podobné jak tvrdi Kennedy a Hills. KENNEDY, HILLS, cit. 59, s. 44.
46



Pro filmy o b&hani byva vice obvyklad narativni struktura s jednotlivcem, ktery
miiZze nebo nemusi na finalni vitézstvi v zavodu dosahnout. One Square Mile (2014)
nabizi piiklad, kdy se klimax pfibéhu variuje inovativnim zptisobem, i kdyz zékladni
podminka pfitomnosti finalniho zavodu se naplituje. Protagonista se ptipravuje na zavod
na jednu mili, v némz chce pokofit magicky limit ¢ty minut. Nakonec se ho netcastni,
ve stejném Case udalosti, jejiz priabéh zprostfedkovany sportovnim komentatorem se
stiidavé prostiithava s protagonistovou akci, vSak bézi v pfistavisti na vyméfeném
milovém tuseku, kde obvykle trénuje. Je povzbuzovan prateli, ktefi supluji atmosféru
tribuny, vyuziva se dalSich prvka jako zabéry na Casomiru V podobé stopek. Limit
skute¢né splni, zatimco bézci na draze nikoliv. Ve filmu jde postavé 0 potvrzeni
vlastnich kvalit a poctu trenérovi, ne touha po uznani docileného ¢asu autoritativnimi
sportovnimi strukturami. S podobnym vzorcem Klimaxu se pracuje ve filmu The Jericho
Mile (1979). Odsouzeny trestanec pravidelné trénuje na Ctyfi sta metrovém obvodu
venkovniho prostranstvi véznice a téméi kazdy trénink bézi mili pod Ctyfi minuty. Jeho
talentu si v§imne trenér, uvazuje se dokonce o jeho ucasti na olympijskych hrach. Start
mu nakonec neni povolen, nejvyssi piedstavitelé amerického sportu odmitaji, aby
trestanec reprezentoval narod. ,,Olympijsky* zavod si piesto zabéhne na okruhu véznice
a na symbol vzdoru rozbije stopky s novym rekordem o sténu. U obou snimki se
pro dal§i zdramatizovani neobvyklého klimaxu zapojuji i stylové aspekty jako
zpomalené zabéry Ci vyrazna emoc¢né vypjatd hudba. Narativni struktura nemusi byt
ozvlastnéna pouze nepiedvidatelnym klimaxem ¢i  tymovou  disciplinou.
Také v konvencnich fikénich sportovnich filmech se objevuji kdekoliv v syzetu
sekvence ,,poezie (Sportovniho) pohybu‘?*®. Babington to povaZuje za chvilkovy Gnik
Z konzervativniho ptibéhu klasického narativu, vyuziva se naptiklad eliptickd narace,

nejednozna¢na motivace, symbolismus.236

Uvazuje nad subzanrem uméleckého filmu,
Vv némz se tyto konvence napliuji ¢astéji, napiiklad ve filmu The Loneliness of the Long
Distance Runner (1962). V mé praci umélecky subzanr zvlast’ nevyc¢lenuji, ale sleduji
mozné naruSovani narativnich 1 stylovych konvenci vramci ostatnich subZanr

(podobné jako u ptikladu slowmotion a hudby u pfedchazejicich zastupcti).
Typicky predstavitel mikrozdnru primarné napliiuje zékladni pravidlo
sportovniho filmu nehledé na typ sportu, at’ uz se jedna o vykonnostni ¢i rekreacni: pres

uvodni expozici, ktera vytkne postavam cil, stanovenim narativnich hadanek

235 BABINGTON, cit. 2, s. 22.
238 Tamtéy.
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a antagonistickych sil ptibéh dospivé k typickému ¢i inovativnimu klimaxu a rozfeseni.
Jde o sportovni &i morélni vitdzstvi spojené s principy fair play nebo naopak prohry.?*’
Klimax zakonfeny vyhrou ma nékolik variant: dva vyznamy vitézstvi (prvni
pesimisticky, druhy optimisticky, ptfi¢emz zalezi na vkladu divaka); vitézstvi je
zastinéno ztratou; prohra, ale vitézstvi jiného typu (napfiklad moralni, smysl pro fair
play); koncentrace na vitéze i porazené (na prohru neni nahlizeno negativné); remiza
(dva vitdzové).”®® Dva vyznamy vitézstvi se objevuji ve filmu Sarah préfére la course
(2013). Klimax je otevieny, protagonistka se ujima vedeni v zavodu, ale zaroven ji
limituje pravdépodobné vrozena srdecni porucha. Zalezi pouze na aktivité divaka, zda
podle n¢j zvitézi nejen v zavodu na atletické draze, ale i ve zdravi. Jedenactilety Pawel
ve Wszystko bedzie dobrze (2007) se rozhodne absolvovat nékolikasetkilometrovy
ultramaraton k poutnimu mistu, protoze skrze svou kiestanskou viru véfi, Ze tento Cin
pomiize zachranit jeho téZce nemocnou matku. V rozhodujicim okamziku ptib&hu i pies
vSechny piekazky do svého cile dobéhne, ale ona umira — vitézstvi je zastinéno ztratou.
Prohra, ale vitézstvi jiného typu nastava v Run Fatboy Run (2007), kdy protagonista
dokonce dob&hne z celého startovniho pole posledni, ale protoze pies zranéni
zpusobené soupefem pokracuje dal, stava se hrdinou celé udalosti a navic ziska zpét
svou zivotni lasku. Z koncentrace na vitéze i porazené tézi vSechny miniklimaxy filmu
Mai wei (2011) s jihokorejskym a japonskym protagonistou. V komedii The Ringer
(2005) z prostiedi paralympiady protagonista zvitézi, ale vzapéti si necha anulovat
vysledky, protoze zdravotni hendikep kvuli sazce jen predstira. Babingtonovo rozdéleni
tedy lze podle uvedenych piikladi dobie vyuzit. Naopak remiza Vv béZeckych
disciplinach napiiklad oproti skoku do vysky téméf nenastava, také ve zkoumaném
vzorku filmt absentuje.

9 ’ o SN
se ve vzorku zkoumanych filmi témét

Klimax zakon&eny prohrou®
nevyskytuje. Pokud totiz protagonista prohraje jako v Run Fatboy Run (2007), jde vzdy
o vitézstvi jiného typu. Klimax zakonfeny prohrou pocitd s ojedinélymi piipady,
naptiklad sportovec na konci zdvodu zemfe, coz znamend konec zépasu jako konec
zivota.?*® Ve filmu De Marathon (2012) se &tyii bézci amatéri, priblizng &tyficatnici,

vsadi o penize s mistnim ,mafianem*, 7¢ ub&hnou maraton.’*" Jednomu z nich je

27 Tamtéz, s. 17-20.
238 Tamtéz, s. 17-19.
2% Tamtéz, s. 19-20.
249 Babington uvadi piiklad filmu The Wrestler (2008), ktery z tohoto modelu vychézi. Tamtéz, s. 19.
21 Nemaj totiz na splaceni dluhu a dalsi provoz autoopravny. V piipadé, Ze by nedobghli, by cely podnik
pfipadl jemu.
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objevena rakovina, coz pied svymi prateli taji. V klimaxu nékolik desitek metrt
pied cilovou paskou jako posledni bézec v poli vzhledem ke svému vaznému
zdravotnimu stavu na nasledky nemoci a naprostého vycerpani umird. Dal$i varianta
pracuje s piedpokladem, kdy starnouci protagonista prohraje, ale je skoncem své
kariéry smifen.®** Pfijme sviij .,sportovni diichod* jako fakt a hleda dalsi moZnosti
v ramci resocializace ve spole¢nosti. Jak je patrné i z prvniho vy¢tu klimaxu s vyhrou,
obsahuje také nckteré mozné varianty prohry. Tyto kategorie rozhodné nezahrnuji
vSechny mozné konce, proto Babington zavadi jest¢ tieti elastickou kategorii, jez aspekt

AN o v ’ o ~vro s 24
vitézl a poraZenych vlibec nevyuziva. 3

Uspé&sna reprezentace zavodu V narativni struktufe vyzaduje &tyfi kritéria. Musi
byt ,,inscenovan piesvédCivé podle soucasnych standardu reprezentace™, musi dojit
k jeho komplexni redukci se zachovanim srozumitelnosti pro ty, ktefi sport neznaji,
zaroven musi obsahovat prvky, které zaujmou poucené divaky, a nakonec musi dojit
k identifikaci divaka s protagonistou.”** Filmy o b&hani jsou v ohledu srozumitelnosti
specifické, protoze vysvétlovani principu zdvodéni ani pravidel daného sportu neni
nutné. Pouze se tato konvence objevuje u vyjimek, u zavodd mimo tradi¢ni atletické
discipliny. V McFarland, USA (2015) trenér svym svéfencum vysvétluje principy
tymového prespolniho béhu pied prvnim zavodem: bodovani probiha podle
individualniho umisténi b&zca.?* K inscenovéni sportovni akce a relevantnim aspektiim

jako je vérohodnost a redukce se dostanu v dalsi z podkapitol.

Na sekundarni trovni Vv narativni struktufe filmt o béhani zastava dilezitou
funkci sémanticko-syntakticky prvek postavy, respektive vztahy a charakterizace
postav, kterymi se dociluje identifikace divaka s nimi. Podle Babingtona se ve vétSiné
filmi vyuzivaji konvence romantické komedie predev§im na roving atlet — atletka,?*®
diky specifickym sportovnim tématim vSak mohou byt vztahy mezi jednotlivymi
postavami komplexnéjsi. Rozliseni jednotlivych fazi, v nichZ se béZec v pribéhu kariéry
nachazi, a funkce béZce jako jednotlivce ve sportovnim kolektivu v ramci konceptu
socializace jsou predmétem dal$iho zkoumani. Koncepty lze vyuzit pro vykonnostni typ

sportu, ale i pro rekreacni, protoZze nékterych konvenci rovnéz Vyuiivét.247 Navzdory

242 Tamtéz, s. 20.

243 Tamtéz, s. 20-22.

244 Tamtéz, s. 98.

2% Tamtéz, s. 11-12.

7 Typ sportu tedy determinuje nejen ikonografii a prostiedi, ale i protagonisty, vedlejsi postavy,
antagonisty, jejich vzajemné vztahy a typicka témata.
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primarn¢ individualnimu sportu je bézec nucen Kk nejriznéjsim interakcim v ramci svého
prostiedi. Vysledky tymu, tréninkové skupiny ¢i narodni reprezentace zalezi na tom, jak
jedinec piistoupi k pInéni své role.?*® Predpoklada se, Ze bude dodrzovat dané sportovni
normy, ctit hodnoty sportu, v zavodu piedvede maximum, jinak nejenze nema Sanci

49 3 t&mito

dosahnout na vitdzstvi, ale miZe byt riznymi zptsoby sankciovan.’
predpoklady se pracuje vitad¢ filma s vyhradné vykonnostnim typem sportu. Drew
ve One Square Mile (2014) je po konfliktu s ¢lenem tréninkové skupiny trenérem
vyhozen. Stejné jako u vétSiny filmd neni pro postavy problém odvadét stoprocentni
vykon na draze a dodrzovat pravidla, ale je pro né obtizné fungovat ve sportovnim
kolektivu. Pii védomém podvadéni nebo ,,flakani* protagonisty by identifikace divaka
S postavou probihala jen téZko, misto toho podminky pro konflikty vytvafeji ostatni
sportovci nebo nadiazené sportovni autority. Protagonista The Jericho Mile (1979) by
rad reprezentoval svou zem, pravdépodobné by olympijsky kov vyhral, ale start mu neni
povolen. Jihokorejsky bézec v Mai wei (2011) vyhraje japonsky maraton, ale nepravem
jej diskvalifikuji. Pravé kontrast mezi odvedenim nejlep$iho mozného vykonu nebo
touhou po ném a uvaleni nespravedlivych sankci patii k nejsiln€jSim identifikaénim
prvkiim divaka s postavou.

Etapy sportovce, z kterych vychazi stézejni témata filmi o bchani, rovnéz
umoziiuji dal§i identifikaci divaka s postavami, se rozd&luji do nékolika kategorii.®*
V raném obdobi sportovni kariéry dochdzi k rozvijeni talentu ditéte ¢i dospivajiciho
atleta®' Ve filmech o b&hani sdétskym protagonistou se tato etapa zobrazuje
vyjimeéné pravdépodobné pro neatraktivnost v ramci sportovniho zanru. Pokud ano,
brzy v piibéhu dochazi k ptesunu do faze dozravani sportovni Kariéry, do cilené
pripravy pro zahajeni profesionalni kariéry.?** Protagonista Saint Ralph (2004), jenz se
umisti Vv Bostonském maratonu na druhém misté, nebo Pawel po vyjimeéném
ultramaratonském béhu ve Wszystko bedzie dobrze (2007) svymi vykony jiz rozhodné
nepatfi na uroveii atletickych piipravek.”® Ve filmech naopak prevlada zobrazeni

obdobi vrcholové sportovni kariéry, vnémz se z béhani stava profese sportovce se

248 [ ESKA, cit. 106, s. 116.

249 Tamtéy.

20 SEKOT, cit. 1, 5. 36-37. LESKA, cit. 106, s. 116-119.

211 ESKA, cit. 106, s. 116.

22 Tamtéz, s. 116-117.

253 Ve filmu Unbroken (2014) je rana faze velmi kratka a nevyznamné, skokem v syZetu o desitku let
pozdéji se piechazi do dalsich fazi az k casti na olympijskych hrach v Berliné.
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specifickymi spole¢enskymi kvalitami.?®* Filmy jako Prefontaine (1997) nebo Running
Brave (1983) se soustfedi na atleta na jeho vrcholu, maximalizuje se tim podstata
vykonnostniho sportu: jen ti nejlepsi bézci na svété proti nejlepsim mohou uspét v boji
0 olympijské medaile a svétové rekordy za cenu mnohych osobnich obéti. Posledni
etapu, ukoncéeni aktivni sportovni kariéry, doprovazi fada socializacnich problému jako
ztrata zajmu spoleCnosti 0 jeho osobu, ztrata zajmu médii, nutnost hledani dal$iho
zivotniho sméfovani a uplatnéni: nezvladnuti stavu mize mit deviantni nasledky,
naptiklad propadnuti alkoholu & drogam.?®® Po definitivnim ukon&eni kariéry sportovec

vstupuje do sportovniho diichodu.?®®

»Jednostranna sportovni identifikace ... tvofi jeden
z dilezitych limitujicich dopadu socializace a miize se stat zdrojem zivotnich zklamani,
nejistoty, dezintegrace a neschopnosti navazovat smysluplné socidlni a osobni
kontakty.“257

podiizuje. Automobilova nehoda, po niz skon¢i Abebe Bikila v The Athlete (2009)

Pro nékteré postavy ve filmech je béhani vSim a vSe ostatni se mu

na voziku, nasilné ukoncuje kariéru sportovce piimo na jejim vrcholu. Ptibéh vyjadiuje
slozitou situaci, s niz se postava smifuje velmi téZzce. Béhani se Bikila snazi nahradit
lukostielbou ¢i zavody se psim spiezenim, ale je po této tragické udalosti naprosto
zdrcen. Hlavni divod nespociva v jeho kazdodennim zivoté na voziku, ale ve faktu, ze

se nemtize vénovat tomu, co miloval, v &em byl nejlepsi na svété — béhani.?*®

K vyrazné identifikaci divaka s postavou ve filmech o béhani také dochazi diky
tomu, Ze jsou zaloZeny na modelu jednoho protagonisty, podle néjz nesou nazvy: rychly
bézec — Atanarjuat (2001), Paan Singh Tomar (2012), Prefontaine (1997), Svaty Ralph
— Saint Ralph (2004), Séara — Sarah préféere la course (2013), atlet — The Athlete (2009),
lupi¢ — Der Rduber (2010) a mnohé dalsi. Mezi ojedin€lé vyjimky s dvéma protagonisty
patii naptiklad Chariots of Fire (1981) a Mai wei (2011).

Trenér, zakladni defini¢éni prvek sportovniho Zanru, patii k typickym postavam
biografického filmu McFarland, USA (2015).° Piejima na sebe zodpovédnost

za sportovce vzhledem k jeho zkuSenostem a ¢eli tlaku nadfizenych za neuspésnou

2% Sportovei vyzaduji pozornost od svého spolecenského prostredi, médii, Ziji ,,v umélém prostiedi,
kariéru upfednostiiuji pied manzelstvim & rodicovstvim. LESKA, cit. 106, s. 116-117.
%5 Tamtéz, s. 118-119.
%0 SEKOT, cit. 1, s. 24.
7 Tamtéz.
258 Rovnéz pro Séaru ve filmu Sarah préfere la course (2013) je i pies vazné zdravotni riziko nemyslitelné
ukoncit kariéru, béhani je pro ni vSim.
%9 BABINGTON, cit. 2, s. 102.
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sezénu &i zrandni svéfence.”® Katletovi méa blizky vztah, stdZejni vliv na jeho
vykonnost, sméfovani kariéry, proto mezi nimi dochazi k ¢astym konfliktim. Konflikty
se mohou odrézet ve zplsobu trenérského vedeni, které¢ se rozliSuje na autokratické
vedeni (pInéni prikazii bez ohledu na nazor sportovce), demokratické vedeni (vzajemna
dohoda trenéra a sportovce) nebo liberalni vedeni (sportovci dostavaji az ptili§ velkou
volnost).®®®  Konflikty také nastavaji vramci jednotlivce nebo skupiny.?®?
Intrapersonalni konflikt zaziva Liddell v Chariots of Fire (1981). NemiZe bézet
olympijsky zavod na sto metrii naplanovany na ned¢li, protoze je to v rozporu s jeho
nabozenskym piesvédCenim. Interpersondlni konflikt se odehrava typicky mezi
trenérem a svéfencem, kdyZ Svéfenec nesouhlasi s tréninkovym planem ¢i strategii
v zavodu, zatimco trenér pozaduje bezpodmine¢né plnéni. Mohou se také rozchazet
v otazkach traveni Casu, vV dodrzovani Zivotospravy, trenér mize upiednostiovat nebo
nadrzovat urcitym jedinciim tréninkové skupiny. Vztah mezi trenérem a svéfencem
byva 1 velmi kladny, ale Castéji zprvu zaporny, jez se v kladny teprve v pribéhu syzetu

, g2
VyVvljl postupnym porozumenim 03

¢1 vymezenim se vic¢i spolenému nepfiteli: jiné
narodni reprezentaci ¢i autoritativnim strukturam. Ve filmech také zpravidla figuruje
postava druhého trenéra pusobiciho mimo oficialni autority, napiiklad trenér v penzi ¢i
znovuobjeveny Sampion, ktery nakonec po odmitavém a skeptickém piistupu
s tréninkem souhlasi — Cool Runnings (1993). Ve Fast Girls (2012) si svéfenkyné
nerozumi s profesionalnim trenérem, zpusob tréninkt ji nevyhovuje, takze vedle toho
atrenéra ve Wszystko bedzie dobrze (2007) se vyviji pfes nejasné motivace trenéra.
Postupné dochazi v jejich vztahu k proméngé, trenér chlapci velmi svéraznym zpusobem
nahrazuje otcovsky vzor, ktery jako chlapec vyrustajici pouze s bratrem a matkou
nem¢l, naopak Pawel jemu nahrazuje syna. Trenér nemusi dobie vychazet s atletickym
Klubem ¢i reprezentaénim vyborem, muiize byt v ramci téchto instituci sankciovan, coz
ovlivituje zpétné svéfence. Jde 0 meziskupinovy konflikt, v némz se svéfenci stavaji
spojenci trenéra.?®* Postava trenéra je tedy dulezita jak ve vykonnostnim typu sportu,

tak v rekreacnim, kde se nékteré konvence piejimaji.

2% Tamtéz, s. 103.

2611 ESKA, cit. 106, s. 133.

262 Tamtéz, s. 136.

263 \/e filmu Without Limits (1998) je svéfenec k trenérovi nejprve arogantni, ale postupné k sob&
nachazeji cestu a respektuji se.

264 Ve filmu Saint Ralph (2004) ugitel trénujici chlapce vstupuje do konfliktnich situaci s nadtizenym.
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V treti Casti této podkapitoly nastifuji stézejni sportovni témata spjata s filmy
0 béhani. Béhani, respektive sport jako socialné-kulturni fenomén, ve filmech odkazuje
na mnoho problémd. Jak tvrdi Sekot, na sport mize byt nahlizeno jako na ,ritudlni ob&t
lidské energie, prijemnou relaxaci, naro¢ny prostfedek Kk vitézstvi v zavodu, pole
utvérejici specifické mezilidské vztahy nebo ,formu stvrzeni osobni identity“.?®®
Soucasny vrcholovy sport je zalozen na kvantifikaci. Hodnota sportovniho vykonu se
odviji od presnd zméfitelnych velidin,?®® které rozhoduji o Usp&nosti &i nelisp&snosti
atleta. Pro nastin této problematiky vykonnostniho sportu jsou uzite¢né ptredevSim
koncepty sportovni etiky a fair play, které je nutné rozliSovat. Sportovni etiku stale vice
vymezuji normy sdilené vrcholovymi sportovci, jejimz cilem je vzdy odvést co
nejkvalitngjsi vykon ve smyslu zméfitelné veliCiny, tim dosdhnout na vitézstvi
a odmény, které jsou na n¢j navélzélny.267 Sportovec musi byt schopen sportu podridit
vSechny jiné zajmy a pfijmout zdravotni rizika, pak teprve mize dosahnout na jakykoliv
uspéch nebo piekonat rekord.?®® Talent, Cestnost &i charakter sportovce tedy neni
dalezitéj$i nez perfektni pfipravenost za cenu mnohych obéti. Podle Sekota snaha
0 neustalé pfekondvani rekordii ¢i vitézstvi na nejvysSich Urovnich vytvaii prostor
pro poruovéani pravidel a zvla§tnd uchyleni se k dopingu.?®® Uzivani zakazanych
podpurnych latek, které zvySuji vykon atleta, zajistuji nejen moznost piekonani
rekordl, ale také ,konkurenceschopnost™ a stabilni vysoké vysledky. Tlak trenéra,
klubt ¢i korporaci, které sportovce podporuji a de facto zaméstndvaji, 1o v§e mize vést
K uzivani nelegalnich prostifedku s cilem udrzeni Se na maximalnim stupni vykonnosti
po co nejdelsi kariérni obdobi.?™ Sportovni etika odrazejici soucCasny fenomén
kvantifikace ve vrcholovém sportu tak mize byt a také obvykle je v rozporu s pojetim
sportu jako hry, rekreace a zabavy ¢i obecnymi sportovnimi hodnotami spjatymi spise
s rekrea¢nim typem sportu. Principy kvantifikace v jeho profesionalni kariéfe zacinaji
vadit Billymu v Running Brave (1983), protoze postupné o radost z béhani prichazi:

,»led jsem jenom stroj, bézici stroj.

Koncept fair play vychazi ze zcela odlisnych ptedpokladd. ,Jde ... o pojem
zahrnujici odpor ke $vindlovani, dopingu, fyzickému i verbalnimu ndsili, nerovnosti

Sanci, korupci a nadmérné komercionalizaci na jedné strané¢ a plnému respektovani

265 SEKOT, cit. 1, s. 8-9.
266 Tamtéz, s. 17.

267 Tamtéz, s. 132.

268 Tamtéy.

269 Tamtéz, s. 133.

210 Tamtéy.
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pravidel sportovniho klani na druhé strand.“*”* Zddraziuje se abstraktni pojem
,sportovniho ducha“, respektovani nepsanych pravidel i forma Zivotniho postoje.?’?
Vrcholovy sport se snazi v rdmci sportovni etiky o maximalizaci moznych vykont
a koncept fair play, na némz se zakladaji stanovy veskerych sportovnich klani, tedy je
sportovni etikou zastindn a miZe se jevit dokonce jako piit&z.2"® Zaméfeni se na tyto
dominantni koncepty sportu Vv analyze soucasnych i starSich sportovnich filmu
vymezené korpusem mé prace mize byt uziteCné, protoze tyto aspekty nutné reflektuyji.
Na principy fair play se odkazuje tém&f vkazdém filmu. Umyslné podraZeni
protagonisty v Run Fatboy Run (2007) se poklada za naprosté spolecenské znemoznéni,
které ma pro antagonistu nasledky (zruseni zasnub). V Mai wei (2011) se
neopodstatnéna diskvalifikace vitézné¢ho jihokorejského bézce kviili politickym tlakiim
stava roznétkou hromadného povstani. Co se tyka sportovni etiky, vSichni protagonisté
velmi tvrdé trénuji podle jejich principu. Ve filmech vsSak absentuje problematika
dopingu. Pouze v Goldengirl (1979) protagonistka ,,vyrostla“ v laboratofi, podavanim
vysokych davek ristovych hormont Vv dospélosti disponuje mimofadnymi fyzickymi
piedpoklady pro sprint na 100, 200 1 400 metrti. Téma takto sofistikovaného dopingu
vyzadujici téméf dvacetiletou piipravu otevira fadu zavaznych otazek, ale nakonec

ve filmu doping pusobi jako vylu¢ny jev spise v intencich Zanru sci-fi.

Nejen v soucasné dobé nebo v poslednich desitkach let se problém dopingu
a poruSovani fair play vyskytuje, nicméné urCité historické etapy sportu jsou
s dopingem spojovany vice. V socialismu byl vrcholovy sport nastrojem, ktery meél
poukazovat na nadiazenost socialismu nad kapitalismem a mohl nékterym
reprezentantim poskytnout .,... ,oteviené okno do své€ta‘ a relativné rychlou
a vyznamnou prilezitost materialniho a civiliza¢niho postupu za hranici bézné Sedivé

“Z" kol vrcholového sportu v nasem nedavném historickém kontextu

reality vétSiny.
i v dalSich nejen socialistickych zemich tkvél v né¢em jiném. Neslo ani o cestu za co
nejlepsim individualnim vykonem, piekonavanim rekordu, ani 0 maximalizaci ziskt
sportovce. To vSe ustupovalo a mnohdy jesté ustupuje ideologii. Sportovci byli a jsou
zneuzivani pro ucely politické propagandy. ,,Moderni triumfy ¢inského sportu jsou
hluboce vkofenény v elitnim systému sportu, implantovaného v padesatych letech

minulého stoleti ze Sovétského svazu... Uéelové dimenzované usili ,prokazujici® cestou

211 Tamtéz, s. 134.
212 Tamtéz.

23 Tamtéz.

21 Tamtéz, s. 11.
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sportovnich uspéchii nadfazenost politického systému a jedine¢nost ideologického
sméfovani bylo v maximalné¢ mozné mife podporovano centralizovanou administrativou
a statem garantovanymi finanénimi zdroji. Elitni sport se tak stal vykladni skfini
a vizitkou naroda, soustfed’ujiciho existujici nastroje planované ekonomie a centralniho
fizeni k dosaZeni maxima sportovnich usp&chti a medailovych umisténi.“*” Toto tvrzeni
odrazi i v soucasné dob¢ stale aktualnéj$i problém, patrny z namétu filmu Fair Play,

ktery v ptipadové studii reflektuji.

,V mnoha ptipadech je sport zdrojem uznani, obdivu (¢i dokonce zavisti), ale
soubézné¢ muze komplikovat utvareni harmonizujicich ¢i ¢isté¢ osobnich vztahti. Sport
umoziuje vyvijet nevSedni fyzickou zdatnost, ale miize zaroven vést k chronickym
zdravotnim problémiim.«?’® Tato zajimavé teze obsahuje dva dalsi aspekty: problém
sportovcova veifejného versus osobniho Zivota a zdravotni nasledky vrcholové kariéry.
Prave tyto kontrasty jako je obdiv sportovce na vetejnosti, zatimco v osobnim zivoté se
bézec potyka s depresemi, filmy odhaluji. Prefontaine, milacek divaki, na stadionu
nebo pied médii vystupuje vzdy suverénné, ale v osobnim Zivoté se potyka s pochybami
0 své piipravenosti, pocitem ménécennosti, zasahuje to do jeho partnerskych vztahi
a podobn¢. Béhani se také obvykle tematicky spojuje s vnitinim bojem proti sobé
samému Ci spole¢nosti — individualni sport tomuto symbolickému vyc¢lenéni napomaha.
Drew ve One Square Mile (2014) se odmita po vylouéeni ztymu vratit, jeho
individualita mu nedovoluje navazat plnohodnotny vztah s divkou. Nebo se potyka
s nepochopenim u ostatnich lidi podobn¢ jako Sara v Sarah préfere la course (2013),
ktera kariéfe podfizuje vSechno na ukor svoji socializace.

21" je naopak

Béhani jako oslava Zivota a trénink nejen téla, ale i psychiky,
dominantnim faktorem pro rekreaéni béhani. V rekrea¢nim sportu  oproti
vykonnostnimu absentuji jeho typickd dilemata, snaha o vitézstvi ¢i prekonavani
rekordt, stejné jako problém novodobé sportovni etiky, sportovniho dichodu nebo
dopingu. K dal$im relevantnim aspektim a tématim spojenym i s rekreacnim typem
sportu se dostavam V nasledujicich kapitolach, v nichz se zaméfuji na dominantni
subzanrové varianty filmi o béhani. Uvedenymi tématy jsem se zabyval s ohledem
na piipadové studie, Vv nichZ problém ukonceni sportovni kariéry, jeji zacatek, nebo

koncept fair play a problematika dopingu zastavaji vyznamnou roli.

2% Tamtéz, s. 186.
2% Tamtéz, s. 39.
2T HEINRICH, cit. 15, s. 9.
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2.4 Subzanry

V této podkapitole predstavuji dominantni subzanrové varianty, piiCemz
se nepokousim 0 jejich kompletni vycet. Zaprvé by to nebylo mozné, protoze Zanr neni
neménnou kategorii, ale neustale ménicim se procesem. A zadruhé, vétSina uvedenych
subzanrd je V jistém smyslu hybridni, protoze jejich sémantické a syntaktické prvky
spadaji do vice nez jednoho subzanru.”’® Na konkrétnich piikladech zahraniéni
produkce pouze demonstruji, jaké subzanry a jejich zanrové prvky prevladaji v kontextu
filmi o bé&hani, jaké z nich 1ze povaZovat za sémanticky 1 syntakticky nejstabilnéjsi.
U nékterych subzanra se inspiruji Babingtonem, pfipadné Nealem a vztahuji se i kK mym

ptedchozim zjisténim.

2.4.1 Biograficky a historicky film, drama, komedie

v owr

Biograficky a historicky film patii k nejcastéjSim subzanrim filmt o b&hani
se zavedenymi a konzistentnimi Zanrovymi prvky. O urcitém uptednostiiovani a jejich
pozici oproti ostatnim svédc¢i skutecnost, Ze historicky film Chariots of Fire (1981) jako
jediny z dosavadnich filmi o béhani ziskal Oscara. Dodnes je velmi cenénym britskym

vvvvvv

témer vyhradné soustfedi na vykonnostni typ sportu a tradicni atletické vytrvalostni
i sprinterské discipliny. Zpracovavaji ptibéh skuteéné Zijictho nebo smysleného
sportovce na pozadi presné geograficky zaraditelnych historickych udélosti s riznym
spolecenskym pozadim. Celkové prosttedi byva prvotni orientaci pro divaka
v historickém i geografickém zafazeni. Castéji se zobrazuji star$i historické epochy
oproti soucasnosti, coz je konvenci téchto subzanri obecné, zpravidla od pocatku
minulého stoleti, vzniku novodobého sportu, az po soucasnost. Zanrova ikonografie
jako jsou tretry, obleCeni, atletické stadiony se prizpisobuje a stylizuje pro divaka
pro navozeni preferované dobové atmosféry. V téchto zdnrech jsou jasné vymezeni
nejen protagonisté, ale i antagonisté: silnéj$i a obavany soupet Lasse Viren
pro Prefontaina ve Without Limits (1998), statni aparat nebo instituce v Chariots of Fire

(1981). Ptipadné antagonisticka sila, kterou sam protagonista nemize ovlivnit jako

postupujici vék ¢i zranéni Abebe Bikily v The Athlete (2009).

278 Altman tvrdi, Ze Zzanr asto stavi pouze na jednom ¢&i dvou snadno identifikovatelnych prveich, coz
umoziuje snadnéjsi propojeni s dalSimi zanry. Jejich zanrové prvky jako témata a styl jsou velmi
rtznorodé a mohou se spolu libovolné kombinovat, aniz by dochazelo ke vzajemnému naruSovani.
ALTMAN, cit. 36, s. 131.

56



Biograficky film zprostiedkovava Zzivotni piibéh sportovce, ktery skute¢né
existoval (zakladni podminka zanru), pfiCemz pracuje s vétsi plochou ptribéhu
pro pokryti delsi zivotni trajektorie postavy nez historick}’/.279 Predevsim se snazi
postihnout rozpéti kariéry vymezené cestou atleta ke slavé a aspéchiim, nikoliv prib&h
jeho celého Zivota.?®® Historicky film se od biografického 1isi hlavng tim, Ze se
nesoustiedi na jednoho protagonistu a skutecné Zzijiciho sportovce, ale spise
na rekonstrukei historické sportovni udalosti.?®! Vyuziva obvykle vice protagonistd
a nezaznamenava dlouhé casové obdobi, uptednostiiuje jeden rozhodujici zavod.
VétSinou se historicky film zaméfuje na vSechny tymy a protivniky rovnocenné a vice
se respektuji znama historické fakta nez v piipadé biografickych.?®” Piesto i historicky
film s fakty zachazi pomérné€ volné pro navozeni dramatictéjSich zapletek a uvahy
nad ,.historickou vé€rohodnosti* jsou ve vSech fikénich Zanrech problematické: naptiklad
Liddell veédél jiz mésice dopiedu, Ze se zavodu na 100 metri na olympiadé nemize
zacCastnit v nedé€li pro jeho nabozenské piesvédéeni, ale ve filmu Chariots of Fire
(1981) se o tom dozvidd az na posledni chvili.?®®® Mezi biografické filmy
ze zkoumaného obdobi patfi naptiklad The Athlete (2009), Endurance (1999),
McFarland, USA (2015), Der Rduber (2010), Prefontaine (1997), Without Limits
(1998) a Running Brave (1983). K historickym filmim na pomezi s biografickymi
a valeénymi filmy lze tadit Mai wei (2011) a Unbroken (2014), jako Cisty zastupce
historického Zanru Chariots of Fire (1981) nebo indicky Paan Singh Tomar (2012).
Historické filmy vice vyuzivaji moznosti spektaklizace: nakladné dobové historické
kostymy, interiéry i exteriéry, dobova sportovni ikonografie (atletické stadiony
s veSkerym zazemim, béZecké obleCeni ¢i tretry). Biografické filmy jsou zpravidla
komorngjsi, nedisponuji tak vysokymi rozpocty, diraz na vytvoreni silné autenticity se
vytvari jinymi prostiedky: vyuzitim dobového filmového materialu, dobovymi

novinovymi titulky ¢i zavérenymi titulky s dovétkem historickych redlii.

Filmy Prefontaine (1997) a Without Limits (1998) lze povazovat za typické
zastupce biografického filmu. Oba se soustiedi na zivotni piibéh Steva Prefontaina,
na pocatek a vyvoj jeho kariéry ptes ucast na letnich olympijskych hrach v Mnichové

v roce 1972 az po jeho tragickou smrt. Steve Prefontaine rok pied planovanym startem

219 BABINGTON, cit. 2, s. 31.
280 NEALE, cit. 43, s. 56.

281 BABINGTON, cit. 2, s. 31.
282 Tamtéz, s. 32.

283 Tamtéz, s. 80.
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na olympiadé v Montrealu zahynul pii automobilové nehodé ve dvaceti ¢tyfech letech.
Vzhledem k jeho charizmatické a vznétlivé povaze i predCasné tragické smrti byva
povazovéan za ,,Jamese Deana atletiky*.?®* Tviirci obou filmi se snazili vyjadiit jeho
bojovnost v téchto intencich na atletické draze i mimo ni: Steve jako solitér, silny
individualista, bojujici za profesionalizaci amerického univerzitniho sportu, spoléhajici
pouze na sebe a snadno vstupujici do konfliktu se soupefi, s trenérem, S nadfazenymi
sportovnimi autoritami. Niemi povazuje film Prefontaine (1997) za pseudo-
dokumentarni, protoze vyuziva formu interview s fikénimi postavami i historicky
nalezeny material ze zavod(.?®* | Dokudrama* Without Limits (1998), které tyto pseudo-
dokumentarni prostfedky tolik nevyuziva, zaroven povazuje za zdatilejSi zejména
pro vystavéni vétsiho napéti mezi trenérem Bowermanem a Prefontainem. V kritické

reflexi téchto filma lze vypozorovat invence v interpretaci Zivotni trajektorie sportovce

a vyuziti odlisSnych zanrovych prvkil biografického filmu zpracovéavajici stejny namét.

Dalsi biograficky snimek Unbroken (2014) zaroven obsahuje konvence
valecného Zanru, pomérné Casty zptisob hybridizace.286 American italského pivodu
Louis Zamperini, G¢astnik olympiady v Berling 1936, se ocita v zajeti japonské armady.
na olympijskych hrach. Jeho vnitini sila umoziujici mu piezit vSechny nastrahy valky
se spojuje s jeho atletickou kariérou a zivotni filosofii. Narativni linie tykajici se béhani
jsou zarazeny retrospektivné do celého piibéhu jako flashbacky. Neale stylistické
postupy jako flashbacky nebo voiceover povazuje za typické pro subzanr, protoze
pomahaji kondenzovat informace a vice do hloubky pfiblizuji Zivot protagonisty.?®’
Historickym filmem s prvky biografického je také jihokorejsky Mai Wei (2011),
piicemz syzet se zaméiuje na n¢kolik udalosti béhem druhé svétové valky, kdy Korea,
jez byla pod nadvladou Japonska, bojovala proti Sovétskému svazu a Ciné. Film tézi
ze zobrazeni bojovych scén a konflikti dvou bézct, jejichz osudy se stfetavaji nejen
na maratonské trati, ale i na bojiSti, pficemz se pozd&ji stavaji nejlepSimi prateli.
Der Rduber (2010) disponuje rovnéz konvencemi biografického filmu. Bé&hani se
pro rakouského béZzce vedle ucasti a vyher na nékolika maratonech stava nastrojem

Kk vyloupeni bank: protagonista také ,,zavodi“ pted policii jako sériovy bankovni lupic.

84 NIEMI, cit. 97, s. 222.

28 Tamtéz, s. 223.

288 yaleéné filmy se soustiedi predeviim na valeéné konflikty 20. stoleti (1. svétové valka, 2. svétova
valka, Korea, Vietnam) a musi obsahovat bojové sekvence. NEALE, cit. 43, s. 117.

87 Tamtéz, s. 57.
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Klimax filmu vrcholi, kdyz prcha z policejni stanice, ¢ekd jej posledni zoufaly uték,
pfimo zavod o zivot. Béhani se prezentuje vedle sportovniho aspektu jako forma

vyjadieni smyslu zivota, posedlosti a osudovosti, z které se bézci nedafi vymanit.

Na druhé strané spektra téchto subzanrd jsou filmy jako Endurance (1999)
a The Athlete (2009), které mnohem vice zapojuji do obrazové i zvukové stopy dobovy
material se skute¢né zijicimi sportovci. Vypraveji piibéh o legendach etiopského
vytrvalostniho béhu a oba filmy vyuzivaji africkou ikonografii, pfedstavuji etnograficky
cenné zabery tradi¢niho zivota Etiopant, zabéry zemé, jez umoznila zrozeni dvou
nejvétSich bézct v historii. V tomto ohledu obsahuji nékteré konvence nesportovniho
filmu o béhani, protoZze tradi¢ni zplisob Zivota a ptiroda Afriky vystupuji vyznamné
do popiedi oproti typickému sportovnimu prostiedi spojenému se zavodénim na draze.
Endurance (1999) vynika vtom, Zze v prvni ¢asti filmu z protagonistova détstvi sice
hraje détsky herec, ale v druhé Gebrselassie hraje saim sebe. Je jednim z mala filmut

0 béhani, ktery vyuziva variantu herce-atleta.

Biograficky film nepracuje pouze s variantou zivotni trajektorie protagonisty
bézce. Ve filmu McFarland, USA (2015) je jim trenér Jim White, ktery se s rodinou
pro nedostatek pracovnich prilezitosti stéhuje do McFarlandu, mésta v Kalifornii
s pocetnou mexicko-hispanskou komunitou. White, ptivodné trenér amerického fotbalu,
Si ve svém novém zaméstnani v§imne n€kolika talentovanych bézcti. Rozhodne se je
trénovat v tymovém piespolnim béhu. Sport zde vystupuje jako spojujici element napii¢
rasami a spoleCenskymi vrstvami. Stejné jako vtomto filmu, i v mnoha dalsich
biografickych a historickych filmech se pracuje s konvenci titulku ,,podle skute¢né
udalosti s tim, Ze na konci filmu se uvadi, jak zivotni ptibehy aktérti pokracovaly.

Piibéhy dalsiho subzanru, dramatu,?®®

se odehravaji vétSinou v soucasnosti,
pokud zaroven snimky nespadaji pod historicky nebo biograficky film. Témata sportu
figurujici v biografickém nebo historickém filmu se vyznamné upozad’uji na ukor
socialnich, rodinnych, genderovych, rasovych a jinych spole¢ensky aktualné zavaznych

souvislosti. Subzanr dramatu se vice zaméfuje na rekreacni sport, ktery na vykonnostni

88 Dramata se vyznacuji vaznymi ... pribhy s prostiedimi nebo Zivotnimi situacemi, které zobrazuji

realistické postavy v konfliktu se sebou samymi, s ostatnimi nebo s ptirodnimi silami. Dramaticky film
nam ukazuje lidské bytosti v situacich, v nichz se snazi jednat, jak nejlépe umi, naopak jak nejhtire
zanrem, protoze zahrnuji Siroké spektrum snimkd... Dramatickd témata casto obsahuji souc¢asné
problémy, spolecenské neduhy, ... bezpravi jako je rasova predpojatost, ndbozenska intolerance...,
drogova zavislost, chudoba, politické nepokoje, korupce, alkoholismus, tiidni problémy, ... nasili

na zenach...“ FILMSITE.ORG. Drama Films [online]. [cit. 3. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://mwww.filmsite.org/dramafilms.html>.
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odkazuje (ikonografie, postavy trenérit). Na bézce mimo prostiedi vykonnostniho sportu
se nevztahuje problematika vyvojovych etap sportovce, protoze vétSina znich se
ve ,,sportovnim diichodu davno nachazi nebo ambice stat se profesionalnimi sportovci
nema. Subzanr Ccastéji reflektuje fenomén beéhani jako soucast zivotniho stylu,
popularitu méstskych zavodi typu maratonu, které jsou spojeny s motivacemi
protagonistii skrze svij beéh bojovat nikoliv v samotném zdvodu o nejvyssi pticky
a dosahnout na vyhody vrcholovych sportovcd, ale bojovat proti svému stafi,
socialnimu znevyhodnéni ¢i se srovnat s zivotnimi traumaty. Jedno z témat téchto filma
Se spojuje se samotnym maratonem — mimofadna houzevnatost a vnitini sila postav

odhodlat se k jeho startu nehledé na ub&hnuty ¢as nebo vysledné umisténi.

One Square Mile (2014) spadajici do subzanru socialniho a psychologického
dramatu obsahuje jak téma spjaté vykonnostnim typem sportu, tak dalsi aspekty. Drew
trénuje, aby vyhral univerzitni zavod a ziskal stipendium, které by mu pomohlo
Z nelehké finan¢ni situace. Zaroven je pro n¢j béhani ventilem osobnich problémi, které
mu Vv uspésném pokracovani kariéry zabranuji. Drew ma odtazity vztah k lidem, tézko
navazuje vztahy s ostatnimi a jeding tvrdy trénink mu pomaha ,,upustit paru*. Jeho bratr
se zapletl s nebezpeénym gangem a musi fesit jeho problémy, takZze nema po tréninku
moznost jakékoliv regenerace a zklidnéni. Snimek Fast Girls (2012) mapuje zacatek
profesionalni sportovni kariéry protagonistky. Drama akcentuje socialni a rasové
aspekty na pozadi pfiprav a ucasti na nékolika finalnich zavodech. BéZzkyné z jednoho
reprezenta¢niho tymu, které spolu Spatné vychazeji, jsou nejprve soupeikami v béhu
na 100 m, ob¢ skon¢i na nemedailovych pozicich. Jedinou moznosti, jak sviij trénink
zurocit, je pokusit se o vyhru pro Velkou Britanii ve Stafetach, a tim se symbolicky
oprostit od veSkeré zasti a predchozi nenavisti. Jde mezi nimi o implicitni rasovou
rivalitu, ale také o explicitni socidlni: outsiderka Cerné pleti z niz8i vrstvy oproti divce
bilé pleti z vyssi stiedni tiidy, suverénky a dcery trenéra. Cesta K jejich piatelstvi
probiha skrze sport. Implikuje se myslenka, ze tym je vzdy silnéj$i nez jednotlivec
nehledé¢ na rasové, socidlni nebo genderové predsudky. Konvence Zenského filmu
a socialniho dramatu vyuziva také Sarah préfére la course (2013). Sara je ptiblizné
dvacetiletd polo-profesiondlni osmistovkatrka. Chce se vénovat sportu, jenze bojuje
s nedostatkem financi a rodina ji nepodporuje. Vstoupi do manZelstvi pouze
s pragmatickym cilem, aby zaroven jako studentka ziskala finan¢ni vyhody. Drama se
neodehrava jen na atletické draze, ale predevsim v socialni, sexualni (zamiluje se

do dalsi bézkyng) i zdravotni roving (kvuli vrozené srdec¢ni vadé nemize dal zavodit).

60



Drama o rekrea¢nim typu sportu dobie reprezentuje Sein letztes Rennen (2013).
Protagonista, byvaly vitéz berlinského maratonu, nyni muz v penzi, se v domové
seniorti odhodla znovu na stejny zavod natrénovat, béhanim chce bojovat proti stafi.
Antagonisty jsou néktefi zaméstnanci sanatoria, Ktefi se snazi muzi jeho plan vSemi
zpusoby zmafit, protoze se stava ,nebezpeCnym® pro ostatni Seniory. Drama
se odehrava jednak na roviné vztahi mezi mladymi a starSimi, poukazuje se
na bezmocnost seniortt ve spole¢nosti, v niz je patrna snaha o ,,zneviditelnéni® téchto
vékovych skupin. K dramatim o0 rekrea¢nim typu sportu dale spada De Marathon
(2012) a Wszystko bedzie dobrze (2007).

DalSim dominantni subzanr, komedie, se zpravidla vyrazné li§i od ostatnich
subzanrli tim, Ze se zaméfuje na rekreaCni sport. Na sportovni prostfedi, postavy
I béhani samotné se nahlizi z humorné perspektivy. Vyuzivaji se gagy, vtipy, vtipné
momenty, pfitomnost happy endingu, zajem je o kaZzdodenni Zivot a parodovani
ostatnich zanra.”®® Ve sportovnich komediich se napliiuje sedm schémat: komedie
ze strachu (napiiklad boxer se boji tderu), komedie z neschopnosti (neSikovnost,
neznalost pravidel sportu), komedie z pfemiry sebedtvéry, komedie z té€lesného projevu
(pfehanéni postoju a gest), komedie z poruSenych pravidel, komedie z obratu (ptivodné

neschopny protagonista pfekona vSechna ocekavani a vitézi), komedie

ze superkompetence.*°

V ikonografii Run Fatboy Run (2007) figuruje obsazeni britskych komedialnich
hercu Simona Pegga a Dylana Morana a humor souvisejici se sportem V tomto piipadé
generuje nckolik schémat. Pii prvnim sebevédomém vyb&hnuti protagonisty se
uplatiiuje komedie z neschopnosti, protoze zastavuje jiz po nékolika desitkdch metra
s bolestivou grimasou: ptecenil své sily a trénink nebude tak snadny, jak pivodné
predpokladal. Ze schématu komedie z obratu se naopak tézi v maratonském zavodu,
kdy piivodné neschopny amatér, ktery zpocatku neub&hl ani n€kolik metrd, se najednou
stava konkurenceschopnym béZcem, jenz je schopen soupefit nejen se sokem v lasce,
ale i selitnimi kenskymi bézci. Rovnéz z vyuziti specifického feCového registru
¢i frazeologie (,,maratonska zed*), z objasiiovani tréninku, pravidel a samotné bézecké
piipravy, se v tomto snimku stavd zdroj humoru. Vyrazna sekundarni narativni linie se

zaméefuje na snahu protagonisty ziskat zpét svou pfitelkyni, o kterou se nové uchazi

289 NEALE, cit. 43, s. 59.
20 BABINGTON, cit. 2, s. 60-64.
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uspésny muz-maratonec, kterému se chce protagonista pravé vyrovnat tim, Ze zacne

béhat a ub&éhne londynsky maraton — a skute¢né k happy endingu dochazi.

Dalsi zastupce subzanru komedie The Ringer (2005) je z prostredi
paralympijského sportu. Steve predstird mentdlni postizeni, protoze chce zvitézit
na paralympiadé, diky sazce vyhrat penize a pomoci svému ptiteli. Pohybuje se
v prostiedi nékolika hendikepovanych sportovci, kteti brzy odhali podvod. KdyzZ se
v8ak dozvi 0 jeho motivaci, ochotné mu pomahaji porazit obavaného soupete. Humor
generuje piredevsim komedie z télesného projevu (piedstirani hendikepu pied ostatnimi
postavami, ale i jejich chovani k protagonistovi). Lidé s mentalnim postizenim zde
nejsou zobrazeni jako obéti, ale ti, ktefi si umi ze svého zdravotniho stavu délat legraci,
poukazovat na problematické mezilidské vztahy a Zivot si uzivat. Kamaradi zastavaji
funkci trenérti, narativni struktura obsahuje tréninkové sekvence ¢i finalni zavod.
Paralympijska soutéz ve snimku sestava z pétiboje rozdéleného do dvou dni. Skok
daleky, vrh kouli, skok vysoky a 100 metra piekézek v prvnim dnu a v druhém se kona
hlavni disciplina béh na 400 metri. Pravé zavérecnému béhu se vénuje nejvice

pozornosti, tvofi klimax filmu a pozavodni dohra je soucasti rozieSeni a happy endingu.

2.4.2 Ostatni subzanry

V této podkapitole piedstavuji méné obvyklé varianty filmi o b&hani, které
vétsinou hybridizuji s dominantnimi subzanry, zaroven zdiraziuji nékterou z konvenci
fanouSkovského filmu, road movie, ak¢niho filmu ¢i dalsich. Napiiklad konvence
fanouskovského filmu obsahuje vétsina filmi o béhani, ale zpravidla se zapojuji pouze
dil¢i zanrové prvky a nikoliv stézejni definiéni, které pfedpokladaji fanouska atleta jako
obvyklého protagonistu, samotné povzbuzovani je dulezit€jsi nez zavodni sekvence
a podobng.?** Zabéry na davy fanouskl na tribunach ¢i ulicich, na divaky pfti sledovani
sportu v televizorech, se objevuji ve vSech snimcich, aby zajistily plasti¢nost
a komplexnost sportovni udalosti. Za konvenéni postavy-fanousky lze povazovat
partnerku atleta, rodinu ¢i pratele, ale i trenéry nebo vedeni atletického svazu ¢i klubu.
Zaroven se pritomnosti televizniho §tdbu, vyuZitim interview a televiznich obrazovek
akcentuje soucasna vSudypiitomnd ekonomickd moc televize a sportovniho byznysu.292
Skrze média napiiklad sleduje cely narod zprvu nevyznamného bézce jako dulezitou

figuru v De Marathon (2012) nebo v Run Fatboy Run (2007). Nékteti z fanouskt

21 Tamtéz, s. 53—57. Zadny film z korpusu sledovanych filmii tyto definiéni podminky nespliiuje.
22 Tamtéz, s. 105.
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Vv téchto snimcich béZzce od jejich snazeni zprvu odrazuji, ale pfi samotném zavodu,
ktery sleduji v televizi, jim fandi — vSe se odpousti a sila sdilené¢ho zazitku je siln&jsi.
V Sein letztes Rennen (2013) je protagonistiv pritel ze sanatoria zaroven jeho
fanouskem z dob vitézstvi v berlinském maratonu. Ma dokonce uschovanou jeho fotku
jako vzacny artefakt z mladi, na které emotivné vzpomina. Ze vSech ¢lenti sanatoria se
postupné rekrutuje zvlastni skupina, stava se fanouskovskou zakladnou atleta, ktera jej
podporuje proti antagonistickym silam z institucionalnich struktur sanatoria, coz

demonstruje dalsi ptiklad, v némzZ se prvky fanouSkovského filmu uplatiiuji.

Polské drama Wszystko bedzie dobrze (2007) obsahuje né€které konvence road
movie. Jedenactilety Pawel, ¢len atletického oddilu, se chysta na vypravu,
ultramaratonsky béh K polskému poutnimu mistu, protoze véfi, ze tim pomuize vylécit
svou matku. Ultramaraton se poklada za jednu z nejnaro¢néjsich bézeckych disciplin
vibec, zejména pro potfebu mimotfadnych duchovnich i1 fyzickych sil. Je pfedevSim
doménou starSich bézcl, ktefi za sebou maji kariéru na draze ¢i maratonskych tratich.
U Pawla se timto nizkym vékem akcentuje jeho mimofadna lidska duchovni sila, ktera
piesahuje ostatni ,,slabé*“ dospélé postavy. Jeho trenér cestuje s nim a vytvaii mu
zéazemi, zajist'uje jidlo, piti, radi mu, jak si rozvrhnout sily. Kazdym dnem se postupné
oteviraji trenérovi i1 protagonistovi nové obzory: diky jejich tézké fyzické cesté
postupuji i na cesté duchovni, osobnostni. Na pouti se k nim pfidavaji dalsi postavy,
naptiklad reportérka televize, ktera o chlapci nataéi poifad, coz opét odkazuje
k sebereflexi filmi o béhani — fanouskovstvi a vnimani sportu skrze média. Specifikum
narativni struktury tohoto filmu v kontextu subzanru road movie spocivd v samotné
délce ultramaratonu, ktery ramuje expozici i rozieSeni. Film o détech ¢i dospivajicich
automaticky neptedpoklada, ze je urcen divakim stejné vékové skupiny, ani Ze se musi
soustiedit na détské postavy.”®® Samotnou Kategorii détského filmu u mikrozanru
nerozliSuji pravé z téchto divodt. Za znaky détského filmu povazuji predpokladany veék
divaki do dvanacti let, zabavnost, absenci nasilnych scén a slozitych témat, vitézstvi
dobra nad zlem & blizkost k fantasy filmim mapujicim imaginativni svéty.”** Jak
vyplyva z naznaenych zavaznéjsich témat Wszystko bedzie dobrze (2007) nebo Saint

Ralph (2004), navzdory postavy-ditéte napliiuji spiSe prvky subzanru dramatu.

2% NEALE, cit. 43, s. 111.
2% FILMSITE.ORG. Children-Kids Family Films [online]. [cit. 3. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.filmsite.org/childrensfilms.htmi>.
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I kdyZ se ve sportovnich Zanrech &asto vyuZivaji konvence akéniho®® filmu
nebo thrilleru, vétsinou jsou dal$i zanrové prvky nepifitomné. Biograficky snimek
Der Rduber (2010) o bankovnim lupici je z ¢asti akénim filmem z dGivodu policejnich
honicek. Jeho tutékem pied policii se ozvlasthuje konvencni narativni struktura
obsahujici finalni zavod na stadionu, ale zaroven film jednozna¢né sdili zanrové prvky
zaveden¢ho biografického subzanru. Konvence thrilleru napliuje napiiklad Marathon
Man (1976), ktery je hraniénim typem, protoze nehybridizuje s jinym zavedenym
subzanrem filmi o béhani. Chybi narativni struktura zaméfena na ptipravu na zavod
a hlavni dramaticka zapletka vychazi z kriminalniho, nikoliv sportovniho prostiedi.

W I

Béhani slouzi jen pro rozsifeni charakterizace postavy.

Béhani v minoritnich subzanrech mize souviset s tieti kategorii, nesportovnimi
filmy, pokud =zastava silnou pozici vtématu i v narativni struktufe. K zastupci
dystopického filmu z budoucnosti patti napfiklad The Maze Runner (2014). BéZci jsou
V izolovaném dé&jisti a spoleCenstvi vad¢imi postavami klanu, které se snazi po uréity
casovy usek, kdy se labyrint otevird, hledat cestu ven. Jak se vSak ukéze, cely labyrint
jiz maji dobfe zmapovany a pouze tuto pravidelnou Cinnost ritualizuji, aby zachovali
vybudovany spole¢ensky fad postaveny na tom, Ze jedina nadéje jsou oni, protoZe jsou
schopni nalézt vychod. Cekaji na piichod ,,vyvoleného b&Zce®, kterému se to ma povést.
Tento dystopicky film z budoucnosti sice nema mnoho spoleénych sémantickych prvka
se sportovnim filmem, ale souvisi se sportem vice nez ostatni filmy o béhani jako
Atanarjuat (2001). Proménuje se totiz celé spole¢enské uspotradani a dilezitost sportu:
sport ve dvacatém i dvacatém prvnim stoleti jako fenomén vznikly za ucelem vyuziti
volného cCasu versus béh se zcela jinou cist¢ pragmatickou funkci hledani cesty
z labyrintu, pticemz pravidelny trénink, elitaistvi vy¢lenénych (profesionalnich) bézcu-
sportovci Ve spole¢nosti se zachovava. Subzanry filmt o béhani jako horor, muzikal
nebo fantasy absentuji, stoji na samotném okraji zajmu mikrozanru. Hlavni divod je
nasnadé: béhani v nich nefiguruje ze sportovniho ani nesportovniho (antropologického,
mytického) hlediska, stava se pouze malo vyznamnym prvkem piib&éhu. Naptiklad
V hororovém Graduation Day (1981) vrah ve $kolnim kampusu své obéti vybira z fad

bézcu ze zdejsiho parku. Dalsi filmy téchto subzanra postradaji elementarni sémantické

29 »Spektakularni* fyzicka akce, typicka narativni struktura s mnozstvim rvacek, honicek, vybuchi,

vyuziti specialnich efektti a dliraz na atletické vykony a kaskadérské kousky. Rovnéz diiraz
na vypracovana téla a fyzické schopnosti hereckych hvézd jako je Arnold Schwarzenegger, Sylvester
Stallone nebo Bruce Willis. NEALE, cit. 43, s. 46.
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a syntaktické prvky mikrozanru. Chybi postava bézce, trenéra, absentuje sportovni

prostiedi, narativni struktura neobsahuje tréninkové sekvence a zadvody.

Hrani¢ni varianty snimku, u kterych se tematika b&éhani vyskytuje pouze jako
dil¢i segment, reprezentuje Cool Runnings (1993). Prvnich deset minut napliuje
konvence filmi o bé&hani. Jamajsky sprinter se pfipravuje na kvalifikaci na letni
olympijské hry, v kliCovém zavodu kvali chybé dalsiho zavodnika vSak upadne
a nekvalifikuje se. Otevira se mu moznost dostat se na zimni olympijské hry do Kanady
vjiné discipling, v jizdé na bobech. Dochazi k pteostieni na konvence jiného
mikrozanru, i kdyz v ptibéhu dochazi k propojovani s zanrovymi prvky filmt o béhani:
sprinterské dispozice uplatiiuji sportovci pti rozbéhu ¢i tréninkové montéze zahrnuji beh
na ledé. Nazev odkazuje na kontrast mezi tradicni sprinterskou disciplinou ze slunné
Jamajky a ,,mrazivym‘ bobiim jako zimnimu ekvivalentu atletické discipliny. K dalSim
hraniénim typim, jeZ obsahuje sekvenci o béhani, patii Forrest Gump (1994), zanrové
eklekticky film spadajici do z&nru komedie, dramatu, valecného filmu. Forrest bézi
napfi¢c Amerikou pres tfi roky, skrze média se o jeho béhu dozvida stale vice lidi
a pripojuji se k nému. Film paroduje boom béhani a ultramaratonu v USA i po celém
svété od devadesatych let minulého stoleti. Zapojuji se stylové postupy jako zabéry
na piirodni scenérie a bézce, priabéh ¢asu se vyjadiuje zménou rocnich obdobi, rustem
voust a vlasi protagonisty, komentafi reportéri z médii i vypravénim samotného
protagonisty jako diegetického vypravéce. Rekreaéni typ béhani se reflektuje v dramatu
Freier Fall (2013) o homosexudlnim vztahu dvou policisti. Béhani ramuje zacatek
i konec filmu, diky nému se obé postavy poprvé intimné sblizi. Film za¢ina tam, kde
koné¢i témét totoznou scénou — b&hem protagonisty v kolektivu na atletické draze.
Po znalostech vSech souvislosti fabule béh vyzniva zcela odlisné oproti zacatku. Tyto
snimky nelze povazovat za standardni zastupce podle nastaveného rdmce. VétSing
snimkd chybi defini¢ni sémantické prvky jako sportovni prostfedi, postava trenéra

. . : o o . 296
a jeho svéfence, klimax obsahujici rozhodujici zavod.

Obecné Ize shrnout, Ze nejpevnéjsi zanrové prvky jako typ sportu, ikonografie ¢i
postavy ma subZanr biografického a historického filmu, nésledovan dramatem
a komedii. Témata zastdvaji dillezitou ulohu pro dalS$i moZnou kategorizaci typu

dramatu (socidlni drama, psychologické drama, Zensky film). Podle narativni struktury

2% T vsak neznamend, Ze o nich neni uZite¢né uvazovat. Lze naopak analyzovat tyto filmy pouze se
zaméfenim na béhani nebo sport, na jeho funkce ve vyznamech ¢i tématu filmu. K dal§im piikladtim,
které tematiku b&hani obsahuji, patii The Indian Runner (1991), Hunger (2008), Juno (2007) a dalsi.
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a jejich komponent lze presnéji postihnout mezizanrové vazby: zda se jedna o drama
s prvky komedie, jaké ozvlastiujici prvky jinych subzanrG se vyuzivaji a podobné.
Naptiklad prvky fanouskovského, ak¢éniho filmu ¢i road movie jsou pomérné casté, ale
nejednd se o dominantni subzénrové varianty, spiSe z nckterych konvenci Cerpaji

ostatni. A nakonec horor, fantasy nebo muzikal zcela absentuji.

2.5 Styl: zavodni a titulkové sekvence, inscenovani herecké

akce

Dalsim ze sémanticko-syntaktickych prvkid mikrozanru K vymezeni je styl
(obrazova a zvukova montaz). V této podkapitole si nekladu za cil spojovat jednotlivé
stylové aspekty se subZanrovymi variantami jako v ptipad€ typu sportu ¢i narativni
struktury. Zaméfuji se pouze na originalni stylové prvky filmi o béhani, které lze
povazovat za konven¢ni soucast jejich ikonografie. Mizanscéna, na niz Se v ramci
stylového systému filmi soustfedim piedevsim, zahrnuje naptiklad prostfedi, prostor,
Gas a také inscenovani herct.?®’ V prvni ¢asti podkapitoly naznacuji prostorové a ¢asoveé
vztahy zavodnich a titulkovych sekvenci, v druhé ¢asti inscenovani herecké akce.

Stejn¢ jako u muzikali byva veSkera choreografie tanecnich vystupl peclivé
uzpl"lsobenai,298 1 ve filmech o b&hani se piizobrazovani sportovni akce vyuzivaji
podobné postupy. Casto sice spo¢ivaji v prejimani konvenci dokumentarnich
sportovnich filmu ¢i televiznich pfenost ustavovanych jiz od Sedesatych let minulého
stoleti, ale v nékterych ohledech se styl sportovnich udalosti fik¢nich filma zasadné
1i§1.2*° Zavod obsahujici miniexpozice i miniklimaxy se &asové redukuje pouze
na dramatické momenty. Utvari se tim zavodni sekvence, jez se stava dilezitym prvkem
v kontextu celého piibshu,®® protoze se objevuje tieba v expozici nebo klimaxu.
Napiiklad zavod na 5000 metri se obvykle v syzetu zkracuje tak, aby jeho délka
nedosahovala realnych tfinacti minut, ale zaroven aby obsahoval vse dulezité: start,
klicové momenty v riznych ¢astech zavodu (pfedbihani, potycky) a finiS. Pfi redukci
pro zachovani Casové kontinuity pro divdka se vyuzivaji ikonografické prvky jako
zab&ry na tabuli s Casomirou ¢i komentai reportéra, které piiblizuji aktudlni stav

zavodu.*®" U sprinterskych disciplin vzhledem k jejich realnému ¢asu dochézi naopak

27T BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 11, s. 159-221.
2% BABINGTON, cit. 2, s. 49.

299 Tamtéz.

30 Tamtéz, s. 49.

301 KENNEDY, HILLS, cit. 59, s. 44.
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ke kondenzaci. V zavodu na 100 metri v Chariots of Fire (1981) je pifi vyuziti
zpomalenych a opakovanych zabéri c¢as promitani zavodu dokonce delsi nez
skute¢nych deset &i jedenact vtetin.*? V tomto piipadé by realny as neposkytoval
kyZzeny dramaticky efekt. Zavodni sekvence se mohou ozvlasthovat zapojenim
flashbacki, zrychlenych zabéru ¢i fokalizaci postavy, naptiklad pohybem kamery
Z jejiho uhlu pohledu.®® Styl zavodu fikéniho filmu vyuziva dal$i mnohem dimysIngjsi
prostiedky pfi zobrazeni sportovni akce, liSi se od konvenci televiznich pfenost
vyuzitim hudby, ktera podtrhuje dramaticnost a poskytuje sportovni udalosti vétsi
emocni nélboj,304 lépe charakterizuje jednotlivé postavy, zprostiedkovava naladu ¢i
prebira narativni funkci.’® Pfijednom ze zavodii v Der Réiuber (2010) se zcela
vynechavaji okolni zvuky a do popiedi vystupuje pii vybéhu protagonisty na vrchol
kopce pouze operni hudba pro vyjadieni jeho aktualnich pocitti a terapeutické sily, které
na néj béhani ma. Operni hudba je v kontrastu sobrazovou stopou, protagonista
predbihda po znacném zrychleni nékolik bézct. Oproti televiznimu pifenosu realné
sportovni akce se kamera Castéji zaméfuje nikoliv na aktéra v celku, ale naptiklad
na obli¢ej pro vystizeni a izolovani jeho vyrazu. Pro navozeni emoc¢niho ptisobeni
na divaka dokonce tato tendence pievlada pied pozicemi atleta v zavodnim poli proti
soupeiim. Neni totiz prioritou zobrazit zavod ve velkém celku se zahrnutim vSech
aktért, ale pouze se koncentrovat na postavy dilezité pro ptibéh. Ve filmech o béhani
samotny zavod od startovniho vystielu po protnuti cilové Cary v nékterych piipadech
V ramci narativni struktury neni dalezitéjsi, nez co se déje tésné pied zdvodem a po jeho
skonCeni: rozhovory s ostatnimi atlety ¢i predstartovni ritual (pfedzavodni piipravy),

radost z vitézstvi nebo naopak zklamani z prohry (pozavodni dohra).

Podobné jako v Der Rduber (2010) i v jinych snimcich slowmotion ¢i dalsi
postupy ¢ini intrapersonalni konflikt, vnitini osobni boj protagonisty, explicitni. Vyuziti
konkrétnich stylovych prosttedkl koresponduje s narativni formou filmu a tyto aspekty
zduraziuje. Dociluje se tim zasadniho pusobeni na emoce divaka, jez vybizi k vétsi
empatii k postavam. Béhani neni pouze protagonistovym cilem k dosaZzeni vitézstvi

proti soupetum, od sportovnich cilti se dostava k dalsim: touha zaslouzit si vitézstvim

%2 BABINGTON, cit. 2, s. 49.

%98 Mimo filmy o b&hani napiiklad Raging Bull (1980) vyuziva pohled z prvni osoby boxera pii souboji &
detail krve odkapavajici z lana ringu po skonceni zdpasu. CASHMORE, cit. 108, s. 345.

** BABINGTON, cit. 2, s. 49.

%% KENNEDY, HILLS, cit. 59, s. 38.
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misto ve spoleCnosti, zplisob dosazeni sebepoznéni, vira v béhani pro ,,vyssi cile®.

Zpomalené zabéry zvysuji v klimaxu filmu dramati¢nost po probéhnuti finise jen tésné
prohraného zavodu Saint Ralph (2004) s analyzou tvare zprostiedkujici naprosté vypéti
sil a vyCerpani postavy. Zazrak, zamyslené vitézstvi chlapce v maratonském zavodu,
ktery by zaroven dopomohl podle jeho viry k uzdraveni matky, nenastal. Ozvlastiujicim
zpusobem se slowmotion vyuziva v dokumentarnim filmu Tokyo Olympiad (1965)
od Ichikawi. Sekvence s maratonskym béhem obsahuje zabéry o délce dvé a pil minuty
na Abebe Bikilu, pficemz jeden zdbér na jeho tvar v profilu trvd celou minutu:
slowmotion se soustiedi na vyraz bézce i kapky potu, které rytmicky padaji z jeho
tvaie.*”” Slowmotion se obvykle vyuzivd pro zpomaleni dynamickych moment,
aplikace na maratonsky béh realné trvajici ptes dvé hodiny je nefekany a dovoluje
divakovi pochopit b&Zcovo subjektivni vniméni asu.**® Podle autora se jeho vyraz blizi

totalnimu meditativnimu stavu a v§znamné posiluje identifikaci divéka s atletem.>*

Kromé zavodnich sekvenci je pro film o béhani stejné jako pro ostatni sportovni
filmy charakteristicka série tréninkovych montazi ¢i sekvenci, v jejimz prabéhu dochazi
k pocateéni ¢i findlni ptipravé atleta. Slouzi jako intermezzo K nasledujici akcl,
I pfes dynamicnost ji lze povazovat za zklidnujici prvek piib&éhu, ktery nejcastéji
pro divaka K objasnéni vylepSeni formy smétujici od nesmélych ¢&i slabych zacatku
outsidera po rapidni zlepSeni s vyhlidkou o mnoho lepSich vysledkt. Tréninkovou
montaz obsahuje vétSina filmi o béhani jak z oblasti vykonnostniho, tak rekrea¢niho
sportu. V této sekvenci dochazi ke kondenzaci a plynuti cCasu skrze rytmické
a prostorové zmény Vrozsahu nékolika tréninkovych jednotek az po zhusténi
nékolikam¢si¢niho drilu. Vyuziva se signifikantni hudby, protagonista s vypétim sil
bézi riznymi misty a zdolava rizné prekazky ¢i tkoly jako béh s téZkou pneumatikou
na dné bazénu ¢i béh v fece v One Square Mile (2014). V sekvenci byva ptitomny
trenér, ktery atleta pozoruje a méfi mu casy. Zapojuji se jak zpomalené zabéry, tak

zrychlené, nedochazi jen ke zméné prostoru, ale i denni doby nebo pocasi. Tréninkovy

%96 \/ Chariots of Fire (1981) Liddel sviij b&zecky talent povazuje za dar o boha, ktery ma povinnost
vyuzivat.

%" HORGAN, Mervyn. Sweat, slow motion and solidarity: Ichikawa’s Tokyo Olympiad

in Ireland. Visual Studies 27, 2012, ¢. 2, s. 169-171. I dokumentarni filmy vyuZivaji inovativni postupy,
kterym je uzitecné se vénovat.

38 Tamtéz, s. 171

%9 Tamtéz, s. 170-171.

%19 Mimo kontext filmi o bshani 1ze upozornit na tréninkové sekvence v sérii filmé Rocky nebo filmu
Flashdance (1983).
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prostor se Casto zopakuje se stejnymi podminkami, aby bylo patrné zlepSeni i trenérova
spokojenost. V Run Fatboy Run (2007) protagonista pod vedenim dvou amatérskych
trenérti vtipné prochazi tréninkovymi sekvencemi a dochazi k parodovani konvence:
jsou zobrazeny prostiihy na bézcovu vyzivu, nové odmita nezdravé potraviny, na nichz
si predtim pochutnaval, soustiedi se na silovy trénink V posilovné, ktery vyjevuje
rovnéz jeho rezervy v kondici a podobné. Lze shrnout, ze tréninkové sekvence
zdarazijici kondenzovany proces postupného zlepSovani vykonnosti protagonistti
probihaji pro navozeni divakova dojmu, Zze vira protagonisty a trenéra Ve vyhru
v nadchazejicim zavodu je opodstatnéna a zaslouzena tvrdou praci. Pro tuto sekvenci

také dochazi k vétsi identifikaci divaka s postavou.®™

Titulkova sekvence,®*? dalsi dalezity prvek narativni struktury se specifickym
stylem, zpravidla tvoii ¢i navazuje na prvni scénu filmu. Objevuje se spise ve filmech
S vykonnostnim typem sportu (subzanr biografického, historického filmu a dramatu).
V De Marathon (2012) o rekreacnim bé&hani titulkova sekvence obsahuje prostiedi
autoservisu, pouhé zakladny budoucich maratonskych bé&zct, nic nenapovida tomu, Ze
se jedna o film o b&hani. Run Fatboy Run (2007) za¢ina ,ut€kem* protagonisty
ze svatby, ktery pochopiteln¢ nesdili dalsi zanrové prvky s typickymi filmy o b&hani.
Naopak konvenéni titulkové sekvence maji Fast Girls (2012) a Sarah préfere la course
(2013), kamera se soustiedi na bézkyné a Casté ikonografické prvky jako atleticky
stadion, startovni bloky, v rytmickych vztazich jsou zobrazovany c¢asti téla, kratkymi
zabéry se evokuje rychlost vnimani béhu. Titulkova sekvence Without Limits (1998)
nahlizi do televizniho studia pfi pfenosu olympiddy v Mnichové: protagonista i jeho
soupefii (Lasse Virén) jsou piedstaveni komentatorem pied jejich béhem na 5000 metrt,
jejich obrazy se dynamicky zmnozuji na obrazovkach ve studiu. Cool Runnings (1993)
sdili veskeré konvence titulkové sekvence, zatimco se predmét filmu pomérné brzo
méni na zcela jiny sport. A opaéné McFarland, USA (2015) zacina scénou filmu
0 americkém fotbalu, pficemz pozdé&ji jde vyhradné o film o béhani. Titulkova sekvence
mikroZzanru se zd4 byt velmi proménlivad a variabilni, pfi¢emz mnoho filmi nastoleni
zanrovych prvkll oddaluje a soustfedi se na vychozi situaci filmu. Titulkova sekvence
slouzi jako zacatek expozice, obsahuje prvky geografického a historického prostiedi

(kontinent, ale i konkrétni mésto a lokalni prosttedi). V Endurance (1999) nebo

11 Typicky piiklad zastava tréninkovéa sekvence ve filmu Rocky 1V (1985), v niz protagonista trénuje

V obtiznych amatérskych podminkach. Soucasné se prostiihava do kontrastu na zpiisob tréninku
,vyrobeného* Draga ze SSSR se vSemi nejnovéjsimi tréninkovymi metodami a aplikaci zakdzanych latek.
*1Z JONES, cit. 3, s. 36.
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McFarland, USA (2015) dominuje typicka krajina a podnebi (Etiopie, USA -
Kalifornie). Ve zvukové stopé je pritomné rytmické dychani, kroky a kamera v ramu
zachycuje rtizné Casti bézcova téla v celcich €i detailech, pficemz kolorit bézcova
prostiedi se dokresluje tematickou hudbou. V Endurance (1999) zni africka hudba
S jejimi hudebnimi nastroji, ve Fast Girls (2012) naopak elektronicka s prvky rapu
odkazujici na hudebni preferenci protagonistky, potazmo jeji generace. Do rytmickych
vztaht krokt bézkyné vstupuji zabéry na Cisla a ¢ary na atletické draze, startovni pistole
¢1 vystiely a také stopky jako symbol soucasné kvantifikace sportu. Volnost, kterd se
zduraznuje také mnohymi zptsoby, naptiklad ptirodou jako vSezahrnujicim elementem
¢i nezavislosti béZce na okoli, tak jde i vramci titulkové sekvence do rozporu

s kvantifikaci ve vrcholovém sportu.

Inscenovani herct patii k diskutovanym problémim V kontextu sportovniho
zanru®* Babington rozliSuje tii varianty sportovni akce ve filmu: vykony samotnych
herct, vyuziti jiného filmového nebo televizniho dobového materialu ¢i kombinace
vykonti hercii a dobového materialu.®** Pro navozeni vérohodnosti sportovnich filmi
0 vykonnostnim typu sportu kritici zduraziuji nutnost adekvatni fyzické kondice
a bézeckého stylu hercii: herci jsou do téchto roli zpravidla obsazovani podle fyzickych
dispozic a zaroven prochazi odbornym tréninkem. Nejedné se jen o piipadné zhubnuti
nebo nabrani svalli, ale o nauceni specidlnich dovednosti jako osvojeni specifického
bézeckého stylu ¢i ziskani zdkladni Vytrvalosti.g’15 Nahrazeni herce sportovcem s cilem
maximalni sportovni autenticity az na vyjimeéné piipady jako Endurance (1999) neni
nema zadné zkuSenosti s herectvim a neumi hrat s porovnanim s ostatnimi herci, ale
také je diky jejich sportovnim zkuSenostem patrnd nedostateCnost ostatnich herca,

pokud se objevi vedle sebe.*™

Ptesto herec nemuize usilovat o perfektni fyzicky vykon
oproti profesiondlnimu atletovi, ale u sportovniho filmu se nejedna o zdsadni problém
diky inscenovani sportovni akce a zejména klicové roli kamery, stfihu a dalSich
stylovych prostfedkd. Jeho vykon miiZze byt pfesto u pouceného divdka vérohodny.
Od vyuziti téchto prvki se teprve odviji ispé$na nebo neuspésna reprezentace sportovni

akce herci.®*’ Parcelace obrazu v Der Réuber (2010) na jednu stranu miZe pisobit jako

313 Tamtéz, s. 33.

$14 BABINGTON, cit. 2, s. 51.

%1% Tamtéy, s. 52. Babington udava priklad Willa Smithe ve filmu o boxu Ali (2001), v némz si musel
herec osvojit specificky boxersky styl Muhammada Aliho.

316 Tamtéz, s. 51.

37 Tamtéz.

70



ozvlastinujici prvek vramci umélecké motivace, nadruhou stranu jako strategie
skryvajici mozné nedostatky. Pohled na herce v celku se obvykle objevuje pouze
ve velmi rychlych pfestiizich ¢i z vétsi dalky, pti béhu herce se pomoci thlu kamery
dociluje zkresleni, které nedokonalosti skryva. Naroky na herce jsou mnohem nizsi

v piipad® rekrea¢niho typu sportu jako Run Fatboy Run (2007),%'

jelikoz protagonista
miiZze byt naprosty sportovni amatér a ze schématu komedie z neznalosti mize vychazet
primarni zdroj humoru. Inscenovani herci a uspofddani mizanscény je podle
Babingtona narocnéjsi v ptipad¢é tymovych sporti jako fotbal nebo hokej v porovnani
s individualnimi.*"® U atletického zavodu, a nemusi se jednat pouze o Stafetovy béh, je
vSak také nutné inscenovani ostatnich herct ¢i aktéri, ktetfi plni specifické ukoly.
Napftiklad vSichni sportovci (osm az dvacet nejCastéji) musi rozvrhnout tempo podle
protagonisty a pozadovaného prubéhu zadvodu, v némz byva piitomna tfada kolizi,
pfedbihdni. VSechny sporty maji naopak spole¢né inscenovani divaki v hledisti. Nejen
V historickych, biografickych filmech a dramatech se v mizanscéné navozuje dojem
zaplnénych tribun o tisicovych navstévnostech pomoci komparzistl nebo dokonce
nataceni na skutecnych atletickych akcich. Divaci a fanouSci piisobi jako nezbytna
kulisa sportovniho zavodu, kamera vSak vénuje nejveétsi pozornost postavam-divakiim,

kteti jsou vedlejSimi postavami v piib&hu.

Zapojeni jiné¢ho filmového nebo televizniho materidlu bez jakékoliv akce herct
neni podle Babingtona ¢astym piipadem, spiSe Se objevuje v subzanru fanouskovského
filmu.3? Tteti varianta, kombinace vykonii hercd a nalezeného materialu, se vyuZiva
naopak Casto u biografickych a historickych filma.*** Jako typicky ptiklad se zmifuje
The Four Minute Mile (1988). V sekvenci se zavodem na Vancouver Empire Games
najednu mili se stfidavé prostiithavaji detaily herci S dobovym materialem

s Bannisterem a Landym v celku.*??

Dobovy material tedy primarné netfesi problém
nahrazeni herce sportovcem, zastava jiné funkce. Napiiklad se snaZzi navodit aspekt
vérohodnosti biografickému filmu v ptipadé konce snimku Prefontaine (1997)
umisténim dobového materidlu ze zdvoda Steva Prefontaineho tésné pred zavéreCnymi
titulky s dovétkem historickych souvislosti — sportovec skute¢né existoval, film je

,opravdu® podle skuteénych udalosti. V Endurance (1999) a zvlasté v The Athlete

318 Tamtéy.

319 Tamtéy.

320 Tamtéz, s. 53.

21 Tamtéz, s. 52-53.
322 Tamtéz, s. 53.
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(2009) se spavodni stopazi ikonickych osobnosti svétového béhu manipuluje
podobnym zpiisobem, piiCemz pii zavodu se dopliuje také zvukova autenticka
komentatorska stopa. Tyto segmenty pfimo z neskryvanych konvenci dokumentarni
formy tézi. Na druhou stranu v titulkové sekvenci Fast Girls (2012) jsou do prestiihi
na trénujici protagonistku vlozeny zabéry ze skute¢nych sprinterskych zdvodu realnych
atletd (Jeanette Kwakye a dalsi), které také podporuji zdani autenti¢nosti bézeckého
zakulisi ¢i priprav dramatu, i kdyz v tomto piipad¢é se 0 biograficky film inspirovany

skute¢né zijicimi sportovkynémi nejedna.
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3 Pripadové studie

Cilem piipadovych studii je podrobnéji ukazat, jak se konvence mikrozanru
napliuji u tfech vybranych tuzemskych zastupci. VSimam si variaci sémanticko-
syntaktickych prvka probiranych v zanrové taxonomii, predev§im narativu, sportovnich
témat, Stylu a protagonistt, jelikoz jsou vSechna analyzovana dila postavena na modelu
jedné ustfedni postavy. Pro splnéni primarniho cile u kazdého filmu a minisérie
stanovuji piedbéznou tezi souvisejici s funkcemi béhani a sportu, jejiz souvislosti
objasniuji V systému narativnich a stylistickych struktur. Vyuzivam 1 ptredmétnou
literaturu nebo prameny (recenze, rozhovory) pro naznaeni zanrového zatazeni d¢l

samotnymi tvirci, kritiky ¢i divaky.
3.1 Bloudéni orientacniho béZce (1985)

Snimek reziséra Julia Matuly z roku 1985 napliuje konvence filmu o b&hani
z prostiedi rekrea¢niho sportu,®®® piesngji orientacniho i individualniho b&hu, ¢imz se
vyrazné 1i§i od Dlouhé mile a Fair Play. Piibéh se totiz nesoustiedi na vrcholovou
kariéru sportovce, ale naopak na zaka zakladni Skoly, asi tfinactiletétho Radka
Chaloupku, v obdobi ptiprav na spartakiadu v roce 1985. Analyza snimku umoziuje
prozkoumat moznosti mikrozanru 0 rekreaCnim typu sportu detailnéji a soustfedit
se na svébytna specifika. Kritikové jej fadi pod subzanry détského filmu a komedie,***
pfiCemz se Vanalyze vénuji také Zzanrovym prvkam dramatu, které pokladam
za st&Zejni.**® Moji vstupni tezi je, e b&hani ma v narativu kli¢ovou funkci coby

prostiedek, diky némuz dochdzi u postavy Radka Kk pochopeni jeho

%28 Matula byl pred studiem FAMU &eskoslovenskym reprezentantem v modernim pétiboji, coz mize
objasiiovat jeho motivace vénovat se sportovnimu tématu opakované, vyplyva to z rozhovoru pro Film

a dobu. Jeho pohled na sport se bliZi rekreaénimu pojeti sportu, odpovida zaméteni Bloudéni orientacniho
bézce: ,Ja jsem sport bral vzdycky jako konicka, kde je vzruch pro nedutlezité véci, kde je legrace

a atmosféra pratelstvi.* BECHTOLDOVA, cit. 19, s. 9. Pted Bloudéni orientacniho béce natoéil
dokumentarni snimek 5x trenér (1979) a pozdéji hrany film Stupné porazenych (1988).

324 \/ &lanku Objektivem kritiky: Orientujici bloudéni autor povazuje protagonistu Radka za kladného
détského hrdinu se smyslem pro fair play s postupnym pozitivnim osobnostnim vyvojem. Film fadi

pod Zanr détského filmu a na détského divaka odkazuje: ,,[Détsky divak] uvéti nejenom zmatku po prvni
neobratné puse, ale pravé mySlenkovému vyusténi celého filmu, jimz neni pohadka na téma, jak se

z neobratného chlapce stane atleticky piebornik ..., nybrz uvétitelny pribéh o prekonani vlastni pasivity,
o ziskani pozitivniho vztahu k vlastnimu okoli, jeZ podporuje i divéru v sebe samotného.“ KRIZ, cit. 126,
S. 704. Sport je podle n¢j ve filmu spojovan s moralnimi kvalitami a celkové film povazuje za témér
idealni typ filmové tvorby pro déti. V programu Ceskoslovenské televize se v kratké synopsi sice také
akcentuje zaméfeni na détského divéka, ale s tim rozdilem, ze se snimek oznacuje jako ,,svézi komedie®.
Bloudéni orienta¢niho bézce. Ceskoslovenskda televize 22, 1987, &. 50, s. 10. ISSN 0323-1127.

%25 Subzanr détského filmu u mikrozanru filmd o bdhani nepovazuji za dominantni, v Z4nrové taxonomii

S nim nepracuji. Pro mé analytické ucely konvence détského filmu ani v tomto pfipadé nepokladam

za zéasadni. Nékteré konvence détského filmu se vSak ve filmu samozi'ejmé napliuji: détsky protagonista
Vv kolektivu déti na zékladni Skole ¢i nekomplikovany zptsob vypravéni.
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individuality, vytouzenému pfeostieni v zivotnim sméfovani a zpusobu vzdoru proti
soudobé spole¢nosti: rekreacni sport zastava dominantni Glohu v kontextu Radkova
zivota a jeho dospivani, na které intenzivné a kladn€ piisobi. V analyze demonstruji,
jaké aspekty dramaticky zanr zdaraznuji. Bloudeéni orientacniho bézce Se stejné jako
typiCti zastupci filmi o béhani ze subzanr dramatu a komedie odehrava v tehdejsi
soucasnosti. Prostiedi tvoii lokace skoly, domov protagonisty na vesnici®*® a nekolik
tréninkovych mist v okoli, blizky les, atleticky stadion, télocvicna nebo bazén.
Vybaveni a prostfedi sportovcii odpovida soucasné s ikonografii urovni détskych
télovychovnych aktivit, je konvencni pro rekreacni typ sportu i pro sportovni zanr
obecné. Pokladam za dilezité v ivodu zminit, ze film neni o spartakiaddé, 1 kdyZz mél

vzniknout jako ,.prispévek k celostatni Spartakiads 1985< 3%

pouze ustavuje kontext.
Béhani, jez Radkova ucitelka té€locviku povazuje za trénink v ramci piiprav na tuto akci,

se totiz ve filmu stava stéZejnim sportem, o ¢emz Vypovida i samotny nazev filmu.

3.1.1 Proména outsidera Radka po objeveni rekrea¢niho béhani

Protagonista Radek je v expozici pfedstaven v détském kolektivu jako neskodny
a nekonfliktni outsider, ktery diky tomu S ostatnimi détmi i dospélymi relativné dobie
vychazi. Outsiderstvi prameni zjeho smyslu pro humor, zpusobu vystupovani
a zejména z fyzického vzhledu. Disponuje abnormalni vyskou oproti ostatnim détem
a jeho fyzické predpoklady se piimo spojuji S neSikovnosti ve sportu, Sniz se sam
ztotoznuje. Soucasti narativni struktury filmu jsou dva zavody v orienta¢nim b&hu
a n¢kolik tréninkovych sekvenci. Charakterizaci postavy jako sportovniho antitalenta
dovrSuje prvni zavod V orienta¢nim b¢hu na zacatku filmu. Radek nejprve nechce byt

zapsan na soupisku,*?®

poté hledd k netcasti vymluvy a pfed startem je spoluzakem
Hanouskou povzbuzovan slovy ,,doufam, Ze to nezabalis“. Zavod skutecné vzdava.
Dorazi v klidu do cile az k veceru, zatimco jej vSichni véetné rodi¢t na trati hledaji.
Konstrukce Radka jako naprostého outsidera celé skoly se timto V prvnim zavodu
dovrsuje. Sekundarni narativni linie 0 romantickych pokusech v navazovani vztaht také
participuje na charakterizaci protagonisty. Libi se mu kamaradka Svatava, ktera v jeho

tfid€ patii k idolim. Cvi¢i moderni aerobik, cte lifestyle magaziny a po zakladni Skole

326 v/ syzetu filmu se neobjevuje jméno vesnice ani blizkého mésta, kde se pibéh odehrava. Vynechani
presného mista evokuje dojem, Ze zobrazené déni mohlo byt charakteristické pro jakoukoliv obec ¢i
mésto v tehdejsim Ceskoslovensku. S zanrovymi prvky prostiedi vesnice dotvéiejici jeji kolorit je
naptiklad dale spojena vesnicka zabava ¢i hospoda.

" DRAHOTA, cit. 127, s. 5.

%28 Radek: ,,B&h mi nejde. .. Soudruzko nemiizu, nevydrzim a padnu.

74



chce v Praze studovat hotelovou $kolu, ma zcela odlisné zajmy nez on. Jeho pifedem
marny pokus zalibit se divce u né¢j vede k negativnimu ptistupu k ne¢kterym aspektim
zivota, Coz se odrdzi v jeho pasivité, vV nizkém sebevédomi a dotvaii jeho vyc€lenénost
z kolektivu.**® Stejnd jako se Radkovy piistupy a nazory vyvijeji po objeveni

individualniho sportu, méni se i jeho vztah ke spoluzacce.

Radek je zvnéjsku nucen svym okolim zafadit se do kolektivu. V hodiné ¢eského
jazyka piSe praci o budoucim profesnim uplatnéni, nékolikrat mu ostatni zdaraznuji,
7ze musi nékam patfit. Dilezitym krokem vpied v jeho socializaci se ma stat hledani
optimalni volnocasové aktivity. Ke klicovym faktoram k proméné protagonisty
pted objevenim béhani patii ¢lenstvi a trénink u dobrovolnych hasi¢t. Po fiasku
na prvnim orientacnim zavodu jej ucitelka pted pozarniky pti naboru do jejich krouzku
nedoporucuje slovy ,,fyzicky nestac¢i®, coz ho spolu s neti¢asti na spartakiadé vyburcuje
k dalsi akci. Na trénink hasi¢t se vydava a s nadSenim vyhlizi moznost, Ze by se mohl
dostat do tymu pro krajskou soutéZ alespon u nich. V ikonografii figuruje obdrzena
hasi¢ska uniforma, na kterou je pySny. Vysledky se ale také nedostavuji, ani jeho kredit
se pied kamaradkou nevylepsuje.®*° P¥i jednom z tréninkd, na némz jej do postupového
tymu nevyberou, stejné jako v piipadé piedcviCovani na spartakiadé, se ostentativné
z uniformy vysvlece a jen v trenyrkach bézi domt. Zavrhnutim uniformy se symbolicky
vzdava dal$i uniformity spojené jak se spartakiadou, tak s dalSimi kolektivnimi akcemi.
Tento moment v poloviné syzetu patii ke stéZejnim pro dalsi vyvoj piibéhu, kdy se
protagonista za¢ina vénovat b&éhani, samostatnému tréninku a objevuji se dalsi konvence
mikrozanru. Po prvnim orientacnim zavodu, ktery skoncil naprostym netuspéchem, totiz
Radek na béhani zcela zapomina, aby se mu piipomnélo ve scéné pred hasiCskym
tréninkem a pied pouhou divackou ucasti na mistni spartakiadé. Z okna vlaku spattuje
Vlastu, bézkyni v jeho véku, jak zdolava naro¢ny cClenity terén nad trati. Jednd se
0 voditko pro divaka objasiiujici zménu Radkova postoje k béhani, ktera nastava
po hasi¢ském tréninku. Uvédomuje si, Zze sportovat mize bez jakéhokoliv formalniho
Clenstvi a pravé béh miize byt tou optimdlni variantou, i kdyz k nému mél zpocatku
negativni vztah.

Na scénu s utékem od hasi¢ii bezprostifedné navazuje nékolik béZeckych

tréninkovych sekvenci. Radek pravidelné trénuje sam, pozdgji i s Vlastou nebo

s pritelem jeho starsi sestry. Vasek ve filmu supluje roli Radkova neformalniho trenéra

29 Vagek: ,,Proc jsi kecal?* Radek: ,,No kecal, no a co, nemas nikomu véfit, ja taky nikomu neverim.*
330 Radek hrdé: ,,Ja cviéim u hasi¢u.* Svatava: ,,U hasi¢u? Prosimté. To dneska nefréi.«
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a dokonce mentora, je pro n¢j vzorem oproti vétsin¢ dospélych postav. Dava mu rady
ohledn¢ tréninku, vyzivy, Radek se jimi fidi a jsou pro n€¢j mnohem vice motivacni nez
rady ucitelti ve $kole, protoze mezi nimi panuje kamaradsky vztah. Pti béhani se neciti

3Ly némz se

vyClenén, pro nové piatele jde o piirozenou soucast zivotniho stylu,
i Radek shlizi a =zacina souzvucet s jeho vlastnimi hodnotami a pfesvéd¢enim.
Dulezitym ikonografickym prvkem v jeho skute¢ném startu se sportem je nakup prvnich
bézeckych bot i pies nevoli matky. Svéd¢i to o jeho odhodlani a nové nabytému
sebevédomi. Bézeckych bot se navic v kontrastu k hasi¢ské uniformé nevzdava, coz
také vypovida o vybudovani mnohem silnéjsiho vztahu k tomuto novému zajmu. Radek
se nachazi v nejranéjsi fazi sportovce, jez se vyznacCuje seznamovanim se zdklady
tréninku a s hodnotami sportu,®* dochazi k rozvijeni talentu a k dopliiovani vhodnych
kompenza¢nich aktivit (napfiklad posilovani). V teoretické ¢asti jsem sice zminil,
ze filmy v sekundarnich pramenech se této fazi zobrazeni nevénuji nebo se upozad'uje
na ukor ostatnich, ale Bloudéni orientacniho bézce je invenéni. Ukazuje zdanlivé
neatraktivni etapu sportovce prostou nejlepSich vykonti a rekordii, namisto toho
upiednostiiuje vyjadieni radosti z pohybu a objevovani sportu v prvopocatcich. Proti
Radkovi nestoji v pfibéhu zadny obvykly antagonista typu obavaného soupefe.
Jedinymi antagonisty ptib&hu jsou uéitelé ve Skole nebo zajmovych krouzcich, které lze
pokladat za nadfazené sportovni autority pii srovnani s vykonnostnim sportem. Jako
jedini totiz maji moc tvofit skladbu sportovnich tymt a nereflektuji ani pozd¢;jsi
Radkovu vyraznou snahu. Radek zprvu cCeli pomérné skeptickému piistupu rodic¢u
k jeho sportovnimu vybéru, i kdyZ je za antagonisty povaZovat nelze, protoZze jsou
charakterizovani jako milujici a starostlivi, ktefi jen o n¢j maji strach — uz piece jednou
zabloudil. Tim, Ze se styka s kamarady se spole¢nym zajmem, je si ve své volb¢ jisty
asvé vzory vidi v nich. V ramci sebeidentifikace s novym zajmem si na sténu svého
pokoje naptiklad pfipeviiuje plakaty slavnych orientacnich bézct a sportovni téma nove
zasahuje do mnoha aspektli jeho zivota. O sportu Casto diskutuje a v jeho okoli se

zacina objevovat stéle vice sportovci.

Miniklimax prvniho zavodu zakonfeny prohrou stfidd klimax zakonceny sice
prohrou, ale vitézstvim moralnim ve smyslu fair play v druhém zavodu v orientacnim
b&hu.**® Po intenzivni ptipravé, ktera nasledovala pred druhym zivodem, dob&hne

Radek opét jako jeden z poslednich. Tentokrat v§ak z toho diivodu, Ze na trati pomohl

%31 Matka: ,,Sle¢na taky bsha? ... A co tomu fikaji doma? Vlasta: ,,Celkem nic, taky b&haj.*
3321 ESKA, cit. 106, s. 116.
3 BABINGTON, cit. 2, s. 18.
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zranéné kamaradce Vlasté. Pti vyhlasovani vysledkt ziskava cenu fair play.
vsak nestoji a nechce si ji ani ptevzit, v syZetu je jeji pfedani vynechano. Tento aspekt
patii k dilezitym charakterizatnim znaktim v jeho proméné. Radek nadale nevyzaduje
uznani ostatnich a neusiluje o zisk jakékoliv z cen, i kdyz se timto ¢inem akcentuji
vysoké moralni kvality postavy. V rozieseni se objevuje tfeti symbolicky zavod, vybéh
na kopec, ktery se uskute¢iiuje pouze vramci Radkova tréninku. Sice se prazské
spartakiady s ostatnimi spoluzaky netcastni, svidj findlni zavod si pfesto odbchne
soucasng pii jejich predcvicovani. Zprostfedkovani casoveé soub&znosti dvou udalosti se
dociluje zapojenim dobového materialu do televizoru, na néjz se divaji jeho rodice.
RozieSeni je stézejni pro mou dalsi argumentaci o funkci béhani ve filmu. Radka totiz
nezajima ona velkolepa udalost, z niz byl vy¢lenén a postupem syzetu si proti ni buduje
odpor. Jen se beze slov oblece a bez védomi rodi¢t vybéhne ven vsttic cesté vedouci

na kopec, nékolikrat zopakovany motiv, jez se objevuje jiz od titulkové sekvence.

V narativni struktufe chybi konvenéni expozice filmd o béhani o vykonnostnim
typu sportu, kterd vymezuje narativni hadanku s cilem protagonisty dosédhnout
na vitézstvi v rozhodujicim zavod¢. V rozieSeni vSak nakonec dojde pii Radkové
finalnim vyb&hu kopce K ozvlastnéni této strategie. Jiz titulkova sekvence filmu
obsahuje typické prvky mikrozanru, S rozieSenim tzce souvisi a navazuje na néj. Béh
do strmého kopce se na zacatku filmu zprosttedkovava skrze pohled prvni osoby bézce
Ve zpomaleném stylizovaném zabéru, postava Radka zatim absentuje. Zni jen pasaze
pisné v podani Dalibora Jandy,** ktera pokratuje v posledni sekvenci pti zdolavani
kopce. Hudba v rozieSeni piebira narativni funkci, protoze jeji text pfimo komentuje
d&®*® a vystupuje do popiedi v obrazové stopé s bshem Radka. Do textu pisnd

s melodramatickou melodii a textem je vlozeno preferované c¢teni filmu, jez obsahuje

motiv bloudéni, lasky i principa fair play. Radek kopec poprvé z mnoha pokusu zdolava

% Trenér Mréazek: ,,Vsichni vite, Ze nAm nejde jen o pofadi a vykony. ZaleZi nam na tom, jak se k sob&
chovate, to taky patii ke sportu, byt rytifem a gentlemanem za kazdé situace. A my k dne$nimu zavodu
vyhlasime také cenu fair play. Ano, dostane ji Radek Chaloupka.*

5 Cilem Gvodni a zavéretné pisné Pavla Kopty v podani ,,drsné interpretace* Dalibora Jandy je podle
3Fggalhoty zaujmout mladsi generaci. DRAHOTA, cit. 127, s. 5.

»SVEt je tajuplné rozcesti,
a z n¢j vede na tisice cest,
najit pravou se ti postesti,
kdyz se nechas vlastnim srdcem vést.

Svét je tajuplné rozcesti,

jde jen o to najit spravny smer,
kazdy metr vede ke Stésti,
jenom kdyz se bézi, bézi fér...«
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a v euforii na vrcholu zveda ruce jako na stupnich vitézl pied divaky ve vitézoslavném
gestu. Extrémni strmost se stylisticky navozuje vertikdlni jizdou kamery zabirajici
kopec od jeho paty az na vrchol a zaroven zabéry na béh Radka z profilu, jez zduraznuji
sklon kopce kolem ¢tyficeti péti stupnti. Vrchol jiz pro néj neni nedosazitelnou kotou
I pfes pocatecni sportovni neschopnosti a pochyby. V tréninkovych sekvencich
se Radek opakované netispésné pokousi o jeho vyb&hnuti a spolu s titulkovou sekvenci
se znich pro divaka stavaji voditka k dalsimu vyvoji ptibéhu a finadlnimu rozieseni.
V tréninkovych sekvencich nedochazi k vyraznéjs$i kondenzaci Casu podobné jako
ve Fair Play oproti Dlouhé mili, stéZzejni je zachyceni postupného nartstu Radkovy
formy, kterd v rozieSeni vrcholi. Jak jsem uvedl v teoretické casti, u ostatnich filmua
0 béhani s détskym protagonistou se nejran¢jSi fazi sportovce nepiiklada stézejni
vyznam, protoze tito protagonisté brzy dosahuji na sviij vék abnormalnich vysledkd.
Pawel ve Wszystko bedzie dobrze (2007) v pribéhu nékolika dni ub&hne stovky
kilometrti a protagonista Saint Ralph (2004) dokonce skon¢i v Bostonském maratonu
na druhém misté. Radkovy ambice a realné vysledky (vybéhnuti kopce) jsou tedy
mnohem niz§i, ale piesto jsou pro néj stejné hodnotné. Vyznéni jeho uspéchu lze
pokladat za srovnatelné vzhledem k charakterizaci a motivacim postavy. Podcenovany
sportovni outsider dokaze diky pravidelnému tréninku a novému odhodlani stézejni
vyzvu, ktera se objevuje jiz v titulkové sekvenci a provazi Radka celym filmem,

nakonec pickonat.

Co se tyka sportovniho tématu, film ma otevieny konec. RozieSeni divakiim
nabizi n¢kolik hypotéz. Povede se Radkovi postoupit do dalsi etapy sportovni kariéry,
at’ jiz v orienta¢nim béhu nebo individualnim vytrvalostnim? Do $kolni prace napise
do preferovaného budouciho povolani ¢iSnik, aby se zalibil kamaradce, skute¢né to ale
nemysli. Tfeba pravé v tomto momenté nachdzi svou vasen byt nejlepsi v individudlnim
béhani, o cemz sveéd¢i text pisné, vit€zoslavné gesto 1 novy sebevédomy vyraz tvafe:
prestava byt alespoii ve svych ocich nejen sportovnim outsiderem. Jeho vzor, starsi
kamarad Vasek, mu pfi jednom z tréninku fikal: ,,AZ vyb&hne§ tenhle vrsek, budes
dobrej.“ A také se tak na konci filmu citi. Jeho vyska neni pro vytrvalostni vykonnostni
b&hani hendikepem, miize si z ni udélat vyhodu.®**’ Stejné validni je mozné utvrzeni
Radka v rekreacnim individudlnim sportu a zavrZeni dal§ich tymovych cinnosti
(hasi¢sky sbor nebo cviceni na spartakiade, které ani pod elitni vykonnostni sporty

pochopitelné nepatii) a jeho volbé vénovat se rekreaénimu béhani pouze ve volném

87 Americky Gisp&&ny ultramaratonec Scott Jurek mé&ti kolem sto devadesati centimetril.
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dase.>

Uniformita tymovych ¢i kolektivnich sportt stoji ve filmu v ostrém protikladu
k individualit¢ béhani, coz rozvedu dale. Tuto hypotézu podporuje vynechani predani
ceny fair play v syzetu, gesto s vyvle¢enim uniformy, o niz Radek dale nejevi zajem

a explicitni aspekty vzdoru proti soudobé spole¢nosti.

3.1.2 Vyuziti dokumentarniho stylu, komedialni a dramatické aspekty

Oproti filmim o béhani 0 vykonnostnim typu sportu Vvtomto snimku
determinuje disciplina orienta¢niho b&hu prevladajici d¢jisté zavodi a tréninkd —
prirodu. Neni jim atletickd draha, ale naopak lesy, louky, tréninkovy kopec za domem.
Pfi snimani se vyuziva postupti ptirodovédného dokumentarniho filmu, které pfirodu
vyrazné¢ zviditeliuji a jeji dalezitost ve filmu o rekreacnim typu sportu neustale
ptipominaji: zabér na zapad slunce, detaily kvéti a hmyzu. Rostliny nebo stromy také
tvoii popiedi k probihajici akci v pozadi, coz jednak evokuje vSudyptitomnost piirody
a jeji reflexi, jednak ptiklon k dokumentarni formé. Rezisér Julius Matula na FAMU
vystudoval dokumentarni tvorbu a jeho praxe se v tomto hraném filmu odrazi. Celkovy
styl zasadné ovliviiuje napiiklad vyuziti postupi tzv. direct cinema. Jedna se o zpusob
zdznamu udalosti, ktery evokuje skutecnost, ze kameraman nijak nezasahuje do déni
pied kamerou a pouze ji nezucastnéné pozoruje.339 Pfi snimani akce se vyuziva ru¢ni
kamery, teleobjektivii, pfirozenych piekazek Vv mizanscéné. Prvni Radkova pusa
pro navozeni intimity se snima teleobjektivem pravé pies poptedi tvofené listy, aby
vyniklo, Ze jde o akci snimanou zdalky a podporuje to ,vé€rohodnost“ jejiho
pozorovani. Ru¢ni kamera se vyuziva i pii jinych situacich. Naptiklad zobrazeni akce
z pohledu prvni osoby se objevuje pii vbihani protagonisty do finiSe druhého zavodu
podobné jako v titulkové sekvenci. Tento zpusob navozuje dojem okamzitého

340

zprosttedkovani subjektivni percepce protagonisty, fokalizaci postavy,”" jde naopak

0 postup, ktery pod dokumentarni konvence nepatii.

Komické prvky zanru vznikaji jednak z interakce déti ve Skole oproti dospélym
a nckterych vtipnych situaci, které mohou, ale nemusi souviset se sportovnim
zamé&fenim filmu. Naptiklad mezi divaky zapamatovatelna a oblibena je ,,fackovaci
scéna“,*! v niz Hanousek uitédtuje policky cestujicim z vlaku pfi louceni a odjezdu

na spartakiadu. Jedna se o aluzi z italské komedie Amici miei (1975), kterou sam

%%8 Na tento vyznam také upozorituje DRAHOTA, cit. 127, s. 5.

%9 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit. 11, s. 451.

%0 ALLRATH, GYMNICH, SURKAMP, cit. 51, s. 19-22.

1 CSFD.CZ. Bloudéni orientacniho bézce — Komentdre [online]. [cit. 4. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.csfd.cz/film/6514-bloudeni-orientacniho-bezce/komentare/>.
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Hanousek komentuje: ,,Panové, néco vam predvedu. Se umlatite smichy... Vydrzte,

13

az se rozjede vlak, vidél jsem to v jednom nepiistupnym filmu.“ Radkiv smysl
pro humor se uplathuje pfi vice situacich. Naptiklad zaslouzily poZzarnik nechava
V nastoupené fad¢ zakt Kolovat sviij hasi¢sky odznak. Radek do n&j kousne jako
do mince se slovy, jestli je pravy. Z Babingtonovych schémat sportovni komedie

ve filmu figuruje piedevsim komedie z neschopnosti.®*?

Radek je neschopny pieskocit
kozu ¢i prelézt zabranu na hasi¢ském tréninku, za coz se mu ostatni déti nalezité
vysmivaji. Dale napliuje prvky komedie z t&lesného projevu.**® Do t&chto aspekti
muze patfit kontrast celkové fyziognomie Radka oproti ostatnim spoluzakim-
z&dvodnikiim, jeho styl chliize v mirném piredklonu a nespravny bézecky styl. Ale také
se humorné situace objevuji pti doplitkovych sportech, napiiklad pii cviceni v posilovné
ve sklep€, kdy mu jeho vySka nedovoluje pln€é zvednout Cinku a narazi s ni do stropu.
Zarovenn vSechny pfedchozi aspekty vyznivaji tragikomicky, protoze dramatické
zanrové prvky napomahaji divakovi k empatii s protagonistou, ne k odstupu od ng;.
Radek neni typickou komickou postavou, Charakterové se vyviji. Z jeho perspektivy
nejde o komické momenty, protoze nékteré situace mu zpusobuji velmi trpké zazitky.
Scéna se skokem do bazénu a naslednym topenim neni legracni, i kdyz ostatni déti se
opét smé&ji. Radkav zivot outsidera kriticky reflektuje chovani dospélych, sam
protagonista ptisobi mezi ostatnimi détmi ,nadpfirozené nejen télesné, ale také
inteligen¢né. Jak z piedchozich tezi vyplyva, zduraznovat u filmu jen jeho komedialni
prvky zanru je neptesné. Radklv vyvoj, vztahy mezi postavami a zavéreény klimax
podnécuje divaka spiSe K interpretacim filmu jako dramatu 0 nelehkém dospivani

outsidera a ,,kluka z vesnice*.

Drahota Vv recenzi kladné hodnoti celkové vyznéni filmu, ¢emuz dopomaha prace
sdétskymi  herci zdlraziujici civilni, nikoli karikaturni projev souvisejici
s komedialnim Zanrem filmu.*** Rezisér Matula povazuje ve filmech za kli¢ové pravé
,zobrazeni jedine¢né lidské bytosti®, coz souvisi s jeho preferenci pracovat s neherci,
0 ¢emz se zminil v rozhovoru jiz nékolik let pfed natoCenim tohoto snimku. ,,Pokud
nejde herec nad urCity standard, nestane se jedinecnym, téZko mulze v civilnich

piibézich konkurovat hrdinim dokumentarnich portrét, naturS¢ikim, ktefi mohou

2 BABINGTON, cit. 2, s. 60-61.

3 Tamtéz, s. 60—62.

¥4 Nenéaroény piibéh je odvypravén seriozng; dycha z n&j imysl co nejlépe pretlumodit dilezita
poselstvi jak v druhém planu — v Zivoté se nenechat odradit nezdary a vytrvat ve své aktivité — tak i to,
které bezprostiedné skyta d&jova nit — sportovat trvale a nikoli pouze pti jednorazovych télovychovnych
kampanich.” DRAHOTA, cit. 127, s. 5.
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zaplnit film vérohodnymi lidmi. Casto je ten rozdil vidét na détskych filmech, kde
bezprostiedni hra, zejména rutinou nezasazenych détskych interprett, ... je mnohem

s v 1w . . “1v Lo (345
kvalitn€jsi nez bézné herecké podani dospélych profesionald.*

Vyuzitim neherci
se snimek od dalsich analyzovanych zastupcti vyrazné li§i. Nejen, Ze toto tvrzeni
pomaha objasnit jednu z moznych rezisérovych motivaci vénovat se détskym postavam
ve filmu Bloudeéni orientacniho bézce a obsadit do vétSiny roli neherce, ale také to
vypovida o potlaceni komedialnich zanrovych prvki. Rezisérovym cilem neni parodie

nebo zesme&$néni postav.

3.1.3 Béhani jako soucast vzdoru postavy proti soudobé spole¢nosti

Cesta za individualitou Radka a jeho charakterizace v pribehu filmu stoji proti
ideologii socialismu a hlavné soudobé spole¢nosti. Nepiimo Radek na nékteré problémy
odkazuje a od ,zkusenych* dospélych dostava vicezna¢né odpovédi. Ve tfidé se pta
ucitelky, co je to masovost v kontextu spartakiady: ,,Pofad se tika, Ze to je masové
pro vSechny a pak se takhle vybira.” Ucitelka: ,,Znate citat, ktery tikd, Ze neni dulezité
zvitézit, ale zacastnit se?* Radek: ,No jo, ale m¢ vykopli uz pied okresem, ja se ani
nezucastnil, na¢ jsem pak cviCil.“ UCcitelka: ,,Pro svoje zdravi chlapce a pro sebe.
[Znudéné, bez zajmu.] Musite pochopit, Ze prazska spartakiada nas reprezentuje
pied celym svétem.” De facto mu nepiili§ pedagogicky tvrdi, Ze on neni dostate¢né
reprezentativni a diskriminuje jej. Film je implicitné kriticky i v dal$ich dialozich
postav. Matka: ,Nakonec bys mohl mit ztélocviku trojku. Chce§ prece jit
na tu pramyslovku.” Radek: ,,Tam télocvik nerozhoduje.” Matka: ,,Co ty vis, co
rozhoduje. To se poifdd méni. Letos je ta spartakiada, tfeba zrovna tohle bude
rozhodovat.“ Nebo ucitelka tika Petrovi, ze s jeho zndmkami nema pocitat s vybérovou
Skolou. Petr: ,Téta fikal, ze to je pro n¢ho otazka zvednuti telefonu.“ Mimo jiné jde
0 chlapce, ktery ma na rozdil od Radka uspéch u kamaradky, ktera se mu libi. Tento
detail dotvaii obraz Radka a jeho rodiny jako téch, ktefi nemaji v soudobé spolecnosti
zdaleka takovou moc. Proto se Radkova matka boji o jeho piijeti na Skolu, mozna

i proto je kamaradka radsi s jinym chlapcem.

Individualismus Radka, jeho odlisnosti a charakterizace, se promita do volby
rekreacniho sportu. V soudobé spolecnosti a jeji ,,masovosti” se hodla prosadit jako
individualita, jez se v béhani odrazi. Z naprostého nezajmu o sport se stava radost

anadseni, coz se kontrastuje i posunem ve vykonnosti v druhém zavodu, i kdyz

¥5 BECHTOLDOVA, cit. 19, s. 11.
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od sportovnich autorit se mu kyzenych uznani nedostava. Radek si uvédomuje, Ze
Vv rekrea¢nim sportu nemusi zéalezet v prvni fadé¢ na vysledcich, ucastech v krajskych
soutézich. V druhém zavodu by pravdépodobné¢ diky nové nabytému sebevédomi
a poctivému tréninku dosahl dobrého umisténi jako kamarad Petr, se kterym bézel do té
doby, nez narazili na zranénou kamaradku. ProtoZze se neumistil v zavodé
na pozadovaném stupni, jiz potfeti Se ani u tohoto sportu do vybérového tymu nedostal.
Na b&hani celkové nezanevie a vydava se okamzité na tteti zavod. A prave rozieseni
nabizi pravy divod, pro¢ je film dominantné¢ o béhani jako individudlnim sportu,
nikoliv o cviCeni na spartakiadé ¢i sportu vykonnostnim. Radek pochopil, Ze neni
zavisly na rozhodovani n€koho ,zodpovédného®, jedna se o0 vytvoreni urcitého
mentalniho nastaveni, které nakonec aplikuje i na dalsi véci v zivoté jako jsou
mezilidské vztahy a dokaze se vymanit z pozice ublizovaného a utlatovaného.
Rezignace na organizovany kolektivni sport se zdiiraznuje rezignaci na ,,0slavu sportu®,
spartakiadu, jako nejvétsi sportovni udélost tehdejsi spole¢nosti, a rovnéz v tomto tkvi
vyznéni filmu proti tehdej$imu kontextu. Sport totiz nemusi byt jen organizovanou,
,masovou*“ aktivitou. Radek ptestava byt zavisly na ¢innostech, které mu nabizi stat.
Musel dojit do takové faze, respektive jeho vychozi situace musela byt takova, aby se
dokonce i tyto moznosti vyCerpaly, aby zacal o sobé pfemyslet jako 0 individualité.
Dosel skrze b&hani k ur¢itému individualismu®*® ne proto, aby se od spole¢nosti zcela
izoloval, ale aby nakonec mohl Iépe komunikovat a jednat s lidmi, byt sebevédoméjsi

ve svych nazorech a skoncovat s pasivitou.

K Bloudeni orientacniho bezce uvedla Daniela Zieglerova K jeho nazvu:
,Parafrazovany titul britského reziséra Tony Richardsona z roku 1962 Osamélost
piespolniho bézce. S vyznamnym filmem Free cinema bohuzel Matuliiv snimek
nespojuje nic vic nez zminénd parafraze nazvu.“**’ S timto tedy nesouhlasim, protoZe
spojujicim syntaktickym prvkem, ktery autorka postradd, mize byt pravé spole¢né téma
odporu proti autoritdm a vyjadieni zivotniho ptesvédceni, které se ve sportu odrazi. Ma-
li podle Hughsona protagonistovi Colinu Smithovi v The Loneliness of the Long

Distance Runner (1962) sport poskytovat prostor, v némz je schopen symbolického

%48 Matka: ,,Jen ho nestrhej... Aby se z n&j nestal individualista, aby se nam nezatvrdil.“
7 ZIEGLEROVA, cit. 118, s. 24. Nelze viak s tiplnou jistotou tvrdit, zda Matula na film touto parafrazi
nazvu odkazoval ¢i ne.
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protestu proti viem autoritam,**® stava se tento vzdor spole¢nym znakem, ktery

s Radkem v Bloudéni orientacniho bézce sdileji.

Urc¢itou kritiku tehdejsiho rezimu a spole¢nosti obsahuje také Matuliv rozhovor,
na n¢jz jsem jiz odkazoval. Pfi porovnani sportu a filmu povazuje sport za mnohem
spravedlivéj$i nez praci u filmu, o niz se vyjadiuje pomérné skepticky. Odmitnuti
vlastnich scénaii nebo nutnost hercti projit procesem schvalovani jej mohla pozdéji
motivovat Kk natoceni ,,nekomplikovaného* détského filmu, v némz mohl obsadit
vétsinu neherct.>*® Rozhovor je ukoncen rezisérovym postéZovanim nad touto situaci,
ktera koresponduje s tnikem Radka z vlivii spole¢nosti pfi béhani: ,,Kdyz si to
uvédomim, nejradSi bych tenhle rozhovor zrusil, navlékl tepldky a utikal n€ékam do lesa,
mezi veverky, zajice a ptactvo. Ty nejlepsi filmy, které nikdy nenato¢im, si stejné hraju
ve své fantazii, obvykle unaSen pocitem volnosti. Vrcholky stromti a kousek nebe...

Vitr mi fouka do tvare, mirné, zato vytrvale bézim...*

Bloudeéni orientacniho bézce je typickym zéastupcem filmi o béhani
0 rekreacnim typu sportu, na némz se projevuji odliSnosti od déle analyzovanych d€l.
V prostiedi pievazuji prirodni lokace i vzhledem k discipliné orienta¢niho béhu
oproti prostfedi a ikonografii méstského atletického stadionu. Outsider Radek
si prochazi uplnymi sportovnimi zacatky, pii¢emz sport pro n&j postupné prestava byt
nepiijemnou Cinnosti a dalSim divodem k vyclenéni ze spole¢nosti, ale stava
se dulezitou soucasti jeho Zivotniho stylu. Zacleniovani béhu pusobi kladné¢ na pribéh
chlapcova dospivani, diky némuz ptekondva problémy, které by diive ignoroval nebo
se jim bal postavit. Vyznéni sportu ve filmu je tedy pozitivni a motivaéni. Zanrové
prvky komedie jsou pfitomny v mensiné. Mohou sice vychazet z neschopnosti,
z fyziognomie Radka, ale zaroven nuti vzhledem k nastinénému kontextu k empatii
S postavou a pusobi ambivalentng. Nékolik vtipnych scén a hlaSek castecné dodava
filmu rychlej$i tempo a v nékterych situacich se poukazuje na schopnost postav
bezprostiednosti a sebeironie. Zanrové prvky dramatu tkvi pfedeviim v piekonavani
prekazek protagonistou (outsiderstvi, pasivita, neporozuméni autorit a nedivéra v jeho
zlepSeni), coZ u divaka vede také k empatii s postavou. Piekonani piekazek je vztazeno
pod symbolickou vyzvu protagonisty, na kterou se ptipravoval. Vyb&hnout strmy kopec,

tim prokazat své sportovni schopnosti a odhodlani zrovna ve chvili, kdy by mél byt

**% HUGHSON, cit. 79, s. 267-268.

9 Nejméné dva scénafe z téch, které mam v Supliku jako zamitnuté, jsou lepsi, nez ty tii, podle kterych
jsem natogil filmy.“ BECHTOLDOVA, cit. 19, s. 9. Tuto tezi je viak nutné brét spise za pracovni

pro dalsi nutny vyzkum.
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pouze pasivnim pozorovatelem ostatnich UcCastnicich se spartakiddy. Téma oslavy
sportu se tedy netyka spartakiady, ale rekreacniho béhani, pifi némz Radek zacina vidét
pozadované vysledky a hlavné prestava byt ve sportu zavisly na omezené a restriktivni

nabidce spole¢nosti.

3.2 Fair Play (2014)

Film rezisérky a scénaristky Andrey Sedlackové se soustfedi na kontroverzni
obdobi statem organizovaného dopingu (uzivani nedovolenych prosttedkti zvysujici
vykon sportovct) v Ceskoslovenském vrcholovém sportu v osmdesatych letech
minulého stoleti. Napliiuje konvence subzanrt dramatu a historického filmu o b&hani
z oblasti vykonnostniho typu sportu a podfizuje se jim ikonografie, prostfedi, narativni
struktura, styl, postavy a dalsi zanrové prvky, které v analyze reflektuji. Rezisérka
se vyhnula biografickému filmu tim, Zze upfednostnila pfibéh fiktivni zacinajici
profesionalni sprinterky,®° ktery pojednava o piiblizng roénim Gasovém useku,®*
0 obdobi jejich priprav ke kvalifikaci a k ucasti na olympijskych hrach v Los Angeles
v roce 1984 v zavodu na 200 metri. Konvence historického subzanru mapujici totalitni
obdobi se kromé sportovniho tématu a dobové ikonografie projevuji Vv sekundarni
narativni linii, vV niZ se matka sportovkyn¢ styka s chartistou Markem Kftizem, piepisuje
pro n&j texty a je kvlli tomu vySetfovana Statni bezpecnosti. Ob¢ stézejni narativni linie
vedou k zavéreénému klimaxu, vV némz je matka odsouzena za Sifeni protistatnich
materiald a sportovkyné se nakonec i ptes ziskany limit odmitne olympiady zacastnit.
Cas fabule, trvajici jeden rok, zdiraziwji explicitni zmény ro¢nich obdobi. Také
Zanrové prvky prostfedi se vyznaluji geografickymi podminkami Ceskoslovenska.
Ze zacatku filmu absolvuji atletky soustiedéni ve slovenskych Tatrach, pfi jizd¢ vlakem
dominuji zab&ry jejich vrchold, typické jsou i dalsi mistni geografické lokace. Formu

historického Zanru podporuje kritiky kladné hodnocena ikonografie (dobové obleceni

%0 piesto se Andrea Sedlackové udajné inspirovala skute¢nou vrcholovou atletkou, které steroidy
aplikoval tajné trenér v domnéni, Ze jde o vitaminy, protoze by s dopingem nesouhlasila, stejné jako
protagonistka ve filmu. Zaroven kontext fungovani stfediska vrcholového sportu a dopingu konzultovala
s n&kterymi sportovci, trenéry a lékaii. CESKA TELEVIZE, cit. 25. To svédéi o jeji snaze 0 uréity stupeit
historické autenticity v ramci zanru historického filmu, na niz podle Babingtona byva kladen vétsi diiraz
nez u biografickych filmi nebo dramat. BABINGTON, cit. 2, s. 32. Titulek ,,inspirovano skute¢nymi
udalostmi‘ po vzoru ostatnich historickych a biografickych filmi ve Fair Play chybi. Co se tyka
inspiracnich zdrojt, rezisérka sice né€kolikrat naznacila, ze ve filmu odkazovala na Jarmilu
Kratochvilovou, ale snimek zadnou z konvenci biografického subzanru oproti historickému nevyuziva.
SEDLACKOVA, Andrea. Doping a nesnadné zobrazovéni neslavné minulosti: Andrea Sedlackova

at TEDxPrague. In Youtube [online], 2014 [cit. 4. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<https://imww.youtube.com/watch?v=bY 14Jxx9ykU>.

%1 Namisto mapovani celozivotni kariéry jako je typické v piipadé biografického filmu. BABINGTON,
cit. 2, s. 31
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*2 ale i vyuziti médii. Poslech

a kostymy celkove, vybava posilovny nebo stadiont),?
radia Svobodna Evropa ze zaCatku filmu ustavuje dulezitou pocatecni charakterizaci
postav, jejich vyhranénost proti tehdejSimu rezimu. Sledovani televize s medailovym
ceremonialem Imricha Bugara se slovy ,,tohle bych chtéla zazit* zase pomaha definovat

casovy kontext, v némz se piibéh odehrava a ptiblizuje vstupni motivace protagonistky.

Co se tyka zanrového zatfazeni, po vyhodnoceni kritickych reflexi jsem dosel
k zavéru, ze sportovni tematika Fair Play ¢i zanrové souvislosti jsou ignorovany
a n¢kdy zcela upozad’ovany. Jde o ,,psychologické drama, ale dokumentarni dojem je
velmi silnyg*“*?, naopak film neni Zanrovym filmem, ,vnémZ miZeme jista
zjednoduSeni pricist konvencim pfislusného Z&nru, ale klasické realistické drama

sy ’ Ve 4
zobrazujici redlnou epochu dejln“35

, ani sportovnim dramatem: ,,Pokud vas po ptecteni
synopse odradi myslenka, Ze jde o sportovni drama, nenechte se zmast. Sport je sice
nosnou linkou, ale samotnych zavoda je tu minimum. Jde spiSe o depresivni portrét
nelichotivé doby, v niz §lo pouze o to se néjak prizplisobit a prezit ji a doufat v lepsi
zitiky.“**® Pro mou analyzu filmu z perspektivy sportovniho Zanru jsou viak st&Zejni
typické Zanrové prvky, které se objevuji piedevSsim Vv narativni linii protagonistky.
Tykaji se dopingu, zavodu, tréninkd a vztahd postav, nikoliv aspekti, nanéz se
soustiedi vétSina kritikd a souvisi spiSe s prvky historického filmu z obdobi socialismu
jako historickd vérohodnost a spolecensko-historicky kontext. Rozdily dramatickych
aspekta s prvky historického filmu se ve Fair Play stiraji, dochazi k jejich konven¢ni

hybridizaci, proto tyto subZanry v analyze zv1ast nevy¢lefuji.**®

Protagonistka, osmnactileta talentovana bézkyné Anna Moravcova, vstupuje
do tieti sportovni etapy, do obdobi vrcholové kariéry, po Uspé$ném zvladnuti druhé
faze.*®” Dozrani kariéry a rozvoj talentu v dorosteneckych a juniorskych letech se v jeji
charakterizaci zduraziuje drzenim titulu juniorské mistryné republiky. V kontextu
tehdejsiho statem organizovaného a institucionalizovaného sportu pro protagonistku

s takto vynikajicimi vysledky nasledovalo piijeti do stfediska vrcholového sportu

%2 GUTT, Jakub. Recenze | Fair Play je plnokrevné psychologické drama a skvéle natocené [online].
Totalfilm.cz [cit. 4. 4. 2016]. Dostupné z WWW: <http://www.totalfilm.cz/2014/03/recenze-fair-play-je-
plnokrevne-psychologicke-drama-a-skvele-natocene>. SALEK, Vratislav. Recenze: Povedend Fair Play
hraje nefér [online]. Filmserver.cz [cit. 4. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://filmserver.cz/clanek/7113/fair-play>.

3 GUTT, cit. 352.

%4 K AMENIK, cit. 134.

5 SALEK, cit. 352.

%8 podobnou hybridizaci vyuziva Mai wei (2011), subzanr historického filmu se propojuje s dramatem
0 narodnostni nenavisti v pribéhu druhé svétové valky.

7T LESKA, cit. 106, s. 116-118.
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umoziujici ucast na zavodech nejvyssi svétové urovné, pii splnéni limitu také
na vysnénych letnich olympijskych hrach. Sport se pro ni po gymnazialnich studiich
stava profesi, které se jiz nevénuje pouze v ramci svého volného ¢asu a mimoskolskych
aktivit. Moje teze o funkci béhani ve filmu spociva v tom, Ze vykonnostni sport i Sport
jako takovy u protagonistky postupné vyvolava odpor aodcizuje se mu: nezvladne
prechod zdruhé do tfeti faze kariéry. Zjistuje, ze vykonnostni sport Vv tehdejSich
podminkach nejenze ni¢i zdravi, ale je navic spojen Selhanim a natlakem
nejvyssich politickych predstaviteld zasahujicim do jeji kariéry ido jiz omezené
obcanské svobody. Anna chce ctit hodnoty sportu a fair play, pravidla, jez si osvojovala
po cely sviij zivot, ale uvédomuje si, ze v éfe vrcholového sportu to neni mozné — idi se
odlisnymi pravidly. Vzpira se sportovni etice vyzadované oficialnimi sportovnimi
strukturami, jejiz bezpodminecné plnéni setrvani ve stfedisku podminuje. Soucasné u ni
dochazi k deziluzi a k pfehodnoceni prvotni romantické piedstavy, co pro ni znamena
pusobit v narodni reprezentaci. Na jednotlivych narativnich a stylistickych prostfedcich
demonstruji, jak k tomuto postoji protagonistka dospiva, pro¢ je vyznéni sportu ve filmu

negativni.

3.2.1 Zavodni a tréninkové sekvence: porazena vitézka Anna

V ramci konvenci sportovniho Zanru neni v expozici stanoven cil protagonistky
zvitézit V rozhodujicim zavodu, namisto toho usiluje o splnéni limitu pro ucast
na olympiad¢. Cestou za dosazenim cile jsou ji kladeny piekazky vyvolavajici
intrapersonalni konflikt.**® Naléhani predstavitelt stiediska a statu uZivat doping
Vv podob¢ anabolickych steroidl (piipravek Stromba), ktery kategoricky odmita, oproti
snaze zustat ve stfedisku, tim mit moznost reprezentovat Ceskoslovensko a udrzet
si zaméstnani. Narativni struktura obsahuje dvé stéZejni zavodni sekvence, které jsou
motivovany cilem protagonistky a souvisi s obéma problémy. Prvni zavod v hale,
vnémz se snazi zdolat limit poprvé, bézi v obdobi, kdy doping neuziva. Chce vSem
ukazat, ze splni limit i bez n¢&j. Toto gesto je pro ni na jednu stranu motivacni, ale
na druhou svazujici. Nikdo kromé jeji matky o tom nevi, a pokud si chce své misto
udrZet, musi pfed trenérem a vSemi sportovnimi predstaviteli o rozhodnuti mlcet.
Vytvaii na sebe psychicky tlak, jde o jeji prvni zavod v profesiondlni kariéte, na néjz
neni ,pripravena“ jako ostatni atletky, navic jeji forma se neustale zhorsuje.

Pted zdvodem je nervozni, nevéti si, coZ se negativné projevuje ve vykonu. Nejenze

%8 Tamtéz, s. 136.
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limit nesplni, ale jiz se smifuje s tim, ze bude po prvni lé¢kaiské prohlidce ze stiediska
vyloucena. Az poté, co se jeji matka rozhodne aplikovat steroidy tajné pod zaminkou,
ze jde o neskodné vitaminy, je atletka bez tizivého psychického bloku kolem dopingu
v dalsich trénincich motivovana vzestupem formy, ktera kulminuje piesné

V rozhodujicim druhém zavodu.

Za zlepSenim Anny vé€zi jak nové nabyté sebevédomi a odhodlani, tak vliv
anabolickych steroidd. Podle Cashmorea jsou znamy cCasté pripady placebo efektu, kdy
je atletovi poskytnutd informace, ze uziva doping, ktery ve skute¢nosti u¢inné latky
viibec neobsahuje.®* Na psychiku nékterych atlett viak tato informace pisobi tak, Ze
ke vzestupu vykonnosti opravdu dochazi. A naopak je znamy negativni ucinek placebo
efektu, kdy se sice sportovci podavaji podporujici latky, ale zaroven s ubezpecCenim, Ze
na jeho vykony mit vliv nebudou — a skute¢né se tak v mnoha pripads dgje.*® To svad&i
o tom, jak mocné na psychiku atleta ptasobi védomi, pokud bere nebo nebere
povzbuzujici prostfedky. V narativu se tohoto aspektu vyuziva. Anna by na doping
nikdy znovu nepfistoupila, je potfeba ji vhodn€ zmanipulovat. Desinformaci o povaze
aplikovanych latek ze strany matky a trenéra se dociluje faleSného placebo ucinku
a doping zafunguje velmi dobie. Konecné se jeji forma zlepSuje bez toho, aby myslela
na podvadéni a strachovala se o setrvani ve stfedisku. Nové odhodlani a tvrdou praci
odvadénou v tréninku po zavodu prvnim lze interpretovat tak, ze vliv nemél jen doping,
ale pravé psychika. Sama uvétila, Zze se zlepSuje I bez n€j. Maximalniho efektu
zakazanych latek a jejiho rozpolozeni se dociluje v miniklimaxu v druhém zavodu, kdy
atletka dokaze zuzitkovat veskera piikoii a dramatické zvraty, které se v jejim zivoté

naakumulovaly.

Stejn¢ jako v ostatnich sportovnich filmech, 1 Vtomto snimku V jedné
zZ narativnich linii figuruje romanticky vztah sportovkyné, ktery participuje na tvorbé
dramatické zapletky. Tomas je nesportovec, ktery s Annou plné nesdili jeji profesni
problémy. Tim ji pfitahuje, protoZze nema se sportem nic spole¢ného, dovoluje
ji ¢astecné uniknout ze stereotypniho prostiedi. Seznameni probiha na zacatku filmu
avyvoj vztahu ma klicovou funkci v fetézeni pfi¢in a nasledkli pro piibéh. Tésné
pted startem druhého kvalifika¢niho zavodu vychazi najevo, Ze ji matka steroidy
bez jejiho védomi aplikovala, idea fair play a hrdost nad rustem vykonnosti se hrouti.

Zaroven se z dopisu ,,na rozlou¢enou” od Tomase dozvida, ze emigroval a uz jej

%9 CASHMORE, cit. 108, s. 271.
360 Tamtéy.
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pravdépodobné nikdy neuvidi. V poslednim zavodu ji pohani vzdor a emoce ze vsech
nascitanych prikofi a dosahuje na jednoznac¢né vitézstvi véetné ziskani limitu. Tento
vzdor je zdiraznén jedinym vyuzitim slowmotion ve filmu, pomoci néjz dochazi
ke zdramatizovani miniklimaxu. V obou zavodech se nepracuje s opakovanymi zabéry,
s flashbacky, ani s jinymi ozvlasthujicimi stylovymi postupy, proto ma vyuziti
slowmotion dulezitou funkci. Pfed startem druhého zavodu se Anna nerozptyluje
rozhlizenim po tribuné, trenérovi ¢i soupefich jako v zavodu prvnim, z jejiho vyrazu
vymizi jakakoliv nervozita a soustfedi se vyhradné na sviij béh. Jiz od zacatku snimani
akce se vyuziva konvence televiznich pienosi, skuteény zavod se odehrava v pozadi,
Vv popiedi je doskocisté, v némz paraleln¢ probiha skok do vysky. Po tomto realisticky
motivovaném zabéru se snahou o navozeni dokumentarni formy, ktery je v televiznich
pfenosech nutnosti pro omezeny pocet kamer a moznosti thld kamery na pravé
probihajici akce, dochazi k polocelku na Annu ve zpomaleném zabéru, naopak
ke konvenci umélecké motivace.*®! Ostatni zédbeéry na fanousky nebo trenéra jsou
nezpomaleny, coz svéd¢i o subjektivnim vnimani ¢asu pouze ze strany protagonistky
a navozeni stavu maximalniho vypéti sil. Slowmotion pokracuje az do protnuti cilové
¢ary, pricemz V poslednich metrech ostatni soupeiky znacné zaostavaji a vitézstvi Anny

nikdo neohrozuje.*®?

Kvili vyuziti zpomalené¢ho zabéru ¢as zavodu odpovida ptiblizné
Ctyficeti jedném vtefinam oproti dosazenému casu (22,81 vtetin), ¢as se nekondenzuje

jako v pfipadé€ vytrvalostnich zavodi, ale naopak se téméi dvojnasobné prodluzuje.

U obou zavodnich sekvenci se vyuzivaji podobné konvence pro konstrukci
sportovni klimax V pfibéhu. Vahu udélosti podtrhuje v ramci predzadvodnich ptiprav
nastup atletek ke startovnim bloklm, jejich pfedstaveni diegetickym komentatorem
a zavére¢ny medailovy ceremonial jako soucast pozavodni dohry. Do obou zavodu
se zapojuje dramatizujici hudba, figuruji zabéry na startéry s vystielem ze startovni
pistole, zabéry na tabuli s vysledky a v obou piipadech gratulace trenéra a doktora

VVVVVV 363
Touto strategii se posiluje tendence zobrazit emoce vitézky iporazené, ¢imZ se

zduraziuje vzajemna rivalita bézkyn. Kamera vénuje téZ pozornost divakim. Co se tyka

%1 THOMPSONOVA, cit. 40, s. 17-18.

%2 Ve zvukové stopé kromé hudby a ztlumeného povzbuzovani divaki se vyuziva zvyraznéného
rytmického dechu protagonistky.

%53 \/ prvnim jesté nediilezitém zivodu exceluje Martina, pfi¢emz v druhém se role obraci a vitézstvi
i S limitem patii Anné.
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sportovnich sekvenci, kritici se v nich soustfedi pravé na divaky, respektive na absenci
vétsi divacké kulisy. Film se totiz 1i§i napiiklad od Dlouhé mile nenavozenim dojmu
zaplnénych tribun u dalezitych zavodd, obvyklé konvence sportovnich filmi: ,,...
vrcholnd scéna prib&hu, kvalifikacni zavody v Karl-Marx Stadtu, ptisobi trochu chudé¢.
Kwvtli nepfili§ pocetnému komparsu je nasnimdna pouze v Sikovné zvolenych
polocelcich a polodetailech.“*** Na druhou stranu se tomu v jiné recenzi nepriklada
rozhodujici vaha pro celkové vyznéni zavodu: ,,Napadité pracuje rezisérka s bézeckymi
zabery, at’ je to symbolické rdmovani ptibéhu Anninym béhem (ktery nekonci), drsné

tréninky nebo kvalifika¢ni zdvody, které maji strhujici silu. %

Bezprostifedni nadSeni Anny z vitézstvi v zdvodu diky splnéni limitu stiid4 plac
pii medailovém ceremonialu a znéni narodni hymny. Vyhra ma ¢astecné optimisticky
vyznam, pojede pravdépodobné na olympiadu, ale i pesimistick}’l.366 Tusi, Ze jde o jeji
posledni zavod ¢i spiSe vyhru na vrcholové Grovni, protoze brat Strombu znovu nehodla
a podle jejich zkuSenosti bez dopingu nemtze na olympiadé pocitat s dobrym
umisténim. Navic si je védoma, Ze se proti fair play sportu provinila, 1 kdyZ ne svou
vinou. Place rovnéZ nad hofkym splnénim ptani, které vyslovila pfi sledovani predavani
medaile Imrichu Bugarovi. Dochazi k deziluzi ohledné fungovani narodni reprezentace
a romantické predstavé zavodit za svou vlast — koho vlastné reprezentuje? Nakonec se ji
podobny uspéch, vitézstvi ve velkém zavodu, podafil, ale zaplatila za to zpisobem,

ktery nehodla opakovat, coz bude mit disledky pro jeji dalsi pokracovani v kariéfe.

K netispéchu Anny ve sportu a K nezvladnuti pfechodu do tieti faze sportovni
kariéry ptispiva vice faktort. Doplaci na nedostateCnou znalost profesniho prostiedi
anezapada do Kolektivu tak jako Martina. Podle dostupnych voditek v syzetu
protagonistka nepatii do okruhu sportovcu, ktefi jsou informovani o vSem zasadnim,
Co se V jejich privatnim svété odehrava, aby pro kariéru udélali maximum, piipadné
zavc€as vycouvali. Anna chce diskutovat o problematice dopingu s Martinou, snazi se ji
svéfit se svymi obavami a tim ziskat mozného spojence ze sportovniho prostiedi.
A pfitom jsem slySela, ze ... ta Stromba je normalné¢ doping. [Pobaveny vyraz

Martiny, zadrzuje smich.] Tys to neslySela?* Martina ji s uréitou mirou povySenosti

%% K AMENIK, cit. 134. Nebo ,,Startovacie vystrely, komentétori a jazda kamery popri bezcoch, zname
zo Sportovych filmov, slizia len na okrasu: v celom deji Anna preteka dvakrat a tieto kratke sekvencie
neobsahuju privel’ké vzrugenie.“ KOVALCIK, Juraj. Fair Play [online]. Cinemaview.sk [cit. 4. 4. 2016].
Dostupné z WWW: <http://www.cinemaview.sk/cinemaview/clanok/2510/detail/fair-play>.

%5 PODSKALSKA, Jana. Fair Play Andrey Sedldckové dava lekci nam viem [online]. Denik.cz [cit. 4. 4.
2016]. Dostupné z WWW: <http://www.denik.cz/film/fair-play-andrey-sedlackove-dava-lekci-nam-
vsem-20140306.html>.

%6 BABINGTON, cit. 2, s. 17.
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fika: ,,Tak to vi snad kazdy maly dité, ze to jsou bobule, ne? Anna: ,Pockej, jak
to muzes takhle v klidku brat. Jsou na to kontroly. Kdyz by té chytli, tak je konec
s reprezentaci. Je to podvod, je to zakdzany.“ Martina: ,No tak to neber, kdyz je
to zakazany.“ Rozhovor vypovida o izolovanosti Anny, kterda nema s kym sdilet své
starosti, kromé trenéra a doktora ze sportovniho prostfedi se s nikym nestyka. Nenapada
ji konzultovat problémy v jadru vSeho déni, u dalSich sportovct v reprezentaci. Jedinou
moznosti k ziskani informaci se pro ni stava paradoxn¢ Tomads, jehoz rodice maji
konexe se zapadem, jsou pro ni informacnim kanalem, pfes ktery se o dopingu

dozvédeéla poprve.

Anna také neni spokojend se svym télem: ,Prosté ho nemdm rada... VSichni
se na m¢ potad divaji jako bych se skladala jenom ze svald a Kil, abych nebyla moc
hubena, abych nebyla moc tlusta...“ Odmitnuti brat doping v§ak vyjevuje skutecnost,
7e své télo ma nebo alespon za¢ind mit rdda mnohem vice, nez tvrdi ptiteli. Nechce se
dale dopingem poskozovat, protoze jeho negativni disledky na sobé jiz pocitila: rast
ochlupeni, ztrata menstruace, kolaps po tréninku. A také mysli na matefstvi,
po dlouhodobém uzivani anabolickych steroidi neni mozné otéhotnét a nékolikrat
na problém upozoriiuje. Prestdva ji zalezet na svétovych tuspéSich a jeji touha
po medailich slabne, kdyz chape, co vSechno musi obétovat. Nesouhlas s pométovanim
téla jako ,sStroje rovnéz souvisi s neztotoznénim se s kvantifikaci spojenou
s vykonnostnim typem sportu, kdy télo ,,... pfestava byt zdrojem piijemnych vjemui
...«.%7 Musi si hlidat vahu, pro doktora je vie v potadku, kdyz mu vychazeji hodnoty
Vv laboratofi, rovnéz pro trenéra, podle néjz ma piedepsanou zatéz zvladat. Nikdo nebere

ohledy na jeji pocity a intuici.

Charakteristické pro filmy o b&hani jsou sekvence tréninki, kterych je ve Fair
Play ptes deset. Objevuje se v nich mnoho variaci tréninkovych jednotek a metod jako
je béh v bazénu v plynové masce, béh s tazenim pneumatiky, vyb&hy prudkych kopct.
Pestrost navozuje dojem extrémni naro¢nosti kladené na atletky a zkouseni jejich limita
v kazdém tréninku, coz v jednom piipadé u Anny vede spolu s vedlej$imi uéinky
Stromby ke kompletnimu vycerpani, V pfipadé Martiny ke zranéni achillovky
v disledku pfetrénovani. Metody a ndro€nost tréninkll byvaji také zdrojem konflikth
s trenérem. Kromé titulkové sekvence a rozieSeni Anna nikdy neb&ha sama, mimo

tréninkovy plan, v syzetu se zadné sekvence dalSich tréninkd v parku, v piirodé¢, ¢i jen

%7 SEKOT, cit. 1, s. 138.
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0 samot¢ ,,pro radost” neobjevuji, coz svéd¢i o postupné ztraté zajmu o dulezitou slozku
sportu. Sport se pro protagonistku stava pouze velmi tvrdym zaméstnanim, vV némz tyto
aspekty prestava vidét. Jedina kompenzaéni aktivita a relaxace, masaz ve vifivce, neni
pro Annu uvolfujici, protoze se pousti do konfrontace s Martinou. Tyto prvky
napomahaji konstruovat protagonistku jako pretrénovanou sportovkyni, kterd postupné
ztraci 0 svuj sport zajem. Stres ji ptinasi nejen doping a nedostate¢né socialni vazby, ale

i nové metody a tézké tréninky.

Ve Fair Play je pouze jedna tréninkova montaz, ktera se od bézné tréninkové
scény liS§i zapojenim néckterych stylistickych postupti obvyklych u dalSich filmi
0 béhani. Netyka se béhani, ale naopak pro sprinterky stézejni cviceni v posilovné, které
se ve filmu objevuje pouze jednou. Zapojuje se Vv ni hudba, prostor posilovny zistava
stejny, ale ¢as se kondenzuje, dochazi k rychlym pfesunim protagonistky na jiné
posilovaci stroje a kamera se celou dobu soustiedi na jeji vyraz pro zachyceni
maximalniho vynakladaného usili. LiSi se tedy od bezptiznakové stylové formy
ostatnich tréninkut, které se zamétuji na situaci vzniklou z interakce mezi postavami.
V této sekvenci si Anna mysli, ze doping neuziva a zaroven se zlepSuje, protoze tésné
pied sekvenci se ji za¢ina v tréninku oproti Martiné mimofadné dafit. Sekvence zastava
podobnou funkci, jakou jsem naznaéil v zanrové taxonomii. Slouzi pro obhajeni
nasledujici razantniho zlepSeni jak v dalSich trénincich, tak hlavné v rozhodujicim
zavodu. Zaroven zduraznuje, jak piisobi na psychiku protagonistky, kdyz je pfesvéd¢ena
0 tom, ze principy fair play jako jedind skutecné cti. Dokéaze trénovat mnohem vice,

do sportu ma mnohem vétsi chut’.

Mnozstvi tréninkovych sekvenci a zavodi vyzaduje ve filmech o b&hani
s vykonnostnim typem sportu fyzickou ptipravenost hercti a vérohodnost jejich vykont.
V Bloudéni orientacniho bézce nebyl tento aspekt dulezity, zatimco u Fair Play
a Dlouhé mile naopak ano. Kritikové vyzdvihuji vérohodnost sportovniho vykonu
protagonistky, ¢imz tento aspekt zanru Zdﬁrazﬁuji.368 K faktu, ze na ném samotni tviirci
trvaji, pfispiva rozhodnuti rezisérky vybirat protagonistku nejprve podle fyzickych

369

zkousek a doporuceni konzultujicich trenéri.™ Na obsazeni Judit Bardos mél podle ni

%8 SVOBODA, Martin. Fair Play [online]. Moviezone.cz [cit. 4. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://film.moviezone.cz/fair-play/recenze/>.

%9 Kdyz uz jsem si byla jista, Ze jsem nasla tu pravou, a poslali jsme ji k trenérovi, ten m& hluboce
zklamal, kdyz fekl, Ze adeptka na hlavni roli nema viibec sportovni predpoklady a Ze ji nikdy behat
nenauci. Kdyz se tak stalo ponékolikaté, pochopila jsem, Ze musime jit opacnou cestou, a herecky jsem
nejdfive poslala na trénink a teprve, kdyz prosly vybérovym sitem, délali jsme skutecné herecké zkousky.
Judit jsem znala ..., védéla jsem, Ze je nesmirné talentovana, ale pfipadala mi na roli trosku starsi a také,
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vliv jeji pfirozeny talent. Pfesto musela pll roku pfed natdenim Ctyfikrat tydné
pod odbornym vedenim trénovat, zejména proto, aby zhubla a osvojila si béZzecky styl
natolik, aby bylo uvéfitelné, Ze se jedna o sportovkyni sambicemi ucasti

na olympijskych hrach.®"

Jeji celkové ptedpoklady pro roli upfednostnila rezisérka
filmu srizikem nasledného piedabovani herecky. Judit Bardos popsala dilezitost
piipravy a jeji naroc¢nost v rozhovoru: ,, Trénovat jsem zacala pul roku pied natacenim
a moc m¢ to bavilo. Bez tréninkd bych natdCeni rozhodné nezvladla, protoze kondice,
kterou jsem diky svému trenérovi nabyla, byla pfi nataeni opravdu tteba. Navic bylo
nutné zvladnout i urCity bézecky styl, abych na platné pisobila vérohodng.«*™ Nejen
Judit Bardos, ale 1 Eva Josefikova, ktera hrala druhou béZkyni Martinu, byla vybrana
podle podobnych kritérii a také tak trénovand.*”? Diiraz na aspekty filmu o behani
(tréninkové sekvence ¢i vérohodnost vykont hercit) akcentuji fanousci mikrozanru z fad
samotnych rekreacnich bézct, ktefi se ztotoznuji v ramci svého zivotniho stylu
S tématem sportu ¢i béhanim vice oproti recenzentim z kulturnich periodik nebo
serverd. Autor specifické recenze vyzdvihuje a popisuje netradi¢ni tréninkové metody
(vybéhy sjezdovky, béh s tazenim pneumatiky na lan¢), nechybi kritika bézeckého stylu

protagonistky jako dlan¢ seviené v pést nebo béh s doSlapem pies patu.373

3.2.2 Dalsi postavy

Ve filmu absentuji kladné muzské postavy.®™ Trenér prosazuje v tréninku
autokratické vedeni, nedovoluje vzajemnou diskusi s jeho svefenkynémi®”™ Trva
na bezpodmine¢ném plnéni ndrocnych tréninkovych planti a v kone¢ném duasledku
rovnéz uzivani Stromby. Na druhou stranu se pro divdky jeho chovéni ¢astecné
legitimizuje a nenuti k aplnému distancovani, protoze vynikajici vysledky atletek jsou

pro néj nutnosti, aby si misto ve stiedisku udrzel.*® Dalsi aspekt spo&iva v tom, Ze se

snad mi promine, pfi téle. Trenér z ni vSak byl nadSen, fikal, Ze ma neuvéfitelny sportovni talent a ze
za chvilku zhubne.* CESKA TELEVIZE, cit. 25.

370 Tamtéy.

371 CESKA TELEVIZE, cit. 26.

372 P¥isla jsem na casting, ale bylo mi jasné, Ze se svou sportem netknutou postavou tviirce asi moc
nezaujmu. Kdyz mi pak Andrea fekla, Ze jsem roli ziskala, mé¢la jsem velkou radost. Ta pon¢kud opadla,
kdyz jsem dostala rocni ptedplatné do fitka a tréninky s profi atlety prazské Slavie. Ale jsem rada, ze
i Unés vznikaji filmy s tak poctivou piipravou herci...“ CESKA TELEVIZE, cit. 27.

378 LESZCZYNSKI, Radek. RECENZE: Film Fair Play Sokuje organizovanym dopingem v CSSR
[online]. Bezvabeh.cz [cit. 4. 4. 2016]. Dostupné z WWW: <http://www.bezvabeh.cz/clanek/2481-
recenze-film-fair-play-sokuje-organizovanym-dopingem-v-cssr >.

874 Kromé uvedenych také Marek Kiiz, ktery jednoduse zneuziva mamu Anny k prepisovani svych
materialti nebo distojnik STB nezdréhajici se vyuzit zastrasovaci prostfedky a vydirani.

375 L ESKA, cit. 106, s. 133.

878 Kracik mu jiz ze zaGatku filmu ¥ika: Vi3, Ze jsi ve stiedisku zatim jen na zkousku.*
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jemu samotnému pii¢i aplikovat steroidy Anné pfimo a rad tuto Cinnost nechava
na nékom jiném, na jeji matce, ¢imz se vzdava zodpoveédnosti za zdravi svéfenkyné.
Chybu a slabost si uvédomuje ve chvili, kdyz zjistuje, Ze Strombu nebere. Snazi se ji
pifed doktorem kryt a omlouvat. Doktor na druhou stranu nema Zzadné kladné
charakteristické prvky. Chova se povysen¢, arogantné a atleti jsou pro néj jen nastrojem
bez ohledu na jejich pocity a mozna zdravotni rizika. Ptitel Tomas ji neni schopen
pfi posledni spolecné stravené noci fict, ze uz ji pravdépodobné nikdy neuvidi, protoze
se jeho rodina chystd emigrovat a namisto toho Anné poprvé fekne, Ze ji miluje.
Projevuje se jeho slabost, nedospélost a fakt, ze se neciti dostate¢né silny na to, pievzit
osobn¢ zodpovédnost za dal$i vyvoj jejich vztahu. Obraci se kni zady pro svou
konformitu a ,ptikaz* rodi¢i. V pribéhu filmu Anné daruje vyraznou rdzovou
sportovni soupravu Adidas z Némecka, ktera zastava dilezitou funkci v ikonografii
filmu o béhani. Anna se v ni objevuje v nékolika trénincich a buduje si k ni silny vztah,
aby ji po navratu z druhého vitézného zavodu vyhodila, ¢imz pomyslné nadobro
ukonc€uje vztah s TomaSem. Ale také to predznamendva zanik jeji profesionalni kariéry

— artefakt vrcholového sportu kon&i v odpadkovém koi.>”’

V piibéhu chybi typicti antagonisté, K nimZz patfi soupefi zjiné narodni
reprezentace, role antagonistt ve filmu jsou vyhrazeny pro zastupce politické moci
a predstavitelt stiediska. Absence kladnych vlastnosti v jejich charakterizaci tento
vyznam posiluje. Ve vztahu Anny k Martiné nejde o nepratelstvi, ale o uréitou tymovou
rivalitu mezi svéfenkynémi v tréninkové skupiné. V protagonistce spatfuje Martina
rivalku nikoliv kvili socidlnimu zazemi, jako v piipadé Fast Girls (2012), ale kvuli
jejimu vétsimu prirozenému talentu. Ve dvou tréninkovych sekvencich ze zacatku
filmu, kdyz jes$té zadna znich Strombu nebere, je v usecich vzdy lep$i Anna.
Az v trénincich s nedovolenymi latkami za¢ina excelovat druha bézkyné. Protagonistka
ma zase problém s Martinou kvili jejimu schvalovani zakazanych latek zcela
bez vycitek a Spatného svédomi. Nevnima totiz brani steroidu jako vyznamny problém,
intrapersonalni konflikt mezi snahou udrZet se ve Stfedisku a neuzivat doping pro ni
neni otazkou jako v ptipadé protagonistky. K jejich rivalité piispiva zptsob tréninku.
Pfipadné zaostavani jedné z nich slouzi jako indikator vykonnosti a usili, z ¢ehoz

prameni Casté konflikty s trenérem, kdyZ jedna z atletek nestiha tréninkovou davku. Obé

377 podobny moment nastal v Bloudéni orientacniho bézce s ostentativnim vysvleGenim hasi¢ské
uniformy.
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se také soustfedi na stejnou disciplinu a jsou potencialnimi soupetkami na obou

zéavodech — jde jim o limit, ale také o umisténi na medailovych pozicich.*"®

V mnoha filmech o béhani se objevuje postava druhého trenéra mimo oficialni
autoritativni struktury. Pfi prvnim tréninku na draze trenér svéfenkyni vycita, ze ji
do jeho tréninkového planu zasahuje jeji matka. V prubéhu filmu se z nich stavaji
spojenci a nakonec je této trenérce vdécny, protoze ji steroidy po vzajemné dohodé
a schiizkach tajné aplikuje. Nedochazi tedy ke kyZzenému spojenectvi atleta s druhym
trenérem, ktery obvykle sportovce podporuje a jejich vztah je zcela otevieny
a recipro¢ni. Motivace matky spocivaji v piedpokladu, Ze vybojovani limitu a ucast
na olympiadé pro ni bude znamenat ,,oteviené okno do svéta“.>’® A také lepsi podminky
pro emigraci, jeden z nejdilezitéjSich argumentd, aby sama sebe pfesvédcila a obhajila,
ze aplikovat steroidy tajné¢ je dobré feSeni, i kdyZz to pro dceru muze mit fatalni

zdravotni nasledky.

3.2.3 Téma dopingu ve Fair Play v kontextu vykonnostniho sportu

Pfestoze se vyuzivalo a vyuziva mnohem vice dopingovych metod nez jen
anabolické steroidy,380 pro jednodussi a neproblematickou orientaci divakl rezisérka
upiednostnila pouze jednu formu zakazanych latek a definovala Strombu jako
synonymum pro doping. V ramci historického Zanru dochazi ke zjednoduseni. Film
nepodléhd ani vtomto aspektu historick¢é vérohodnosti, na kterou autofi recenzi
odkazuji. Jak jsem naznaCil pii vyhodnoceni metodologické literatury, ptibehy
a souvislosti sportovnich filmu, at’ jiz inspirované skuteénymi udalostmi ¢i nikoliv,
se vzdy pro potieby dramatu upravuji, kritéria historické vérohodnosti jsou jen tézko
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uplatnitelna. Kamil Fila se zamysli jednak nad faktickymi nesrovnalostmi

pfi zobrazeni uzivani dopingu ¢i jeho neviditelné disledky pro atletky postradajici

vvvvvv

%82 Film podle ng&j v tomto ohledu

vV minulosti a skrytému akceptovani v souc¢asné dobg.
nepiesahuje do soudasnosti a vyuziva nefunkéni polarizaci zla a dobra (na strané zla

doping a socialismus). Zde se naznaduje, Ze Siroka Cast vefejnosti véetné dalSich

%78 Tento aspekt by nevyzné&l dramaticky, kdyby byly b&zkyné rozd&leny do vice rozbshii, v obou
pripadech se jedna o findlové zavody.

9 SEKOT, cit. 1, s. 11.

%80 Naptiklad rtizné stimulanty (strychnin), narkotika (heroin, kokain) nebo krevni doping EPO.
CASHMORE, cit. 108, s. 273-277. Problematika jinych metod jako je uzivani vysokych davek kofeinu
pred zavody, které maji také na vykonnost vliv a mezi zakdzané latky nepatfi, se nefesi.

L BAKER, cit. 94, 5. 217-233.

2 FILA, cit. 133,
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recenzentll 1 V soucasné dobé predpokladaji, ze dopovali pouze atleti z vychodniho
bloku a Ze zapad byl &isty, nebo jde stale jen o vyjimeény jev.*®* Argument tykajici se
,,démonizace* dopingu je validni, protoze ve filmu se spojuje vyhradné S negativnimi
aspekty a napojenim na tehdejSi rezim, ktery své atlety pro ideologické ucely
manipuluje a ni¢i jim zdravi. Protagonistka je kladnou postavou, obéti, ktera by nikdy
dobrovoIn¢ nedopovala, jeji matka je do aplikace dopingu nucena ze strachu

0 budoucnost dcery a podobné.

Vyznéni dopingu v kontextu historického subZanru snimku jednoznacné vede
k nahledu, Ze zistava temnou stranou ,,pavodniho* sportu, deviantni aktivitou, Spojenou
vyhradné s ideologickou propagandou a nesvobodnym reZimem, ktery se soucasnosti
netyka. Téma dopingu jako aktudlniho problému, které by posililo subzanr dramatu,
chybi.384 Opak mize byt pravdou, stejné jako poukazuje Sekot, protoze zejména
finanéni motivace atleti uzivat v silovych i vytrvalostnich vykonnostnich sportech
zakazané latky je uz n€kolik desitek let velmi silnd. Dopomaha tomu samotna poptavka
divakl a byznysu kolem sportu. Divaci chtéji vidét na stadionech a v televizich jen ty
nejlepsi a nejslavnéjsi sportovni hvézdy prekonavajici svétové rekordy. Atleti hledaji
rizné zpusoby, jak posunout své vykonnostni limity pomoci zakazanych postupd,
piipadné balancuji na samotné hran¢ pravidel. Napiiklad nejslavnéjsi cyklista Lance
Armstrong ptisel v roce 2012 o vSech sedm titulti ze slavného etapového zavodu Tour
de France, kdyZ se podafilo rozkryt sit’ sofistikovanych metod, diky kterym si celé
obdobi své kariéry dopomahal K vitézstvim, pficemz se mu uspéS$né dafilo obchazet
antidopingové kontroly.®® V soucasném diskursu se na doping stale nahlizi jako
na néco nemoralniho a odsouzenihodného, co se ma tykat jen n¢kolika malo vyjimek.
K témto vyjimkam vSak nepatii jen cyklisté jako Lance Armstrong, Tyler Hamilton,
Floyd Landis, ale také fotbalista Diego Maradona, sprintefi Ben Johnson, Marion

Jonesova, Tyson Gay, Justin Gatlin, tedy samotni olympijsti vitézové a jedni

%83 Vychodni blok se do konce své existence prosts potieboval predvadét, jak je tomu b&zné

U nesebevédomych utvart, ¢i lidi. Zapad se pochopitelné chlubil taky, ale pfinejmensim nesvindloval

na sportovnich utkanich. Zatimco socialistické staty, Ceskoslovensko nevyjimaje, tajné dopovaly své
atlety.“ KABRT, Jiii. Fair Play — recenze [online]. Cervenykoberec.cz [cit. 4. 4. 2016]. Dostupné

z WWW: <http://www.cervenykoberec.cz/34946/fair-play-recenze>.

** FILMSITE.ORG, cit. 288.

%% SEKOT, cit. 1, s. 132-134.

%86 \/ knize Tajny zdvod od britského novinare Daniela Coyleho a amerického cyklisty Tylera Hamiltona,
ktera vysla jesté pred odebranim Armstrongovych titull, se veskeré postupy popisuji. Co je zajimavejsi

a cenngjsi, Tyler Hamilton také vysvétluje, jaké motivace maji sami cyklisté k dopingu, a do jakého
kolotoce 1zi a intrik se dostavaji. HAMILTON, Tyler, COYLE, Daniel. Tajny zdvod. Tour De France:
utajené skandaly, doping a vitézstvi za kaZdou cenu. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2013. ISBN 978-80-242-
4009-1.
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VVVVV 387 \/ tomto je Fair Play konvenéni. Pomoci postoje

k dopingu vystavuje jasnou hranici mezi poctivou protagonistkou, ktera chce dodrzovat
vSechny principy fair play, a antagonisty spojené s dopingem a s rezimem. Odlisny
pohled na doping ma novy film o cyklistice a kauze Lance Armstronga The Program
(2015). K této problematice se v ném piistupuje z opacné perspektivy: doping neni
ve sportovnim prostfedi néco tajného, ale naopak znamého a naprosto nezbytného
pro dosazeni maximalnich statusovych i finan¢nich uspéchii. Postavy pfili§ nefesi
moralni dilemata, jejich motivace je Cisté pragmatickd. SkuteCnymi antagonisty Se
pro né stavaji nepohodIni jednotlivci jako novinafi a byvali ¢lenové tymu, ktefi o této
praxi védi. Oproti ostatnim filmiim o béhani, vyjimkou byl pouze Goldengirl (1979),
vSak Fair Play vy¢niva samotnym tématem, protoZe zobrazeni této nepopularni tvare

sportu ve vSech zkoumanych snimcich zcela absentuje.

Protagonistkou se zamérné manipuluje a zatajuji se pted ni informace o povaze
latek, spoluprace s trenérem a dal§imi ¢leny stfediska neni oteviend. Zpocatku a rovnéz
pied startem druhého zadvodu netu$i, Ze se proti pravidlim proviiluje. Do zavodu
nakonec nastupuje s vycitkami: ,,Ja do toho Karl-Marx-Stadtu nemizu jet... Vzdyt
jsem kompletné nadopovana.” Diulezity znak charakterizace protagonistky spociva
v tom, ze by na doping nikdy dobrovolné nepfistoupila, coz napomaha k identifikaci
divaka s postavou. Opacna strategie se objevuje ve filmech pii konstrukci
antagonistickych postav, které pro sviij profit nevahaji jakkoli podvadét, napiiklad
v Run Fatboy Run (2007). Jsou pak spojovani se slabosti a ur¢itou opovrzenihodnosti,

, o s . R I Y 388
ktera se miize vztahovat na Martinu, ackoliv nedopovala o nic vice nez Anna.

Vyznéni dopingu ve snimku kromé ,temné minulosti socialistického sportu*
nabizi jinou dilezitou otazku tykajici se sportu V historii i v soucasnosti: jaké jsou
v dodrzovani fair play®® limity. Sportovec, stejn& jako protagonistka, mize ve svych
ocich zlstat ur¢itou dobu skute¢né zcela nevinny V ptipadé, ze divétuje svému okolj,
které néjaké skutecnosti zatajuje. Jak dlouho zdani ,,poctivosti* v§ak mliZe trvat? A ¢im
se sportovci, ktefi védomé nepodvadi, lisi: naivitou, verifikaci poskytovanych
informaci, sklonem podlehnout manipulaci, jak se mélo dit v totalitnim systému, rovnéz

W

u protagonistky, ¢&i schopnosti osvojit si urity postoj, ktery umoziuje plnit

%87 7 &eskych sportovei zékaz &innosti kvili dopingu zazil napiiklad cyklista Ondfej Sosenka, byvaly
drzitel svétového rekordu v hodinovce.

%88 Objasnéni motivaci nebo pocitti Martiny z brani dopingu se nevénuje pozornost.

%89 Dochazi k zjednoduseni i v tom smyslu, Ze fair play ma ve filmu, co se tyké sportovniho tématu,
primarné souvislost pouze s dopingem, ve skutecnosti zasahuje do dalSich sfér jako je respektovani
pravidel, ticta k soupefi, éestné jednani a podobné. SEKOT, cit. 1, s. 134.
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pozadovanou roli bez jediného zavahani a byt tak naprosto loajalni vrcholovému sportu
v danych podminkdch s vidinou finanénitho ¢i jiného zvyhodnéni? Jednani
a charakterizace protagonistky eliminuji jeji naivitu, protoze nakonec po informacich
0 podavanych latkach patra, rovnéz oddanost ke sportovnim autoritam. Nejde ji ani
0 penize a dalsi benefity, pro néz by byla ochotna pfistoupit ke ,,stoprocentni
spolupraci. Logickym dusledkem je jeji opusténi sféry vrcholového sportu. Sportovni
etika vykonnostniho sportu mize byt obecné za ur¢itych okolnosti v rozporu s principy
fair play.*® Jakmile jde elitnim sportoveiim o jakoukoliv formu zvyhodnéni a o usp&ch,
jsou nuceni zaujmout loajalni postoj k vedeni klubu a reprezentace, Kk trenérim,
k 1ékafim. Sportovcim je poskytnut metodologicky trénink, nejnovéjsi vyzivové
doplnky ¢i postupy, o kterych se oteviené mluvi vyjimeéné, protoze | diky tomu
si udrzuji vyhodu nad soupefi. TO mize vyvolavat dojem, Ze se za zavienymi dvefmi
odehravd néco tajemného, co muze, ale zaroven nemusi byt zakdzané. Zakladni
podminka fair play, zachovani rovnosti Sanci, tak paradoxné mize zaviset
na akceptovani neustale proménujicich podminek, protoze bez spoluprace na vSech
urovnich se sportovci snizuji $ance na uspéch. Ma vsak byt jeho pravem i povinnosti
na této spolupraci aktivné participovat a podilet se na vSech dulezitych rozhodnutich.
Pokud u n¢j dochazi jako u protagonistky k intrapersonalnimu konfliktu mezi nékterymi
naroky (uzivani podezielych latek) a jeho piesvédéenim o podstaté fair play, vzdy ma
z prostfedi vrcholového sportu moznost vystoupit, a t0 nezéavisle na dané historické
dobé&. Zalezi pouze na sportovci, jaké limity ¢i hranice si vymezi, protoze nakonec za to
piebira ve vSech smérech zodpovédnost jediné on sam stejné jako Anna ve filmu Fair

Play, které na toto dilema poukazuje.

Motivaci autorit, pro¢ atletky nasadit do dopingového programu, formuluje
Kracik pfed jejich podezielym podepsanim dohody o spolupraci: ,,My jsme
si na ministerstvu vytipovali par borcu, ktefi ukazou, Ze socialistiéti sportovci jsou
nejlepSi na svété.” Coz také piesné odpovida ideologickym divodim uchyleni se
k dopingu oproti primarné finan¢nim v souc¢asném sportu. Oficialni struktury sportu
a statu, kterym protagonistka podléha, upravuji pravidla a také zpusob jednani se
sportovci pro své ideologické potieby. Nadfizeni i ty ,,nad nimi“ nahlizeji na atlety jako
na pouhé nastroje, které lze ucelové vyuzit a dokonce je nutné jimi manipulovat.
K socialistické moci ma Anna odpor, protoze nejenze vyuziva zakazanych dopingovych

metod a podvadi své atlety, ale dokonce strategie, které se sportem jiz viibec nesouvisi

390 Tamtéz, s. 131-139.
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a zasahuji do jejich bézného zivota. Nepiijeti na vysokou Skolu, zamitnuti vyjezdu
do zahrani¢i za navstévou otce spolu s dénim ve stiedisku a vrcholovém sportu, to vse
U protagonistky vyvoldva odpor reprezentovat svou zemi. ZastieSujici strategie
predstavitell rezimu spociva ve vyvolani strachu z nepodtizeni se témto mechanismim:
strach o ztratu jedine¢né zivotni ptilezitosti, strach matky o budoucnost dcery, ze skonci
i pfes svij talent pfesné jako ona, strach z vézeni a podobné, pficemz skutecné sankce
opravdu piichazeji (odsouzeni a uvéznéni jeji matky). V tom tkvi stéZejni vyznam fair
play ve filmu mimo sport — statni moc se nezdraha vyuzit vSechny ,,nedovolené*
(nemoralni, zastraSovaci, donucovaci) prostiedky k dosazeni svych cili a potieb.
Napiiklad vyhrozovani v paralele ke strategiim aplikované v STB: ,Kdyz s nami
nepodepiSete spolupraci, vase dcera na olympiadu nepojede.* Podobny argument zkousi
Kracik a trenér pii poslednim piesvédcovani ke spolupréci: ,,Je ti jasny, Ze ... S béhanim
kon¢is, konCi§ se vS§im, bude§ uplnd nula.” To znamena, Ze pro Annu piestanou
platit ur¢ité vyhody nebo na né vitbec nedosahne v ramci omezenych moznosti, které

tehdejSi podminky dovolovaly.

3.2.4 Definitivni konec kariéry protagonistky

Na konci filmu se opakuje situace podobna titulkové sekvenci, strategie, jez se
objevuje i v Bloudéni orientacniho bézce nebo v dalsich filmech o béhani.*** Cas fabule
o délce jednoho roku konci na stejném misté, kde zacal. Protagonistka bézi po stejné
cest¢ se stejnym obleCenim, botami a dokonce ufesem. Zatimco Radek se posunul
ve svém sportovani na dal§i uroveni, Anné se to nepodafilo. Z nadSené zacCinajici
profesiondlni atletky se stala ,pouze* rekreacni sportovkyné, jejiz pohled na sport
se zasadné¢ promeénil. Posledni scéna totozné¢ inscenovana jako titulkovd sekvence
zduraziuje kontrast vyznéni oproti zac¢atku filmu. Vyznam souvisi zaprvé s rekreacnim
typem sportu jako komplementarnimu vi¢i vykonnostnimu, kterému se vénuje 1 nadale.
Z postupného nezajmu o sport v priab&hu filmu vyplyva vyznam druhy. Protagonistka se
k opravdové radosti a chuti k béhani musi znovu propracovat a jeji posledni béh spise
vyjadiuje setrvac¢nost navyku. Zabéry do jeji tvare, které nezachycuji stopy po radosti
nebo uvolnéni, tomu napovidaji. V titulkové sekvenci tato mimika evokuje odhodlani,
tvrdou praci, cilevédomost pro dosaZeni nejlepSich vysledkii v rdmci reprezentace,

V posledni scéné pro protagonistku Zadny z téchto cili neni aktudlni. Figuruje z jiného

¥ Naptiklad Chariots of Fire (1981).
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divodu, dochazi k pteostieni sili na odhodlani ,,bojovat® se zZivotem v socialistickém

Ceskoslovensku, postoj, ktery ze za¢atku filmu absentoval.

RozieSeni filmu s cilem ucasti na olympiadé vytknutym v expozici lze podle
typologie Babingtona konvenéné charakterizovat jako prohru, ale vyhru jiného typu —
moralni ve smyslu fair play.®** I pfes splnéni limitu se nakonec Anna olympiady
nezucastni, protoze nesouhlasi jak S pozadavky stfediska ohledné dopingu, tak
S poskytnutim spoluprace Statni bezpecnosti. Rozhodnuti se divakovi po znalosti
souvislosti fabule nejevi jako ptekvapivé, ale predvidatelné a kauzalni. Timto aktem se
bez problému postava ztotoznuje S osudem své matky,393 coZ je patrné v rozieSeni, kdy
pracuje v tovarné, nebo kdyz za dobu uvéznéni matky piebira jeji postupy, napiiklad
poslech Svobodné Evropy. Stejné jako ona citi k Ceskoslovensku lasku &i nostalgii
za lepsi predtotalitni minulost. Vrcholovy sport proto nadale nespojuje s vlastenectvim,
protoze pro ni znamena spolupracovat se systémem a reprezentovat rezim, se kterym
nesouhlasi a proti némuz ma odpor. Pred zaveérecnou tréninkovou scénou pii poslechu
radia se dozvida, ze CSR se stejné olympiady kvili bojkotu zemi vychodniho bloku
neucastni. Touto strategii se navozuje myslenka, Zze chovat se ,,fér* se vyplati ve sportu
pii ptipravé a zavodéni i v kliCovych Zivotnich rozhodnutich, i kdyz od toho c¢lovek
nedeka zadné zvyhodnéni. Pro¢ chce ale béhat a sportovat? Zadné jiné voditko kromé
touhy zazit medailovy ceremonial a reprezentovat svou zemi ve filmu neni, ackoli
sportu priklada velkou vahu. ,,Ja ale viibec nevim, co bych dé¢lala. Kdybych méla piestat
behat, tak. Tak by to bylo jakoby mi nékdo ufiznul nohy.* Méama: ,,Béhat se da i mimo
sttedisko.“ Anna: ,,Béhat jo, zavodit ne.“ Nejsou vyuzity zadné postupy, které by
nasvédCovaly tomu, ze by sport méla opravdu rada, i kdyz sportuje paradoxné cely sviij
zivot. Je tomu pravé naopak. Nesouhlasi se sportovni etikou, ktera vyzaduje castecné
obétovani svého fyzického i1 psychického zdravi pro dosazeni maximdlniho vykonu,
nesouhlasi s konceptem kvantifikace a nakonec ani s loajalitou k nadifazenym
autoritativnim sportovnim strukturam. Absentuji radostné prozitky ze sportu jako

zabavy a rekreace, typicky znak v ostatnich filmech o b&hani obou kategorii, chybi

*2 BABINGTON, cit. 2, s. 18.

%98 Rezim ji také pro nespecifikované divody zakézal pokratovat ve vrcholové sportovni &innosti (tenis)
a misto toho se musi zivit jako uklizecka. Moznosti emigrace se s uvéznénim jeji matky boii — musi a je
vyrovnana se svou situaci stejn¢ jako jeji matka, kterd tu moznost pfedtim nevyuzila: ,,Ja jsem si prosté
nebyla jista tim, jestli tam mame opravdu odjet... Nechtélo se mi to tady vSechno opoustét a ja jsem taky
véfila, Ze se to tady zméni.*
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odreagovani, ale i vyjadieni hlubsi motivace k zavodéni nebo ke sportu.®** A pravé
proto vyzniva zaveéreény beh Anny v rozfeseni jako setrva¢ny a indikuje pravdépodobné
brzky definitivni zanik jejiho sportovani. Piechod protagonistky do profesionalni
kariéry se zhatil na n€kolika tirovnich. NadSeni zcela mizi a nahrazuje se negativnimi
aspekty, které protagonistku nemotivuji v kariéfe pokracovat. VSechny naznalené
prostiedky zasazené do historického kontextu totalitntho Ceskoslovenska ze sportu

vytvaii konfliktni pole, z néhoz je protagonistka pro své kladné, moralni vlastnosti

a presvéd¢eni donucena vystoupit za cenu nejasnych budoucich vyhlidek.

3.3 Dlouhd mile (1989)

Sestidilnd televizni minisérie reZiséra Jiftho Adamce podle scénafe Ivana

Hejny*®°

se vyznacuje typickymi sémanticko-syntaktickymi zanrovymi prvky filmu
0 béhani. Lze ji povazovat za jednu z kanonickych piedstavitelek mikrozanru. Format
minisérie umoznil tviircim rozvést piibéh na ploSe nékolika di1e,**® coz se projevilo
ve vyuziti potencialu mikrozanru: detailizované prosttedi a ikonografie, zapojeni vice
zédvodnich a tréninkovych sekvenci do narativni struktury, postav trenéra, atletd,
vedlejsich postav a jejich vztahd. Podobné jako Fair Play i Dlouhd mile napliuje
konvence subzanru dramatu o vykonnostnim typu sportu. Dily konéi titulkem

o0 fiktivnosti vSech postav, ktery zdiirazniuje odmitnuti konvenci subzanru historického

9% Protagonista v Prefontaine (1997) neb&ha kviili reprezentaci, medailim, touhu sportovat pohéani jeho
zivotni postoj: ,,Jak je mozné, Zze né&jaky kluk z Coos Bay s jednou nohou kratsi vyhrava zavody... Cely
mij zivot mi lidé tikali: jsi moc malej, Pre, nejsi dost rychlej, Pre, vzdej se svych hloupych snd, Steve...
Na néco ale zapomnéli. J4 musim vyhrat. Nemam zadny zalozni plan...*

%% Stejn& jako v pripadé Bloudéni orientacniho bézce, i v Dlouhé mili je mozné uvazovat 0 autorskych
motivacich vénovat se sportovnimu tématu, respektive filmu o béhani. Scenarista Ivan Hejna napsal
scénaf k televiznimu filmu Milari (1977), ktery vznikl vice nez deset let pied nataéenim minisérie. Nazev,
disciplina, zaméfeni se na postavu atleta a trenéra, paralela sportovniho a osobniho zivota, to ve maji
jednotliva dila spole¢né. Hejna sviij zajem o témata spojena s béhanim a atletikou tedy uplatnil
opakované ve své tvorb&. Dobova recenze televizniho filmu si v8ima a vyzdvihuje zaméfeni filmu

na netradi¢ni atletiku oproti konvenénim mikroZzanram: ,,Ve sportu se nejéastéji soustied’'ujeme na vitéze.
V piibézich a hrach se sportovni tematikou zas nejcastéji na ty porazené a na sportovce, ktefi musi

na cesté za vrcholnymi vykony prekonavat obtizné prekazky. K popularité takovych sporti jako je fotbal
nebo hokej vaze se také nejcastéji pozornost i znalost autort. S tzv. malymi nebo v pfizni publika
nepravem opomijenymi sporty setkavame se pak sporadictéji i v dramatické tvorbe. Milafi ... nés tedy
zavedou do jednoho takového sportovniho témér zatisi, mezi atlety, mezi béZce jedné z opravdu
nejhezcich disciplin — mile neboli traté 1500 m.* Autor recenze strucné popisuje d¢j a interpretuje
vyznam sportu ve filmu. Protagonistou je trenér hledajici Spickového bézce, kterému by jako ,,stafetu*
mohl piedat tricko Abebe Bikily, svou symbolickou a nejeennéjsi sportovni trofej. Sport a vyznéni filmu
je podle recenzenta spojovano s etickym a ¢estnym jednanim sportovce a také paralelnim soubojem se
soupefi a sebou samym nejen na dréze, ale i v kazdodennim zivoté. Milati. Ceskoslovenska televize 12,
1977, ¢. 34,s. 7. ISSN 0323-1127.

%% Délka jednoho dilu primémé trva kolem sedmdesati minut, coz odpovida délce celoveerniho filmu.
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nebo dokonce biografického filmu.**” Nejenze se pracuje s fiktivnimi atlety a trenéry,
ale i udalostmi jako je atletické mistrovstvi svéta v Praze. Protagonista Ondiej Vesecky,
ufadujici mistr Evropy na trati 1500 metrd na sklonku kariéry, se potyka s poklesem
vykonnosti a nedivérou okoli k jeho schopnostem. Kromé tématu ukonceni aktivni
kariéry sportovce se v pribéhu objevuje oblibené téma ryze sportovnich filmi obecné —
pad Sampiona a jeho vzestup.®® V moji analyze pracuji s tezi, Ze sport je
pro protagonistu i dal$i postavy na jednu stranu zdrojem mimotadného Uspéchu, slavy,
neobycejné silnych pratelstvi, ale na druhou stranu je vykreslen jako nespravedliva sit’
intrik, konfliktni prostor a vyluéna ¢innost vyhrazena jen tém nejlepSim

a nejuspésnéjsim. A pravé ztéto ambivalentnosti Sportu, nejen ztématu padu

a vzestupu, prameni dramatické aspekty subzanru, kterymi se v analyze zabyvam.

3.3.1 Téma Ondrejova sportovniho dichodu a socializaéni problémy

V ramei konvenci dramatického subzanru®* minisérie poukazuje na problémy
soucasného sportu, mezi néZ patii obtiZe v socializaci Ondfeje jako profesionala, ktery
zasvétil svilj dosavadni zivot kariéfe a je postaven pifed nutnost hledani nového
zivotniho uplatnéni. Tteti etapu jeho kariéry, obdobi sportovniho mistrovstvi, ma brzy
vystiidat ctvrtd etapa ukonceni aktivni kariéry a tzv. sportovni diichod.*® Jiz
od expozice se piibéh v kazdém dilu soustfedi na jeho boj o setrvani mezi vykonnostni
elitou pies neptizenn ve€ku, fanouskti nebo sportovnich piedstavitelt, protoze se odmita
s ukonCenim kariéry smifit. Prvni informace o Ondfejové véku jako problému je
divakim predstavena vedlejSimi postavami (piedstavitelé stfediska, sousedka rodiny
atleta, Stamgast mistni hospody, mlady lékat Honza), které se objevuji v kazdém dilu
audrzuji téma neustale ptfitomné. Z téchto postav se vydéluje nékolik radikalnéjSich
skeptikd, ktefi jsou neschopni empatie Se sportovcem, zavidi mu povrchni vyhody,
vy¢itaji nedostate¢né vzdélani a piimo se na konec jeho kariéry tés$i. Hrozba konce

kariéry tedy ptichazi externé a na Ondfeje zacinaji socializa¢ni problémy doléhat prave

%7 Oproti Fair Play se tedy v Dlouhé mili napliiuji pouze konvence dramatu. Nad titulkem o fiktivnosti
postav a zobrazenych udalosti se pozastavuje Svacina, ktery tvrdi, ze aspekt ,,odcizeni skute¢nému zivotu
— natoz uméni“ je pro tuzemskou televizni tvorbu charakteristicky. ,,Po pfetrpéni jeho Sesti pokracovani
Ize citovanou informaci ... povazovat spi§ za upiimné sebekritické vyznani jeho stvoritelt.“ SVACINA,
cit. 129, s. 6.

%98 Totozné téma a usporadani narativni struktury vyuziva biograficky film Running Brave (1983), v némz
se Sampion Billy Mills po vykonnostnim padu a ukonceni kariéry znovu propracuje mezi elitu a dokonce
zvitézi v zavodu na 10 000 metrti na olympijskych hrach 1964 v Tokiu.

%99 Drama se vétsinou soustiedi na n&jaky aktualni problém spjaty s konkrétnim fenoménem.
FILMSITE.ORG, cit. 288.

401 ESKA, cit. 106, s. 118-119. SEKOT, cit. 1, s. 24.
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skrze ztratu obdivu spolecnosti.*™ Jeden ze skeptiki mu posila dokonce urdZlivy
anonymni dopis, musi se tedy vyrovnavat s dosud nepoznanym anti-fanouskovstvim.
Jen po dvou prohréch jej byvali fanousci*®® odepisuji a skeptiki neustale pribyva i mezi
Cleny reprezentace. Ztratu obdivu vefejnosti reflektuje naptiklad scéna v hospod¢, Vv niz
vyménuji jeho plakat za novy, pfiCemz puvodni kon¢i vyhozeny Vv popelnici

pted podnikem.

Protagonista si uvédomuje nutnost dalsiho zivotniho uplatnéni, zaméstnani, coz
mu zddraziuji piedstavitelé stfediska, ale 1 pritelkyné Lenka. Naléha, aby néco
vystudoval pro ,,druhou pulku Zivota®, z ¢ehoZ prameni ¢asté hadky. Lékai Honza se
citi viici Ondrovi pro svou profesi dokonce nadfazeny a vyuziva toho pii svadéni
Lenky: ,,JJenze mistrem Evropy nebude zaplatpanbuih celej zivot... Uvazuj, ty 1ékarka

3

aon, nic. Nema ani maturitu.“ Co se tyka sportu jako zaméstnani, postavy
Z nesportovniho prostfedi na né¢j aplikuji stereotypni pohled. Honza pifesné¢ vyuziva
tohoto stereotypu pro zddraznéni kontrastu mezi dvéma svéty sportovcu a Iékat,
pfiCemz na ten sportovni se nahlizi hodnotové i perspektivné jako na podfadny,
neplnohodnotny. Ondfej nevystupuje jako neottesitelny suverén, ktery by negativni
vlivy ignoroval. Se vSemi obavami se ztotoziiuje a pozice mu vadi. Pod tlakem okoli
mnohokrat lituje své volby zivot zasvétit sportu a tézkosti dalsiho uplatnéni si plné
uvédomuje. Téma konce kariéry kvili tlaku okoli zacind vidét v dalSich raznych
smérech, které jsou pro néj jesté vice stresujici. Napiiklad vyklizeni skiinky
neuspésného Arnosta a jeho ,,Jouceni se stadionem* v ném vyvolava emoce, protoZze jej
podobny osud moznd také brzo c¢ekd. K ozvlastiujicim a opakujicim se prvkim
piipominajicim konec kariéry také patii tajemna postava muze s kloboukem v ¢erném,
ktera se nové zafina objevovat na jeho zavodech. Zastava funkci az ,,démonické

hrozby: ,,Vzdycky kdyz nékdo kon&i, tak tam je. A dneska piisel za mnou.“%®

Ctvrty a paty dil se soustiedi na vyznamny socializa¢éni problém &tvrté etapy,
na nevyrovnani sportovce s ukonéenim kariéry, které ma deviantni nasledky, konkrétné
propadnuti alkoholu.*®* Figuruje v nich jedno z typickych prosttedi pro sportovni Zanr,

hospoda ¢i bar, kde se schazi atleti a jejich fanousci. V téchto dilech se baru vénuje

01 LESKA, cit. 106, s. 118.
%92 v/ ramci n&kterych konvenci fanouskovského filmu je nutné zdtraznit, 7e podporujici fanousky kromé
v prvnim dile ptisel. Jeho rodina je v8ak maximalné podporujici, coz tento aspekt ¢astecné vyvazuje.
%% O motivacich této postavy se Ondiej dozvida az na konci posledniho dilu. Jde o spisovatele, kterého
zajima pravé obdobi ukoncovani kariéry slavného sportovce.
404 1 ESKA, cit. 106, s. 118-119.
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mnohem vice pozornosti, protoze Ondiej, diive abstinent, zahani deprese z neuspésného
ukonceni kariéry po prohraném zavodu a rozchodu s Lenkou alkoholem. Dopracovani
K ur¢itému stupni zavislosti se projevuje v nékolika postupnych krocich, které ramuji
jednu z temnych kapitol jeho Zivota. Po ukonceni kariéry se napliiuje fada obav, které
deprese a touhu rozptylit se alkoholem jesté posilni. V podniku mize byt zaméstnan jen
na podifadnych pozicich a nespliiuje ani podminky pro trenéra prvni tiidy. Po sérii
netspéchi*®® a ztratd statusu Gsp&iného sportovce nasleduje daldi scéna v hospods,
ktera je z hlediska vyznéni nejhorsi, atlet dopada na pomysiné dno. Za¢ina se svymi
uspéchy vytahovat nad servirku,*® chova se k ni hrub& a agresivng, coz je jedna
Znejvice negativnich stranek jeho charakterizace. VSechny aspekty poukazuji
na nekompromisnost vykonnostniho sportu, co se tyka vysledku a principu kvantifikace,
véetné enormniho tlaku na sportovce udrzet si stabilni vykonnost. Nehledé
na protagonistovy minulé tGspéchy vSechny trenéry, piedstavitele a fanousky zajima
pouze pritomnost. Jeho klesajici vykony, byt v prvnich dvou zavodech skoncil

ree
1

na druhém misté, jsou pro né negativnim ukazatelem. Misto na ,,vysluni sportovni
slavy netrva veécn€. Dlouha mile zdUraznénim Ondfejovych problémi poukazuje
na mechanismus, v némz vné&jsi tlak na sportovce mize vyvolat deprese s nezadoucimi
nasledky (alkoholismus), které se jevi jen jako logické vyusténi tohoto stavu.

Pfilisné upnuti Ondicje ke sportovni kariéfe vede k pochybam o budoucim
uplatnéni, ale i k ,,... neschopnosti navazovat smysluplné socialni a osobni kontakty“*%’,
coz je charakteristické pro vykonnostni sportovce obecné. Tento aspekt se odrazi hlavné
v dysfunkci souziti Ondieje a Lenky, vyuziva se konven¢niho prvku u sportovnich
filma. OdlisSné profesni zamétfeni atleta a jeho pritelkyné¢ mimo sportovni prostiedi
nedovoluje obéma plné vciténi se do pozice druhého. Frustrace Lenky z nezdjmu
0 spoleény budouci Zivot a z uptednostiovani atletiky dospiva az do stavu, kdy jej
opousti. Jeji plvodni podpora se ztéto frustrace dokonce proméiuje
a pred rozhodujicim zdvodem halové sezony piejima rétoriku skeptik: ,.LepSi je
Michal, prohrajes. Brazda mél pravdu, se$ starej.” Na netspéch jejich partnerského
vztahu (i modelu sportovec — nesportovkyné) lze nahlizet podle Sekota jako na dan

za uspéch ve sportu vV ramci sportovni etiky, kdy jsou sportovci obvykle nuceni obétovat

%% Bghani mu chybi, zvI43té po sedmém zavodu, ktery se odehraje bez né&j, a projevuje snahu znovu
trénovat pod Handkem, ktery s tim zprvu nesouhlasi.
406 Zatimco ty se tu patlas s tim svym nadobim, ja jsem dokazal byt mistr Evropy. Tleskalo mi tisice lidi,
lidi m& méli radi, byli na mé hrdi, Ze mé znaj, j4 nejsem zadna nula...*
7 SEKOT, cit. 1, s. 24.
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osobni Zivot a vztahy pro maximalni soustfedéni na trénink i zavodéni,**® coz n&kolikrat
zminuji vSichni trenéfi. Hanak fika Michalovi: ,,Nejlepsi je vzdycky ten, kdo obétuje
vsechno.“ Toto vyznéni se blizi popisu zivota Ondieje, ktery se i na sklonku své kariéry

pravidlem fidi. Diky tomu je schopen se mezi vykonnostni elitu znovu dostat.

Prostiedi atletického stadionu, typicky sémanticky prvek sportovniho zanru,
vytvari v Dlouhé mili uzavieny svét zasahujici do zivota vSech postav, z kterého se jim
nedafi vymanit nebo to ani nechtéji. Pravé sportovnim prostiedim, dominantné
atletickym stadionem, se implicitné vyjadfuje posedlost protagonisty a omezujici
sportovni identifikace. Pti praci no¢niho hlidace a pozdéji spravee stadionu se atleticky
tréninky, posilovna, jidelna, masaze, Satny, sprchy), ale i domovem. Byt sportovce,
ktery se v prvnim a druhém dile objevoval velmi ¢asto, nema nadale Zadnou dulezitost,
ustupuje ve prospéch interiéri a exteriéru atletického stadionu, jimz je protagonista
piimo pohlcen a tvoii vétSinu zanrové ikonografie. Jeho novy rezim a celodenni pobyt
ve stiedisku ovliviiuje jeho trénink, trénuje ¢im dal vice v noci, a také osobni Zivot,
v némz eliminuje v8echny ¢innosti nesvazané se stadionem, jako jsou navstévy rodict
nebo pritelkyné. Pokud atleta sami nenavstivi, podléhd vlivu stadionu a zlstava
»pohlcen® mistnim bez¢asim. Posledni zabér ze seridlu, prazdny stadion, evokuje toto
zastieSujici d&jisté vSech dramatickych udalosti, které se kolem né¢j udaly. I kdyz se
nekteré piihodily externé¢ (nehoda Michala, rozchod s Lenkou), vzdy mély v tomto
zdroji ptivod. V prvnim dile si ArnoSt prohlizi prazdny stadion z tribuny se slovy ,,ja se
sem vratim* podobnym zpusobem, jaky zprostfedkovava kamera Vv poslednim zabéru
minisérie, rovn€Z se v obou piipadech zapojuje stejna dramaticka hudba. Tento motiv
poukazuje na posedlost timto mistem, kterd je charakteristickd pro vétSinu postav.
Ondfej podvédomé zamysli stadion nikdy neopustit. Proto se vzpird konci své kariéry,
coz je pouhou skrytou motivaci pro jeho sportovni snazeni a pro touhu udrZet se
ve stiedisku. Piisobil v ném tolik let, byl jim spoluutvaren a nechce se s nim loucit. Post

trenéra po ukonceni kariéry mu zajist'uje, aby tak ucinit nemusel.

3.3.2 Dalsi postavy a antagonistické sportovni autority

Kromé protagonisty zastava v narativu nejdulezitéjsi funkci Michal Klansky,
nejprve soupef a poté nejlepsi kamarad protagonisty, diky némuz se nejen vymani

ze zavislosti na alkoholu, ale také mu dod4 novou chut’ do tréninku a do pokracovani

48 Tamtéz, s. 132.
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Vv kariéfe. Pro format minisérie je vedlejSim postavam vénovano mnohem vice prostoru
nez u celovecernich filmi. Vyznamnou roli v ptibéhu hraji trenéti s odlisnymi pfistupy,
kteti vedou dvé tréninkové skupiny bézcti stfednich trati. Mezi trenéry existuje
vzajemna nevrazivost kvili davné kiivdé (Brazda prebral Ondfeje Handkovi na zac¢atku
kariéry), ktera se prenasi na jejich svéfence a z toho vznika mezi Ondiejem a Michalem
prvotni konflikt. VSichni trenéfi jsou neustupni V dodrzovani discipliny, zastavaji
autokratické vedeni.’”® Brazda je oproti Hanakovi konstruovan jako vypocitavéa
a zaporna postava. Nepiizna svou chybu ve strategii, snazi se oportunisticky Ondieje
po uspésném zavodu V poslednim dilu ziskat zpét pod své vedeni, i kdyz uz jej predtim
pro stafi zcela odepsal. Spatnost charakterizace Brazdy se dokonéuje nabidkou
dopingu.**® Dulezité jsou i dalsi postavy, piiemZ Z4dné z nich neni pfimo epizodicka.
predpokladat, coz klade vys$S$i naroky na divdkovu znalost vSech dilii. Napiiklad
netalentovany dii¢ Arnost, ktery po prvnim dilu z reprezentace odchazi, objevuje 1étani
na rogalech, které pozd¢ji vyusti ve fatalni Michalovu nehodu. Z¢asti komicka postava,
sukni¢kat Petr Sima, pifinasi do piibéhu odlehéeny prvek jeho milostnych eskapad.
Skrze postavu Aleny se akcentuje problematika vztaht mezi sportovcem a sportovkyni,
Casta konvence sportovnich filmi, jez se ale napiiklad ve Fair Play vibec
neuplatnila.**! Pravé romantické vztahy mezi postavami tvoii podle zavedenych
zénrovych konvenci druhou narativni linii, v niz krom¢ milostného trojahelniku Ondie;j

— Lenka — Honza figuruje vzhledem Kk vétsi plose piibéhu druhy trojuhelnik Petr —

Kamila — Michal.

Kromé¢ socializa¢nich problémii protagonisty se odkazuje k dalSimu problému
vykonnostniho sportu: nutnost podiidit Se nadfazenym sportovnim autoritdm.**?
Ve sttedisku funguje jasna hierarchie. Atleti jsou podfizeni trenérim a zaroven
predstavitelim stiediska, mezi néz patii vedouci reprezentace Cilek, predseda trenérské
rady Mare$ Ci predseda atletického svazu Hampl. Vrcholni predstavitelé konstruovani

jako ,,vazeni muzi v oblecich obyvaji vyssi patra stadionu, kontrastuje to s oblékanim

499 LESKA, cit. 106, s. 133.

9 Brazda: , Pfivezl jsem ti zvenku tohle... Supr nova zalezitost. Kdyz to vezmes, bude§ mit v nohach
dynamit. Staci vysadit dva dny pted zavodem a neexistuje laboratof na svété, ktera by to zjistila... Kdyz
ti na néco pfijdou, beru vSechno na sebe. Napisu dopis, ze vSechno, co jsem ti daval, bylo bez tvyho
védomi. Ten dopis bude u tebe.“ Ondftej: ,,Nikdy jsem nic nebral, na stary kolena s tim nebudu zacinat.*
“11 Alené se zhor3uji vysledky z nestastné lasky kviili Michalovi. Ten jejimu trenérovi slibi, Ze se bude
chovat tak, aby si myslela, Ze u n¢j ma Sanci, pak se zase zlepsuje. Michalovym zamilovanim

do studentky Kamily se tento plan hati.

2 SEKOT, cit. 1, s. 29.
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a pozicemi atlett ,,z pfizemi“. Rozhoduji o nominacich sportovct, tahaji za nitky shora,
ptimo ovladaji jejich osudy, coz se vétsin¢ nelibi a buduji si proti nim neutralni nebo
antagonisticky vztah. V pfipadé, ze se atlet proti pravidlim provini, je autoritami
sankciovan jako v ptipadé Ondieje nebo alesponi zastrasovan jako Michal pfi protestnim
odstoupeni ze zdvodu. Ondfej je predvolan pred disciplinarni komisi, na niz
ptedstavitelé pozaduji omluvu pro trenéra Brazdu za incident, ktery se sehral na tiskové
konferenci ohledné nepovedené strategie. Ud€luji mu ¢tyfmésicni trest. Paradoxné se
pro n&j stava motivaci k dalsimu tréninku a prestava si konec kariéry piipoustét.
Uvédomuje si, Ze nezavodi jen proti Michalovi a dalSim atletim, nadtizeni za¢inaji byt
veétsim soupefem, nez si pivodné myslel.

Autority jsou nejen strujci intrik s vidinou vlastniho zvyhodnéni ¢i skrytého
strachu z vysSich administrativnich ptic¢ek, ale ucastni se korupce. Vychazi najevo, Ze
Bréazda zaftidil Gplatkem, aby misto Michala jel na zavod do Budapes§té Ondtej. Davaji
také prednost osobnim vztahim a sympatiim k trenériim. Brdzda ma ve stiedisku
takovou moc, aby pozdéji, 1 kdyz Ondfejovy vysledky v halové sezoné odpovidaji,
zatidil vyjezd na zahrani¢ni zavod Michalovi. Strach postav z vyssich sfér (rezimu) je
vzdy latentni, projevuje se napiiklad tim, Ze nadfizeni maji strach povolit Ondicjovi
start na mezinarodnim zavodu kvili zminénému trestu, navic za poruseni discipliny
a formu rebelie. Pfesto volba nominaci v nékterych ptipadech spada pod kompetence
trenéra. Stejné jako se Brazda tplatkem zasadi o nominaci Ondieje misto momentalné
lepSiho Michala, i1 Cestnéjsi trenér Hanak se dopousti falSe. Tésné pied mistrovstvim
republiky misto Ondieje nominuje Chladka, protoze se obava, Ze by jinak ptestoupil
k Brazdovi. Atleti chovani téchto nadfazenych struktur nékolikrat komentuji jako
,svinstvo*, ale nezbyva jim nic jiného, nez rozhodnuti akceptovat. To vSak znamena, zZe
K nim maji odtazity a neosobni vztah. Ve filmech o béhani se autority stavaji ¢astymi
antagonisty obecné, protoze oproti tymovym sporttim atleti-bézci soupeti jen vyjimeéné

s konkrétnimi soupeti.

Spréavce a udrzbar stadionu ,,dédek* Kucirek zastdva roli druhého nahradniho
trenéra V tfetim dilu v dobé Ondiejova distance po odchodu od Brazdy. Kuéirek ma
vyhodu proti ostatnim trenérim, protoZe nespada pod oficidlni sportovni struktury
a nepodléhd v tréninkovém fadu nadfizenym jako trenéfi oficidlni. Tento aspekt je
pro protagonistu ldkavy a spoluprace s nim velmi dulezitd a motivujici: zadné intriky
nebo podvody z jeho strany nehrozi. Kucirek narusuje jeho stereotypni formu pfipravy

a voli nové metody, coZ mu dodéva nutnou zménu: vyb&hy do schodil na tribuné, béh se
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zatézovou vestou, nové cviky v posilovné. Ondiej o sobé sice zacina pochybovat
I ve tfetim dilu, ale jen do okamziku, nez trenér odhaluje vlastni ptibéh a motivaci mu
pomoci.**® Ondiej nasel skrytého spojence, ktery mu perfektnd rozumi. Jejich
tréninkové usili nejprve vrcholi tréninkovou sekvenci, pti které poprvé vladne uvolnéna
atmosféra. Skrze naladu postav se vyjadiuje radost z pohybu, jez u drilu pod Brazdou
zcela absentovala. Jejich spoluprace piinasi Gspéch Vv nasledujicich tfech vyhranych
halovych zavodech v jednom dilu, Ondfej dokonce zvitézi v halovém mistrovstvi
republiky v Jablonci nad Michalem. Touto strategii se zdlrazfiuje sila motivace
protagonisty, protoze nikdo kromé trenéra mu nevétil, ale on se dokaze znovu
propracovat po piedchozich prohrach na pomyslny vrchol. Pied zavody jsou oba
povazovani za naprosté outsidery, coz jim vyhovuje, protoZze na né neni vyvijen
extrémni tlak jako v dfivé€jSich zadvodech. Ostatni ¢lenové stfediska a hlavné Brazda se

na n€ az do prvniho Gspéchu divaji s neskryvanym opovrzenim.

Pravé uprostfed minisérie je dramaticky oblouk potfebny pro vyvazeni
dosavadnich proher adal§i vyvoj pifibéhu, vnémz nasleduje série pordzek az
Kk finalnimu dilu, kde ve vétSiné zavodu znovu Ondiej exceluje. Akcentuje se vyjimecné
dobra spoluprace atleta a trenéra z dosahu oficialnich sportovnich autorit. Ondfejovi to
umoznuje vice trénovat a predvést maximalni vykon, protoze ma motivaci navic.
Nebézi jen za sebe, jako v ptipadé dvou prvnich zavodu, ale hlavné za trenéra a pozdé;ji
I za svého nejlepsiho ptitele Michala. Jedna se o ¢astou konvenci filmt o béhani, které
s postavou druhého trenéra pracuji. Odkazuje se obecné na dichotomii oficialni versus
neoficialni instituce, typicky prvek mikrozanru, kdy oficialni zpravidla protagonistim
klade do cesty pickdzky a pusobi antagonisticky. Silna ptatelstvi mezi Ondiejem
a Michalem, Ku¢irkem i dal§imi atlety maji v p¥ibéhu dilezitou funkci. Ambivalentnost
socializanich problémii souvisejicich s koncem kariéry a jednani nadfazenych
sportovnich autorit tim vyvazuji. Ze sportovniho prostfedi se tedy nestava jen konfliktni
pole plné negativnich jevu jako ve Fair Play, ale také prostor pro navazovani vztaha
a uvolnéni. Ostatni sportovci si naptiklad nezavidi, nepomlouvaji se, pteji si navzajem
uspéch. Tento pozitivni aspekt sportu se v ptibéhu zdlraziuje a posiluje za cenu toho,
ze jednani postav miZze v nckterych piipadech plsobit az piehnané ,Cestné®

v kontextu konkurenéniho prostiedi, v némz se nachazi a zavodi.

% On skongil s cyklistikou také kvili hadce s trenérem a ukvapeného rozhodnuti lituje cely Zivot, navic
Ondfejtv rozhovor s Brazdou, v némz se pfiznal k uplatktim i Spatné strategii v zavodu, slysel.
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3.3.3 Narativni struktura minisérie, zavodni a tréninkové sekvence

Narativni struktura minisérie obsahuje vice nez deset zavoda s miniklimaxem,
jez zastavaji funkce nejdramatictéjSich momenti kazdého dilu. Prvni a druhy zdvod
zachycuje pad Ondieje, do té doby suverénni legendy jeho discipliny. Obavy z konce
kariéry, kterymi trpél kvuli oéekavani druhych postav, se potvrzuji, coz participuje
na naléhavosti mozného ukonceni kariéry. VétSina zavodnich sekvenci se ipodle
dalsiho kontextu vyvoje ptibéhu vyznacuje podobnymi konvencemi a obsahuje nékolik
urovni. Zaprvé piedzavodni pfipravy, vV nichz probihaji setkani s ptitelkynémi ¢i prateli
atlettl, specifické ritualy jako vhazeni minci do akvaria pro Stésti ¢i domluva strategie
S trenéry na zavod. PfedevSim strategie ma rozhodujici vliv na pribéh zavodu a jeho
vyznéni. Atlet totiz miize nebo nemusi respektovat strategii ¢i se ji z né€jakého divodu
nepovede naplnit. Timto dochazi k ozvlastnéni jednotlivych zavodnich sekvenci,
nastavuji se divakiim riznd ocekéavani od prib&hu zadvodu. VSechny tudiz probihaji
odlisn€ a jsou vice divacky atraktivni a zapamatovatelné. V prvnim zavodu se ujima
vedeni Arnost, protoze potfebuje zab&hnout limit pro setrvani ve stfedisku. Ve ¢tvrtém
dile v zavodu se zase Ondiej po kocoviné domlouva na spolupraci se Simou, ktery mé
,odtahnout* prvni kilometr, zdvod vSak vitbec nedokoncuje. V druhém dile bézi na Cele
zavodu Ondiej podle nové strategie a také prohrava. Pravé z toho prameni dramaticky
konflikt po jejim skon¢eni mezi obéma postavami, pozavodni dohra je dal$i Grovni,
Z niz se zavodni sekvence sklada. Zpusob zprostiedkovani vétSiny zavodnich sekvenci
se stava konvencni. Miniklimaxy, konce dilti, postradaji cliffhangery, castou konvenci
televiznich dramat, dily jsou diky tomu relativné uzavienymi celky. Stézejni
miniklimax totiz nastava jiz Vramci nejdulezitéjSiho zavodu v konkrétnim dilu. To
miuze byt jednou ze specifik narativni struktury sportovnich televiznich dramat, kdy

vvvvvv

na jejich umist&ni v syzetu.*

Styl zavodnich sekvenci se vyznaCuje jasnym systémem a participuje
na ikonografii mikrozanru: vyuziva se hlasu diegetického komentatora, povelu

Lpripravte se“, zabéru na startovni vystiely, zvonéni do posledniho kola, dynamickych

44 Subzanr dramatu televizni minisérie se dalsimi specifiky své formy lii oproti celovecernimu filmu.
Expozice minisérie za¢ina vV prvnim dilu pfedstavenim atletova bézného dne jako nahledu do dobie

a jasné stanoveného rezimu sportovce ve Stedisku vrcholového sportu, ustavuje se kontext prostredi,
postav a jejich vztaht. V prabehu dalsich dilii se tento stereotypni rezim narusuje, protoze protagonista
¢eli zasadnim zménam, ale i pro potieby pribehu nejsou v kazdém dile dalsi expozice dilezité. V kazdém
dile se objevuji vSechny stézejni postavy pro pribéh, stejné se zdiirazituje blizici se ukonceni Ondiejovy
kariéry a jeho boj udrzet si vykonnost.
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prestiihli ze sportovcll na divaky, prestfihil na celky a polocelky atletd. To vSe patii
do konvenéniho zanrového slovniku, jehoZ prvky se v serialu ustavuji hned v prvnim
dilu a v dalSich se opakuji. Hudba, kterd se zapojuje v kliCovych castech zdvodu ¢i
ve vbihani do posledniho kola, se zase vyuziva v tréninkovych sekvencich i titulkové
sekvenci a dualezity dramaticky moment zavodu podtrhuje. Komentator se soustiedi
pro uspornost narace vyhradné na Ondfeje nebo Michala, jejich rivalitu ¢i soucasny
pribéh kariér. Zaroven kamera v poli bézct primarné sleduje Ondieje i v ptipadé€, kdy
se nepohybuje v ¢elni skupiné, nebo vedlejsi postavu podle stanovené strategie
pied zavodem. Tyto konvence se snazi navodit vétSinu piedpokladd, které navrhuje
Babington: zavod je inscenovan podle soucasnych standardt, dochazi k jeho redukci,
obsahuje prvky, které zaujmou poucené divaky a nakonec dochazi k identifikaci
s protagonistou.*”® Jednotlivé body dale rozvedu a vztdhnu je do kontextu celkového

ptibéhu a narativni struktury.

Vyuzité stylové zanrové prvky respektuji soucasné standardy reprezentace.
Predpoklada se, Ze vyjmenované aspekty, mezi néz patii zdbéry na startovni vystiel
a podobné¢, znaji divaci z vlastni divacké zkuSenosti ze sledovani atletickych zavodu
na stadionu nebo v televizi. Diouhd mile se v zavodnich sekvencich vzdava stylovych
experimentl. Nevyuziva se slowmotion, opakované zabéry, rozostieni kamery cCi
dalsich invenénich postupti. Divody mohou spocivat v pozadavku na nekomplikovany
styl miniséric pro televizi (technologické omezeni jako barevnost ¢i thlopticka
piijimace) 1V piiklonu ke konvencim snimani sportovni akce podle soucasnych
standardd reprezentace televiznim vysilanim. Za experiment a ozvlastnéni 1ze naopak
povazovat dva nediegetické komentare Michala, které se objevuji v poslednim dile jako
soucast predzavodnich ptiprav. Jedna se o fokalizaci Ondieje, ktera zprostiedkovava
mentalni pochody v jeho mysli. Komentaie pisobici jako zpravy ,,ze zahrobi“ podporuji
dalsi dramaticky aspekt subzanru. Tésné pfed maratonem totiz Ondiej vzpomina
na obsah kazety,"*® kterou mu Michal odkazal. Komentafe mu dodavaji rozhodujici

odhodlani, motivaci a silu do posledniho zavodu, protoze chce bézet hlavné za ng;.

Redukce zavodu probiha jinym zptisobem nez u Fair Play, v némz dochazelo
ke kondenzaci, nikoliv k redukci Casu, protoze se jednalo o sprinterskou, kratkou

disciplinu. V pfipadé¢ Etyfminutového zavodu na 1500 metrit obvykle dochazi

“5 BABINGTON, cit. 2, s. 98-100.

#18 Kazeta v obalce od Michala piichazi Ondiejovi jako jeho posmrtny vzkaz, ktery patii k dilezitym
motivaénim &initelim v Ondfejové snaze dél zavodit a vyhravat za Michala: ,,Ceka t& mistrovstvi Evropy
a pak mistrovstvi svéta. Tam vSude pobé&Zzis za nés za oba.*
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ke zkracovani ¢asu ¢i téméf totoznému Casu (hned prvni zavod s délkou cca tfi minuty
a Ctyficet pét vtetin). Ostatni zavody na 5000 metrd, 10 000 metrit a maraton jSou
vyrazn¢ zkracené. NejdelSimu maratonskému béhu, ktery zdrovenn obsahuje klimax
celého serialu, je zaroven vénovana nejvétsi pozornost i pro jeho délku. Potencial
zaujmout poucené divaky*’ ma pravé realizace piedem domluvené strategie zavodu, ale
mnohem vice tréninky, piipadné specificky fedovy registr (sportovni frazeologie)*'®
v nich, kterého se vyuziva nejvice z dosud analyzovanych dél. Napiiklad v prvnim dilu
fikd Hanak ,,jdi pét rovinek do tempa pulky*. Pfi nevyuziti sportovni frazeologie by
musel byt pokyn podobny typu ,pobezi§ pétkrat sto metrti s vyuZzitim své zavodni
rychlosti na osm set metri a mezi tim vlozi§ volny klus pétkrat sto metra**®, ktery by
ubiral minisérii na jeji tematické sportovni specificnosti. Dalsi prvek dulezity
pro poucené divaky a také jeden ze standardli soucCasné reprezentace V minisérii zcela
absentuje, jednd se o vysledné Casy sportovct. V zddném zavodu se ani skrze dialog
trenéra se sportovcem, ani skrze tabuli s vysledky (konvence ve Fair Play) divak
vysledny ¢as nedozvidd, coz zdsadné¢ ochuzuje miniklimax filmu o relevantni udaj

pro pouceného divaka — porovnani ¢ast v prabéhu jednotlivych zavodi a podobné.

Ondrej je nejednoznacnou postavou. Neni bezpodmineéné kladny, co se tyka
osobniho Zzivota, dopousti se chyb a slabosti, ve sportu a pfi zavodech se ale snazi byt
Cestny a nepodvadét. ldentifikace divaka s protagonistou v kazdém zavodu je proto
zajisténa nckolika zplsoby: zaméfenim Se na n¢j Vramci vétSiny sekvenci i mimo
profesni Zivot, jeho outsiderstvi v o¢ich ostatnich pro pokles vykonnosti a ,,vy$§imu*
veéku, a ze se védomé nedopousti zadnych falsi. Tvrd€ trénuje za kazdych okolnosti
a védomych podvodu jako uplaceni nebo doping by se stejné jako Anna z Fair Play
nikdy nedopustil, coz naopak dopomaha k identifikaci divaka s postavou, jedna se
0 konvenéni charakterizaci. Uplny odstup od protagonisty nezptisobuje ani temna strana
jeho zivota, chvilkové propadnuti alkoholu, protoze diivody jsou pro divéka legitimni:

netspésné ukonceni kariéry, smrt trenéra Kucirka, rozchod s Lenkou. Svazanosti

7 7a pougené divaky lze povazovat samotné amatérské bézce, kteii se ndkterymi aspekty minisérie
zabyvali, predev§im zptisobem tréninkt hercti. Prub¢h tréninku hercti pro uvéfitelnost jejich sportovnim
vykoniim je popsany v ¢lanku obsahujici vzpominky odborného poradce Milana Jilka na nataceni.
Ptiblizuje jak dvojfazové tréninky Svatopluka Skopala, tak nutné zmeény ve scénéfi u atletické
frazeologie. LESZCZYNSKI, Radek. Diouhd mile pokracuje. Jak se tocil serial? [online]. Behej.com
[cit. 4. 4. 2016] Dostupné z WWW: <http://www.behej.com/clanek/7713-dlouha-mile-pokracuje-jak-se-
tocil-serial>.
8 pro kazdy sport je charakteristicka urcita fada vyrazi, kterd se skrze uzivani sportovci stava béznou
pro Sirokou vefejnost. Nejznaméjsimi priklady jsou ,,postavit zed* z fotbalu nebo z hokeje ,,trestna
lavice* a mnohé dalsi. SEKOT, cit. 1, s. 39.
9 LESZCZYNSKI, cit. 417.
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sportovniho tématu s protagonistou se dociluje i vsedmém zavodu, kterého se
neucastni. Nevénuje se mu tolik prostoru a dokonce je dulezitéjsi Ondiejuv pobyt
na tribuné a jeho smutek z neucasti nez vysledek Michala, protoze fini§ zavodu se
v sekvenci zcela vynechava. Zavodim, na nichz startuje pouze Michal, se nevénuje
pozornost vibec, o vysledku se postavy dozvidaji skrze média. Sportovni akce je
plnohodnotnou z hlediska nastavenych konvenci jen tehdy, pokud vni zavodi

protagonista.

Sebereflexi nebo reflexi televizniho média lze povazovat za konvenci filmi
0 b&hani, soucast fanouskovského subzanru. Do narativni struktury zdvodnich sekvenci
Dlouhé mile se zapojuje ve zvySené¢ mife oproti ostatnim analyzovanym zastupctim.
Material ze snimanych zavodi Se paralelné¢ v jejich pribéhu promita v televizorech
s cilem navodit Zivé televizni vysilani U postav, které se zdvodu na stadionu netcastni.
Strategie zajiStuje zobrazeni emoci a reakci skeptikti i podporovateli protagonisty,
drama z prubéhu zavodu se piesunuje mimo stadion.*”® Také v ramci pozavodni dohry
jsou pro vyznéni dramatického aspektu stézejni nejen pocity sportovce, ale i divaki.
Média v serialu vystupuji do poptedi ve vice situacich. Material piimo ze zavodu Hanak
vyuziva pro tréninkové ucely, Vzaznamu pomoci opakovanych zabért ukazuje
svéfencim chyby a komentuje prabéh. Podili se také na konstrukci postav. Trenér
Brazda mé tendenci vylepSovat svlij medidlni obraz 1 za cenu lhani. Na tiskové
konferenci za ptitomnosti novindii po prohraném zavodu Ondieje pied médii neptizna,
ze svéfenec bézel piesné podle stanovené strategie. Média se vyuzivaji 1 pro rtzné
stupné uspornosti narace televizni minisérie. Postavy se 0 dulezité informaci pro ptibéh
docitaji v novinach, slysi ji v radiu nebo Vv televizi, coz nevyzaduje aspekt piibéhu dale
piipominat nebo se mu Vv dalich scénach vénovat. Zaroven ptitomnost médii odkazuje
K nepietrzité symbioze a koexistenci sportu a médii, jez jsou spolu jiz n€kolik desetileti
neodmyslitelné spjaty. Po alkoholové etapé na zacatku patého dilu sleduje Ondrej
v televizi piib¢h fotbalisty Morianiho, ktery se po ukonéeni kariéry a pilrocnim tvrdém
tréninku zase dostal zpét mezi fotbalovou elitu. To jej zasadné inspiruje v tréninku
pokracovat. V Sestém dilu poslouchd zpravu o jeho definitivnim konci kariéry, kdyz se
rozhodl skoncit na vrcholu své slavy. A den na to si Ondrej vyklizi skiifiku a rozhoduje
se k definitivnimu sportovnimu dichodu, protoze vrcholu slavy na prazském maratonu
dosahl. Piiklad toho, jak tvirci televizniho seridlu sami dilezitost vlastniho ,,mocného*

média zdlraznili jako kazdodenniho pomocnika, ¢lena rodiny, skrze n€jz divaci

420 7avéreény maraton dokonce sleduje Lenka v televizi z pracovni staze v Africe.
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ziskavaji aktualni a dulezité informace, které pak mohou mit skute¢ny vliv na jejich
¢iny a konani.

V narativni struktufe jSou zafazeny také n€které ozvlastnujici ,,zavody*, které
nespadaji pod konven¢ni sportovni klani. Na jednom z tréninktt Michal netusi, Ze se
Ondfej jeho prestupu na mili tolik obava, vtipkuje o tom, ze jej porazi. Jejich ptvodni
rozklusani pred tréninkem se méni v regulérni zavodéni — ne€kolik desitek metrii bézi
maximalnim Gsili az do cile. Stylové scéna piejima prvky zavodni sekvence. Zapojuje
se jeji hudebni motiv, Vv prestfizich se objevuji oba trenéti-rivalové, ktefi vzajemny
souboj sleduji. Zdvod ma svého vitéze — Michala, coz Ondreje a Brazdu znervozni pred
prvnim stietnutim jeSté vice. Pred zavodem v Budapesti se Brdzdovi pokazi auto
a Ondiej musi bézet preplnénymi ulicemi a stadion hledat. Marn¢, zdvod probiha bez
n¢j. Skrze sledovani pfenosu ze zavodu se ostatni postavy dozvidaji o Ondiejove
absenci, coz podporuje spekulace o tom, Ze si nevéfi. RovnéZz dochazi k posileni
empatie divaka s protagonistou, protoze vSechny souvislosti znaji. Poslednim je
inven¢ni zavod S tramvaji. V opilosti se mistni Stamgast vsadi, Ze Ondfej je jiz tak
vytizeny, ze nedobéhne ani nejpomalejsi prazskou tramvaj. Pii této sekvenci se znovu
zapojuje dramaticka hudba, stfih a sniméani navozuje konvence zdvodni scény. Pfitomni
jsou fanousci v tramvaji i na ulici. StéZejni je tento béh nikoliv kvili touze vyhrat sazku
pro penize, ale projevuje se vzdor protagonisty proti konci jeho kariéry, touze

pokracovat dal a s alkoholem skoncovat.

Tréninkové sekvence, dalsi typicka konvence filmi o béhani, se v Dlouhé mili
vyuzivaji nejcastéji pred blizici se vrcholnou akei, které se Ondrej ucastni a lisi se podle
aktudlniho trenéra. V ramci tréninkové sekvence dochdzi ke kondenzaci casu
od n¢kolika dni az po nékolik mésicii. Pro navozeni pestrosti a naro¢nosti tréninku se
podobné jako ve Fair Play vyuzivaji postupy jako taZeni trenéra na lang, cviceni
v posilovng. Prvni tréninkova sekvence s Brazdou kondenzuje nékolik dnt v ptibéhu,
reflektuje se trenériv plan ,dam ti pofadné do téla“, tedy zintenzivnéni tréninku
a maximalni soustfedéni atleta, diky cemuz piestava myslet na konec kariéry. Sekvence
pro divaky obhajuje vysledek nasledujiciho zavodu, v némz neuspéje. Pro vyhru Ondiej
udélal maximum, ale k vitézstvi nad Michalem to nestacilo. Podobné se s tréninkovou
sekvenci pracuje u trenéra Kucirka a pted findlnim maratonskym béhem. V této montéazi
trénuje na maraton na netypickych mistech mimo stadion a vétSinou sam V lesich,
na bézkach, v horach v nadmotské vysce, tedy nabéhava objem ke své vybudované

rychlosti. Cas fabule minisérie je pfiblizng dva roky, pfi¢emz cely druhy rok se
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vyhrazuje pro Sesty dil. Nejvétsi ¢asovy presun nastava Vtéto tréninkové sekvenci

trvajici celou zimu az do 1éta tésn¢ pred mistrovstvim svéta v Praze.

V Dlouhe mili se poprvé v analyzovanych zastupcich diky vétSimu prostoru
v ramci nékolikadilné minisérie oproti celovecernimu filmu objevuje pfechod z ptvodni
mistrovské atletické discipliny protagonisty na jinou: 5000 metri, 10 000 metrt
a nakonec i maraton. Az po zméné discipliny se protagonista dostava zpét na vrchol
v patém dilu, ktery by mu mile jiz nepfinesla. Pracuje se s predpokladem, a postavy
na to odkazuji, ze delsi trat€¢ vyhovuji spiSe star§Sim bézcim, ktefi disponuji lepsi
vytrvalosti, ale jiz oproti mlad§im ztraceji rychlost na kratSich distancich. Vys$si vék
tedy mize byt vyhoda. Ondiej se nejprve kiecovité drzi své ptivodni discipliny, o zméné
nechce ani slySet a také jeho prvni start mimo jeho trat’ je neplanovany. Z pokusu se
stava mistrem republiky na 5000 metrii a podobné exceluje na nasledujicim zavodu
v Berlin€ na 10 000 metrt. K dilezitému rozhodnuti pfipravovat se na mistrovstvi svéta
na maraton mu dopomaha trenér Handak, ktery ma pro zménu discipliny u atlett cit.*?
Jedna se o béznou konvenci filmi o béhani. Ve filmu One Square Mile (2014) také
novy trenér protagonistu presméruje z trati 400 metri na 1500 metrti, V niz teprve zane
vynikat. Rozhovory nad strategiemi a zménami disciplin patii k dal§im dulezitym

¢astem tréninkovych sekvenci pro specificnost mikrozanru.

Ze vSech analyzovanych d¢l jsou v Dlouhé mili naroky na fyzickou pfipravenost
hercii nejvetsi vzhledem ke znacnému prostoru vénované sportovni akci: nejen
U obsazeni protagonisty, ale i vedlejSich postav-atletii. Stejn¢ jako u ostatnich zastupct
mikrozanru, v Dlouhé mili bylo tomuto aspektu vénovano maximalni pozornosti.
Rezisér Adamec v rozhovoru pro tydenik Ceskoslovenska televize zdtraznil potiebu
pohybového nadani hercti jako jednu z nejvétsich uskali pripravy minisérie.*”” To
vystihuje dilema typické pro sportovni zanr a herectvi — bud’ naucit herce b&hat, nebo
atlety naucit hrat. Adamec tvrdi, ze pro néj sice bylo klicové herectvi oproti ,,autenticité
atletického projevu®, i pfesto se na podzim 1988 na strahovském stadionu uskutecnil
casting a herci se vybirali podobné jako v ptipadé Fair Play pod odbornym dohledem
trenérii. Jan Censky byl hlavnim favoritem pro postavu mladsiho Michala Klanského
vzhledem k typu a k piedchozi atletické zavodni zkuSenosti, dalsi vybrany Svatopluk

Skopal musel naopak nékolik mésici trénovat, shodit prebytecna kila a ziskat

421 Stejnym zptisobem poradil i Michalovi s pfechodem z 800 metrd na 1500 metrti.
22 BECHTOLDOVA, cit. 21, s. 8.
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odpovidajici vytrvalost, aby byly vykony protagonisty vérohodné.*”® Dalsi problém

spojeny s realizaci sportovniho filmu spocival podle reziséra v nezajmu o domaci
atletické zavody, priCemz scénat vyzadoval preplnéné tribuny ve vSech zdvodnich
sekvencich vzhledem k tomu, Ze protagonista byl ufadujicim mistrem Evropy.**
Z hlediska inscenovani sportovni akce se tedy pristoupilo k natdceni pfi nejvétSich
celostatnich a dokonce mezinarodnich zavodech v hale v Jablonci nad Nisou, Praze,
Bratislavé, Berliné a Budapesti. Tento krok opravdu dopomohl k navozeni odpovidajici

atmosféry, jejiz absenci naptiklad kritikové Fair Play vycitaji.

Tréninkové sekvence maji kolem dvou minut, jsou dynamické, vyuzivaji prudké
Casové i prostorové zmény. Oproti tomu se titulkova sekvence*?® Dlouhé mile vyznacuje
minimalistickou a statickou formou. Objevuje se v ni pouze fotografie s tretrami
na atletické draze spolu s titulkem a ¢islem dilu (dily nejsou pojmenované) vcetné
hudby, ktera se vyuziva v zavodnich sekvencich. Slouzi jako definujici a oznacovaci
prvek minisérie, pro rozeznatelnost divaku a jejich ,,ptivolani® K televizorim na zacatku
dilu, jehoz znalost si upeviuji Vv tréninkovych a zavodnich sekvencich. Forma
jednoduché titulkové sekvence je tedy rozdilnd oproti dalSim filmim o behani,
u kterych se na ni klade mimofadny diraz, obsahuji vyrazné stylové experimenty:

Bloudeni orientacniho bézce, Fast Girls (2012), Chariots of Fire (1981).

3.3.4 Fair play: srovnani s Fair Play a s Bloudéni orientacniho bézce

K zafazeni minisérie pod subZzanr dramatu kromé hlavniho tématu Ondiejova
padu a vzestupu vyrazné¢ dopomahd fatalismus stézejnich narativnich udalosti, které
kon¢i tragicky a odehrdvaji se mimo atletickou drahu: tragicka smrt Michala na rogalu,
smrt trenéra Kuéirka ¢i potrat Lenky. Klimax a rozieSeni posledniho dilu vSak nabizi
happy end, coz souvisi s pozitivnim vyznamem sportu podle moji teze, tudiz ani téma
ukonceni kariéry sportovce nevyzniva tak negativné. I kdyz Ondfej do sportovniho
duchodu nastupuje, stane se tak az po dvou letech a s vykonnostnim sportem se rozlouci
opét navrcholu — ziskem symbolické ceny fair play z mistrovstvi svéta v atletice
v Praze. Jeho vrchol kariéry se zakoncuje maratonem, ktery byva ze vsech atletickych

disciplin zafazovan na program olympijskych her a mistrovstvi svéta jako posledni, jako

vvvvvvvvvv

23 Tamtéz.
424 .y
Tamtéz, s. 8-9.
*2% Pied titulkovou sekvenci je pouze kratka asi minutova upoutavka (teaser), v némz se predstavuje
kontext budouci scény, pro piibéh st€zejni vyznam nema. Jedna se o segment Castéji vyuzivany
u televiznich seriali nez celovecernich filmu.
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navozuje skutecné ,,dozrani* Ondfejovy osobnosti a reflektuje pozitivni vyvoj postavy.
Jeho cCestnost a kladné charakterové rysy se naplno umocnuji v poslednim zavodu
ve chvili, kdy se ke konci vzdava jistého prvniho mista, aby poskytl pomoc bézci, ktery
pied nim zkolaboval. Ondiej nedovoli smrt dalSiho ¢loveéka. Sport neni jen 0 vykonech
a vitézstvich, jak si téméf po celou kariéru myslel, ale o vyjadieni lidské vnitini sily,
ktera nespo¢iva v nab€hanych kilometrech nebo poctu medaili, ale v uméni se
v kritickou chvili spravné rozhodnout — jak ve sportu, v pratelstvi, v Zivoté. Rozhodujici
zavod, typicky pro film o béhani, tedy nastava v poslednim dile minisérie, ktery

pro protagonistu konéi prohrou, ale vitdzstvim moralnim ve smyslu fair play.*?

Je zajimavé, ze smysl protagonistt pro fair play se explicitné vyjadiuje ziskanim
Cestného uznani ¢i ceny za cténi pravidel sportu u Ondfeje, ale také u Radka v Bloudeéni
orientacniho bézce za pomoc zranéné kamaradce. Ve Fair Play natyto principy
odkazuje rovnou nazev snimku a spojuje je s rozhodnutim atletky nereprezentovat
Ceskoslovensko s vyuzitim podvodu-dopingu as odmitnutim setrvani v prostfedi
vrcholového sportu, ktery principy dehonestuje. Diky jejich jedndni a mordlnim
kvalitam je vramci dramatického subzanru posilena empatic divakd S postavami
I za cenu nedosazeni prvnich mist ¢i medaili. Téma fair play lze povazovat za dilezity
spojujici syntakticky prvek analyzovanych d€l. Filmaii se tim ptiklonili k zobrazeni
dalezitéjSiho Cestného sportovniho jedndni hodného ndsledovani, které vyjadtuje
podstatu olympismu**’ namisto mnohdy pomijivych sout&Znich twspéchd, které
postavam stejn¢ Stésti a zZivotni naplnéni nepifinaSeji. Az po této zasadni zkuSenosti
dokézou piehodnotit své motivace ke sportu. Ondiej se zbavuje své posedlosti vyhravat,
Radkovi po zavodu jiz nadale nejde o postup do krajskych soutézi, odmitnuti Anny
ucastnit se olympiady ji kone¢né umoznuje osvobodit od tehdejSiho vrcholového sportu.
Jones o britskych sportovnich filmech tvrdi, Ze jejich protagonisté na vitézstvi oproti

. L Cox: . 428
americkym snimkiim vétSinou nedosahnou.

Vybrani zastupci filmi o behani
Z tuzemské produkce nasleduji podobny vzorec. Ne, ze by postavy na vitézstvi nemely
nebo se chtély dokonce vzdat — Ondfej by dobehl suverénné prvni, Radek se zlepsil

natolik, Ze by snejlepSimi mohl zavodit, Anna by na olympiddé¢ cenny kov

2 BABINGTON, cit. 2, s. 18.

421 Olympismus je Zivotni filozofii, povznasejici a vyvazené spojujici v jeden celek zdatnost t&la, ville

a ducha. Spojenim sportu, kultury a vychovy usiluje olympismus o vytvoieni zptisobu Zivota, zalozeného
na radosti z vynalozeného usili, na vychovné hodnot¢ dobrého ptikladu, socialni odpovédnosti

a na respektovani zakladnich universalnich etickych principti.“ MEZINARODNI OLYMPIJSKY
VYBOR. Olympijské charta [onling]. Olympic.cz — Cesky olympijsky vybor, 2004 [cit. 4. 4. 2016], s. 9.
Dostupné z WWW: <http://www.olympic.cz/wwwi/docs/2012_olympijska_charta_2011 final.doc>.

*2% JONES, cit. 3, s. 34.
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pravdépodobné vybojovala. Ale rozhoduji se radéji pomoct druhému sportovcei a udélat,
co je spravné, moralni, sportovni, i v piipadé Anny pfi netcasti na olympiadé, nez aby
si vitézstvi pozdéji vycitali. Vyznam sportu spojeny Shonbou za vysledky podle

., . 429
soucasné kvantifikace

sportu a kariérismu ve filmech a minisérii ustupuje jinym,
pfesné¢ podle charty, zamySlenym cilim sportu, i kdyz v kontextu moderniho sportu

znaéng idealizovanym.

3.3.5 Shrnuti

Ambivalence vykonnostniho sportu v Dlouhé mili primarné vyplyva
Z nenaplnéného ocekavani protagonisty od priabéhu kariéry a z jeho pozice
ve spolecnosti. Jakmile po par netspéSich piichazi o status Sampiona a vnéjsi tlak
na ukonéeni sportovni kariéry stale sili, dopada na né&j fada socializa¢nich problémi
jako je strach o dalsi uplatnéni vedouci k pifehodnoceni smyslu celé piedchozi kariéry.
Vykonnostni sport, ktery se odviji od deterministické kvantifikace v tomto 1 pfedchozim
obdobi, pro atleta pfinasi mnohem vice traumat neZz pozadovaného uznani
a spokojenosti. Jako starnouci mistr Evropy s pfesvéd¢enim, ze jeho status bude
s ukon¢enim kariéry nedotknutelny, se musi vyrovnavat se zcela odliSnou realitou.
V ocich vefejnosti, médii, nadiizenych, trenérti i nckterych blizkych piestava byt
plnohodnotnym aktivnim sportovcem, ktery dalsi podpory neni hoden. Se vzniklou
frustraci se Spatné vyrovnava, coz vede kiadé negativnich dusledkd, napiiklad
k propadnuti alkoholu. Projevuje se i vliv jeho celoZivotni sportovni kariéry na vechny
aspekty osobniho Zivota. Dochazi ke krachu vztahu s ptitelkyni ake zjisténi, Ze
k ,,vrozenému* sportovnimu prostiedi si vybudoval tak silné pouto, Ze jej i pies fadu

problémi nedokaze zcela prerusit.

Zobrazeni téchto negativnich ¢i ,,nepopularnich® aspektli sportu také dopoméaha
K oslabeni mozného ideologického zatizeni minisérie s ohledem na kontext jejiho
vzniku. Daniel Szabd, ktery ve své analyze doSel k zavéru, ze v minisérii je
komunisticka ideologie pfitomna minimalné, zaroven napsal: ,,Kvalita Dlouhé mile
nestoji na zanru ani na prostfedi, ve kterém se odehrava, ale na propracovanych
dialozich postav a jejich mnohovrstevnatosti.“**° Lze tedy tvrdit a jeho tezi upravit, e
kvalita minisérie rovnéz spo¢iva v opomijeném sportovnim zanru a V jeho prostiedi,

nebot’ ambivalentni nahled na toto prostedi k oslabeni ideologi¢nosti ptispiva. Zafazeni

429 SEKOT, cit. 1, s. 17.
430 S7ZABO, cit. 128.
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problematickych témat dokonce komentoval herec Svatopluk Skopal v reakci
na kritické ptijeti Dlouhé mile po odvysilani v roce 1991: ,,... kritici nds ted” berou
za »socialistické dilo«... Ten serial jsme tocili v dobé, kdy se nic nesmélo. Kazdé
prosazeni faktu, tieba uzivani dopingu, korupce, chovani funkcionaiat — to byl
problém!“*** V pripads korupce & dopingu se jedné spiSe o naznaky, jez slouzi hlavng
k charakterizaci postavy**?, ale napiiklad st&Zejni namét sportovce na vrcholu kariéry
a jeho nelehky proces zaclefiovani do spolecnosti lze také vnimat za vyznamné naruSeni
iluze bezproblémovosti vrcholového sportu jako ,,vykladni skiiné* socialistického
statniho ziizeni.**®

Ondfej je v expozici atletem, ktery se nedopousti faleSnosti, nebere doping, cti
principy zavodniho klani, ale unika mu az do klimaxu minisérie prava podstata sportu.
K jejimu pochopeni dochédzi v ramci Sestého dilu, ktery vrcholi findlnim maratonskym
béhem, v némz ziskava symbolickou cenu fair play. Principy, které mél spjaté se
sportem jako s konfliktnim polem, v némz je jediny uspéch vyhrat, piehodnocuje.
Hlavné diky ptatelstvi s trenérem Kucirkem a Michalem Klanskym odhaluje skute¢né
motivace ke sportu. Byt piikladem pro ostatni a ctit své soupefe, protoze v kazdém
soupefi lze spatfit ¢lovéka S podobnymi starostmi, ktery se muze stat i nejlep$im
pritelem. Az v tomto momentu dokaze od boje o udrzeni se mezi vykonnostni elitou
upustit, 1 kdyz posledni zavod oficialné¢ nedokoncil. Pfesto o ném jako o nejvétSim
vrcholu uvazuje. Stejné¢ jako dalsi filmy o béhani, narativni struktura minisérie
akceptuje tradi¢ni model klasického narativu. Ptes fetézeni pii¢in a nasledkd chybnych
¢i spravnych jednani nakonec dochazi u hrdiny k prozieni a k dosazeni kyzeného cile.
Subzanr dramatu vychéazi jak z aktudlnich problémi vykonnostniho sportu, tak
Z tragickych osudovych momentl v zivoté postav. Narativni struktura je konstruovana
podle ¢astého tématu padu a vzestupu sportovce s klimaxem obsahujicim vyhru jiného
typu, v sekundarni narativni linii dominuji partnerské vztahy, ale i jind témata, ktera se
v ostatnich filmech o béhani neobjevuji: pfechod béZce na jinou trat’ ¢i ukonceni kariéry

sportovce.

*31 svatopluk Skopal, cit. 23, s. 20.

32 Opét se projevuje konvenéni pohled na problematiku dopingu — protagonista ve filmech o b&héni je
kladnou figurou, ktera by nikdy zakazané latky nebo postupy neuzila.

33 SEKOT, cit. 1, s. 186.
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Zaver

Cilem této prace bylo pfipravit zdnrovou taxonomii fikénich filmi o bé&hani
apoté provést analyzu jejich vybranych tuzemskych zastupct (filmy Bloudeni
orientacniho bezce a Fair Play, televizni minisérie Dlouha mile) s ohledem
na napliovani vytyéenych zanrovych konvenci. S filmy o béhani jsem se rozhodl
pracovat jako s mikrozanrem sportovniho filmu, ktery Ize dale &lenit podle subzanri,***
napiiklad na biograficky film ¢i drama. V taxonomii jsem zkoumal textualni prvky
a dominantni subZanry, pficemz jsem vychazel jak z obecné kategorie sportovnich

filmi,

tak z konkrétnich ptikladt prevazné evropsko-americké produkce vymezené
lety 1989-2015. K sestaveni korpusu zastupct i taxonomie mi dopomohl sémanticko-
syntakticky pfistup Ricka Altmana, ktery umoznil snimky spojit podle variujicich
a opakujicich se sémantickych prvka jako typ sportu, prostfedi, ikonografie, postavy,
ale i pfevazné syntaktickych jako styl a narativni struktura. Taxonomie ukazala,
ze na filmy o béhani obecné lze skutecné nahlizet skrze zanrovou piislu$nost, napliuji
fadu konvenci. Rozd¢lit filmy hlavné podle typu sportu bylo funkéni, protoze nehledé
na reflexi boomu rekrea¢niho b&éhani ve zkoumaném obdobi stale dominuji filmy
S vykonnostnim typem sportu, Kk némuZz se vazou nejtypic¢téjsi prvky. Napiiklad
narativni struktura se liSi podle zaméfeni natymovou ¢i individudlni disciplinu.
V tymovém sportu se nejcastéji zobrazuje proces, pii némz se tvoii nakonec uspésny
tym ze zprvu znepratelenych jedincd — Fast Girls (2012),*° v individualnim probiha
piiprava podcenovaného sportovce, ktera kon¢i v klimaxu vyhrou v Chariots of Fire
(1981), ¢i naopak prohrou, ale vyhrou ve smyslu prokazani mimoiadné odvahy v Saint
Ralph (2004).*” Vychodiskem pro nachazeni syntaktickych prvka jako vztahy mezi
postavami ze sportovniho prostiedi ¢i témat sportu se pro mou praci staly teze
sociologie sportu, diky nimz se podafilo odhalit tematické vzorce, které se ve snimcich
opakované objevuji: problematika etap sportovni kariéry, konflikty mezi trenérem
a svéfenci, sportovni etika a fair play.**® Filmy o b&hani se vyznacuji postavami trenéri

a pfevazné jedinym protagonistou, jehoz jméno ¢asto souvisi s nazvem filmu, podtrhuje

3 BABINGTON, cit. 2, s. 12-14.

#% \/zhledem k absenci literatury o filmech o b&hani jsem se ve vyhodnoceni literatury soustiedil
na publikace a studie, které se vztahuji ke sportovnim filmiim obecné, ke sportovnimu zanru ¢i

K relevantnim témattim. Podnétné teze naptiklad pfinesla sociologie sportu.

4% Tamtéz, s. 17.

37 Tamtéz, s. 17-18.

438 SEKOT, cit. 1. LESKA, cit. 106.
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povahu b&hani jako primarné individualniho sportu.**® Z dominantnich subzanri
zastava nejtypictéjsi konvence biograficky film, historicky film, drama a komedie,
do nichz vétSina zastupcl spada. Dalsi subzanry, road movie, fanouskovsky ¢i akéni
film se objevuji méng, i kdyz se jejich dilci konvence projevuji v dominantnich
subzanrech pomérné casto oproti hororu, muzikalu ¢i fantasy, které zcela absentuji.
Na stylovy kontext mikrozanru jsem nahlizel jako na soucast ikonografie, zaméfoval
jsem se pouze na opakované vyuziti nékterych aspektid. Napiiklad na inscenovani
herecké akce, jez od hercti vyzaduje vérohodnost jejich vykond, na nutnost adekvatni
divacké kulisy pfi vyznamnych zavodech Vramci mizanscény. Déle jsem rozebiral
tréninkové montaze a titulkové sekvence, konvencéni prvky narativni struktury
vyuzivajici ozvlastnujici postupy (slowmotion, fokalizace), skrze jejichz vyznam
vramci narativniho kontextu se dociluje emo¢niho plisobeni na divaka a jeho

identifikace s postavami.

Zamérem pripadovych studii bylo predev§im zafadit kazdého zastupce
do navrzené taxonomie, v§imat si konvenénich prvki, zaroven zjistit funkce b&hani
¢isportu a jejich implicitni vyznamy ve formalnim systému dila. Zavéry pouze stru¢né
shrnu. V Bloudeni orientacniho bézce zastava rekreacni b&hani dulezitou funkci
Vv proméné Zzivotniho stylu Radka v obdobi jeho dospivani. Z ucCasti na spartakiadé,
,,oslavé* masového sportu, byl jako nereprezentativni sportovni antitalent vy¢lenén, aby
mohl objevit individualni sport, ktery na néj ptisobi pozitivné a motiva¢né. Fair Play
naopak pracuje snegativnim nahledem na vykonnostni sport v podminkach
normaliza¢éniho Ceskoslovenska jako na prostfedi plné manipulaci apodvadéni.
Protagonistka Anna vrcholovy sport na zacatku nadéjné profesionalni kariéry opousti,
protoze to pro ni znamena setrvavat V prostiedi nebezpe¢ného dopingu, S nimz
nesouhlasi. Motivaci statu k dopingu bylo prokazat skrze sport, svou vykladni skiiti, **°
nadfazenost statniho zfizeni i1 za cenu politického nétlaku na rodinu protagonistky.
Vénovat se v jedné piipadové studii i televizni minisérii*** Dlouhé mili se ukézalo jako
vhodné, protoze diky nékolikanasobné stopazi oproti celovecernimu filmu obsahuje
nejpestiejsi Skalu sémanticko-syntaktickych prvkt mikroZanru, na nichz jsem mohl
demonstrovat dalsi zjisténi z Zanrové taxonomie. V Dlouhé mili se skrze rozli¢na témata
zduraziuji jak negativni aspekty sportu, tak pozitivni. Mezi negativni patii socializa¢ni

obtiZze sportovce v obdobi zaveéretné faze kariéry ¢i korupce a intriky, kterych se

*9 Paan Singh Tomar (2012), Der Réiuber (2010) a dal3i.
9 SEKOT, cit. 1, s. 186.
1 Jedna se v této praci o jedinou vyjimku, kdy jsem se kromé filmii vénoval televiznimu pofadu.
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dopousti nadfazené sportovni autority, mezi pozitivni napiiklad Zzivotni pratelstvi

a sounalezitost mezi ¢leny Ve sportovnim prostiedi.

Dila v ptipadovych studiich se od sebe v mnoha ohledech lisi, pfesto disponuji
nékterymi spoleCnymi rysy. Vychdzeji z konzervativni narativni struktury, kterd se
zaklada na modelu klasického vypravéni typického pro sportovni filmy. Protagonisté se
piripravuji na nékolik zavodu, za cestou K uspéchu jsou jim kladeny piekazky, bud’
na vitézstvi dosahnou, nebo se jim to nepovede.** V t&chto filmech se téma sportu
a behani primarné spojuje s zanrovymi prvky dramatu,**® coz lze povazovat vzhledem
ke struktufe klasického filmu za konvencni. Protagonisté jsou kladnymi hrdiny
S pevnymi moralnimi vlastnostmi, jsou ¢estni, védomé nepodvadi, maji smysl pro fair
play. Jedna se o rys obvykly pro filmy o béhani ze zahrani¢ni produkce. Pokud se
v prub¢hu dopusti né¢eho negativniho ¢i dokonce deviantniho, jde o kratkodoba selhani,
naptiklad propadnuti alkoholu ¢i uzivani dopingu, u nichz brzy dochazi u Ondieje
v Dlouhé mili respektive u Anny ve Fair Play k napravé. Zanr dramatu také vybizi
k polarizaci antagonistickych postav proti kladnym protagonistam, které se podobnych
podvodu bez vycitek dopousti ¢i plisobi jako zbrzd'ujici sila v cesté hrdint za uspéchem.
S ohledem na béh jako primarn¢ individualni sport k témto soupeifim nepatfi jiné tymy
nebo protivnici, ale ¢asto oficialni sportovni autority: trenéfi, ucitelé, vedouci klubu.
Ve vsech analyzovanych zastupcich, jak jsem shrnul v ramci ptipadové studie o Dlouhé
mili, se odkazuje na princip fair play. Postavy, které se tvrdym tréninkem vypracovaly
na svij vykonnostni vrchol, se V kritickém okamziku rozhoduji ctit zdsady olympismu
a medaile obétovat. Touto strategii se vramci subzanru dramatu posiluje empatie

divakl k postavam, kladné vlastnosti postav se tim znasobuji.

Ptes vzrustajici oblibenost béhani a atletiky u nas zatim vzniklo jen velmi malo
fikénich filmd o béhani. Nejobvyklejsi subzanr zahrani¢nich zastupci, biograficky film,
navic zcela absentuje. Analyzovana dila zobrazuji ptibéhy vyluéné fiktivnich atletd.
Andrea Sedlackova naznacila, ze ve filmu odkazovala na skute¢né sportovkyné,444 Fair
Play vsak konvence biografického subzanru nenapliuje. Tvurci Dlouhé mile s fiktivnim
mistrem Evropy a fiktivnimi sportovnimi udélostmi (mistrovstvi svéta v atletice

v Praze) dokonce tento aspekt explicitné zduraznili v zavére¢nych titulcich kazdého

2 Filmy rovnéz nevyuzivaji vyrazngjii stylové experimenty, ozvla§tnéni pomoci postupii jako
slowmotion ¢i fokalizace postav v ramci bezptiznakového médu probiha jen v ramci titulkovych
sekvenci, tréninkovych a zdvodnich montazich podobné jako u dalSich zastupcti mikrozanru.
*3 Dlouhd mile je typickym zastupcem dramatu. Fair Play zaroveii obsahuje konvence historického filmu
a Bloudeni orientacniho béZce napliuje nékteré prvky komedie.
** SEDLACKOVA, cit. 350.
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dilu. Vedle kladného vyznéni sportu, oslavé olympismu, v téchto piipadech totiz mutize
vystupovat i mira pateticnosti, protoze velkych gest oslavujicich principy sportu se
musely dopustit pouze fiktivni postavy. Nedochazi k navozeni atmosféry, z niz tézi
biografické filmy Prefontaine (1997) nebo The Athlete (2009) o skute¢nych sportovnich
osobnostech, které celi realnym vyzvam. Na druhou stranu, rovnéz biografické filmy

«445 3 nemohou si

jsou pouze ,personalizovanou melodramatickou variantou historie
klast ambici usilovat o ,historickou vérohodnost®. Domnivam se vsak, ze potencial
pro zpracovani ptibéhu na motivy redlnych sportovcl v ramci subzanru biografického
filmu existuje i v tuzemském kontextu. Piibéhy ikonickych ¢eskoslovenskych a ¢eskych
sportovnich hvézd na pftilezitost stale ¢ekaji. Minimaln¢ jedné svétoznamé osobnosti,
vytrvalostnimu bézci Emilu Zatopkovi, se filmafi nevénuji, zatimco v zahrani¢i jsou

. , , . . , 44 “ .. , . , ,
sportovci podobného formatu inspiraci. ® Agkoliv jsem se v praci problému zpracovani

piibéhu skutecné zijici osobnosti nevénoval, povazuji jej za podnétny pro dalsi vyzkum.

V tvodu jsem si piedsevzal, Zze prace by méla pomoci vymezit filmy o béhani
a prispét k jejich svébytnosti. Domnivam, Ze se tento cil podafilo naplnit, snimky lze
fadit pod kategorii sportovnich filmt a zastavaji v ni stabilni misto. Podafilo se mi najit
dostate¢ny pocet snimki, na kterych bych nejdalezitéjsi konvence a opakujici se vzorce
odhalil. V¢etné téch o rekrea¢nim typu bé&hani, které nezobrazuji typické prostiedi
vrcholového sportu, cilem protagonistii neni zavodit na vrcholovych akcich v tradi¢nich
atletickych disciplinach, ale i v orienta¢nim b€hu nebo silni¢nim maratonu. Pravé filmt
o fenoménu rekreacniho béhani v soucasné dob¢ vznika stale vice a jejich zaméfenim se
vyrazné liSi od ostatnich mikrozénri. Jsem si védom, Ze tfeti kategorii, nesportovnim
filmim o béhani, jsem nevénoval takovou pozornost. Oproti mym vstupnim
piedpokladiim se ukazaly byt v naprosté mensiné a ptiblizil jsem je pouze na piikladech
Atanarjuat (2001) a The Maze Runner (2014). Nakonec nedostate¢né prameny k této
kategorii nepokladam za ptekazku, protoze se oproti ostatnim konvenénim sportovnim
filmam snimky vyrazng lisily,*"’ coz mi umoznilo vice pozornosti vénovat konvencim
vykonnostniho a rekreaéniho typu sportu. | proto nakonec povazuji za vhodnéjsi

0 filmech o béhani uvazovat jako o mikrozanru sportovniho filmu.

5 BAKER, cit. 94, s. 219.

446 Naptiklad o Stevu Prefontainovi, vyraznému americkému bézci a tcastnikovi letnich olympijskych her
V Mnichoveé v roce 1972, vzniklo jiz n&kolik filmt — Prefontaine (1997) a Without Limits (1998). Rovnéz

se natodily filmy o etiopskych b&zcich Abebe Bikilovi — The Athlete (2009) nebo o Haile Gebrselassiemu

— Endurance (1999).

7 Jak mize byt patrné v naznadeni piikladti zanrovych prvki v piiloze.
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1. Zanrové prvky film{ o béhani

1. Typ sportu a) Vykonnostni b) Rekreacni ¢) Nesportovni
(discipliny™) (discipliny™)
2. Prostiredi a) geografické Kontinent, stat, narodni Kontinent, stat, narodni Kontinent, stat,
uzemi uzemi narodni Gizemi,
fikéni svét ¢i
planeta
b) historické Pocatek 20. stoleti Spise soucasnost Davna minulost
az souasnost nebo
budoucnost
¢) lokalni — Atleticky stadion véetné | Park, les, domov Pfiroda a lesy,
sportovni prostiedi | zazemi a kancelafi, postavy, hospoda ¢i bar, | budovy a stroje,
¢i jiné posilovna, tréninkovy mgéstské/vesnické dystopické
kemp, park, les, domov prosttedi, méné atleticky | prostiedi
postavy, hospoda ¢i bar stadion ¢i posilovna
3. Ikonografie | a) kostymy a véci — | Profesionalni vybaveni — | Amatérské vybaveni — Bezptiznakové
viz 2. ¢) zavisi na 2. b), zavisi na 2. b), ¢i futuristické

tréninkové vybaveni
a ostatni predméty

tréninkové vybaveni
a ostatni predméty

b) charakteristické
zabéry — viz 6.

Titulkova sekvence,
tréninkova montaz, zabér
na startovni pistoli,
atleticky stadion, divaky
v hledisti, zabéry mésta
nebo prirody pii béhani

Titulkova sekvence,
tréninkova montaz, zabér
na startovni pistoli,
atleticky stadion, divaky
Vv hledisti, zabéry mésta
nebo pfirody pii béhani

Titulkova
sekvence,
zabery mésta
nebo prirody
pti béhani

4. Postavy a) protagonisté Profesionalni atlet, trenér | Amatérsky bézec Bojovnik,
uprchlik
b) vedlejsi postavy | Trenér, podpirny tym, Amatérsky trenér, Pratelé
rodina, pratelé podpirny tym, rodina,
pratelé
¢) antagonisté Siln&jsi soupef, statni ¢i | Silng&jsi soupet, Priroda, vyssi
institucionalni moc, existencilni problémy, moc, neznama
existencialni problémy, zranéni, zbrzd'ujici sila sila
zranéni, zbrzd'ujici sila
zabranujici triumfu
Subzanry Biograficky film Komedie Horor
Historicky film Road movie Dystopicky film
Détsky film z budoucnosti
Sci-fi
Fantasy
Akéni film
Thriller
Fanouskovsky film
Muzikal

Drama (psychologické, socialni, rasové, mytické...)

Tabulka pfevazné sémantickych Zzanrovych prvki byla sestavena na zakladé kapitoly 2 Zdnrova

taxonomie filmii o behani. Uvedené prvky vcetné subzanra jsou pouze mozné priklady.

* Discipliny, jez mohou byt pfedmétem filma o béhani:
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e Sprinty
o 100 metrt
o 200 metra
o 400 metrt
e Sprinty — piekazky
o 100 metrt prekazek — zeny
o 110 metrt prekdzek — muzi
o 400 metrh prekazek
e Sprinty — stafety
o 4x100 metra Stafety
o 4x400 metra Stafety
e Stfedni/dlouhé¢ traté
o 800 metrh
o 1500 metrii
o 5000 metrii
o 10 000 metra
o 3000 metrt prekazek
e Silni¢ni béhy
o [10 kilometru]
o [pulmaraton (21,097 kilometru)]
o maraton (42,195 kilometri)
e Horské behy
e Piespolni behy (cross country)
e [Orienta¢ni béhy — individualni i tymové]
e Ultra béhy
o [50 kilometri]
o [100 kilometrt]
o [24 hodin]

Vychazim z aktudlniho soupisu disciplin Mezinarodni atletické federace IAAF:
IAAF.ORG. Disciplines [online]. [cit. 4. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.iaaf.org/disciplines>. Horské b&hy, ptespolni béhy, orienta¢ni b&hy, ultra
béhy a silni¢ni beéhy vyjma maratonu nejsou soucasti programu letnich olympijskych
her ani mistrovstvi svéta v atletice, pfesto patii k dulezitym bézeckym disciplinam,

které se ve filmech o béhani objevuji.
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Nézev: Filmy o béhani: zanrovy kontext a vybrané piiklady z ¢eské produkce
Autor: Be. FrantiSek Valek
Katedra: Katedra divadelnich a filmovych studii

Vedouci prace: Mgr. Jakub Korda, Ph.D.

Abstrakt:

Cilem této prace je vytvofit zdnrovou taxonomii fikénich filmG o béhani a provést
textudlni analyzu vybranych zéastupcti z tuzemské filmové a televizni produkce:
Bloudéni orienta¢niho bézce (1985), Dlouha mile (1989), Fair Play (2014). Metody této
prace jsou zalozeny na sémanticko-syntaktickém pfistupu k zanru Ricka Altmana
a neoformalismu. Taxonomie naznacuje konvenéni zanrové prvky filmit o b&éhani (typ
sportu, prostredi, ikonografie, postavy, narativ, témata, styl) a dominantni subzanry,
mezi néz patii biograficky a historicky film, drama, komedie. Jako vychodisko
taxonomie slouzi obecnd kategorie sportovniho zanru a dal$ich filmti o béhani prevazné
z evropsko-americké produkce (1989-2015). V piipadovych studiich je klicovym
zamérem interpretovat funkce béhani a sportu ve formalnim systému vybranych dé¢l
vV ramci zanrovych konvenci. Analyza smétfuje k odhaleni téchto funkei 1 strucnému
porovnani spole¢nych znakt: subzanr dramatu, ptedvidatelna narativni struktura, kladni
protagonisté se smyslem pro fair play, antagonist¢ z fad nadfazenych sportovnich

struktur nebo vyuziti stylovych postupt jako slowmotion nebo fokalizace postav.

Kli¢ova slova: filmy o béhani, sportovni zanr, Fair Play, Bloudéni orienta¢niho bézce,

Dlouha mile
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Title: Running Films: Genre Context and Chosen Examples from the Czech Production
Author: Bc. Frantisek Valek
Department: Department of Theatre and Film Studies

Supervisor: Mgr. Jakub Korda, Ph.D.

Abstract:

The aim of this thesis is to create a genre taxonomy of fictional running films
and to accomplish a textual analysis of chosen representatives from the Czech
and Czechoslovak film and television production: Bloudéni orienta¢niho bézce (1985),
Dlouha mile (1989), Fair Play (2014). The methods of this thesis are based on the Rick
Altman’s semantic-syntactic approach to genre and on neoformalism. The taxonomy
indicates conventional genre elements of running films (form of sport, setting,
iconography, characters, narrative, themes, style) and dominant subgenres such as the
biopic and the history film, drama, comedy. The general category of sport genre and
other running films predominantly from Euro-American production (1989-2015) serves
as the taxonomy’s starting point. The main focus of case studies is to interpret functions
of running and sport in the formal system of particular films within genre conventions.
The analysis leads to revealing these functions and brings a brief comparison of their
common characteristics: drama subgenre, a predictable narrative structure, high moral
protagonists with sense of fair play, antagonists from group of superior sport structures,

or the use of stylistic techniques such as slowmotion or characters-focalization.

Keywords: running films, sport genre, Fair Play, Bloudéni orienta¢niho bézce, Dlouha

mile
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