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Introduzione

Questa tesi si pone come obiettivo presentare il noto scrittore italiano, Stefano Benni,
I’autore del libro “Il bar sotto il mare” da cui ¢ tratto il racconto “Matu-Maloa” che ho
deciso di tradurre allo slovacco, e di commentare di seguito il processo della traduzione e
le mie scelte.

Benni ha svolto un ruolo molto particolare nella scena letteraria in Italia. Dalla sua
giovinezza scrive le poesie ed i testi scherzosi, che contengono le sue riflessioni sulla
societd dell’epoca. Non ¢ facile tradurre la sua opera cosi come non ¢ facile tradurre
qualunque scherzo: v’¢ sempre un grande rischio di perdere la leggerezza del testo
originale.

All’inizio della presente tesi definiamo che cosa ¢ la traduzione e quali sono i suoi
obiettivi. Poi presentiamo in breve le scienze che nascono sopratutto nel XX secolo, che si
occupano della descrizione del processo della traduzione da vari punti di vista. Come
vengono codificate le parole nel cervello umano? Come si pud tradurre una cosa ad
un’altra lingua, prendendo in considerazione un probabile distacco culturale? E, sopratutto,
quale ruolo svolgono gli ambienti dei paesi? Descriviamo sia il processo della traduzione
del testo prosaico che la specificita della traduzione di un testo poetico.

I1 capitolo successivo ¢ dedicato alla vita di Stefano Benni e al suo sviluppo artistico.

Il racconto di cui si € parlato sopra ¢ ispirato al romanzo famoso, “Moby Dick o la
balena bianca” di Herman Melville. Quest’autore appartiene tra gli scrittori preferiti di
Benni il quale ha iniziato a scrivere racconti nello stile di “Matu-Maloa” molti anni prima
di produrre quello finale. Anche per questa ragione presentiamo la vita di Benni, perché vi
si possono rintracciare delle influenze e delle circostanze che si sono rivelate fondamentali
per la creazione del racconto stesso.

“Matu-Maloa” fa parte della raccolta “Il bar sotto il mare”, il secondo libro “da bar” di
Benni. Descriviamo in breve gli altri libri di Benni con questa tematica e analizziamo il
modo in cui “Matu-Maloa” ¢ legato con gli altri racconti.

Segue I’analisi del racconto focalizzata sui vari aspetti del testo. Analizziamo i
personaggi e anche il contenuto morale che Benni intendeva metterci.

Nella parte finale della tesi si trovano poi la traduzione del racconto allo slovacco e il
commento alla traduzione. Vengono presentati esempi concreti, in cui ci siamo imbattuti
durante la traduzione del racconto di Stefano Benni. Sugli esempi concreti vengono
illustrate le scelte del traduttore e anche i dubbi ed i problemi apparsi nel processo della

traduzione.



1 La traduzione come processo comunicativo ed i vari modelli

1.1 Che cos’¢ la traduzione?

Il dizionario Treccani la definisce in modo seguente: “L’azione, I’operazione e 1’attivita
di tradurre da una lingua ad un’altra un testo scritto o anche orale.”' Secondo Bell si tratta
di “the replacement of a representation of a text in one language by a representation of an
equivalent text in a second language.”” Riediger aggiunge: “/...] una buona traduzione
deve essere fedele all’originale, essere scritta bene e possibilmente non sembrare una
traduzione.””

Per semplificare potremmo concludere, che I’obiettivo sia quello di trasformare un
enunciato con un significato concreto da una lingua ad un’altra, nella maggior parte dei
casi usando le parole o espressioni diverse ma di significato equivalente.

Il compito difficile di definire la traduzione, ossia il suo processo, viene ancora piu
complicato dalla natura della traduzione stessa come una disciplina, che viene spesso vista
come un’arte, e quindi si definisce, si considera e si descrive con molta difficolta dal punto
di vista scientifico.

Nel corso del IX secolo gli studiosi si occupavano molto dei problemi apparsi nella
traduzione dei testi classici, particolarmente degli autori latini e greci.

Alla fine del XX secolo la situazione ¢ in parte cambiata. Soltanto dagli anni 80 la
traduzione viene affermata come professione.”

Secondo Bell, questa nuova concezione della traduzione ¢ causata dal cambiamento
della natura dei testi stessi. La maggior parte dei testi, che venivano tradotti alla seconda
meta del XX secolo, erano di vari ambiti tecnici, giuridici, medici, ecc. Questo tipo della
traduzione ¢ fondamentalmente diverso dalla traduzione di narrativa ed ¢ ancora piu
lontano dalla traduzione di poesia, sopratutto dal punto di vista dell’equilibrio tra
I’esteticita e semantica.’

Oggi la parola “traduzione” ha molti significati, perché, secondo Williams, il numero

degli ambiti in cui possono essere effettuati gli enunciati sono cresciuti. Tra 1 vari esempi

"11 dizionario di Treccani. In: treccani.it [online]. [cit. 2019-03-23]. Accessibile da:
http://www.treccani.it/vocabolario/traduzione/
?Bell, R.T., Translation and Translating: Theory and Practice, Singapore, Longman, 1991, p.20.
* Riediger, H., Teorizzare sulla traduzione: punti di vista, metodi e pratica riflessiva, Milano, Laboratorio
Weaver, 2018, p.2.
* Ivi, p.16.
> Bell, R.T., Translation and Translating: Theory and Practice, Singapore, Longman, 1991, pp.4-5.
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appartengono: la traduzione dei videogiochi, la traduzione nelle aziende internazionali, la
traduzione dei vari manuali tecnici, dei discorsi politici, dei siti web, dei sottotitoli, del
linguaggio per non-udenti; oppure la trascrizione di un’opera per usarla in un testo della

canzone o in un’edizione per i bambini.’

1.2 11 processo comunicativo ed i vari modelli schematici della

comunicazione

La teoria della comunicazione nella traduzione ¢ abbastanza recente. Prima la scienza
era focalizzata sopratutto sul risultato, cio¢ sul testo tradotto e sulla sua descrizione. Solo
dagli anni ‘70 la situazione ha iniziato a cambiare e si iniziava ad analizzare anche il
processo della traduzione.

Nel 1981 ¢ nata la teoria della comunicazione nella traduzione. Nida e Reyburn, tra i
primi linguisti che si focalizzavano sulla comunicazione come la parte particolarmente
importante nel processo della traduzione, hanno descritto il processo in cui I’emittente
manda il messaggio tramite un codice particolare ad un ricevente.” Aggiungono, che nel
caso della traduzione I’emittente e il ricevente sono rappresentati dalla stessa persona.

Vi sono molti modelli, che descrivono il processo comunicativo nella traduzione. La
maggior parte di essi contiene 1’emittente, il ricevente, il messaggio ed 1 vari codici in cui
si svolge la comunicazione stessa. La cosa che perd cambia con ogni rappresentazione
grafica ¢ il numero dei passi necessari per tradurre un messaggio.

Nel diagramma seguente abbiamo il processo rappresentato da due passi, in cui il
traduttore riceve il messaggio emesso dall’autore originale e lo traduce in modo adatto a un

gruppo dei lettori (riceventi) completamente nuovo.®

6 Williams, J., Theories of Translation, Dublin, Palgrave Macmillan, 2013, pp.5-6.
" Ivi, p.64.
® Ibidem.



——> Message

Receptor

individual context individual context

Figura 1

Un altro modello abbastanza diffuso descrive nove passi necessari per tradurre il

.9
messaggio:

—

L’emittente sceglie il messaggio e il codice.

Codifica il messaggio.

Sceglie il canale.

Trasmette il segnale che contiene il messaggio.

Il ricevente riceve il segnale che contiene il messaggio.
Riconosce il codice.

Decodifica il messaggio.

Riceve il messaggio.

A A o B

Lo capisce.

Questo secondo modello sottolinea la natura ciclica del processo.

Nel 1991 ¢ stata applicata la teoria della rilevanza sul processo della traduzione di Gutt.
Questa teoria si basa sulla premessa che la comunicazione dipende dall’abilita di dedurre il
messaggio rilevante. Il ricevente dovrebbe estrarre ’informazione chiave e lo dovrebbe
fare senza grande difficolta. Cosi viene determinato 1’obiettivo del traduttore di codificare

in tal modo, in cui sara capito il pit facilmente possibile.'’

°Bell, R.T., Translation and T ranslating: Theory and Practice, Singapore, Longman, 1991, p.18.
' Williams, J., Theories of Translation, Dublin, Palgrave Macmillan, 2013, pp.65-66.
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La teoria di Gutt determina il ruolo centrale del traduttore e nello stesso tempo
sottolinea I’importanza della capacita cognitiva del ricevente, la quale diventa uno dei

fattori principali di una comunicazione efficace.

Popovi¢ generalizza gli schemi tradizionali dell’analisi della traduzione. Secondo essi ¢

necessario:'!

1. capire il prototesto
2. interpretare il prototesto

3. ristilizzare il prototesto

Popovi¢ propone il proprio schema della comunicazione della traduzione, basata sui
modelli di Bako§ e Cepan. Specifica che amplia lo schema proposto da Cepan dell’aspetto

comunicativo e pone I"accento sull’ontologia estratestuale, raffigurata dai vettori.'*

4RO TESTO GRUPPO [y TEgy,

A2
'é‘)&z',f \‘Ps?lio
.4\/ \\1"6
" Q&/ \%:{/
S &
bf}/ \'If
o2 o
S N
57 &
=7 vettore della letterarieta vettore della socialita i
AUTORE STESTO ;"RICE'\’JENTE
I}
\ i
\\ 7
F \\ //
N g
\\ /’
b ‘,-’
\ .,v//
\\\ & "_‘,,/
Nt A s ==
~SREATT A~*
Figura 2

1 Popovi¢, A., La scienza della traduzione, Milano, Hoepli, 2006, p.27.
12 Popovi¢, A., La scienza della traduzione, Milano, Hoepli, 2006, p.29.
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1.3 Gli obiettivi della traduzione

Come abbiamo gia me nzionato prima, la scienza contemporanea si occupa sopratutto
dell’aspetto comunicativo della traduzione, sia tra I’opera originale e il traduttore, che tra il
messaggio recodificato e il ricevente. Pero 1I’importanza di creare un enunciato compiuto si
conta sempre tra gli obiettivi piu fondamentali ed il risultato del processo della traduzione

deve, secondo Tytler, seguire queste regole: >

1. That the Translation should give a complete transcript of the ideas of the original work.

2. That the style and manner of writing should be of the same character with that of the original.

3. That the Translation should have all the ease of original composition.

Secondo Bell, tra gli obiettivi della traduzione piu centrali appartiene I’equivalenza
semantica e stilistica.'

Williams osserva la comunicazione sopratutto dall’aspetto pragmatico, come abbiamo
visto sopra; nella sua osservazione si mette 1’accento sulla capienza: perché il lettore

capisca senza grande fatica.

2 La traduzione della poesia

Per quanto riguarda la traduzione della poesia, si tratta di un tema cosi complicato ¢ complesso
che spesso si parla addirittura di un’ “intraducibilita” della poesia.

Un traduttore di una poesia deve prendere in considerazione due aspetti fondamentali: il
significato e la forma. Mantenere ambedue nella stessa qualita non € possibile in pratica. Kufnerova
aggiunge, che vi rimane sempre un aspetto non traducibile: il suono della poesia, che
necessariamente cambia nel processo della traduzione.'

Anche nel caso della poesia il problema principale ¢ ’equivalenza. Questo termine viene
percepito in modo diverso da vari autori. A scopo di mantenere I’equivalenza piu perfetta possibile

bisogna individuare gli aspetti piu importanti per una poesia concreta. Come se un traduttore fosse

B Bell, R.T., Translation and Translating: Theory and Practice, Singapore, Longman, 1991, p.11.
“ Bell, R.T., Translation and Translating: Theory and Practice, Singapore, Longman, 1991, p.6.
Y Williams, J., Theories of Translation, Dublin, Palgrave Macmillan, 2013, p.66.
16 Kufnerova, Z., K soucasnému stavu teorie basnického prekladu, in Slovo a Slovesnost, 46/3, Ustav pro
Jazyk cesky Akademie véd Ceské republiky, Praga 1985, disponibile sul sito sas.ujc.cas.cz [online]. [cit. 2019-
04-13]. Accessibile da: http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?art=3045
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un artista che schizza un quadro: compie ’azione solo se distingue le linee fondamentali. Cosi,
spesso con poche pennellate, riesce a raffigurare 1’oggetto desiderato.

L’equivalenza viene ottenuta al livello del testo intero, dopodiché si prosegue con le parti
parziali, ossia le strofe ed i versi. Perd per individuare gli aspetti fondamentali, come abbiamo
esplicato nel paragrafo precedente, bisogna percepire la poesia come un tutto; per di piu ¢
necessario percepirla in un contesto concreto, valutando 1’effetto desiderato nell’ambiente concreto

su un lettore proveniente da una certa cultura.

2.1 Semantica, stilistica e pragmatica della poesia

I problemi legati alla traduzione della poesia si possono dividere in tre categorie, ossia
semantici, stilistici e pragmatici. Kufnerova individua per ognuna delle categorie i problemi piu
tipici.

L’equivalenza semantica significa, che la poesia tradotta dovrebbe avere lo stesso contenuto di
quella originale. I problemi della traduzione si presentano sopratutto nell’affrontare gli elementi
extralinguistici, come sono la geografia, la cultura, gli scherzi, il modo in cui il testo viene
percepito dal lettore, la politica, ecc. Il traduttore ¢ limitato dalla forma della poesia, cosi ¢ difficile
esplicare tutto, e sopratutto i messaggi sottili spesso perdono 1’effetto a causa di una spiegazione.

L’equivalenza stilistica significa, che la poesia tradotta rispetta I’aspetto formale dell’originale.
Le difficolta maggiori sono spesso basate sulla prosodia, che ¢ diversa in ogni lingua. Anche le
possibilita delle rime variano a seconda della lingua.

L’equivalenza pragmatica si pone come obiettivo I’effetto finale sul lettore, prendendo in
considerazione tutti i fattori parziali, che creano quest’effetto. Con il riferimento al paragrafo
precedente, I’impossibilita di conservare 1’'uguaglianza pragmatica ¢ in gran parte causata dai
fattori extralinguistici. Le condizioni per una traduzione efficace sono ottime se le lingue sono
vicine dal punto di vista linguistico, poetico e culturale.'’

Abbiamo cercato di seguire questi principi nella nostra traduzione della canzone “Il mezzo

marinaio” contenuta nel racconto “Matu-Maloa”, come vedremo pit avanti.

3 La vita e opera di Stefano Benni

Stefano Benni ¢ nato a Bologna il 12 agosto 1947. E uno degli scrittori italiani piu

fondamentali del XX secolo. In Italia € famoso non solo come scrittore, ma anche come

vz Kufnerova, Z., K soucasnému stavu teorie basnického prekladu, in Slovo a Slovesnost, 46/3, Ustav pro
Jazyk cesky Akademie véd Ceské republiky, Praga 1985, disponibile sul sito sas.ujc.cas.cz [online]. [cit. 2019-
04-13]. Accessibile da: http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?art=3045
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giornalista, sceneggiatore, poeta e sopratutto umorista da uno stile molto particolare, basato
sulla miscela della fantasia, pastiche, satira politica e critica sociale.'® Inoltre in italiano
esiste un neologismo “benniniano” con riferimento alla creativita satirica.

Benni ha collaborato con varie riviste, ad es. “L’espresso”, “Panorama”, “Cuore”, “La
repubblica” e molti altri.

Stefano Benni ¢ molto creativo gia dall’infanzia. Benni, nato in una zona rurale, ha
dedicato molto tempo alla lettura delle opere classiche che in effetti sono state
fondamentali per la sua formazione come autore. Da bambino, Benni aveva una grande
passione: scriveva versioni diverse dei suoi libri preferiti, cambiando la loro conclusione o
trasformando tutto I’aspetto e ’ambiente in un modo scherzoso. Piu tardi questa tendenza
viene ulteriormente sviluppata nella sua dedicazione alle parodie e pastiche di ogni tipo.

La seconda parte della formazione di Benni ¢ stata a Bologna, dove ha studiato e piu
tardi lavorato. Nei cosiddetti “anni di piombo” tutta I’Europa era piena di movimenti
politici e Bologna era il centro importante della sinistra.

La sua carriera ¢ cominciata negli anni 70°, quando ha iniziato a scrivere per il giornale
di sinistra “Il Manifesto”. Anche nel suo orientamento politico si possono rintracciare le
radici del suo umorismo.

Benni era a Bologna molto impegnato dal punto di vista politico. Ha collaborato con
vari artisti di sinistra dell’epoca, come ricorda Boria:

It was through encounters with left-wing intellectuals like Rossana Rossanda and young artists like

cartoonist Andrea Pazienza that Benni moved close to the counter-cultural milieu of the Movimento
’77 in Bologna."’

A partire dagli anni 90, Benni ¢ molto attivo nella critica sociale e politica, sopratutto
per quanto riguarda i suoi commenti sui movimenti politici di Silvio Berlusconi.

Alla fine del XX secolo ha iniziato a lavorare su uno dei suoi pochi libri che si svolgono
in mondo reale e non in quello di fantasia — “Saltatempo”, uscito nel 2001.

Oltre a dedicarsi alla scrittura, Benni ha collaborato con i registi ed attori famosi, ad es.

con Dario Fo.?

'8 Boria, M., Echoes of conterculture, in Romance Studies Journal, Londra, Maney publishing, 2005, p.29 .
' Boria, M., Echoes of conterculture, in Romance Studies Journal, Londra, Maney publishing, 2005, p.30.
20 Wikipedia,the free encyclopedia, Stefano Benni. In: Wikipedia.org [online]. [cit. 2019-03-23]. Accessibile
da: https://en.wikipedia.org/wiki/Stefano_Benni
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3.1 Lo stile di Stefano Benni

Classificare ’opera di Benni nel suo insieme ¢ difficile. Possiamo perd descrivere i
tratti caratteristici dello stile di Benni; secondo Monica Boria lo sono: “his political
cmmitment, his love for literature and his humour. »21

I giovani partecipanti del Movimento ‘77 usavano I’ironia e I’umorismo per deridere in
forma degli slogan. Gli stessi slogan sono stati usati piu tardi come i testi delle canzoni.

Uno dei generi piu famosi di Benni ¢ il pastiche e varie parodie delle opere dei famosi
poeti italiani. La prima raccolta del genere ¢ pubblicata all’inizio degli anni 80°,% dove si
trova tra 1’altro la rielaborazione della poesia famosa di Gabriele D’ Annunzio “La pioggia
nel pineto”.”* Benni ha fatto le parodie di quasi tutta la tradizione letteraria: “Il Cielo” di
Montale o “Le Vecchiette” di Carducci.

Benni non fa solo le rielaboriazioni delle opere dei classici italiani, ma fa anche molti

riferimenti agli autori famosi europei e statunitensi: Joyce, Beckett, Dante o Melville (ad

ultimo nell’elenco ritorniamo ancora nell’analisi del racconto tradotto).

3.1.1 L’ecologismo di Benni

I temi ecologici si possono osservare in varie opere di questo scrittore. Anche Monica
Boria li fa notare.*

Concretamente nel libro “Il bar sotto il mare” Benni introduce il tema ecologico tramite
il racconto “Il marziano innamorato™.”® Perd anche il racconto la cui traduzione & oggetto
della presente tesi ha molti tratti che richiamano attenzione sulla relazione tra ’'uomo e la
natura, ossia l'ordine delle cose terrestri. La violazione di quest’ordine viene
successivamente punita.

Nel racconto “Matu-Maloa”, la natura ¢ rappresentata dal capo della tribu dei Cabu, il

personaggio Mahu Cabu. Jim Guinea era I’unico che parlava la lingua della tribu e anche

questo fatto mette Guinea nel ruolo di un uomo, che letteralmente “capisce” la natura.

*' Boria, M., Echoes of conterculture, in Romance Studies Journal, Londra, Maney publishing, 2005, p.30.
> Ibidem.
 La raccolta si intitola “Prima o poi I’amore arriva”.
2 Boria, M., Echoes of conterculture, in Romance Studies Journal, Londra, Maney publishing, 2005, p.38.
2 1vi, p.40.
2 Benni, S., 11 bar sotto il mare, Milano, Feltrinelli, 2008, p. 65.
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II capitano Charlemont si comportava invece in maniera irrispettosa, sia con la tribu che

con le piante.

Quando il capitano rispose che sarebbero state chiuse in una gabbia di vetro, il capo Mahu fu
contrariato e disse che voleva sciogliere il contratto.

— Di’ al tuo selvaggio — rispose il capitano — che quello che abbiamo finora chiesto con cortesia
lo possiamo chiedere con i fucili.

Naturalmente non tradussi le sue parole sprezzanti, ma dissi a Mahu che le piante sarebbero state
trattate con ogni cura e sarebbero state portate ai bambini della nostra isola, che non avevano mai
visto niente di simile.

Il capo Mahu scosse dubbioso la testa. Poi volle sapere se il capitano credeva che le cose avessero
un’anima.

11 capitano ridendo spiego che nel suo paese solo gli uomini avevano un’anima, e forse non tutti.

In questo momento ¢ ovvio, che il capitano, a differenza di Guinea, svolge il ruolo del

protagonista negativo, contro 1’ordine della natura, e percio viene punito.

Facciamo un paragone con il messaggio ecologico di “Moby Dick”. Mary Jenkins usa le
parole di Milton Stern e parla della “democrazia cosmica ed ecologica di Melville”.”’

Il capitano Ahab ¢ un personaggio narcisista, coraggioso e arrogante, dominato dalla
vendetta. Alla fine della narrazione muore e I’unico personaggio che sopravvive ¢ Ishmael,
il personaggio positivo dal punto di vista ecologico.

Per concludere possiamo dire, che vi sia una concordanza tra I’ecologia delle storie di
Melville e Benni. Anche se Benni ha cambiato 1 motivi del comportamento dei personaggi,

v’¢ la concordanza tra le due narrazioni: il protagonista Guinea/Ishmael ¢ proprio quello

che capisce I’ordine dell’universo.

3.2 1 libri “da bar” di Benni

Il bar come la struttura di per sé ¢ generalmente il posto, dove si incontra la gente per
avere una chiacchierata, giocare a carte, guardare una partita o semplicemente per bere un
caffe. Il fenomeno diffuso in Italia ¢, che le persone di varie classi sociali sono abituate a
frequentare un bar alla base quotidiana; non solo per incontrare i loro amici, ma spesso
senza un piano concreto. Cosi aumentano le possibilita di parlare con le persone

sconosciute e raccontare le storie complesse.

7 Jenkins, M., The archetypal quest and Moby-Dick : Melville's "ecological, cosmic democracy, Sandy Bay,
University of Tasmania, 1993, p.2.
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Dal punto di vista sociale possiamo dire, che il tema del bar sia un tema interessante per
presentare vari racconti, e forse proprio per questo motivo ¢ stato scelto da Benni come

I’ambiente dei libri “Bar Sport”, “Il bar sotto il mare” e “Bar Sport 2000”.

3.2.1 Bar Sport

I1 libro “Bar Sport” ¢ il primo libro “da bar” di Benni, composto da ventisette racconti.
Si tratta della prima opera letteraria propria di Benni.

Il bar si trova alla “tipica” periferia italiana e, in modo indiretto, fa notare la presenza di
un certo stereotipo italiano. Lo scopo ¢ di osservare le abitudini degli italiani e preservare
cosi il momento storico, I’epoca concreta con i1 suoi problemi e caratteristiche. Nello stesso
tempo Benni presenta il bar al lettore come un luogo d’incontro, dove la gente passa il
tempo insieme e si raccontano storie.

Cosi nella narrazione entra anche la tematica distaccata dall’ambiente del bar, situata
nei luoghi distanti o quelli di fantasia. Spesso la trama non ¢ direttamente connessa né con
1 parlanti né con il bar stesso. Le favole e i racconti narrati dai personaggi si svolgono
spesso fuori della scena presente. Innanzitutto la tematica della favola viene spesso
sottolineata con le frasi favolistiche come “c’era una volta”.

Per quanto riguarda I’'umorismo, Benni a volte centra I’attenzione sul contenuto del
racconto concreto, in altri casi prende in giro il bar stesso tramite varie battute. Tutto il
libro ¢ arricchito con i famosi giochi di parole, parodia, ironia, iperbole e commenti
satirici.

I1 “Bar Sport” ¢ stato adattato nell’omonimo film diretto da Massimo Martelli.

3.2.2 11 bar sotto il mare

Questo libro ¢ pubblicato dieci anni dopo il grande successo del primo volume, “Bar
Sport”.*® La situazione letteraria in Italia & rivolta verso la fantascienza, anche grazie
all’opera di Italo Calvino.

Benni ¢ deciso a non continuare nello stile del primo volume, e cosi, al contrario del
“Bar Sport”, “Il bar sotto il mare” si svolge in un mondo fantastico, ossia in un bar
sottomarino. Questa scelta viene proiettata nel contenuto dei racconti, che sono in molti

aspetti diversi dai racconti della raccolta “Bar Sport”.

%la prima edizione & uscita nel 1987.
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Anche il bar presentato in questo libro ha una posizione diversa da quella nella raccolta
“Bar Sport”. Mentre nell’opera “Bar Sport” il bar ¢ presentato come un posto, dove le
persone vengono con un obiettivo concreto (a prendere il caffé) o semplicemente passano,
“Il bar sotto il mare” offre il bar come un posto dove si raccontano le storie.

Potremmo dire che nel secondo libro un bar ¢ un posto piu serio. Non solo I’ambiente ¢
cambiato, ma anche lo stile umoristico. La narrazione ¢ in questo caso piu fantastica e
meno satirica. L’umore ¢ rivolto verso le opere classiche, delle quali, come abbiamo
menzionato prima, Benni fa, con molto piacere, le sue proprie versioni e rielaborazioni.

Un altro tratto interessante ¢ 1’epigrafe di un personaggio famoso all’inizio di ogni
racconto, legato con il tema del racconto concreto.

L’ambiente del bar svolge una funzione meno importante che nella prima e nella terza
raccolta. L’attenzione ¢ rivolta al contenuto dei racconti, per di piu, Benni fa degli
esperimenti con gli ambienti usati nelle opere originali, di cui fa le parodie. Non vi
troviamo neanche una descrizione introduttiva cosi sviluppata come nel caso di “Bar
Sport™.

Il linguaggio ¢ anche in questo libro basato su vari giochi linguistici, tanto tipici per lo
stile “benniano”.

Come il primo libro, anche il secondo viene introdotto nel primo racconto. Benni usa la
forma del narratore onnisciente, il quale presenta i personaggi e descrive la situazione.

Il volume inizia con la situazione, quando il protagonista segue un uomo in riva al mare
Brigantes. All’improvviso 'uomo si lancia nell’acqua e il protagonista, volendo salvarlo,
scende al fondo, dove si trova il bar nel paese Sompazzo. Il bar ha un aspetto molto simile

al bar terrestri.

3.2.3 Bar Sport Duemila

Questo volume ¢ uscito nel 1997. Benni ¢ tornato al bar italiano (terrestre), quindi
questo libro ¢ tematicamente piu vicino a “Bar Sport”.

La narrazione ¢ simile a quella del primo volume. Mentre nel caso della raccolta “Bar
Sotto il mare” i racconti sono tematicamente legati tra di loro, nel terzo libro seguiamo un

ritorno al modello precedente, anche per quanto riguarda lo stile satirico.
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3.3 Il racconto Matu-Maloa

Matu-Maloa ¢ il quarto racconto del volume “Il Bar sotto il mare”, narrato da un

“marinaio”. Si tratta di uno dei racconti piu lunghi della raccolta.

3.3.1 Matu-Maloa e Moby Dick

L’informazione fondamentale che il lettore deve tenere in mente ¢ la passione di Benni
per la rielaborazione delle opere classiche, come abbiamo gia menzionato sopra. Il
racconto ¢ introdotto con una citazione dal libro “Moby Dick” di Herman Melville.”
Melville stesso era uno degli autori amati da Benni. Da ragazzo Benni ha scritto quindici
versioni diverse di Moby Dick. In una di esse, dice Boria, v’¢ la scena umoristica, in cui il
momento cruciale tra il capitano Ahab®® e il capodoglio viene interrotto dalla sposa di
Ahab, arrabbiata per una lunga irreperibilita del marito.”'

Mon De Ridder del sito letterario /talianoanversa richiama 1’attenzione sul contrasto tra
Moby Dick e Matu-Maloa. Egli paragona queste due opere e trova varie differenze tra di

loro:*

1. Il personaggio del capitano Ahab ¢ il contrario del capitano Charlemont. Ahab ¢ un
“vero” marinaio, vestito in maniera pratica e utile, mentre Charlemont porta con sé
tutto il guardaroba.

3

2. L’equipaggio della nave “Pequod” ¢ composto “...di loschi figuri, ruvidi, cafoni,
avventurosi”.>> Al contrario, Charlemont sceglieva gli uomini prendendo in
considerazione il loro aspetto fisico, rifiutando di imbarcare le persone tatuate, ecc.

3. Ahab riesce a stabilire la disciplina sulla sua nave, mentre la competenza di
Charlemont ¢ piuttosto scarsa, sia come caposquadra che timoniere.

4. Molto utile ¢ ’osservazione dei nomi delle navi. La parola “pequod” proviene dalla
lingua di una tribu di indigeni americani e significa “distruzione”. “Fidéle”

assomiglia a “fedele” in italiano e significa “affidabile”.

¥ L’estratto & preso dal capitolo 85 di Moby Dick, o la balena bianca di Henry Melville.
3% Nella versione italiana di “Moby Dick” viene chiamato “Achab”.
31 Boria, M., Echoes of conterculture, in Romance Studies Journal, Londra, Maney publishing, 2005, p.31.
32 Ridder, M. de, Il bar sotto il mare. In: Italianoanversa.blogspot.com [online]. [cit. 2019-02-20].
Accessibile da: http://italianoanversa.blogspot.com/p/il-bar-sotto-il-mare.html
33 1

Ibidem.
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II capitano Ahab cerca di cacciare il capodoglio per ammazzarlo, cosi vuole fare la
vendetta. Al contrario, la nave “Fidele” ha come I’obiettivo portare le piante e
animali rari per un giardino botanico.

Ahab viene ucciso da Moby Dick, mentre Charlemont abbandona la sua fidanzata e

sparisce sulla schiena della balena innamorata di lui.

Accanto al contenuto del racconto, Benni vi lascia una serie di indizi, a base dei quali

riusciamo a identificare Matu-Maloa con la balena bianca di Melville. Come abbiamo detto

prima,

ogni racconto della raccolta “Bar Sport sotto il mare” viene introdotto da una

citazione. Nel caso di questo racconto Benni ha scelto 1’aforisma di Melville.

Ma il capodoglio non respira che un settimo,
o una domenica, di tutto il suo tempo.**

Anche lo stile narrativo copia lo stile di Melville, anzi ne fa una parodia. Facciamo un

paragone tra un brano del primo capitolo di “Moby Dick” e le prime righe del racconto di

Benni:

Call

me Ishmael. Some years ago—never mind how long precisely—having little or no money in

my purse, and nothing particular to interest me on shore, I thought I would sail about a little and see
the watery part of the world. It is a way I have of driving off the spleen and regulating the
circulation.®

Anni fa mi trovavo nel porto di Cape Heat, nell’ Africa del Sud. Ero reduce da un imbarco molto
agitato su una baleniera americana, la Holy Moses. Un anno di tempeste, uomini in mare e balene
carogne come predicatori. Per di piu avevo perso un orecchio discutendo a rasoiate con un
nostromo. Andai percio da un cinese che aveva tutto il porto in mano, chiedendogli un imbarco un
po’ tranquillo. ™

Comparando 1 due testi, sembra come se la narrazione seguisse la stessa struttura: il

protagonista (il narratore) si introduce e spiega il motivo per cui si € deciso ad imbarcarsi.

Fino a

questo punto vediamo i tratti comuni.

Nell’aspetto semantico pero i brani sono ben diversi. Partiamo dalla presentazione dei

narratori. Ismaele dice di presentarsi con un soprannome. All’altro lato, Jim Guinea (il

narratore di “Matu-Maola”) si presenta con il proprio nome ¢ lo dice con molta forza;

quindi

vi viene prodotto un doppio effetto sul lettore. Il lettore ¢ portato piu vicino al

narratore, presentato con il nome reale, ma allo stesso tempo € accennato, che tutta la storia

3 Benni, S., 11 bar sotto il mare, Milano, Feltrinelli, 2008, p. 33.
33 Melville, H., Moby - Dick or The White Whale, Boston, The St. Botolph Society, 1922, p. 7.
3% Benni, S., 11 bar sotto il mare, Milano, Feltrinelli, 2008, p. 33.
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¢ o tutta vera o tutta falsa, partendo dal nome del narratore, siccome quegli “giura sul
demonio™’. Un’altra differenza & la caratterizzazione del narratore. Ismaele descrive
qualche tipo di malinconia e la voglia di entrare nel mondo piu avventuroso. Jim Guinea

invece si lamenta della vita frettolosa e violenta, € cosi cerca un’opzione piu tranquilla.

L’esempio gia presentato riguarda I’analisi semantica e formale. Abbiamo paragonato le
informazioni presentate (che erano spesso in contrasto, come I’esempio soprannominato
con le espressioni “giurare sul demonio” di Benni e “giurare sinceramente” di Melville) e
abbiamo confrontato anche 1’ordine delle informazioni (osserviamo una similitudine nello
sviluppo della trama: il protagonista ¢ stato imbarcato, incontra una balena che fa male al
capitano).

Adesso procediamo al linguaggio di Benni, perché anche a questo livello I’autore fa un
gioco ironico con la narrazione di Melville.

Ancora le prime righe del racconto colpiscono con la loro monumentalita:

Che i0 possa bere acqua salata mille anni, non toccare piu il legno di una nave e morire cadendo da
una sedia a dondolo se quello che racconterd non ¢ vero, com’¢ vero che mi chiamo Jim Guinea.
Lo giuro sul demonio...

Se prendiamo in considerazione le scene svolte nella meta del racconto, ci rendiamo
conto di un’ovvia ironia. Da un lato v’¢ un’introduzione ricca e sviluppata, dall’altro vi
sono delle scene assurde, come quella, in cui il capitano Charlemont prova a spiegare alla

balena che ella non ¢ una donna per lui, usando gli argomenti ridicoli:

— Matu-Maloa — diceva sottovoce Charlemont — cerca di capire la mia situazione: io faccio parte
di una antica e onorata famiglia inglese. I maschi della mia famiglia hanno sempre ed
esclusivamente sposato donne con almeno un quarto di discendenza reale. Come pensi che potrei
dare I’annuncio che mi sono fidanzato con una balena? Lo so che tu sei la regina del mare. Ma i
nostri mondi sono diversi. lo non respiro sott’acqua. E tu ti annoieresti al cricket.

¥ Ibidem.
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4 La traduzione del racconto “Matu — Maloa”

Pribeh namornika

Matu — Maloa

‘

,, Vorvan vsak dycha len sedminu svojho Zivota ¢ize len v nedelu.

(HERMAN MELVILLE)

Nech tisic rokov pijem slani vodu, nech sa nikdy viac nedotknem dreva Zziadnej lode a nech
umriem pri pade z hojdacieho kresla, ak to, co budem rozpravat, nie je pravda, akoze sa volam Jim
Guinea.

Pri samom diablovi: za celych Styridsat’ rokov, ¢o brazdim moria, som nikdy nevidel ni¢

podobné ako to, co sa stalo kapitanovi Charlemontovi.

Pred rokmi som sa ocitol v pristave Cape Heat v Juznej Afrike. Prave som sa navratil z vel'mi
rusnej vypravy jednej americkej velrybarskej lode, Holy Moses. Rok plny barok, muZzov na mori a
velryb protivnych ako kazatel'ov. NavySe som priSiel o ucho vd’aka potycke pri britve s jednym
lod’'majstrom. Zasiel som preto za Cifianom, ktory mal pod palcom cely pristav, pytajuc sa na
nejaky pokojnejsi kseft.

,Jeden by tu bol, vyslovena balada, Guinea,* smial sa Citan, ,,ale bude§ si musiet’ kapit’ nové
oblecenie.*

Vsetko mi vysvetlil. Lod’, ¢o mala vyplavat, sa volala Fidéle a bola to nova, vyblyskana
plachetnica, ozdoba lod’stva. Prepravovala exotické rastliny a zvieratd zoologickym zihradam.
Velil jej anglicky $lachtic, kapitan Charlemont. Trochu zvlastny kapitan, dodal Cifan. Kazdu
plavbu si so sebou viezol kompletnu garderébu. Jeho kajuta bola, podla tych o ju videli, krajsia
ako kajuta admirala Queirayho, s drahymi latkami, vzacnymi obrazmi a dvoma sochami Neptina
z polynézskeho ebenu, ktoré tvorili stipy posteli s baldachynom.

Cela lod’ bola postavena z drahého dreva a nemala jediny nosnik, jediny klinec, jedini kovova
spojku, ktoré¢ by sa neblystali. Kuchar bol Francuz, dostojnici druhého stupna boli vybrani
spomedzi najurodzenejSich ratolesti namorného spolocCenstva Regia Maria, a plat namornikov
dosahoval tristo guinei za nalodenie, ¢o bol dvojnasobok vyplacany inde. Ale taky luxus nebol
uréeny vSetkym: kapitan si ziadal namornikov hodnych Fidéle. MuZov vysokych, hrdého drzania,
ktorym je vlastna patri¢na elegancia. Jeho posadka musela va¢$mi pripominat’ anglicky regiment,

neZ tie bandy chrapunov, ktoré su vel'mi dobre zname v tropickych pristavoch.
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,Za tri stovky,”“ povedal som Ciiianovi, ,,sa zapiSem hoci aj na lekcie vyberaného spréavania
a budem spavat’ vedl’a sudu rumu bez toho, aby som co len privonal.*

A tak som i$iel k holicovi, ktory mi vySmykal pol roka neoholent bradu, vlasy som si zviazal do
chvostika zltou masl'ou a zmrzacené ucho som skryl pod vlnenu baretku. V ten veCer som sa stretol
s dvomi franctzskymi obchodnikmi, a s pomocou nozika pod krkom som si laskavo pozical
nohavice od jedného a sako od druhého. Ked’ som nasledujuce rano isiel na molo, nedival som sa
do zrkadla. Ale musel som vyzerat' vskutku uhladene, pretoze okoloidici do seba posStuchavali
a otacali sa za mnou. Ked’ som sa pripojil k rade na nalodenie, zrazu akoby do mna strelilo: priamo
predo mnou stali dvaja byvali partaci z velrybarskej lode. Volali sa Buck Shan a Victor Fernandez
a uistujem vas, ze len zodvihnutim obocia boli schopni olupit’ ¢loveka, taky mali zlovestny vyraz.

Aj oni sa snazili vylepsit' si zovnajSok. Buck Shan, takmer dvojmetrovy Cernoch, sa vybavil
sivym cylindrom a bledomodrym baloniakom, ktory mu siahal sotva do pol stehna. Fernandez
nieckde ukradol vojenské ¢izmy, na obdiv vystavoval zdobeni kozent vestiCku a koSel'u, ktora
kedysi pri svojom zrode bola z bieleho hodvabu. Spokojne fajcili fajku a pluvali na zem ako
ozajstni dZzentlmeni. V momente ako ma zbadali, vyprskli do smiechu podobne ako ja, ked’ som ich
uvidel. Chlapci, ¢o by jeden neurobil pre tristo guinei!

Chvil'u sme cakali, kym sa zastup pohne, a zo sklamanych tvari, ktoré sme videli vracat’ sa, sme
pochopili, ze kapitdn bol naozaj vel'mi narocny. Napokon sme prisli na rad a tam uz bol on,
samotny kapitan Charlemont. Sedel medzi dvoma dohladka vyholenymi drobnymi ddstojnikmi,
doslova kolibrikmi. Kapitan sam vSak pripominal vykimeného tuleiia, celého odetého do Ciernej
koze, klobuk so zelenym pierkom a rukavice az po lakte. Tvar mal bielu ako utopenec, oramovanu
dlhymi blond’avymi vlasmi. Mal jemny, pestovany fuzik a koziu briadku tvarovanu tak, ze ¢lovek
dostal chut’ zavesit’ si na fiu kabat. Vyzeral ako muzealny exponat, podobny, aky som kedysi videl
na Kube. Zosiroka mavajic husim brkom zapisal nase mena do lodného dennika a z ¢asu na cCas si
Snupol tabaku z tabatierky zhotovenej z katanskej ustrice. Pozrimeze, ozajstny anglicky dZzentlmen!

Prvy z nas, kto sa postavil pred Jeho Tvar bol Fernandez.

,»Meno?* spytal sa kapitan.

,,Victor Hemanuel Fernandez.“

»HPan...“

,,Ale to nie, kieZzby som bol panom, ja som len chudobny namornik...*

Smiech zo strany kolibri¢ich dostojnikov.

,.Kapitan,” vysvetlil jeden z nich, ,,chce povedat’, ze nas musis oslovovat’ pane, zadubenec*

,,Ano, pane zadubenec.*

Fernandez nebol stelesnenim bonténu, ale bol duchapritomny. Kapitan Charlemont si ho
premeral od hlavy po péty a potom sa spytal: ,,Akej plavby si sa zii€astnil naposledy, namornik?*

,»Holy Moses, pane. Velrybarska lod’, pane...“

,»A akl pracu si tam mal?*

22



»Ja rezem, pane.*

,»V akom zmysle?*

,»V zmysle, pane, Ze ked’ velrybu ulovia a vytiahnu na palubu, str¢ime jej taka peknu pilku do
zadku, pane, a vykmaSeme z nej celt duSu a bachor, az kym neostane len olej a $nicle pane.

Farbisté vyjadrovanie, len ¢o je pravda, urodzeny pan Fernandez. Charlemont mierne nadvihol
upravené obocie a pohl'adom si premeriaval rezaca.

»Nie si nahodou potetovany? Nechcem namornikov pokreslenych oplzlostami v mojej
posadke...”

,, 10 nie, pane, teda to nestoji ani za re¢, pane.*

,Vyzleé sa a ukaz.*

Fernandez si s povzdychom vyzliekol koSel'u. Na hrudniku mal sirénu s dvoma uto¢nymi
nadrami, na jednej pazi trojhlavého draka a kazda hlava chrlila nadavky v ¢instine, malajcine
a madagaskarcine, na druhej pazi mal retaz s Mary Ellen, Mary Ann a prepichnutymi srdieckami,
a pod tym vSetkym tronila vel'ryba, pri¢om oko jej tvoril pupok.

,Zamieta sa. Pod'me, d’alsi,” povedal kapitan.

Fernandez si nezafal, potiahol kapitanovu tabatierku a zmizol.

Na rade bol urodzeny pan Buck Shan.

,»1voje meno?*

»Buckingham Shan, pane.*

,,Posledné nalodenie?*

,»Aj ja som bol na Holy Moses, pane.*

,»A €o si robil?*

,Harpuniéra. Ked’ velryba zabrala, ja som si zastaval svoju pracu, pane, to jest strelil som
harpinu na miesto, ktoré¢ ukazal milostpan.*

Ked Buck chce, je skutoény Stramak.

A v akej lodnej praci sa eSte vyznas§?“

,,V8etko, ¢o len diabol vie, pane, vSetky prace malé aj velké, ktoré mi st nariadené, pane, ¢i uz
treba mostik umyt alebo na stoziar vyliezt alebo varit’, Buck sa nevzpiera, ak treba kormidlovat’, tu
ma mate, ak mi nariadia...

»Pochopil som, pochopil,” povedal Charlemont. Bolo poc¢ut’, ako Sepka prvému dostojnikovi:
vyzor ma dobry, staci ho prezliect’ a ucesat’ a bude obstojny.

»Prijaty,” rozhodol napokon Charlemont.

,,Dakujem, pane,* povedal Buck, a ked’ ma minal v rade, zaskl’abil sa. Bol rad na mne.

,» 1 voje meno, namornik?*

,Jim Guinea, pane.*

,,Zv1astne meno...“
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,»Som sirota, pane... nepoznal som matku ani otca... narodil som sa v Guinei a to je vSetko, co
viem, pane.*

»Nepozadujeme priamo vikomtov medzi namornikmi, ale aspon... no, ukaz sa... tvoje posledné
nalodenie? Nepovedz mi, ze aj ty...“

,Uhadli ste, pane.*

»dtavim sa, si tieZ harpuniér... pcha, s Fidéle nejdeme na velryby... a nepochybne nevies ni¢ ing,
ako zvladat’ svoje remeslo...*

Smiech medzi okolitymi fi¢armi. Co za druh T'udi je toto? Rozhodol som sa ale hrat), nech to
para tlaci.

,Rozumiem sa aj do zvierat a rastlinstva, pan kapitan.*

,,Nehovor, naozaj?*

,Vychoval ma Saman kmena Anamande, ktory ma zaucil do vsetkého, ¢o vedel...

,No... to by bolo nie¢o iné... ale neviem, ¢i ti verit.

,,Pierko, ¢o mate na klobtku, pochadza z ororoka, pane... z vtaka, ktory znasa vajicka raz za
sedem rokov.*

Charlemont s fi¢irmi sa radili a prikyvovali. Prijaty!

Ha, ti st vazne tupi. Neda sa plavit’ po ostrovoch v Tichom oceane bez toho, aby ¢lovek natrafil
na pierko z ororoka. A ¢o sa tyka tych vajec kazdych sedem rokov, pcha, to som len tak strelil
a vyslo to. Nech mi diabol vysusi jazyk, ak naozaj viem, kol'’ko vajec znesie to hrozné¢ zviera!

Vyrazili sme jedno junové rano. Boli sme zoradeni na mostiku. Kapitan nam prikazal oholit’ sa
a ucesat’. Mali sme nové namornicke Capice a ¢izmy a modré kabatiky so zlatym napisom ,,Fidele*.
Na ziadnej lodi som nevidel podobny hnus, na mole sa namornici zvijali od smiechu a posielali
nam bozky. To bola hanba! Ale za tristo babiek sa prezleciem hoci aj za morska parmicu.

Kapitan Charlemont sa objavil v slavnostnej uniforme s medailami a s hrozivym Sabliskom. Po
jednom nas kontroloval a upravoval nam goliere a gombiky. Ako nejaka mamka! Potom sa vo
vystavnej poze usadil na jedno sedadlo, s lakt'om poloZenym na bi¢iku z narvala.

,Namornici,* zacal, ,,viem, ze ste zvyknuti na disciplinu. Ale to, ¢o od vas chcem na tejto lodi,
nie je iba disciplina... je to $tyl! Hoci aj za burky vas chcem vidiet' vzdy bezchybne upravenych.
Neexistuje ocean, ktory by odviedol muza od ulohy dZentlmena! Fidéle je najkrajsia lod’
spolo¢nosti Smithson. Je znama vo vSetkych svetovych pristavoch svojou eleganciou a my jej slavu
udrzime. PrevaZzame vzacne rastliny a zvieratd pre botanick zahradu v Londyne. Asi vam netreba
hovorit, Ze sa jednad o zaleZitost' vyzadujicu jemnost a starostlivost’ uplne odlisni od Stvrtenia
velryb. Musite byt hodni Fidéle. Beda, ak vam pridu na mysel’ vase namornicke zvyky, silacke
kusky, nadavky a obscénne zarty. Na tejto lodi sa nestane nic, ¢o by sa nemohlo udiat’ v anglickom

salone. To je moje motto! A teraz vyrazime. Za slavou Fidele a za tristo guineami!
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Vidina odmeny nevel'mi povzbudila znechutené tvare. Chlapi, ktori prezili burky a prepadnutia,
v jednej ruke n6z a druhou zachyteni o lano, neboli samozrejme bohvieako nadSeni z predstavy
cestovania v ,,anglickom salone®.

Rozhodli sme sa brat’ to s humorom. Na palube bolo pocut’ rozhovory v tomto style:

»Nepraje si prosim vas urodzeny pan Shan uhnut’ zo svojou opicou labou z méjho zdvihacieho
lana, aby som mohol uskutoc¢nit’ vzty¢enie plachty?

,Ale isteze, milostpan Guinea, nech vas diabol laskavo utopi za vasu zdvorilost’.”

,.Nepraje si nahodou, uctivo, vel’ky sukin syn urodzeny pan Macaulay prestat’ pl'uvat’ proti vetru
svoj smradlavy tabakovy chriak, aby moja uniforma neutrpela poskvrnenie? Avsak, ak neprestane,
moja vel'avazena ruka by mu mohla bez meskania vyhladit’ chrup...”

.,V tom pripade, cteny pan, by mi ni¢ nebranilo oprobovat’ tvrdost’ tohto Sikovného vedierka na
vaSej vel'actenej bastardnej hlave.*

V tomto duchu opustila Fidéle pristav smerom za dobrodruzstvom. ESte sme ani neopustili
zaliv, ked’ z podpalubia vysiel muz s obrovskymi vyvalenymi oCami, cely odety do Cierneho.
Velmi zdvorilo sa nam vSetkym predstavil, kazdému zvlast. Povedal, ze sa vola profesor
Gwiskard, je vedeckym poradcom plavby a trpi priSernou morskou chorobou. Kvéli vyplestenym
oc¢iam a zelenej farbe mu okamzite prischla prezyvka ,,Gekon®. A s tymto poslednym prekvapenim
sme vyrazili, zatial’ co Charlemont popijal na korme caj.

»Ale ¢o!* povzdychol si filozof vypravy, Holand’an Huysmans. ,,So zifanim este pockame. Sice

sa nezda, ale mozno z neho bude dobry kapitan.*

Huysmans sa mylil. Po niekol’kych ditoch plavby sme si vSetci kladli otazku, kto preboha kedy
ucil kapitana Charlemonta viest’ lod’. Pdsobil, akoby mal strach ju opotrebovat’. Plavilo sa jedine za
vetra, o troch-Styroch uzloch a so stredne spustenymi plachtami. Len ¢o sa zodvihol silnejsi vietor
amy by sme do toho mohli kone¢ne Sliapnut’, Charlemont odstavil Fidéle v najblizSej zatoke
a Cakal, kedy sa vietor utisi. Takto nam trvalo dvojnasobok ¢asu dopravit’ sa z Guinejského zalivu
na ostrovy Bijagos. Kapitin nevyzeral, ze by si stym lamal hlavu: obavy mal jedine o naSe
uniformy, o mosadz lode v golieroch a o ceremoénie pri dvihani vlajky. Vypocet kurzu zaberal jemu
ajeho kolibri¢im dostojnikom celé doobedia, zatial' ¢o my sme sa dokazali zorientovat' od oka,
beztak sme sa stale plavili v blizkosti pevniny. Jedlo bolo slu$né, sluzby rozdelené dobre, ale
neustale s rizikom trestu za hruby vyraz alebo krivy golierik. Namornik z Grécka dostal dvadsat’
ran bicom, pretoze ho prichytili vesat’ ponozky na lodné lano.

V juli sme dorazili na ostrovy Cabo Roto. Kapitan Charlemont zakotvil v pristave Hugue Bay
manévrom, ktory by aj plavcik zvladol lepsie. Ale jeho vystup z lode ostal v miestnych legendach
este roky: v slavnostnej uniforme, s kolibrikmi po boku a s Buckinghamom, ktory pridrzal dazdnik.

Ostrov bol obyvany ¢lenmi kmena Cabu, ktorych vodca bol Mahu Cabu, mdj stary priatel.

KedZe som ovladal jazyk Cabu, debatoval som s nim o podmienkach vyvozu vzacnych rastlin.
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Spolu s Gekénom sme sa vybrali do dzungle avjej srdci sme nasli hotovy raj. Gekon mi
vymenovaval latinské nazvy rastlin, ja som jemu rozpraval legendy, ktoré som pocul. Hovoril som
mu o ourogoro, mésozravej rastline, ktora sa ale zivi len chorymi zvieratami. Aby domorodci
zistili, ako st na tom so zdravim, prikladaja k rastline ruku. Ak po nej ourogoro chnapne, je to zlé
znamenie. Rozpraval som mu o chlebovnikovej byline, ktora urodi len jeden plod rocne, ale ten ma
taka znamenitu chut’, Ze vtaky tvoria rad aj mesiac dopredu, aby si mohli zobnut’. A Ze hawazawai,
rozomlety a vypity pocas splnu, premeni ¢loveka na sr8na. A wama obsahuje afrodiziakum takej
sily, ze jediny listok, ktory sa dotkne Zenského ¢ela, ddmu v mihu premeni na diablicu rozkose.

Opatrne sme nalozili rastliny do velkych nadob a ve€er nam pripravili pohostenie na nasu
pocest’ v stane vodcu Mahu. Pazravo sme sa do jedla pustili.

Ale kapitan Charlemont sa v jedle prieber¢ivo babral, sotva ochutnal, a nezdalo sa, ze by Ze by
bol pohostinnostou domacich nejako dojaty. Vodca Mahu Cabu ma poZziadal, aby som sa spytal
kapitana, kde maju skonéit' vSetky tie rastliny, na akom ostrove a v akej zahrade. Ked kapitan
odpovedal, Ze maju byt zavreté do sklenenej klietky, vodca Mahu pokrutil hlavou a povedal, ze
chce zrus$it’ zmluvu.

»Povedz tomu tvojmu divochovi, odpovedal kapitan, ,,Ze to, coho sa teraz doZzadujeme v mieri,
si mozeme vynutit’ puskami.*

Urazku som samozrejme neprelozil, namiesto toho som povedal Mahuovi, Ze o rastliny bude
maximalne postarané a chceme ich priviest pre deti nasho ostrova, ktoré nieco také v Zivote
nevideli.

Vodca Mahu pochybovacne potriasol hlavou. Potom vyzvedal, ¢i kapitan veri, ze veci maju
dusu.

Kapitan mu so smiechom odvetil, Ze v jeho krajine maji dusu iba l'udia, a pravdepodobne ani to
nie vsetci.

Na to sa Mahu spytal kapitana, ako mdze cestovat’ po mori, ak neveri, ze more ma dusu.

Kapitan vyzeral nazlostene a neodpovedal.

,More ma dusu a ta sa vola Matu-Maloa, eSte ju spoznate,” povedal vodca Mahu.

,Nechcem stracat’ viac Casu stymito divochmi,” rozhodol kapitan a velmi nezdvorilo sa
postavil.

Vratili sme sa na lod. Pocas cesty v prepravnom ¢lne som zacul Gekona prisne kritizovat
kapitana, ten mu podrazdene odpovedal: ,,V jednej veci som si isty. Medzi kultirou anglického
dZentlmena a tymito hlapymi legendami nie je absolttne Ziadna spojitost’. Jedina vec, ktora nas

spaja s tymto morom, je bohatstvo, ktoré z neho mézeme vytazit, na slavu Anglicka.*

Plavba pokracovala pomaly akapitan bol Coraz neznesitelnejs$i. Jeho posadnutost’ sa
zvacSovala. Kazdu noc lestil on sam vSetku mosadz na palube.Ked zbadal jediny chuma¢ peny na

hladine, pustil sa do nadavania: ,,NemoZzné more, hnusné pocasie.“ Akoby sa voda mala virit’
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v rytme mazuirky, aby roztancovala jeho Fidéle. Vyuzival kazdu zdmienku na trestanie, vytiahnuty
gombik, kon prevedeny, ako to on nazyval, ,,neladnym sposobom®.

Dostal som za ulohu robit’ Gekénovi pomocnika, takze som bol ¢asto v podpalubi, vo vlhkej
dzungli ukrytej v srdci lode. Snazili sme sa oSetrovat’ rastliny, niektoré z nich sa ponicili eSte poCas
plavby. Aj Gekén bol nazoru, ze kapitan bol ,klinicky pripad”. Travil hodiny hranim Sachu
s Kolibrikmi alen ¢o mu kolisanie lode zhodilo figiirku, vybehol na palubu a pustil sa do
kormidelnika. Cestovali sme uz takmer v bezvetri s komicky naSkrobenymi goliermi v tej tropicke;j
horucave. Jedného vecera, zatial’ ¢o sme sa pomaly sunuli po rozzeravenom mori, Buck zahlasil, ze

ho zoziera nuda: vzal ukulele a zacal spievat’ piesen ,,Poloviény namornik*.

Jednu nohu mi zjedli kanibali na Havaji
a na ruke sa hostil Zralok pri Sanghaji
druha noha harpunou urvata

oko som stratil pod rukou pirata

Mary, Mary, tentoraz sa vratim, iba
srdce je cele, hoc kde-tu zo miia chyba
budem tvoj muzicek, ty moja Zenicka
chovat ma budes v komérke svojho srdiecka
Brazilska pirana mi vajce vzala

a druhé v japonskom mori plava

Zuby som stratil, z vliasov mam ples
morska blcha mi obhryzla usi tiez
Mary, Mary, tentoraz sa vratim, iba
srdce je cele, hoc kde-tu zo miia chyba

budem tvoj muzicek...

Refrén bol preruseny prichodom kapitana Charlemonta sinavého od zlosti. Ci sme sa zblaznili,
vyspevovat tak(l ohavnost’ na Fid¢le? Vari musi anglicky korab sluzit ako podium pre tieto
oplzlosti? Vzal ukulele aroztreskol ho o murik. Kric¢al, Ze uZ ma nasej nedisciplinovanosti plné
zuby a ze namiesto nas rozospieva bi¢. Hrozivo sa tam ty¢il s nohami nasiroko rozkro¢enymi, ked’
tu zrazu lod’ou otriaslo, akoby narazila na pieso¢nu plytéinu. Kapitan skoncil natiahnuty na zemi,
a ked’ze paluba bola &erstvo namydlend, skizol sa cez pol lode ako tulefi po I'ade.

Nikto sa nezvladol zdrzat' smiechu a k naSmu rehotu sa pripojil aj jeden zvlastny prenikavy
zvuk.

Kapitan sa rozzurene postavil anariadil pre Buckinghama samotku na tri dni. Snazil sa
znovunadobudnut’ autoritu velitel'a kriCiac: ,,Skontrolujte to olovnicou... musi tam byt piesocna

plyt€ina.*
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,Ziadna plyt&ina,“ rehotal sa Buckingham, ked’ ho odvadzali, ,.to je Matu-Maloa, kapitan.*
,»Odvlecte toho nanichodného cernocha,” povedal kapitan. Spustili sme olovnicu. Dno bolo

Sest’sto stop pod nami. Do lode mohlo vrazit’ cokol'vek, no urcite nie piesocna plytcina.

V ti noc som drzal strdZz. Luna ozarovala more na mile a mile d’aleko. Bola to jedna znoci
pocas ktorych, ako vravieval Buckingham, ,,aj nepekné snubenice skrasneli.” Zarozpraval som sa
s Gekonom; v morskom tichu bolo pocut’ len voodoo Zalospev, ktory Buck nétil vo svojej cele.

Na nase prekvapenie sme zrazu zbadali kapitaina Charlemonta, ako vystupuje na palubu. Asi
nemohol v tej horGiéave spat. Bol bez uniformy, ko$el'u mal na hrudi rozhalent a svetlé chipky
vlhké od potu. Urcite by ho takto nezobrazili v rodinnej galérii, ale nejedno anglické diev¢a by si
pri pohlade naitho povzdychlo.

Kapitan ostal dlha chvil'u zahibany, sledujuc more, zatial’ ¢o tigina opantavala srdce a dusu
hrejivou mokrad’ou.

Boli dve hodiny. Zrazu sme pol mile od 'avoboku zazreli nie¢o zvlastne. More bolo rozvirené,
akoby ho vystrasilo daco desivé.

,» Vidis to, ¢o vidim ja?* spytal som sa Huysmansa.

,»Vidim,* povedal Holand’an.

,Hej, vy dvaja,“ zvolal kapitan, ked’ zacul na§ vydeseny $epot. ,,Co sa vam robi?“

,»Myslim, kapitan,* povedal som ja, ,,ze som zazrel velrybu.*

»Pcha, uskrnul sa kapitan, ,,pekna sorta namornikov! Na tejto trase velryby nie su.*

Tento krat mal pravdu on. V tejto oblasti som sa s velrybou nikdy nestretol. More vyzeralo opét’
pokojne. Ale moj instinkt harpuniéra mi navraval, Ze pokoj je iba zdanlivy. A skuto¢ne — more
vzkypelo, otvorilo sa a priamo pred nami sa vztyc¢ila hlava Matu-Maloy. Bol to ten najvacsi vorvan,
akého som kedy videl, minimalne dvesto stop dlhy. Hlavu mal sivo-Cervenkastl, posiatu ryhami
a vy¢nelkami, jedna tyrana hora, a jeho sanka by polahky rozhryzla lod” ako noznice.

Malé oko na vodnej hladine si na okamih skiimavo premeriavalo lod’, zatial’ ¢o my sme boli so
zadrzanym dychom. Potom sa Matu-Maloa naklonil na jeden bok a, verte alebo nie, pohlad
upriamil na kapitana Charlemonta. A po okamihu na neho koketne Zmurkol!

Kapitan vydesene hladel striedavo na nas a potom zas na velrybu. Bolo zrejmé, Ze nema
najmensie tuSenie, Co robit’, a vidiac nds zmeravenych, nehybal sa ani on. Matu-Maloa ho sledoval,
potom $vihol chvostom a zavolal na kapitana. Melodicky zvuk, ako podmorské husle. Casto som
pocul o hlase velryb, ale aZ teraz som ho po prvy krat zacul.

,,Co sa to deje, namornici?* povedal kapitan Charlemont, ctivajiic smerom do stredu lode.

Matu-Maloa otocil chvost vo vzduchu a ponoril sa, potom sa opiat vztyCil v celej svojej
ozrutnosti a urobil elegantnu otocku, pricom postriekal lod’ pridom vody. Zabral chvostom a celym

telom sa zdvihol zvody ako delfin. Pripominal vysoké skalisko, bol plny rias a usadenin so
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Skrabancami od harptn po bokoch. Pri tom pohlade sa kapitan rozbehol do kajuty skryt’ sa. Matu-
Maloa razom prestal so svojimi akrobatickymi kuskami a zmizol.

O malu chvil'u nas kapitan zvolal. Bol viditeI'ne nervézny a gniavil svoj mecik z narvala. Jeho
uniforma bola menej uhladena ako zvycajne.

»Quinea, Huysmans,* povedal, ,,mézete mi vysvetlit' spravanie tej velryby? Nechcela snad’
zautoCit™?*

,»To ur€ite nie,” povedal Huysmans a sprisahanecky na mia zmurkol.

,,TakZe sa chcela... hrat’.“

,V istom zmysle.*

.,V akom...?*

,No... ak vam to mam tak povedat, pane... velryba sa zamilovala.“

Kapitanovi sa na tvari objavil zni¢eny vyraz.

,Chcete povedat, ze...“

,Bezpochyb... natol’ko sa vo velrybich piestiach lasky vyznam, aj v tych tancoch... tak sa
spravaju, ked’ su zamilované.*

,»Chcete povedat... Ze sa zamilovala do nasej lode?*

Ja a Huysmans sme rozpacito vahali.

,»Viac menej je to tak...“ povedal napokon Huysmans.

Nasledovalo dlhé ticho. Potom kapitan povedal priskrtene:

»Namornik Guinea... ta velryba je samec, alebo samica?

,» L0 netusim,” odpovedal som.

Nasledujtici den sa sprava, Zze sa velryba zamilovala do kapitana Charlemonta, rozsirila po
Fidele mihnutim plutvy, ironicky povedané. Niektori sa smiali, niektori sa skor vydesili: kto pozna
umysly zamilovanej velryby? Vsetci sa ale zhodovali v jednom: Matu-Maloa sa urite vrati. Ta
chvil’a prisla podvecer.

Kapitan, nervozny do krajnosti, prisiel na palubu a vydaval rozkazy vSetkymi smermi. Bol
poblednuty a vyzeral, ze nezazmuril oka. Presne v momente, ked’ krical nie¢o o pozicii hliadok, sa
za lod’'ou zjavil Vorvan. Na hlave mal velky trs zelenych rias. Sledoval nas Sibalskym o¢kom
a zaCal vydavat’ prenikavé piskl'avé zvuky, pricom hybal obrovskou hlavou zo strany na stranu.
Imitoval kapitana!

Ak sa Charlemont pohol smerom k prove, vrestiac, on urobil to isté. Ak mieril na kormu
a potkol sa pritom o rahno, velryba predstierala poSmyknutie na mori, komicky Skriekala a otacala
sa na brucho, natriasajuc pritom svoj chochol z rias.

Az do chvile, kym sa kapitan Charlemont dopalene zastavil alapajic po dychu zakrical:

»Sprosta bestia... ¢o odo mna chces?*
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Namiesto odpovede ho Matu-Maloa postriekal vodou z chrbtového otvoru a pustil sa do
pobaveného skreku.

Kapitan vyprskol od zlosti, schmatol harpinu zjedné¢ho ¢Ilnu a vrhol ju smerom k velrybe.
Samozrejme ju ani neskrabla. Ale Matu-Maloa vyzeral dost’ roz€arovane. Dlhymi skokmi sa
vzdialil, potom sa otocil a zacielil priamo na lod’. Revali sme od hrdzy aniekto uz siahal po
zachrannych ¢lnoch. Ale niekol’ko metrov od Fidéle sa velryba ponorila a poculi sme len, ako jej
drsny chrbat Skriabe kyl. Ked’ sa na druhej strane vynorila, vydala zo seba ohlusujuci narek

urazenej lasky a zmizla.

V ten vefer sme sa my, namornici, zi§li vlodnej kuchyni dat” hlavy dokopy. Buckingham
hovoril, Ze sme v nebezpecenstve: velryba neznesie odmietnutie. Huysmans povedal, ze chape
dovody velryby, ale aj kapitanove: ¢o mal robit? Pozvat’ ju na veceru? Ja som povedal, ze za cely
svoj zivot velrybara som nikdy ni¢ podobné nevidel, a teda ostava len Cakat’.

Tej noci sa velryba vratila. VSetci sme poculi serenadu pre kapitana a kapitanov krik, najskor
nazlosteny, potom prosebny.

Vracala sa kazdl noc, sledovala lod’ v trase smerom k Hujangos.

A7 raz, jedného velera, sme sa zastavili v blizkej zatoke nabrat’ zisobu pitnej vody. Hibka
nebola vicsia ako dvadsat’ stop, ale velryba dorazila aj tak. Tlamu mala takmer polozenu na lodi.
Spievala az do tretej, pokial’ kapitan nevysiel zo svojej kajuty. Bol som na strazi a mohol som tak
pocut’, ¢o hovoril.

»Matu-Maloa,”“ povedal Charlemont stiSenym hlasom, ,skus pochopit’ moju situaciu:
pochadzam zo starej a vazenej anglickej rodiny. Muzi z mdjho rodu si vzdy brali vyluéne Zeny,
ktorym v Zilach kolovala aspoii $tvrtina kralovskej krvi. Co myslig, ako by som mohol oznamit
zasnubenie s velrybou? Viem, si kralovna mora. Ale nase svety st odli$né. Ja nedokazem dychat
pod vodou. A ty by si sa pri krikete nudila. Prosim t'a, nechaj ma na pokoji. Pomysli na ten $kandal,
ak sa toto roznesie po Londyne...*

Matu-Maloa poctvala a potom vyludila nové vyznanie lasky pre svojho kapitana.

,Napokon ani neviem, ¢i si samec, alebo samica. Vztah medzi nami nie je mozny. A posledna
vec: ja uz som zasnubeny.*

Pri tych slovach Matu-Maloa prestala spievat’. Prevratila obrovska hlavu pod vodou, otocila sa

a zmizla. Uz sme ju viac nevideli.

Ako to uz len diabol chcel, do ciel'a nam ostavalo niekol’ko dni plavby. Kapitan Charlemont
viac nevyliezol zpodpalubia a velenim poveril Huysmansa. Fidéle napredovala svizne a my,
¢lenovia posadky, sme fantazirovali, ako minieme tristo guinei sposobom ¢im rychlej$im

a daromnej$im.
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Ked uz sme mali anglické pobrezie na dohl'ad, kapitan si ma nechal zavolat’. Sedel v skleniku
s rastlinami na pratenej stolicke, v strede tej vlhkej dzungle plnej jedovatych vyparov a hmyzu.
Nikto by vniom nespoznal dokonalého anglického dZentlmena, ktory vyplaval z pristavu Cape
Heat. Mal dlht1 bradu, strapaté vlasy a namiesto uniformy len pokréeny zupan. Razil z neho rum.

»Namornik Guinea,” povedal mi, ,,mam pre teba jeden navrh. Ty a tvoji namornici musite
slavnostne prisahat’, Ze z toho, €o ste tu videli, nepadne na susi ani slovicko. Som ochotny priplatit’
vam d’al$ich sto guinei. Ale musi$ presved¢it’ ostatnych, aby o velrybe nepadla jedina zmienka.

,Myslim, pan kapitan,” odpovedal som, ,,Ze sto guinei zavrie Gsta vSetkym bezpecne ako rybi
glej.«

,»Takze,” povedal Charlemont, ked’ tackavo vstaval,” neexistovala ziadna velryba ani vorvan
s melodickym hlasom. Bolo to delirium spdsobené horucavou a tropickou nocou. A teraz idem
znova zaujat’ miesto v lepsej spolo¢nosti mojho kraja.«

Len sa mi to zdalo, alebo sa pri vysloveni ,,v lepSej spolo¢nosti vkradlo do kapitanovho hlasu

mierne znechutenie?

Vecer nasho prichodu do londynskeho pristavu zorganizovala spolo¢nost’ Smithson vo velkom.
Bol tam predseda aj podpredseda, minister pol'nohospodarstva a celd univerzitna fakulta botaniky
a zoologie. Boli tam ich manzelky v bielych a ruzovych spodnic¢kach, vlniacich sa ako meduzy,
a hmyriace sa slne¢niky. Pocas Cakania na Fidele sa vSak udialo nieco zvlastne. Z mora sa vynoril
kompletne obleCeny muz s gardéniou v gombikovej dierke. VysSkriabal sa na molo, odmietol
akukol'vek pomoc a rozbehol sa prec, akoby sa bal bliziaceho sa nebezpecenstva. Ale nalada oslavy
sa rychlo napravila vd’aka hudobnikom, ktori hrali ,,Thanks for the Beautiful Roses”. Oddiel
vybranych straznikov sa udatne piekol na slnku. Medzi pritomnymi boli otec a matka kapitana
Charlemonta, ako aj jeho snubenica, lady Ashley-Compcott, markizocka zo Sunbury
v marhulovom kostyme, tvar oramovand urodzenymi zaja¢imi uSkami.

Dychovka sa rozohrala este hlasnejSie, az sa rozochveli dosky na méle, ked’ Fidé¢le dokonalym
manévrom (nekormidloval Charlemont) zabocila do kanala a zaCala zakotvovat. Malé perletové
d’alekohl’ady kolovali z naskrobenych manziet do ru¢ok oveSanych Sperkami. A ¢oskoro bolo na
prove vidno kapitana Charlemonta, s peknou tvarou, ktori more ani najmenej nepoznaéilo:
poblednuty odchadzal a poblednuty sa vracal. Srdcia jeho rodicov i8li prasknut’ pychou a aj srdce
jeho sntibenice javilo nepatrné znamky zachvenia, ¢o ako neurodzené to snad’ bolo. A my vsetci,
nastupeni v uniformach, sme sa vten den citili byt sicastou lepSej Casti krajiny, jej histdrie
a botaniky.

Fidele zakotvila blizko mdla, sptistali sme prepravné ¢lny. Na prvi nastupil kapitan spolocne so
mnou a s Buckinghamom, drzali sme Gchvatny exemplar palmy s anglickou vlajkou. Kapitan po
schodikoch vystipil na moélo prvy a potriasol si s ministrom rukou. Hned potom zazrel lady

Ashley-Compcott a na okamih nedbajic zvyklosti jej nepobozkal ricku, ale objal ju. Zatial’ co ti
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dvaja mladi stali v objati pod vIidnym okom vzneSenych rodin, hudobnici spustili ,,Together. Ale
zneli falo$ne, neladilo im to.

,Co je to za prisernost’!““ kri¢al otec grof Charlemont, ,,Co sa s vami deje?*

,»Prosime o prepacenie,” povedal primas, ,,ale neda sa nam hrat’. Je tu jeden neladny, nel'udsky
hlas, ktory sa k nam pripaja. A potom, molo sa prili§ knise...”

Bola to tak. Molo desivo vizgalo. A bolo jasne pocut’ neohrabany, neludsky hlas, ktory
napodobioval melodiu ,,Together®.

, 10 je on,” zvreskol Buckingham, ,,prisiel az sem!*

Presne vtom okamihu Matu-Maloa zasiahol silnou ranou chvostom nosnik moéla, ktory sa
hrozivo naklonil, a vel'ryba, rozbesnena Ziarlivost'ou, sa hlavou nadol vrhla proti d’al$im nosnikom.
Vsade lietali ulomky dosiek a slne¢niky. Cudia hl'adali s vystraSenym krikom zachranu, utekali
smerom k pevnine alebo sa vrhali do mora. Molo kusok po kusku povolovalo a Matu-Maloa ho
d’alej devastoval tdermi hlavy, pricom ho strely straznikov ani neskrabli. Vo vode skon¢ili markizi,
botanici, aj hra¢i na hoboj. Napokon vorvan dorazil k poslednému kusu mola, kde stal kapitan
Charlemont v objati sniibenice.

,Utec!* krical kapitan a odstrcil od seba lady Ashley. Hned nato spadol (podl'a niektorych sa
vrhol sam) na chrbat monstra, ktoré bez zanorenia sa plavalo pre¢ v plnej rychlosti. Ked mizlo na

horizonte, kapitan pripominal vtacatko sediace na chrbte slona.

Pribeh by mohol skon¢it’ tu. Asi nie je nutné¢ dodavat, ze skandal to bol obrovsky, pretoze sa
nestadva denne, aby velryba uniesla ratolest anglickej Slachty, ¢i uz nedobrovolne, alebo
dobrovolne. Po dvoch mesiacoch bol kapitan vyhlaseny za zosnulého so vSetkymi ztoho

vyplyvajucimi nasledkami a na jeho rodinnej hrobke v Glenmore je napisané:

JEHO VZNESENE SRDCE UNIESLA
BESTIA LEVIATAN

Ak to tak je, amen. Ja v8ak verim istému mdjmu antilskému priatel’'ovi, ktory mi raz pri navrate
z cesty rozpraval o zvlastnom bozstve zvanom Charmaloa, uctievanom domorodcami na jednom
z ostrovov Célébes. A ukazal mi soSku. Bola to miniatiura velryby, ktora mala na chrbte malicka

postavi¢ku s klobucikom so zelenym pierkom.
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5 Il commento alla traduzione

In questo momento procediamo ai problemi concreti della traduzione del racconto
Matu-Maloa. Nell’analisi prendiamo in esame i1 problemi principali e particolari per il
racconto concreto. Si tratta sopratutto della problematica del lessico, perché 1’ambito
marino richiede molti termini che non vengono usati alla base quotidiana. La traduzione
allo slovacco non deve trovare solo una parola con un significato alternativo, ma si deve
fare attenzione anche alla differenza culturale, basata sulla posizione geografica della
Slovacchia.

Procediamo con la distinzione dell’uso della preposizione “da” in varie strutture, usando
gli esempi delle frasi tradotte. Gli esempi non mostrano soltanto la versione finale, ma
fanno vedere anche il processo delle nostre scelte e le ragioni, per cui abbiamo deciso per
una soluzione e non per un’altra.

Nell’ultimo paragrafo presentiamo un’analisi della traduzione della canzone. La
traduzione della canzone ¢ una disciplina assai diversa dalla traduzione della prosa, e
sicuramente sarebbe possibile scrivere un intero saggio su quel tema. In questo testo
abbiamo provato a sottolineare 1 tratti piu importanti per quanto riguarda la struttura,
I’effetto sul lettore e il lessico usato. Nella traduzione della canzone vi si ¢ attenuti a questi

obiettivi.

5.1 11 titolo

La traduzione del titolo di un’opera letteraria ¢ particolarmente importante per quanto
riguarda il primo contatto di un lettore con un’opera. Il titolo spesso aiuta a creare la prima
impressione e ha anche un valore informativo: ad esempio indica il genere dell’opera e il
suo destinatario.

Nel processo della traduzione il traduttore ha varie possibilita di come tradurre un titolo.
Egli puo, infatti, conservare tutto in originale, tradurre il titolo letteralmente da una lingua
all’altra, fare dei cambiamenti al titolo tradotto, oppure cambiare tutta la costruzione,
producendo un titolo diverso.

Spesso si conserva il titolo in originale quando esso ¢ breve e contiene i nomi propri,
come ad esempio i romanzi femminili intitolati dal nome del(la) protagonista (“Emma” di

Jane Austen, “Rebecca” di Daphne DuMaurier.) Ovviamente, nel caso in cui il nome
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straniero viene addattato al sistema della lingua scelta per la traduzione, il nome del libro
non ¢ lo stesso, ossia vi sono dei cambiamenti grafici (“Rebecca” ¢ stata tradotta come
“Rebeka” in ceco.)

Il caso delle opere intitolate secondo il protagonista non ¢ I’unica ragione per cui si
conserva spesso il titolo del libro. In alcuni casi I’autore ¢ cosi famoso che molti futuri
lettori del testo tradotto gia conoscono il titolo originale del suo libro nuovo uscito
all’estero. Cosi ad es. “Inferno” di Dan Brown ha lo stesso titolo sia in slovacco che in
ceco, con il piccolo sottotitolo “Peklo”.

Conservare il titolo originale ¢ ovviamente piu comodo per i traduttori. Si tratta di una
situazione ideale, se ¢ possibile tradurre il titolo dell’opera in maniera in cui il lettore
intuisce I’eventuale equivalente nella sua lingua, anche se non conosce la lingua dell’opera
originale.Nei casi delle opere con il titolo particolarmente breve la situazione ¢ abbastanza
facile. L opera “It” di Stephen King ¢ stata tradotta al ceco come “To”. Pero la brevita del
titolo non garantisce sempre che la sua traduzione sara facile. Il traduttore affronta una
vera sfida se I’autore cerca di intitolare la sua opera, creando un neologismo. “Saltatempo”
di Stefano Benni ¢ tradotto al ceco come “Casoskokan™; “Stranalandia”, sempre dello
stesso Benni, ¢ uscito in ceco come “Podivinsko”. Potremmo dire che i neologismi, le
locuzioni con doppio senso ed i modi di dire sono di solito piu difficili da tradurre.

I problemi con la traduzione del titolo, sopratutto del titolo di un libro, non ¢
problematico soltanto dal punto di vista della chiarezza e dell’esattezza. 1l titolo dovrebbe
anche suscitare lo stesso effetto dell’orginale, il che rende questo compito del traduttore
ancora piu impegnativo.

Per quanto riguarda la traduzione del titolo del racconto presentato nella nostra tesi,
abbiamo deciso di conservare il titolo originale senza alcun cambiamento. Tra 1’altro si
tratta di un nome proprio: il nome della balena che ¢ uno dei protagonisti del racconto. La
scelta di conservare il nome della balena senza cambiamenti nell’intero testo viene

descritta nel paragrafo successivo.

5.2 I nomi propri

Come nel caso del titolo, anche nel caso dei nomi propri il traduttore deve decidere
quanti cambiamenti e addattamenti fara.
Per quanto riguarda i nomi dei personaggi, I’autore puod conservare i nomi in forma

originale, oppure trova il nome alternativo nella lingua, in cui il testo viene tradotto.
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I cognomi e 1 soprannomi sono spesso piu difficili da tradurre, perché I’autore a volte
crea il nome alla base di un gioco delle parole e questo cognome/soprannome puo riflettere
un’informazione di un personaggio concreto. Knappova specifica queste scelte nel suo
articolo:

Mén¢ casto se setkavame s uplnym pocesténim jmen jednajicich osob (a také mist d€je) v literatuie

pro dospélé. Byva to zpravidla v humoristické literatufe a ve veselohrach (naopak v tragédiich a

nékterych druzich epiky spise jen vyjimeéns).™

Nel racconto Matu-Maloa abbiamo lasciato tutti i nomi in forma originale.
L’informazione fondamentale che questi nomi riflettono ¢ 1’indicazione della loro
provenienza. Non ¢ certo che il lettore slovacco/ceco abbia la stessa capacita di riconoscere
queste sfumature come il lettore italiano, pero sicuramente capisce abbastanza.

Il nome del protagonista “Jim Guinea” ¢ un bell’esempio di un nome di marinaio.
“Guinea” ci evoca un posto geografico, esotico, distante. “Jim” ¢ un nome breve con il
suono inglese e facilmente si colloca con i famosi marinai e pirati inglesi, sia quelli
autentici che quelli della finzione appartenente al mondo cinematografico e/o letterario.

Il nome del capitano Charlemont si ¢ conservato intatto per la stessa ragione. In questo
caso il problema era sopratutto la pronuncia. Spesso succede che il lettore non riesce a
leggere i nomi stranieri e viene messo in disagio. Alcuni lettori semplicemente leggono
secondo le regole della loro lingua materna, ma vi sono molti che hanno dei dubiti e
vorrebbero conoscere la pronuncia corretta. In quel caso si potrebbe mettere una nota del
traduttore. Pero la parola “Charlemont” non fara i problemi alla maggior parte dei lettori
slovacchi. Il nesso “ch” iniziale automaticamente viene pronunciato come nelle parole
“chateau” o “Chicago”, cio¢ 1 nomi comunemente noti.

“Buck Shan” e Victor Hemanuel Fernandez”, i nomi degli altri marinai, li abbiamo
lasciati senza cambiamenti. Come nel caso di “Charlemont”, anche questi vengono
pronunciati senza maggior difficolta da un lettore slovacco. “Fernandez” comprende una
piccola sfumatura di un cognome spagnolo, indicando la provenienza svariata dei marinai.

I nomi delle barche, Fidele e Holy Moses, anch’essi sono stati lasciati come in originale.
Nel caso di Holy Moses potevamo fare una traduzione letterale, ossia “Svity Mojzis”.
Pero, siccome 1 lettori contemporanei sono abituati ai nomi inglesi delle barche (sopratutto

nei film, ad es. “Pirates of Carribean”), abbiamo siamo arrivati alla conclusione che i nome

3 Knappova, M., K piekladani osobnich jmen. In: nase-rec.ujc.cas.cz [online]. [cit. 2019-05-09]. Accessibile
da: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=6399
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inglese suona meglio. Alla fine lo era magari 1’obiettivo dell’autore: dare il nome inglese
anche per il lettore italiano. Cosi abbiamo rispettato la sua volonta con maggior cura.
“Regia Maria” era il nome menzionato soltanto una volta: in riferimento alla fonte dei
nuovi marinai nobili per la barca Fid¢le. Oltre a questo nome (abbiamo deciso di lasciarlo
come in originale) abbiamo deciso di aggiungere un’esplicitazione nella nostra traduzione
al fine di permettere al lettore slovacco di farsi un’idea di che cosa fosse “Regia Maria”,
come si vede negli esempi la e 1b. La ragione ¢ poca chiarezza per il lettore slovacco,
basata sulla differenza geografica: la Slovacchia ¢ distante dal mare e cosi la gente non ¢

tanto familiare con i nomi delle compagnie.

(1a) II cuoco era francese, gli ufficiali in seconda erano scelti tra i piu nobili rampolli della Regia Marina
e la paga per i marinai era di trecento ghinee a imbarco, il doppio del normale.

(1b) Kuchar bol Franctz, dostojnici druhého stupiia boli vybrani spomedzi najurodzenejsich ratolesti
namorného spolocenstva Regia Maria, a plat namornikov dosahoval tristo guinei za nalodenie, ¢o bol
dvojnasobok vyplacany inde.

Molti altri nomi sono lasciati in inglese: “Mary Ellen” e “Mary Ann”, i nomi delle
ragazze tatuate sul braccio di Buck Shan, e anche “la compagnia Smithson”. Il nome del
marinaio “Huysmans” ¢ stato lasciato in olandese. Lo stesso vale per “Lady Ashley-
Compcott” e il titolo della canzone che ¢ stata suonata nel porto dopo il ritorno di Fidéle,
“Together”. I nomi inglesi ricordano che la trama si svolge in Inghilterra.

Il professor Gwiskard, lo scienziato accompagnante, aveva il soprannome “il Geco”.
Questo nome era uno dei pochi che abbiamo tradotto: “Gekén”. Abbiamo sostituito la
parola italiana con l’equivalente slovacco, perché in questo caso ¢ importante che si
capisca il significato.

I nomi della tribu dei Cabu, insieme con il capo Mahu Cabu e con il nome delle isole
Cabo Roto, li abbiamo lasciati in originale e senza flessione. Abbiamo individuato come
priorita di mantenere il suono esotico. La stessa scelta ¢ stata fatta nel caso del nome della

balena, “Matu-Maloa” e 1’isola delle Célébes.

5.3 I termini tecnici ed il lessico particolare

Per quanto riguarda il lessico, abbiamo affrontato i termini che non vengono usati
spesso nell’italiano comune. Accanto al problema con la traduzione v’era un altro,

collegato sopratutto con la pragmatica: come tradurre in modo chiaro i termini italiani, 1
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cui referenti non sono noti in Slovacchia? Questo problema ¢ strettamente legato alla
differenza culturale e geografica.

Il compito ¢ stato complicato dal fatto che il trama si svolge nel passato. Da un altro
lato, Benni ¢ un autore contemporaneo € cosi non abbiamo affrontato il problema con il
cambiamento del significato nel corso del tempo. Quindi per la maggior parte del processo
potevamo lavorare con i dizionari contemporanei.

Al fini illustrativi abbiamo scelto quelli che sono usciti come 1 piu ambigui e difficili da
tradurre. Per molti altri termini, anche se non appartenenti al lessico di base dell’italiano,
non ¢ stato difficile trovare il loro equivalente nei dizionari. Queste soluzioni quindi non

richiedono una particolare attenzione.

5.3.1 I termini legati all’ambito della marina

Il racconto contiene molte parole che descrivono le barche e le loro parti, ad es. la
baleniera, la goletta, la scialuppa, il registro di bordo, la sartia, la poppa, il cordame, il
rampone, la chiglia, la cambusa. Tutte queste parole hanno un equivalente nello slovacco
che corrisponde con il significato italiano e queste soluzioni sono abbastanza chiare. I
problemi con la traduzione si sono rivelati sopratutto nelle locuzioni che descrivevano

qualche attivita sul bordo.

(2a) Dopo pochi giorni di navigazione noi marinai ci chiedevamo chi mai avesse insegnato al capitano
Charlemont a portare una nave.

(2b) Po niekol’kych dnoch plavby sme si vsetci kladli otazku, kto preboha kedy ucil kapitana Charlemonta
viest lod’.

Per tradurre il termine “portare una nave” avevamo varie possibilita: “kormidlovat”,

99

“velit’ lodi”. La parola “Soférovat” non ¢ addatta perché si collega soltanto con le

macchine.*® Alla fine abbiamo deciso per il verbo “viest”, anche perché esiste una parola
b
“lodivod”, che ¢ definita nel dizionario della lingua slovacca come “il consigliatore del

capitano, il colui che porta una nave, sopratutto nei canali [trad. nostra].”*

** Slovnik slovenského jazyka, Soférovat’. In: slovnik.aktuality.sk [online]. [cit. 2019-05-23]. Accessibile da:
https://slovnik.aktuality.sk/pravopis/slovnik-sj/?q=%C5%A10f%C3%A9rova%C5%A5

0 Slovnik slovenského jazyka, Lodivod. In: slovnik.aktuality.sk [online]. [cit. 2019-05-23]. Accessibile da:
https://slovnik.aktuality.sk/pravopis/slovnik-sj/?g=lodivod
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(3a) L’occhio piccolo, a pelo dell’acqua, scruto un attimo la nave...

(3b) Malé oko na vodnej hladine si na okamih skimavo premeriavalo lod'...

La locuzione “pelo dell’acqua” ¢ definita come “il livello di una massa d'acqua™'.

Avevamo varie possibilita da tradurre questo termine. Si potrebbe dire “hladina vody”
oppure semplicemente “hladina”, perché il legame con il mare sarebbe ovvio e si
capirebbe. Perd abbiamo deciso di scrivere anche “vodna” (dell’acqua), perché lo ¢ piu
vicino all’originale e se non v’¢ una ragione per cui togliere una parte di una frase, non
occorre farlo.

La frase 3b porta un bell’esempio di un problema della traduzione degli aggettivi e
attributi, e non soltanto nella traduzione tra I’italiano e lo slovacco. Si tratta sopratutto di

una modificazione stilistica ed estetica.

(4a) il pelo dell’acqua
(4b) hladina vody
(4c) vodna hladina

Anche se sia I’opzione 4b che 4c ¢ corretta, dal punto di vista del flusso del testo ¢ piu
adatta quella 4c. In generale, se v’¢ possibilita di riorganizzare una frase nel modo in cui ¢
possibile togliere una preposizione o congiunzione, risulta meglio farlo, sopratutto nei
periodi lunghi. Le congiunzioni possono collegare due frasi (sia in modo coordinativo che
subordinativo), ma anche ad es. due nomi (che insieme creano il soggetto). Il risultato pud
essere incomprensibile e spesso ambiguo per quanto riguarda 1’interpretazione. L’esempio

di questo ordine caotico si vede nell’esempio Sa.

(5a) Ho comprato due mele e pere e per te il gelato per tua figlia e il suo fidanzato.

La traduzione del verbo “comandare” (la frase 6a) era abbastanza complicata perché il
significato del temine specifico doveva essere mantenuto. Dovevamo fare I’attenzione a

non dare al capitano il ruolo che non svolgeva:

(6a) [...] (non comandava Charlemont) [...]

(6b) [...] (nekormidloval Charlemont) [...]

* Aldo, G., Grande Dizionario Italiano, Acqua. In: grandidizionari.it [online]. [cit. 2019-05-23]. Accessibile
da: http://www.grandidizionari.it/Dizionario_Italiano/parola/A/acqua.aspx?query=acqua
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Le opzioni che avevamo per tradurre questo termine erano: ‘“neSéfoval, nevelil,
neovladal” oppure potevamo descrivere 1’azione del verbo in una maniera allungata: “na
Cele/prove nestal Charlemont”. Siccome si trattava perd di una situazione in cui era
importante il fatto, che la nave stava “parcheggiata” in certa maniera, non bastava dire
soltanto “lodi nevelil Charlemont”. Il verbo “velil” farebbe riferimento sopratutto
all’equippaggio della nave, all’organizazzione della gente. In questo caso perd volevamo

esprimere 1’interazione del capitano con un mezzo. Cosi abbiamo scelto il verbo

9

“kormidlovat™che nello slovacco corrisponde a “guidare” in riferimento a una nave.

5.3.2 “Imbarco” e “imbarcato”

Tra i termini tecnici c¢’erano le parole “imbarco” e “imbarcare” piu difficili da tradurre

con equivalente elegante.

(7a) Ero reduce da un imbarco molto agitato su una baleniera americana, la Holy Moses.
(7b) Prave som sa navratil z vel'mi ru$nej vypravy jednej americkej velrybarskej lode, Holy Moses.

(8a) Andai percido da un cinese che aveva tutto il porto in mano, chiedendogli un imbarco un po’

tranquillo.

(8b) Zasiel som preto za Cianom, ktory mal pod palcom cely pristav, pytajlic sa na nejaky pokojne;jsi
kseft.

(9a) [...] e la paga per i marinai era di trecento ghinee a imbarco, il doppio del normale.

(9b) [...] a plat namornikov dosahoval tristo guinei za nalodenie, ¢o bol dvojnasobok vyplacany inde.
(10a) Quando giunsi alla fila dell’imbarco, mi prese un colpo: [...]

(10b) Ked som sa pripojil k rade na nalodenie, zrazu akoby do mnia strelilo: [...]

(11a) — Qual ¢ stato il tuo ultimo imbarco, marinaio?

(11b) ,,Akej plavby si sa z(iCastnil naposledy, namornik?*
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(12a) — Non imbarcato. Avanti un altro — disse il capitano.

(12b) ,,Zamieta sa. Pod’'me, d’al$i,” povedal kapitan.

Com’¢ evidente dagli esempi 7-12, non siamo riuscuti a trovare una sola parola che
sufficientemente avrebbe sostituito il termine originale in tutti i contesti.

La parola che ¢ presente piu volte ¢ “nalodenie” (gli esempi 9b e 10b). Non ¢ stato pero
possibile usarla nella frase 7b. L’alternativa sarebbe “Prave som sa vratil z vel'mi rusne;j
plavby...”, perd abbiamo scelto “vypravy” come la soluzione migliore, perché “plavba” ha
poco a che fare con il fatto che il protagonista non faceva un giro, ma era presente
nell’equipaggio. Per questa ragione la parola “vyprava” ci ¢ sembrat piu addatta: indica
qualche scopo della nave.

Per la stessa ragione non potevamo usare “plavba” nella frase 8b. Doveva essere chiaro
che si tratta di un lavoro, non di un’attivita del tempo libero. Il protagonista cercava lavoro.
“KSeft” ¢ risultato come una soluzione piu precisa. Anche dal punto di vista d’esteticita sta
bene perché ¢ propria del linguaggio colloquiale.

Invece, nella frase 11b si ¢ potuto finalmente usare la parola “plavba”. Dal contesto si
capisce abbastanza che il marinaio ¢ presente come marinaio, cio¢ un membro
dell’equipaggio. “Akej vypravy si sa zucastnil naposledy, namornik?” sarebbe stato
possibile, ma in questo caso la parola “vyprava” potrebbe causare confusione, perché nello
slovacco si usa non solo nell’ambito marino, ma anche nel senso di “una spedizione:

alpinistica, polare, militare™*

, come ricorda Breve dizionario della lingua slovacca. La
risposta giusta alla frase “Akej vypravy si sa zac¢astnil naposledy, namornik?” sarebbe stata
anche: “Sono stato in Alasca.” Avendo voluto evitare questa interpretazione abbiamo
scelto I’opzione “plavby”, che ha significato piu ristretto rispetto a “vyprava”.

Il participio passato “imbarcato” e il suo contrario “non imbarcato” si potrebbero
tradurre rispettivamente come “nalodeny” e “nenalodeny”. Perd questi equivalenti ci sono
sembrati troppo lunghi e poco appropriati al contesto. Il capitano (nel 12b) voleva dire che
I’aspirante non ¢ accettato a far parte dell’equipaggio. Per questa ragione abbiamo scelto

una parola che non si colloca con ’ambito marino, ma esprime in maniera chiara e breve il

significato dell’enunciato originale.

* Slovnikovy portal Jazykovedného ustavu L. Stara SAV, Vyprava. In: slovaik.juls.savba.sk [cit. 2019-05-
13]. Accessibile da:
https://slovnik.juls.savba.sk/?w=v%C3%BDprava&s=exact&c=Y744&d=kssj4&d=psp&d=sssj&d=scs&d=sss&
d=peciar&d=hssjV&d=bernolak&d=noundb&d=locutio&d=obce&d=priezviska&d=un&d=pskcs&d=psken#
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5.3.3 I nomi degli animali e piante

Molti nomi, anche se non noti, erano traducibili in maniera abbastanza chiara usando i
dizionari. L’autore ha perd complicato il compito del traduttore, perché molte piante da lui
descritte non esistono in realta.

Abbiamo deciso di lasciare una parte di questi nomi in originale: “un ororoko”,
“I’ourogoro”, “I’hawazawai”, “il wama”. Per di piu li abbiamo evidenziati in corsivo. Il
lettore viene cosi aiutato a rendersi conto di affrontare una parola straniera o particolare.

Il caso diverso ¢ stato il termine “la pianta del pane”. Siccome si tratta di una
descrizione, abbiamo scelto la traduzione “chlebovnik”. Non ¢ stata la nostra innovazione,

. . . . . 43
la pianta Artocarpus altilis esiste cosi come anche 1’equivalente slovacco.” Un suo

equivalente si trova anche nell’italiano.**

5.3.4 1 turpiloqui

Generalmente, 1 turpiloqui “di base” sono sorprendentemente simili attraverso varie
lingue. La denominazione degli organi (prevalentemente sessuali) e dei processi corporei
umani sono presenti in tutti i lessici, quindi spesso non ¢ difficile trovare un’espressione
simile in un’altra lingua.

Il problema ¢ I'uso in un contesto concreto e in una situazione concreta. Proprio in
questi casi bisogna ricorrere all’ambito della pragmatica, perché dopo aver individuato,
definito e tradotto un’espressione, bisogna valutare il suo uso. E se il concetto nella lingua
ricevente non permette di usare certe parole in una certa situazione, ¢ necessario sostituire
I’espressione con una parola meno forte, anche se poi risultera meno precisa dal punto di
vista semantico.

In Slovacchia non accade quello che ¢ accaduto negli Stati Uniti nel 2013: il presidente
statunitense, Barack Obama, ha usato un turpiloquio grave nel suo discorso ufficiale.”’ La

societa slovacca invece vede certe parole come quelle che non dovrebbero essere usate mai

* Wikipedia, the free encyclopedia, Artocarpus. In: Wikipedia.org [online]. [cit. 2019-03-23]. Accessibile da:
https://it.wikipedia.org/wiki/Artocarpus
* Wikipedia, the free encyclopedia, Chlebovnik oby&ajny. In: Wikipedia.org [online]. [cit. 2019-03-24].
Accessibile da: https://sk.wikipedia.org/wiki/Chlebovn%C3%ADk_oby%C4%8Dajn%C3%BD
* The Onion, 'Fuck You,' Obama Says In Hilarious Correspondents' Dinner Speech. In:
politics.theonion.com [online]. [cit. 2019-03-26]. Accessibile da: https://politics.theonion.com/fuck-you-
obama-says-in-hilarious-correspondents-dinner-1819574894
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da un politico o una persona al pubblico, e se succede, ¢ una eccezione e spesso viene
censurata alla televisione.

Il problema della traduzione dei turpiloqui si vede spesso nei sottotitoli di un film.
Anche se nell’originale italiano o inglese viene usata una parola troppo forte, il traduttore
slovacco sceglie una parola meno forte, un eufemismo. La societd non ¢ abituata a sentire
certe parole alla TV, almeno non nei programmi “seri”, “politici”, “ufficiali”.

La letteratura non richiede tanta censura come i film. Magari il lettore, leggendo da
solo, percepisce la lettura come il momento piu intimo, ¢ piu aperto € meno spinto alle
reazioni del tipo di un “gregge di pecore”. Oppure, semplicemente il fatto che la parola non
viene pronunciata e sentita, ma solo scritta, le toglie un po’ di forza.

Il racconto Matu-Maloa non contiene le parolacce che colpirebbero un lettore, né
slovacco n¢ italiano. Pero nella canzone dei marinai ¢ stata usata la parola “coglione” e la

decisione di tradurla come “vajce” viene commentata nella parte “La traduzione della

canzone “Il mezzo marinaio”.

5.4 L’uso della preposizione “da”

L’equivalenza totale tra le preposizioni italiane e quelle slovacche ¢ rara. Piu
precisamente, non si riesce a trovare una preposizione slovacca che potrebbe sostituire una
preposizione italiana in tutti i contesti, € lo stesso vale anche in direzione contraria. Se pero
volessimo trovare un equivalente slovacco che si avvicinerebbe almeno parzialmente a una
preposizione italiana, il compito sarebbe piu facile con le preposizioni improprie. Esse
spesso portano un significato anche al di fuori del contesto, perché molte sono risultato del
processo di lessicalizzazione delle parole con il senso compiuto (ad es. “davanti”). Cosi
portano con s¢ un pezzetto del loro significato originale.

Trovare un equivalente totale nell’altra lingua per una preposizione propria ¢ difficile.
Anche se troviamo un equivalente provvisorio o siamo capaci di spiegare il significato in
maniera comprensibile (ad es. ad uno studente dell’italiano), la traduzione allo slovacco ¢
spesso diversa non solo dal punto di vista lessicale (usiamo le parole slovacche al posto
delle italiane), ma anche la sintassi e 1’organizzazione della frase spesso subiscono un
cambiamento.

Ogni lingua contiene certe strutture che non si trovano in un’altra lingua. Imparare a
“pensare all’italiana” significa non solo usare le parole giuste, ma anche le strutture tipiche

per quella lingua. I problemi, che nascono dal fatto che uno non si rende conto
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dell’importanza di conservare le strutture, non riguardano solo i traduttori. Basta pensare
alle persone che vivono fuori del loro Paese: anche quando parlano nella loro lingua
materna, usano i giochi delle parole o le strutture atipiche per questa lingua. Abbiamo
portato questo esempio per sottolineare la fragilita di tale strutture; devono essere trattati
con molta cura.

Nel corso della traduzione del raccondo Matu-Maloa mi ha particolarmente colpita la
preposizione “da”. Nella maggior parte dei casi si trattava di frasi in cui “da” introduceva
un complemento di moto da luogo, moto a luogo o moto per luogo. Anche 1 complementi
come quello di origine o provenienza e di tempo determinato sono traducibili,
eventualmente usando una stessa preposizione slovacca. La struttura della frase € pero stata
preservata.

Negli esempi 13-15 vediamo alcune frasi del racconto dove si trova la preposizione
“da”. Mentre in tutti gli esempi italiani qui riportati notiamo sempre 1’uso della “da”, nella
traduzione abbiamo dovuto ricorrere a una soluzione diversa per ogni caso. Le nostre scelte

vengono illustrate nei seguenti paragrafi.

(13a) Andai percio da un cinese...

(13b) Zasiel som preto za Cifianom...

(14a) Aveva il volto bianco come un annegato, incorniciato da lunghi capelli biondi...
(14b) Tvar mal bielu ako utopenec, oramovant dlhymi blond’avymi vlasmi.

(15a) Inutile dire che tutto cio richiede una delicatezza ¢ una cura ben diverse da quelle necessarie per
squartare una balena.

(15b) Asi vam netreba hovorit, Ze sa jedna o zalezitost’ vyZadujucu jemnost a starostlivost’ iplne odlisna
od Stvrtenia velryb.

La preposizione “da” puo introdurre vari complementi, ad esempio un complemento
predicativo del soggetto. In quel caso la traduzione spesso richiede un cambiamento della

struttura sintattica della frase, e cio¢€ una riorganizzazione dell’ordine delle parole.

(16a) ...due statue di Nettuno in ebano polinesiano che facevano da colonne al letto a baldacchino.

(16b) ...dvoma sochami Neptuna z polynézskeho ebenu, ktoré tvorili stipy posteli s baldachynom.

Il verbo “fare” puo avere molti significati, dipende dalla costruzione in cui si trova. Nel
caso della frase 16a il verbo non si puo tradurre come robit, perché il significato sarebbe
“costruire, scolpire, produrre le colonne”. “Fare da colonne” invece significa, che le statue

hanno svolto il ruolo delle colonne, anche se principalmente sono le sculture.
43



La situazione simile si osserva nell’esempio 17a, anche se in quel caso si tratta di un
complemento di modo. I personaggi Fernandez e Shan non erano dei gentleman, pero si
comportavano come se lo fossero. Si tratta di un’espressione ironica, perché questi
personaggi si comportavano in maniera opposta. Dovevamo trovare una soluzione
stilisticha che sostituirebbe il significato in maniera addatta.

In questo caso possiamo usare la congiunzione slovacca “ako” che significa “come”.
Sputavano per terra come i gentlemen. Le altre soluzioni sono evidenzate negli esempi 17¢

e 17d, per la versione finale abbiamo deciso di usare 17b.

(17a) Fumavano la pipa soddisfatti e sputavano per terra da veri gentlemen.

(17b) Spokojne fajcili fajku a pluvali na zem ako ozajstni dzentlmeni.

(17¢) Spokojne faj¢ili fajku a pl'uvali na zem v $tyle ozajstnych dzentlmenov.

(17d) Spokojne fajcili fajku a po dzentlmensky pluvali na zem.

Anche I’opzione 17d e la locuzione “po dzentlmensky”, cio¢ alla maniera di gentleman,
sarebbe stata abbastanza elegante. Pero dal punto di vista della lunghezza, 1’opzione 17b

risulta come quella piu addatta.

(18a) — Vuole per favore il gentiluomo Shan togliere il suo piedone da scimmia dalla mia drizza
acciocché io possa issare la vela?

(18b) ,,Nepraje si prosim vas urodzeny pan Shan uhnit’ zo svojou opicou labou z méjho zdvihacieho lana,
aby som mohol uskuto¢nit’ vztycenie plachty?*

La frase 18a porta un bell’esempio di come la preposizione influisce il significato. V’¢
una differenza tra “piedone da scimmia” e “piedone di scimmia”, perché mentre il secondo
caso descrive una parte del corpo dell’animale, “da” nella seconda frase introduce il
complemento di qualita.

La frase tradotta cosi porta due attributi contraddittori, perd il lettore riesce a
individuare quale parte ¢ reale e qual ¢ quella ironica. Il piedone ¢ “suo”, o di una
“scimmia”? La situazione simile sarebbe nella frase: “Questo ¢ il mio capello tuo.” Lo
stesso conflitto si vede nella versione slovacca, dove questi due attributi sono messi uno
dopo I’altro: “svojou opic¢ou”. Prendendo I’esempio con il capello, potremmo dire: “Toto je

mdj tvoj klobuk.”
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Come pero abbiamo detto, il lettore capira il carattere del significato. Nella versione
slovacca aiuta sopratutto il contesto. Le scimmie non erano né discusse né presenti
fisicamente nel racconto. La situazione diversa sarebbe ad es. se il capo della tribu degli
indigeni gli facesse la cena composta dalle scimmie alla griglia. La frase “Podaj mi, prosim
ta, tvoju opi¢iu nohu.” si capirebbe in maniera completamente diversa: i marinai

semplicemente condividerebbero i piatti.

(19a) Aveva la barba lunga, i capelli arruffati e al posto della divisa una giacca da camera stazzonata.

(19b) Mal dlhu bradu, strapaté vlasy a namiesto uniformy len pokréeny Zupan.

L’espressione giacca da camera ¢ definita nel dizionario Sabatini Coletti come
“vestaglia da uomo chiusa in vita da una cintura”.*® Nello slovacco corrisponde con la
parola “Zupan”.

Gli occhiali da sole sono “slne¢né okuliare” (come se lo fossero “gli occhiali solari”), la
macchina da scrivere & “pisaci stroj”, cid potrebbe essere tradotto come la macchina
scrivente. Infatti il termine slovacco non specifica, chi scrive alla macchina, esprime

soltanto la sua capacita di produrre un risultato scritto.

5.5 La traduzione della canzone “Il mezzo marinaio”

Per quanto riguarda la traduzione della poesia presentata nel racconto, la prima cosa che
abbiamo fatto ¢ stata I’analisi pragmatica: osservando i1 legami possibili tra “Il mezzo
marinaio” e una canzone equivalente nel libro “Moby-Dick”. Melville ha inserito due
canzoni nel volume, una all’inizio’’ ¢ una nella parte finale™®, perdo nessuna di esse si
potrebbe considerare modello per Benni. Se si trattasse di una rielaborazione, avremmo
una fonte di piu che potrebbe informare della struttura e delle idee chiave. Perd possiamo
concludere che il legame con Moby-Dick, se v’¢, riguarda sopratutto la trama del racconto
come il tutto: vediamo I’inserimento di una canzone in ambedue i casi.

La canzone “Il mezzo marinaio” ¢ composta da quattro strofe, ognuna contiene quattro

versi con le rime baciate (di schema AABB). La seconda e la quarta strofa sono ripetute

*® Dizionario di Italiano il Sabatini Coletti, Giacca. In: dizionari.corriere.it [online]. [cit. 2019-05-15].
Accessibile da: https://dizionari.corriere.it/dizionario_italiano/G/giacca.shtml
* Melville, H., Moby - Dick or The White Whale, Boston, The St. Botolph Society, 1922, p.43.
48 .
Ivi, pp. 468-469.
45



perché si tratta del ritornello, che alla fine viene interrotto da un elemento esterno e cosi

non ¢ pronunciato, pero si capisce.

(1)

Mi mangiarono una gamba i cannibali delle Hawai
e un braccio se 1’¢ preso un pescecane di Shanghai
la corda dell’arpione I’altra gamba s’¢ fregata

e un occhio me I’ha tolto una carogna di pirata.

)

Jednu nohu mi zjedli kanibali na Havaji
a na ruke sa hostil Zralok pri Sanghaji
druhd noha harptinou urvata

oko som stratil pod rukou pirata

Volendo attenerci il piu possibile all’originale abbiamo provato ad usare le rime simili,
ormai quasi dello stesso tipo. Nel caso dei nomi “Hawai” e “Shanghai” lo ¢ stato
perfettamente possibile.

Per quanto riguarda la struttura metrica, non vi osserviamo niente di particolare. I versi
contengono il numero delle rime diverso, non seguono il sistema metrico concreto che si
sarebbe stato dovuto prendere in considerazione.

L’imperfezione della traduzione di questa canzone (come nel caso di ogni poesia
tradotta) si vede sopratutto nel quarto verso, da cui ¢ sparita I’equivalente della parola
“carogna”. Volevamo mantenere la lunghezza simile al verso precedente, con cui questo
quarto compone la rima, quindi abbiamo tolto il resto.

Come nel caso di “Hawai — Shanghai”, anche gli equivalenti di “fregata — pirata” hanno

permesso di mantenere la rima.

(2A —refrén)

Mary, Mary, tentoraz sa vratim, iba

srdce je celé, hoc kde-tu zo mia chyba
budem tvoj muzicek, ty moja zenicka
chovat’ ma bude$ v komorke svojho srdiecka

(2B — ritornello)

Mary Mary stavolta ritorno davvero

mi manca qualche pezzo ma il cuore ¢ tutto intero
sar0 il tuo maritino, sarai la mia sposina

e mi terrai sul petto dentro una scatolina.

Le rime del ritornello si sono rivelate piu difficili per la traduzione, in confronto a quelle
della prima strofa. All’inizio abbiamo fatto 1’analisi della complessita delle rime, poi

abbiamo provato a creare una rima nello slovacco basandoci sullo stesso mecanismo.
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La rima “davvero — intero” ¢ molto piu complessa della “sposina — scatolina”, perché il
secondo caso non solo combina le due parole della stessa parte del discorso (due nomi), ma
per di piu si tratta di nomi alterati (diminutivi). Il risultato ¢ che “sposina — scatolina” ¢ una
rima molto semplice e melodica, che ¢ spesso da sentire nelle canzoni, nelle poesie per 1
bambini e in altri testi del genere. Al contrario, “davvero — intero” combina due parole
della parti del discorso diverse, e sarebbe molto piu difficile trovare altre parole le quali
con queste formerebbero le rime. Invece con “sposina — scatolina” formano la rima non
solo molti altri nomi, ma moltissimi diminu tivi.

Per creare una rima corrispondente nello slovacco abbiamo provato a procedere nel
modo analogo, ricorrendo a diminutivi “Zeni¢ka — srdiecka”, siccome il diminutivo
dell’equivalente slovacco “komora” sarebbe “komorka” e non formerebbe la rima con la
parola “Zenicka”.

Un’altra cosa da osservare ¢ la traduzione dell’espressione “tenere sul petto”, perché la
parola “chovat™ esprime perfettamente 1’atteggiamento del termine originale. Si tratta di
una parola un po’ antiquata nella lingua slovacca, prevalentemente usata nelle favole e nei
testi del XIX e XX secolo. Evoca una donna che tiene un bambino sul petto, se ne prende
cura, eventualmente gli da da mangiare. Tutta questa intimita, pazienza e vicinanza

esprime in modo adatto la cura con cui trattiamo la persona amata nel nostro cuore.

(3A)

Brazilska piraiia mi vajce vzala

a druhé v japonskom mori plava
Zuby som stratil, z vlasov mam ples
morska blcha mi obhryzla usi tiez

(3B)

Un piranha brasiliano mi porto via un coglione
e un altro mi ¢ rimasto nel mare del Giappone
i denti li ho perduti, capelli non ne ho

la pulce di mare le orecchie mi rosicchio.

La parte piu impegnativa di tutta la canzone ¢ stata per noi la terza strofa, perché
contiene I’espressione “un coglione”. Il lettore italiano forse non viene colpito cosi
fortemente da una parolaccia del genere. La traduzione dei turpiloqui dall’inglese,
dall’italiano allo slovacco o al ceco ¢ sempre una questione delicata. Le parolacce “di
base” di solito non sono particolarmente difficili da tradurre letteralmente da una lingua ad
un’altra, vediamo molti esempi dei turpiloqui equivalenti in diverse lingue. Pero dobbiamo

sempre prendere in considerazione la frequenza con cui il lettore ¢ abituato a imbattersi in

una parola del genere, perché questo elemento fa la differenza fondamentale nella
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percezione. Succede spesso che le traduzioni ceche e slovacche devono subire qualche
“addolcimento” prima di essere pubblicate, altrimenti il testo produrrebbe un effetto molto
piu forte di quello che I’autore aveva intenzione di trasmettere.

L’unico modo di tradurre la parola “coglione” era “vajce”, fortunatamente questa parola
non produce un effetto troppo osceno. Un’altra cosa positiva ¢ che “vajce” ha soltanto due
sillabe, quindi ancora una ragione in piu per cui non suscita tanto interesse sgradevole.

Per quanto riguarda le rime, “coglione — Giappone” combina ancora una volta due
parole della stessa parte del discorso (nome). Ho fatto un cambiamento e invece di
combinare due sostantivi maschi ho usato due verbi.

La traduzione di “portd” come “vzala” ¢ la traduzione letterale, in questo caso esiste
nello slovacco I’espressione basata sullo stesso spostamento del significato.

Come un’innovazione possiamo percepire “ples”, perché nell’originale non v’¢ appunto
“testa calva”. Confrontiamo le frasi degli esempi 3A e 3B: “i denti li ho perduti, capelli
non ne ho” e “Zuby som stratil, z vlasov mam ples”. La traduzione essatta sarebbe: “Zuby,
tie som stratil, vlasov nemam”. Perd dal punto di vista di flusso della poesia abbiamo
ritoccato la traduzione slovacca. Non si tratta di un cambiamento grave, non v’¢ un
cambiamento del significato, neanche tramite una sfumatura marcata.

La traduzione di “pulce di mare” ¢ stata complicata sopratutto dal punto di vista
d’esattezza del termine. Secondo 1’enciclopedia si tratta di un “piccolo crostaceo marino

della famiglia Talitridae™"’

, presente sopratutto nel mare Adriatico, con il corpo di
lunghezza tra gli 8 e i 16 millimetri. La pulce di mare si trova sulla pelle dei pesci ma
anche sul corpo dei bagnanti.

Nello slovacco non esiste un termine per questo animale, almeno non ¢ usato, con
riguardo alla localita geografica della Slovacchia (la sua lontananza dal mare). Sull’internet
sono da trovare vari articoli publicistici e popolari’’, che avvertono il pericolo dei
cosiddetti “morské blchy” (traduzione letterale), quindi il termine sta piano piano per
infiltrarsi nella lingua slovacca.

Alla fine abbiamo aggiunto “tiez” — “anche” — il cui equivalente nel testo originale non
v’¢, ma questa parola vi ¢ servita dal punto di vista melodico. Non cambia tanto il

significato dell’enunciato e si tratta di una parola breve, quindi non ¢ un intervento grave.

* Wikipedia, the free encyclopedia, Talitrus saltator. In: Wikipedia.org [online]. [cit. 2019-03-20].
Accessibile da: https://it.wikipedia.org/wiki/Talitrus_saltator
*° Erch 2014, Morské blchy (kbrovce - amfipody, gammarus): fotografie, popis. Co skryva piesok pod
nohami. In: sk.erch2014.com [online]. [cit. 2019-06-01]. Accessibile da:
https://sk.erch2014.com/obschestvo/72229-morskaya-bloha-rachki-bokoplavy-gammarus-foto-opisanie-
chto-skryvaet-pesok-pod-nogami.html
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Conclusione

Anche se Benni generalmente usa molti giochi di parole e scherzi che alludodno alla
cultura italiana, ¢ possibile compiere una traduzione efficace in slovacco o ceco. Lo
testimoniano anche 1 libri “Saltatempo”, “Bar Sport” e “Stranalandia”, che sono stati gia

tradotti in ceco e sul sito letterario Databaze Knih ottengono reazioni piene di

entusiasmo.”’

Il racconto “Matu-Maloa” ¢ un testo complesso non solo dal punto di vista semantico,
ma anche formale: contiene vari registri linguistici, le differenze nel modo di parlare dei
vari personaggi, vi sono giochi di parole e v’¢ una canzone in versi, per cui abbiamo
dovuto affrontare anche la problematica della traduzione della poesia.

Siccome si tratta di una rielaborazione benniana del libro “Moby Dick o la balena
bianca”, il libro amato dall’autore, I’analisi della trama di “Moby Dick” ha rivelato molti
significati nuovi. Un’opera, che ¢ basata sulla rielaborazione di un’altra, viene percepita in
maniera completamente diversa da un’opera scritta senza un modello concreto. E stato
possibile comparare queste due opere e successivamente analizzare le differenze trovate fra
1 due testi.

I1 racconto come il tutto € per noi una testimonianza dell’epoca, un punto di vista e un
messaggio di Stefano Benni, il quale era impegnato anche nella politica. Cosi la sua opera

ha un valore non solo letterario, ma anche culturale.

>! Databaze knih, Stefano Benni. In: databazeknih.cz [online]. [cit. 2019-06-01]. Accessibile da:
https://www.databazeknih.cz/autori/stefano-benni-8465
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Resumé

Bolonsky rodak Stefano Benni je dnes znamy aj slovenskym a ¢eskym citatelom z jeho
uz prelozenych titulov, ako je napriklad “Casoskokan” alebo “Podivinsko”. Benniho
inovativny jazyk a sviezi pristup si ziskal nadSenych citatelov aj za hranicami rodného

Talianska.

Ciel'om tejto bakalarskej prace je poukazat’ na zaujimavosti, s ktorymi sme sa stretli pri
preklade Benniho poviedky ,,Matu-Maloa“. Po kratkom uvode nasleduje zhrnutie a
porovnanie réznych pristupov vedy zaoberajicej sa prekladom. Ked’Zze poviedka obsahuje

aj kratku piesenl, tvodna Cast’ tejto prace obsahuje aj zéklady tedrie o preklade basne.

Zivot a dielo Stefana Benniho st struéne naértnuté v tretej ¢asti. Zasli sme do detailov v
Castiach, ktoré popisovali informacie relevantné k pochopeniu pozadia poviedky ,,Matu-
Maloa®. Benniho najobl'ibenejSie diela v Taliansku su situa¢né skece z prostredia baru,
ktoré vtipne vystihuju kazdodennt realitu Talianov. V tomto kontexte je nutné chapat’ aj

nami prelozent poviedku.

Nasleduje samotny preklad poviedky a za nim analyza prekladatel’skych rieSeni. Mnoho
problémov pri preklade vyplyvalo z odliSnosti medzi slovenskym a talianskym prostredim
a geografickou polohou. Terminy spojené s ndmornictvom a morom, ktoré¢ sa v taliancine
daju kratko a efektivne vyjadrit, sme museli o nie¢o komplikovanejSie prekladat’ do

slovenciny.

V prilohe sa nachadza originalne znenie poviedky a zaver.
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Allegati

IL RACCONTO DEL MARINAIO
MATU - MALOA

Ma il capodoglio non respira che un settimo,

o una domenica, di tutto il suo tempo.

(HERMAN MELVILLE)

Che 10 possa bere acqua salata mille anni, non toccare piu il legno di una nave e morire
cadendo da una sedia a dondolo se quello che racconterd non ¢ vero, com’¢ vero che mi
chiamo Jim Guinea.

Lo giuro sul demonio: in quarant’anni che navigo non ho mai visto nulla di simile a
quello che accadde al capitano Charlemont.

Anni fa mi trovavo nel porto di Cape Heat, nell’Africa del Sud. Ero reduce da un
imbarco molto agitato su una baleniera americana, la Holy Moses. Un anno di tempeste,
uomini in mare ¢ balene carogne come predicatori. Per di piu avevo perso un orecchio
discutendo a rasoiate con un nostromo. Andai percid da un cinese che aveva tutto il porto
in mano, chiedendogli un imbarco un po’ tranquillo.

— Ce n’¢ uno liscio come 1’olio, Guinea — mi disse ridendo il cinese — ma dovrai
comprarti un vestito nuovo.

Mi spiego tutto. La nave in partenza era la Fidele, una goletta nuova, tirata a lucido, un
gioiellino di barca. Trasportava piante rare e animali per i giardini zoologici. La
comandava un nobiluomo inglese, il capitano Charlemont. Uno strano capitano, a quel che
diceva il cinese. Portava con s€ in ogni viaggio un guardaroba completo. La sua cabina era,
a detta di chi I’aveva vista, piu bella di quella dell’ammiraglio Queiray, con stoffe
preziose, quadri d’autore e due statue di Nettuno in ebano polinesiano che facevano da
colonne al letto a baldacchino.

La nave era tutta costruita con legni pregiati e non aveva un baglio, un chiodo, un
bocchettone che non fosse sfavillante. Il cuoco era francese, gli ufficiali in seconda erano
scelti tra 1 piu nobili rampolli della Regia Marina e la paga per i marinai era di trecento

ghinee a imbarco, il doppio del normale. Ma tanto lusso non era per tutti: il capitano voleva
I



marinai degni della Fidéle. Li voleva alti, di portamento fiero ed elegante. Il suo
equipaggio doveva sembrare piu un reggimento inglese che una di quelle adunate di ceffi
che 1 porti tropicali conoscono cosi bene.

— Per trecento pezzi — dissi al cinese — sono pronto ad andare a lezione di buone
maniere e a dormire assieme a un barile di rhum senza toccarlo.

Cosi andai da un barbiere che mi scotenno della barba di sei mesi, mi legai il codino con
un nastro giallo e nascosi 1’orecchio mutilato sotto un berretto di lana. Quella notte
incontrai due mercanti francesi, € con la punta del coltellino alla gola mi feci gentilmente
prestare le brache da uno e la giacca da un altro. Non mi guardai allo specchio, la mattina
dopo, mentre andavo al molo. Ma dovevo essere davvero carino, perché tutti si davano di
gomito e si voltavano a guardarmi. Quando giunsi alla fila dell’imbarco, mi prese un colpo:
proprio davanti a me c’erano due ex-compagni della baleniera. Si chiamavano Buck Shan e
Victor Fernandez, e vi assicuro che avrebbero potuto rapinare una persona solo alzando le
sopracciglia, dal ceffo che avevano.

Avevano cercato anche loro di migliorare il loro aspetto. Buck Shan, un nero alto quasi
due metri, si era procurato un cilindro grigio e una palandrana azzurra che gli arrivava si e
no a meta coscia. Fernandez aveva rubato degli stivali militari e sfoggiava un gilé di cuoio
arabescato sopra una camicia che alla nascita doveva essere stata di seta bianca. Fumavano
la pipa soddisfatti e sputavano per terra da veri gentlemen . Appena mi videro scoppiarono
a ridere, quasi quanto risi io vedendo loro. Ragazzi, cosa non si fa per trecento ghinee!

Aspettammo un po’ che la fila avanzasse, e dalle facce cupe che vedevamo tornare
indietro capimmo che il capitano era davvero molto esigente. Venne infine il nostro turno
ed eccolo 1i il capitano Charlemont, tra due ufficiali piccoletti e luccicanti di raso come
colibri. Il capitano invece sembrava una grande foca, vestito tutto di pelle nera, col
cappello con una piuma verde e guanti fino al gomito. Aveva il volto bianco come un
annegato, incorniciato da lunghi capelli biondi, baffi sottili e curati e un pizzo a virgola
cosi ben scolpito che ti veniva voglia di appenderci la giacca. Sembrava un quadro di
museo, come una volta ne ho visto uno a Cuba. Scriveva 1 nostri nomi facendo sventolare
una penna d’oca sul registro di bordo e di tanto in tanto tirava tabacco da una tabacchiera
d’ostrica Katan. Ecco com’era un nobiluomo inglese!

I primo di noi che si presentd al Suo Cospetto fu Fernandez.

— Nome? — chiese il capitano.

— Victor Hemanuel Fernandez.

— Signore...
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— Oh no, magari fossi un signore, sono soltanto un povero marinaio...

Risatine degli ufficiali colibri.

— 1l capitano — spiegd uno di loro — vuole dire che ci devi chiamare signore,
zuccone...

— Signorsi, signor zuccone.

Fernandez non era un prodigio di galateo ma era sveglio. Il capitano Charlemont lo
squadro dall’alto in basso e poi chiese:

— Qual ¢ stato il tuo ultimo imbarco, marinaio?

— La Holy Moses, signore. Una baleniera, signore...

— E che lavoro facevi?

— lo taglio, signore.

— In che senso?

— Nel senso, signore, che quando la balena ¢ presa e tirata a bordo, signore, le infiliamo
una bella sega nel buco del culo signore, e le tiriamo fuori 1’animaccia e le trippe, signore,
finché ¢ tutta olio e bistecche signore. Bel linguaggio colorito, il gentiluomo Fernandez.
Charlemont inarco un po’ il sopracciglio ben disegnato e si mise a squadrare il tagliatore.

— Non sarai per caso tatuato? Non voglio marinai decorati con sconcezze nel mio
equipaggio...

— Oh no, signore, cio¢ appena qualcosina, signore.

— Spogliati e fa’ vedere.

Fernandez si tolse la camicia con un sospiro. Sul torace aveva una sirena con due tette
da arrembaggio , su un braccio un drago a tre teste che da ogni testa sputava parolacce in
cinese malese e malgascio, sull’altro braccio una sfilza di Mary Ellen ¢ Mary Ann con
cuoricini trafitti e per finire piu sotto una balena col suo ombelico come occhio.

— Non imbarcato. Avanti un altro — disse il capitano.

Fernandez non si dispero, gli frego la tabacchiera e spari.

Ecco il gentiluomo Buck Shan.

— II tuo nome?

— Buckingham Shan, signore.

— Ultimo imbarco?

— Anch’io la Holy Moses, signore.

— E cosa facevi?

— L’arpionatore. Quando la balena era a tiro io facevo il mio dovere signore, e le

mettevo il mio arpione proprio la dove mi era ordinato signore.
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Quando Buck vuole ¢ un vero dandy.

— E che cos’altro sai fare su una nave?

— Tutto quello che sa fare il demonio signore, cio¢ tutti i lavori piccoli e grandi che mi
vengono ordinati signore, se si tratta di lavare il ponte allora bene, se si tratta di salire in
coffa o cucinare Buck non si tira indietro, se devo stare al timone eccomi qui, se mi viene
ordinato...

— Ho capito, ho capito — disse Charlemont. Lo sentimmo bisbigliare al primo
ufficiale: ha un bel fisico, rivestito e pettinato fara la sua figura.

— Imbarcato — disse infine Charlemont.

— Grazie signore — disse Buck, e passandomi vicino nella fila mi fece uno sberleffo.
Toccava a me.

— Il tuo nome, marinaio?

— Jim Guinea, signore.

— Strano nome...

— Sono orfano signore... non ho conosciuto né padre né madre... ma sono nato in
Guinea e questo ¢ tutto quello che so, signore.

— Non pretendiamo dei visconti tra i marinai, ma almeno... bah, fatti vedere... il tuo
ultimo imbarco? Non dirmi che anche tu...

— Indovinato, signore.

— Anche tu arpionatore scommetto... beh, non andremo a balene con la Fidéle... e
immagino che tu non sappia far altro che maneggiare il tuo affare...

Risatine tra 1 damerini. Ma che razza di gente ¢ questa? Decido di giocare il tutto per
tutto.

— lo mi intendo anche di piante e animali, signor capitano.

— Dici davvero?

— Mi ha allevato uno stregone della tribu Anamande che mi ha insegnato tutto quello
che sapeva...

— Beh... questo cambierebbe le cose... ma non so se crederti.

— La piuma che ha sul cappello ¢ di un ororoko, signore... un uccello che fa le uova
ogni sette anni.

Charlemont e i damerini si consultano e annuiscono. Assunto!

Beh, sono veramente stupidi. Uno non puo aver navigato le isole del Pacifico senza aver

mai visto una piuma di ororoko. In quanto alle uova ogni sette anni, beh, ci avevo provato
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e m’era andata bene. Il diavolo mi secchi la lingua se so quante uova fa quel maledetto
uccello!

Partimmo una mattina di giugno. Eravamo schierati sul ponte. Il capitano ci aveva fatto
sbarbare e pettinare. Avevamo berretti e stivali nuovi e una giacchetta blu con la scritta in
oro “Fidele”. Mai visto uno schifo del genere su una nave, sulla banchina i marinai si
rotolavano dal ridere e ci lanciavano baci. Che vergogna! Ma per trecento pezzi mi vesto
anche da triglia .

Il capitano Charlemont si presentd in alta uniforme con medaglie e sciabolone
affettacavoli. Ci controlld uno per uno mettendo a posto colletti e bottoni. Una mamma!
Poi si sedette su una poltroncina, in bella posa, col gomito poggiato su un frustino di
narvalo.

— Marinai — disse — so che siete abituati alla disciplina. Ma quello che vi chiedo su
questa nave non ¢ solo disciplina... ¢ stile! Vi voglio vedere sempre impeccabili anche
nella tempesta. Non c’¢ oceano che possa fare dimenticare a un uomo di essere un
gentiluomo! La Fidéle ¢ la barca piu bella della compagnia Smithson. E conosciuta in tutti
1 porti del mondo per la sua eleganza, e noi ne manterremo alta la fama. Trasportiamo
piante e animali rari per il giardino botanico di Londra. Inutile dire che tutto cio richiede
una delicatezza e una cura ben diverse da quelle necessarie per squartare una balena.
Dovrete percio essere degni della Fidele. E guai se vi venissero in mente le vostre usanze
marinare, le bravate, le bestemmie e gli scherzi osceni. Su questa nave non succedera nulla
che non possa succedere in un salotto inglese. Questo ¢ il mio motto! E ora partiamo. Per
la gloria della Fidéle e per trecento ghinee!

L’allusione al compenso spiano appena i musi lunghi. Gente che aveva passato tempeste
ed arrembaggi, con un coltello in una mano e ’altra aggrappata alla sartia, era certamente
poco entusiasta all’idea di viaggiare su un “salotto inglese”.

Decidemmo di prenderla sul ridere. Sul ponte si ascoltavano discorsi di questo tipo:

— Vuole per favore il gentiluomo Shan togliere il suo piedone da scimmia dalla mia
drizza acciocché 1o possa issare la vela?

— Prego, gentiluomo Guinea, che il demonio la affoghi per la sua cortesia.

— Vuole per favore il molto figlio di puttana gentiluomo Macaulay smettere di sputare
controvento la sua fetente saliva tabaccosa, di modo che la mia divisa non ne venga
insozzata? Poiché, se non smettera, la mia egregia mano potrebbe tosto lisciarle la

dentatura...



— Nel qual caso nobiluomo, niente mi impedirebbe di provare la durezza di questo
splendido bugliolo sulla sua eccellentissima testa di bastardo.

Cosi la Fidele lascio il porto verso I’avventura. Non eravamo ancora usciti dal golfo che
da sottocoperta usci un uomo con grandi occhi sporgenti, vestito di nero. Molto
cortesemente si presento a tutti noi, uno per uno. Disse di chiamarsi professor Gwiskard, di
essere lo scienziato consulente per il viaggio e di soffrire maledettamente il mar di mare.
Per gli occhi sporgenti e il colore verde fu subito soprannominato “il Geco”. E con
quest’ultima sorpresa prendemmo il largo mentre Charlemont, a poppa, prendeva il te.

— Mah! — sospiro il filosofo di bordo, Huysmans 1’olandese — aspettiamo a

disperarci. Non sembra, ma magari ¢ un buon capitano.

Huysmans si illudeva. Dopo pochi giorni di navigazione noi marinai ci chiedevamo chi
mai avesse insegnato al capitano Charlemont a portare una nave. Sembrava che avesse
paura di consumarla. Navigava solo con un vento a tre-quattro nodi, con mezza velatura.
Appena si alzava un bel vento per far finalmente correre la cavallina, portava la Fidele al
riparo in qualche rada e aspettava che il vento calasse. Cosi per arrivare dal golfo di
Guinea alle isole Bijagos ci mettemmo il doppio del necessario. Ma al capitano non
sembrava importasse: le sue uniche preoccupazioni erano la nostra divisa, gli ottoni della
goletta e 1 cerimoniali di alzabandiera. Per calcolare la rotta, lui e i suoi ufficiali colibri
impiegavano intere mattine mentre noi lo facevamo subito a occhio, tanto navigavamo
vicini a terra. Il cibo era decente, i turni comodi, ma si rischiava sempre di essere puniti per
una bestemmia o un colletto fuori posto. Un marinaio greco si prese venti colpi di frusta
perché era stato sorpreso a stendere le calze su una sartia.

In luglio arrivammo alle isole Cabo Roto. Il capitano Charlemont attracco a Hugue Bay
con una manovra che un mozzo avrebbe eseguito con piu perizia. Ma la sua discesa in alta
uniforme, con i colibri al fianco e Buckingham che reggeva 1’ombrello, restd nelle
leggende locali per anni.

L’isola era abitata dalla tribu dei Cabu, il cui capo era Mahu Cabu, un mio vecchio
amico. Conoscendo io la lingua Cabu contrattammo con lui per portare via piante rare.
Insieme al Geco mi recai nella giungla e ci trovammo in mezzo a un vero paradiso
naturale. I1 Geco mi diceva il nome latino delle piante, e io gli raccontavo le leggende che
avevo udito. Gli raccontai che I’ourogoro ¢ una pianta carnivora, ma mangia solo gli
animali malati. Per sapere come stanno di salute, gli indigeni passano davanti alla pianta e

avvicinano una mano. Se 1’ourogoro 1’azzanna, ¢ un brutto segno. Gli dissi che la pianta
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del pane da un solo frutto all’anno, ma cosi buono e delicato che gli uccelli fanno la fila
anche un mese per beccarselo. E che I’hawazawai, tritato e bevuto con la luna piena,
trasforma 1’uomo in calabrone. E il wama contiene un afrodisiaco cosi forte che un solo
petalo, sfiorando la fronte di una donna, la trasforma in una furia di piacere.

Raccogliemmo con cura le piante in grandi vasi e la sera ci fu un pranzo in nostro onore
sotto la tenda del capo Mahu. Noi mangiavamo a quattro palmenti.

Il capitano Charlemont invece, tutto schifiltoso, assaggiava appena il cibo, e non
sembrava per nulla riconoscente di quella ospitalita. I1 capo Mahu Cabu mi disse di
chiedere al capitano dove sarebbero finite quelle piante, in quale isola e in quale giardino.
Quando il capitano rispose che sarebbero state chiuse in una gabbia di vetro, il capo Mahu
fu contrariato e disse che voleva sciogliere il contratto.

— Di’ al tuo selvaggio — rispose il capitano — che quello che abbiamo finora chiesto
con cortesia lo possiamo chiedere con i fucili.

Naturalmente non tradussi le sue parole sprezzanti, ma dissi a Mahu che le piante
sarebbero state trattate con ogni cura e sarebbero state portate ai bambini della nostra isola,
che non avevano mai visto niente di simile.

Il capo Mahu scosse dubbioso la testa. Poi volle sapere se il capitano credeva che le
COSe avessero un’anima.

Il capitano ridendo spiegod che nel suo paese solo gli uomini avevano un’anima, e forse
non tutti.

Allora il capo Mahu chiese come faceva il capitano Charlemont a viaggiare sul mare se
non credeva che il mare avesse un’anima.

Il capitano sembro piuttosto adirato e non rispose.

— Il mare ha un’anima che si chiama Matu-Maloa, ¢ lei la conoscera — disse il capo
Mahu.

— Non voglio perdere altro tempo con questi selvaggi — disse il capitano, e molto
scortesemente si alzo.

Tornammo alla nave. Durante il tragitto in scialuppa sentii il Geco criticare con
fermezza il capitano e quello rispondere irosamente:

— Di una cosa sono sicuro. Tra la cultura di un gentiluomo inglese e queste stupide
leggende non c¢’¢ alcun rapporto possibile. L’unica cosa che ci unisce a questo mare ¢ la

ricchezza che possiamo ricavarne per la maggior gloria dell’Inghilterra.
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La navigazione proseguiva lentamente, e il capitano diventava sempre piu
insopportabile. Le sue fissazioni peggioravano. Lucidava lui stesso ogni notte gli ottoni del
ponte. Non appena vedeva una cresta di spuma si metteva a brontolare: — Che mare
impossibile, che tempo infame — come se le onde dovessero andare a tempo di mazurca
per far ballare la sua Fid¢le. Prese a punirci con ogni pretesto, un bottone fuori posto o una
manovra eseguita, come lui diceva, “in modo sgraziato”.

Io ero stato richiesto come aiutante dal Geco, e stavo spesso sottocoperta, nella giungla
umida nascosta nel cuore della nave. Cercavamo di curare le piante, alcune delle quali gia
guastate dal viaggio. Anche il Geco conveniva che il capitano era ormai “un caso clinico”.
Passava ore e ore a giocare a scacchi con i Colibri, e non appena il rollio della nave gli
ribaltava un pezzo, piombava sul ponte e se la prendeva col timoniere. Viaggiavamo ormai
solo nella mezza bonaccia, con i nostri colletti ridicolmente inamidati nel caldo tropicale.
Una sera, mentre avanzavamo lentissimi sul mare infuocato, Buck disse che non ce la

faceva piu dalla noia: prese I’ukulele e si mise a cantare “Il mezzo marinaio”.

Mi mangiarono una gamba i cannibali delle Hawai
e un braccio se l’e preso un pescecane di Shanghai
la corda dell’arpione [’altra gamba s’e fregata

e un occhio me [’ha tolto una carogna di pirata.
Mary Mary stavolta ritorno davvero

mi manca qualche pezzo ma il cuore é tutto intero
saro il tuo maritino, sarai la mia sposina

e mi terrai sul petto dentro una scatolina.

Un piranha brasiliano mi porto via un coglione

e un altro mi e rimasto nel mare del Giappone

i denti li ho perduti, capelli non ne ho

la pulce di mare le orecchie mi rosicchio.

Mary Mary stavolta ritorno davvero

mi manca qualche pezzo ma il cuore é tutto intero

saro il tuo maritino...

Il ritornello fu interrotto dall’arrivo del capitano Charlemont livido di rabbia. Eravamo
impazziti a cantare quella robaccia sulla Fidéle? Doveva una nave inglese far da

palcoscenico a queste sconcezze? Prese I’ukulele e lo spaccd sulla murata. Grido che ne
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aveva abbastanza della nostra indisciplina e che avrebbe fatto cantare la frusta al nostro
posto. Stava li minaccioso, a gambe larghe, quando la barca ebbe un sobbalzo improvviso,
come se avesse toccato un banco di sabbia. Il capitano fini disteso per terra, e dato che il
ponte era stato appena insaponato, si fece mezza nave scivolando come una foca sul
ghiaccio.

Nessuno riusci a non ridere, e alla nostra risata si accompagnd anche uno strano,
acutissimo rumore.

Il capitano si alzo furibondo e ordind di mettere Buckingham ai ferri per tre giorni.
Cerco di riprendere la dignita del comando urlando:

— Controllate con lo scandaglio... ci deve essere un banco di sabbia.

— Nessun banco — rise Buckingham mentre lo portavano via — ¢ Matu-Maloa,
comandante.
— Portate via quel maledetto negro — disse il capitano. Buttammo lo scandaglio.

C’erano seicento piedi di fondale. Qualsiasi cosa la nave avesse urtato, non era certo un
banco.

Quella notte ero di guardia. La luna illuminava il mare per miglia e miglia. Era una
notte in cui, come usava dire Buckingham, “anche le fidanzate brutte diventano belle”. Me
ne stavo a parlare col Geco; nel silenzio del mare si udiva soltanto una nenia voodoo che
Buck cantava dalla sua cella.

Con nostra sorpresa vedemmo il capitano Charlemont salire in coperta. Forse non
riusciva a dormire per il caldo. Era senza uniforme, con la camicia aperta sul petto e la
chioma bionda bagnata di sudore. Certo non lo avrebbero ritratto cosi nella galleria di
famiglia, ma piu di una fanciulla inglese, vedendolo, avrebbe sospirato.

Il capitano restd a lungo assorto, guardando il mare, mentre la bonaccia avvolgeva il
cuore ¢ I’anima in una palude calda.

Erano le due. Mezzo miglio a babordo vedemmo qualcosa di strano. Il mare era
increspato, come se qualcosa di terribile lo avesse spaventato.

— Vedi tu quello che vedo 10? — chiesi a Huysmans.

— Lo vedo — disse I’olandese.

— Ehi, voi due — disse il capitano, sentendoci parlottare preoccupati — cosa vi
succede?

— Credo, capitano — dissi io — di aver avvistato una balena.

— Ah — rise il capitano — bella razza di marinai! Non ci sono balene su questa rotta.
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Per una volta aveva ragione lui. Non avevo mai incontrato una balena in quella zona. E
ora il mare sembrava di nuovo tranquillo. Ma il mio istinto di arpionatore mi diceva che
era una tranquillita solo apparente. E infatti il mare ribolli e si apri e proprio davanti a noi
spunto la testa di Matu-Maloa. Era il piu grosso capodoglio che avessi mai visto, almeno
duecento piedi. Aveva la testa grigia e rossastra piena di tagli e protuberanze, una vera
montagna tormentata, ¢ la mandibola avrebbe potuto tagliare la nave in due come una
forbice.

L’occhio piccolo, a pelo dell’acqua, scrutd un attimo la nave, mentre noi stavamo col
fiato sospeso. Poi Matu-Maloa si gird su un fianco e, ci crediate o no, fisso lo sguardo sul
capitano Charlemont. E dopo un attimo, gli fece 1’occhiolino!

Il capitano guardava terrorizzato alternativamente noi e la balena. Era chiaro che non
aveva la minima idea di cosa si dovesse fare, ¢ vedendoci immobili, stava immobile anche
lui. Matu-Maloa lo guardo ancora, poi diede un leggero colpo di coda e chiamo il capitano.
Un suono melodioso, come un violino sottomarino. Avevo spesso sentito parlare della voce
delle balene, ma era la prima volta che la sentivo.

— Cosa sta succedendo, marinai? — disse il capitano Charlemont, indietreggiando
verso il centro della nave.

Matu-Maloa ruotd in aria la coda e si inabisso, poi risali in tutta la sua mole e fece una
virata elegantissima, spruzzando appena con un getto d’acqua la nave. Poi si mise a remare
con la coda e usci col corpo fuori dall’acqua, come un delfino. Sembrava uno scoglio
altissimo, tutto pieno di alghe e incrostazioni, con i segni degli arpioni sui fianchi. A quella
vista il capitano corse a rintanarsi in cabina. Matu-Maloa cesso subito le sue evoluzioni e
scomparve.

Poco dopo il capitano ci convoco. Era visibilmente nervoso e tormentava il suo spadino
di narvalo. La sua divisa era alquanto in disordine.

— Guinea, Huysmans — disse — mi potete spiegare il comportamento di quella
balena? Voleva forse attaccarci?

— Sicuramente no — disse Huysmans, lanciandomi un’occhiata d’intesa.

— Quindi voleva... giocare.

— In un certo senso.

— In quale senso...?

— Beh... se devo proprio dirlo signore... la balena era in amore.

I1 capitano Charlemont annichili.

— Vuole dire che...



— Sicuramente... conosco il canto d’amore delle balene, e anche quelle loro
evoluzioni... fanno cosi quando sono innamorate.

— Volete dire... che ¢ innamorata della nostra nave?

Io e Huysmans esitammo perplessi.

— E pill 0 meno cosi... — disse alla fine Huysmans.

Segui un lungo silenzio. Poi il capitano disse con un filo di voce:

— Marinaio Guinea... quella balena ¢ un maschio o una femmina?

— Non lo so, signore — risposi.

Il giorno dopo sulla Fidele la notizia che una balena si era innamorata del capitano
Charlemont si diffuse, se mi € consentito un facile gioco di parole, in un baleno. Qualcuno
rideva, qualcuno sembrava preoccupato: chi conosce le intenzioni di una balena
innamorata? Tutti erano perd d’accordo su un punto: Matu-Maloa sarebbe certamente
riapparso. Il che avvenne verso sera.

I capitano, nervosissimo, era venuto in coperta e lanciava ordini in tutte le direzioni.
Era pallido, sembrava non aver chiuso occhio. Proprio mentre gridava qualcosa sulla
posizione delle vedette, ecco a poppa apparire il Capodoglio. Aveva sulla testa un gran
pennacchio di alghe verdi. Ci guardd con 1’occhietto furbo e comincid a emettere suoni
striduli, muovendo qua e 1a il capoccione. Faceva il verso al capitano!

Se Charlemont si muoveva verso prua strillando, lui faceva altrettanto. Se andava a
poppa incespicando nel cordame, anche la balena faceva finta di inciampare nel mare e
comicamente strillava e si rivoltava sulla pancia scuotendo il suo pennacchio di alghe.

Finché¢ il capitano Charlemont esasperato si fermo ansante e grido:

— Maledetta bestia... cosa vuoi da me?

Per tutta risposta Matu-Maloa lo spruzzo con il suo soffione e si mise a strillare
divertito.

Allora il capitano ebbe uno scatto d’ira, sfild un rampone da una scialuppa e lo tird
contro la balena. Naturalmente non intaccod neanche la sua pellaccia. Ma Matu-Maloa
sembrd molto turbata da quel gesto. Si allontano a grandi salti, poi si giro prese la rincorsa
e punto dritto contro la nave. Urlammo di terrore e gia qualcuno metteva mano alle
scialuppe. Ma a pochi metri dalla Fidele, la balena si inabisso e sentimmo la sua schiena
ruvida grattare la chiglia. Quando usci dall’altra parte lancid un lamento acutissimo, da

innamorato offeso, e scomparve.

XI



Quella sera un gruppo di noi marinai tenne un conciliabolo in cambusa. Buckingham
diceva che eravamo in pericolo: la balena non avrebbe sopportato di essere respinta.
Huysmans diceva che capiva le ragioni della balena, ma anche quelle del capitano: cosa
avrebbe dovuto fare? Invitarla a cena? lo dissi che mai nella mia vita di baleniere avevo
visto una cosa simile, e quindi I’unica cosa da fare era aspettare.

Quella notte, la balena torno. Sentimmo tutti la sua serenata al capitano, e le urla del
capitano prima adirate e poi supplichevoli.

Torno tutte le notti, continuando a seguire la nave sulla rotta verso le Hujangos.

Finché una sera ci fermammo in una rada per fare il pieno d’acqua dolce. Non c’erano
piu di venti piedi di fondo, ma la balena arrivd ugualmente. Il suo muso era quasi
appoggiato alla nave. Canto fino alle tre, finché il capitano non usci dalla cabina. Ero di
guardia e potei sentire tutto cio che disse.

— Matu-Maloa — diceva sottovoce Charlemont — cerca di capire la mia situazione: io
faccio parte di una antica e onorata famiglia inglese. I maschi della mia famiglia hanno
sempre ed esclusivamente sposato donne con almeno un quarto di discendenza reale. Come
pensi che potrei dare 1’annuncio che mi sono fidanzato con una balena? Lo so che tu sei la
regina del mare. Ma i nostri mondi sono diversi. Io non respiro sott’acqua. E tu ti
annoieresti al cricket. Ti prego, lasciami in pace. Pensa che scandalo se tutto questo
venisse risaputo a Londra...

Matu-Maloa ascoltd e modulo un nuovo richiamo d’amore per il suo capitano.

— E poi, insomma, non so neanche se sei un maschio o una femmina. Tra noi una
relazione ¢ impossibile. E come ultima cosa: io sono fidanzato.

A quelle parole Matu-Maloa smise di cantare. Gird I’immensa testa sott’acqua, si avvito
e spari. Non la vedemmo piu.

Come il diavolo volle eravamo ormai a pochi giorni di navigazione dalla meta. Il
capitano Charlemont non era piu uscito da sotto coperta e aveva lasciato il comando a
Huysmans. La Fidele aveva viaggiato spedita e noi dell’equipaggio gia fantasticavamo su
come avremmo speso nel modo piu rapido e inutile le trecento ghinee.

Quando ormai le coste inglesi erano in vista il capitano mi mando a chiamare. Era nella
serra delle piante, su una sedia di vimini, in mezzo a quella giungla umida, densa di vapori
velenosi e di insetti. Nessuno avrebbe riconosciuto in lui il perfetto nobiluomo inglese
salpato dal porto di Cape Heat. Aveva la barba lunga, i capelli arruffati e al posto della

divisa una giacca da camera stazzonata. Puzzava di rhum.
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— Marinaio Guinea — mi disse — ho un patto da proporti. Dovete giurare
solennemente, tu e gli altri marinai, che non una parola su cio che avete visto verra
pronunciata a terra. Sono pronto ad aggiungere altre cento ghinee alla paga. Ma devi
convincere gli altri a non lasciarsi sfuggire neanche un accenno alla balena.

— Credo, signor capitano — dissi — che cento ghinee siano un argomento che chiudera
la bocca a tutti come colla di pesce.

— Quindi — disse Charlemont alzandosi vacillante — non ¢ esistita nessuna balena o
capodoglio dalla voce melodiosa. E stato un delirio causato dal caldo e dalla notte
tropicale. Vado a riprendere il mio posto nella buona societa del mio paese.

Era un’impressione o pronunciando le parole “buona societa” si avvertiva nella voce del
capitano un leggero disgusto?

La sera del nostro arrivo al porto di Londra, la compagnia Smithson aveva fatto le cose
in grande. C’erano il presidente e il vicepresidente, il ministro dell’agricoltura e tutta la
facolta di botanica e zoologia dell’Universita. E c¢’erano le loro signore, uno svolazzare di
sottane bianche e rosa come meduse, e un frullar di ombrellini. Nell’attesa della Fidele, per
la verita, si era verificato uno strano episodio. Dal mare era spuntato un uomo
completamente vestito, con una gardenia all’occhiello. Si era arrampicato sul molo, aveva
rifiutato ogni aiuto e si era allontanato di corsa, come se temesse un pericolo imminente.
Ma il clima di festa fu subito ristabilito dalla banda che suonava “Thanks for the Beautiful
Roses”. Un plotone di guardie scelte si squagliava marzialmente sotto il sole. Tra i presenti
il padre e la madre del capitano Charlemont nonché la sua fidanzata, lady Ashley-
Compcott, marchesina di Sunbury, in completo albicocca, il volto incorniciato da nobili
orecchie da lepre .

Gli ottoni suonarono piu forte facendo vibrare le assi del molo quando la Fidé¢le con
perfetta manovra (non comandava Charlemont) vird dentro il canale e inizio ad accostare. I
piccoli binocoli di madreperla passavano da un polsino inamidato a una manina
ingioiellata. E presto fu visibile a prua il capitano Charlemont, col bel volto che il mare
non aveva minimamente scalfito: pallido era partito e pallido ritornava. Il cuore dei suoi
genitori vibro di orgoglio e anche quello della fidanzata, malgrado cio fosse alquanto
plebeo, diede piccoli segni di accelerazione. E tutti noi, schierati in divisa, ci sentivamo per
un giorno parte della parte migliore del paese, della sua storia e della sua botanica.

La Fidele ancoro vicino al molo e calammo le scialuppe. Sulla prima sali il capitano
insieme a me e Buckingham che reggevamo un meraviglioso esemplare di palma con la

bandiera inglese. Il capitano fu il primo a salire la scaletta del molo e a stringere la mano al
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ministro. Subito dopo vide lady Ashley-Compcott e dimenticando per un attimo la
consuetudine, invece di baciarle la mano la abbraccio. Mentre 1 due giovani stavano stretti
sotto 1’occhio benevolo delle nobili famiglie, la banda intono “Together”. Ma suonava in
modo stonato e sgradevole.

— Cos’¢ questo strazio! — urlo il conte padre Charlemont — che cosa vi succede?

— Chiediamo scusa — disse il direttore — ma non riusciamo a suonare. C’¢ una voce
sgraziata che si ¢ unita a noi. E poi il molo dondola troppo...

Era vero. Il molo stava cigolando paurosamente. Ed era chiaramente udibile una voce
sgraziata, non umana, che faceva il verso alle note di “Together”.

— E lui — grido Buckingham — ¢ arrivato fin qui!

Proprio in quel momento un gran colpo di coda di Matu-Maloa colpi un pilone del molo
che si inclind paurosamente, e la balena, folle di gelosia, si lancio a testa bassa contro gli
altri piloni. Volarono schegge di assi e ombrellini. Lanciando urla di sgomento, tutti
cercarono scampo, chi fuggendo verso terra, chi lanciandosi in acqua. I molo stava
cedendo pezzo per pezzo ¢ Matu-Maloa continuava a prenderlo a testate, senza che le
fucilate delle guardie riuscissero neppure a scalfirlo. Finirono in acqua marchesi, botanici e
suonatori di oboe. Finché il capodoglio arrivo all’ultimo pezzo di molo rimasto in piedi,
dove stava il capitano Charlemont stretto alla fidanzata.

— Scappa — grido il capitano, spingendo lady Ashley lontano da sé. Subito dopo
precipito (alcuni dicono si tuffo) sulla schiena del mostro, che senza inabissarsi nuoto via a
tutta forza. Quando spari all’orizzonte il capitano sembrava un uccellino sulla schiena di un
elefante.

La storia potrebbe finire qui. Inutile dire che lo scandalo fu grande, perché non ¢ cosa di
tutti 1 giorni che una balena rapisca, consenziente o non consenziente, un rampollo della
nobilta inglese. Dopo due mesi il capitano Charlemont fu dichiarato defunto a tutti gli

effetti, e sulla sua tomba di famiglia, a Glenmore, sta scritto:

IL SUO NOBILE CUORE RAPI
LA FURIA DEL LEVIATANO

Se ¢ cosi, amen. Ma io preferisco credere a un mio amico antillano, che di ritorno da
un viaggio mi raccontd che in un’isola delle Célebes gli indigeni adorano una strana
divinita, che chiamano Charmaloa. E mi mostro una statuetta. E la statuetta di una balena

che ha sul dorso una figurina piu piccola, con un cappellino con una penna verde.
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