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UvoD

Moderni popularni hudba druhé poloviny dvacatélotetit p'edstavuje velmi zajimavou
a bohat stratifikovanou oblast lidské kultury. Zvl&Sv Sedesatych a sedmdesatych letech se
SirSi pozornosti&Sil predevsim rock, ktery byl v této démeobyejr¢ vyvojove dynamicky a
pestry. Pednétem gedkladané prace je stylowvzanrovy typ art rock, jenz se zformoval na
pielomu Sedesatych a sedmdesatych let a ktery bgeatasné dob nékdy dokonce oznmvan
jako jeden z nejzajim&j8ich okrulii hudby druhé poloviny dvacatého stoletibbec. Nejenom
uvedena skutmost, ale rovéZ prirozena snaha roz#ti zakeér ¢eské muzikologie ve dfé
moderni popularni hudby — na této Urovni z mnoinaodi jeS€ stale nedostate¢ reflektované
—, mne vedla k volbpraw tohoto tématu.

Cilem gredkladané prace je komplexni zachyceni groghSirokého fenoménu art rock a
podoby jeho¢eskych variant. Vzhledem k tomu, Zéegpokladem usiEného, efektivniho a
smysluplného uchopeni a organizace jakékoliv stylbanrové kategorie moderni popularni
hudby je jeji spravné pojmenovani, v tvodni kapit@tSi pozornost &nuji terminologicko-
pojmovému vymezeni. Zahr&ni i domaci hudebni literatura tuto problematikustdte&ne
nereflektuje, coz vyplyva mimo jiné z faktu, Ze zkg pojmenovani a definic styléwzanrovych
okruhi moderni popularni hudby jsou — jak bude ostghatrné jiz ze samotného textu —
v mnoha ohledech zte problematické. Prvni kapitola je tedy z&ena na rekonstrukci
angloamerické, respektive &wové i ¢eské dobové ozgavaci praxe ve vztahu Kk styldv
Zanrovému typu art rock a dale na problematikibyznych pojni, synonymnich vyraz a
alternativnich ozngeni spojenych s terminem art rock. Pramenemctit prace byl fedevsim
dobovy tisk (kup. seridlové publikace Rolling Stone, Pop Music Eesst Melodie, Jazz) a také
vyznamneé s¥tové iceské knizni praceé&tSinou encyklopedického typu z obdobi sedmdesatych
a osmdesatych let. Prvni kapitolu uzavird pracalefinice stylo¢ Zanrového typu art rock,
jejimz vychodiskem byla analyza dosavadnich vyznamndefingnich pokué (kupt. Jerry
Lucky, Bill Martin) a rovrez analyza diskusnich fér vyznamnych internetovy@tveit
zantienych na tento typ hudby, jeZz reprezentuji nejSipdl€enské ¥domi o inkriminovaném
stylow Zanrovém typu (kup Progarchives.com Artrock.c). Pokud jde o schematické
znézorrni rockové hudby sedmdesatych let uvedené v ramiektového vymezeni styldv
Zanroveého typu art rock, inspiraci do jisté miryabgsovrez nektera teoreticky zattena hesla
vécneécastiEncyklopedie jazzu a moderni popularni hudby

V nasledujici kapitole pojednavajici o historiilety Zanrového typu art rock vychazim



mimo jiné z nejnovdjSi angloamerické literatury, ndklad ze souborné monografie Johna
CovacheWhat's That Sound: an Introduction to Rock andHistory. V souvislosti s historii
ceského art rocku jsem pouZzivaledevsim historicky za#&ené publikace Oridje Konrada a
Vojtécha Lindaura; jako pramen zde poslouzily mimo juzpominky pandtniki obsazené v
televiznich seridlecBigbit, Slovensky Bigbia dale na vzpominkovych DVD, ndidad Live &
Life Blue EffectheboOlympic1973/1983 Pojednani o historii styl@vzanrového typu art rock
piedchazi stréné shrnuti dosavadniho vyvoje rockové hudby. Vamnedk tomu, Ze peatek
rocku a nastup styl@vzanroveho typu art rocketl relativre kratky ¢asovy interval — zhruba 15
let, rozhodl jsem se proiwzeni tét@asti textu s tim, Ze zachovarsdomi historické kontinuity.

V kapitole Art rock: umeni koncegné vychazim z publikace autora Edwarda Macana
Rocking the Classics: English Progressive Rock #red Counterculture jenz zde rozéuje
pojednani o progrockovém whackém artefaktu daitoddiki: hudba, texty a vizualni kultura.
Z&kladnim pramenem kapitohArt rock: uneni byl zejména vlastni uéfecky materidl
nejvyznamgjSich reprezentafat stylow Zanrového typu art rock, tedy artrockova hudba
prezentovana fpdevSim na studiovych nahravkach skupin, hudebxtiy, tegraficky design
hudebnich nosii a vizualni kultura scénické prezentace hudebnimibaf. Pojednani o
artrockové hudb je do znané miry metodologicky ukotvenodeskych hudebnanalytickych
pracich, pedevSim v dilech Karla Jatia.

Z hlediska zakladni metodologie prace kombinujen&eja historiograficky a hudebn
analyticky pohled. Vtomto smyslu Ize ¢iiou paralelu sp#it napiklad v gistupu lana
MacDonalda, jejz autor uplatnil ve své peétiré publikaciRevolution in the Head: The Beatles'
Records and the Sixties niz na skterych mistech prace ro¥h vychazim. Sociologicka a jin&
hlediska, jez ve vztahu k progressive rocku progakupikladu Edward Macan a dalSi atito
z okruhu tzv. New Musicology, jsem Avbdu gFiméreného rozsahu a viili konzistence textu
zanerné vylowil. Vzhledem k tomu, Zefednmetem prace neni pouze angloamericky, respektive
swtovy art rock, ale také jehgeské varianty, v textwastji uplatiuji nagiklad metodu
komparace, analogie atp. Nejenom v kapit8le rock: klasifikace ale i na jinych mistech
piedkladané prace vyragnuplatiuji rovnéz metodu klasifikace.

Co se tykéa bibliografickych citaci dokuméntvychazim z aktualnich nore@SN 1SO
690 aCSN ISO 690-2, které jsou ro¥h pouzivany mnohymiiedevsim zahraémimi autory,

z jejichZ dl v této pracicerpam.



STAV BADANI

Literarni produkce k tématin moderni popularni hudby je dnes &ma obsahla,
negehlednd, typo¥ riznoroda a kvalitativh nevyrovnana. Publikaci, které sejakym
zpusobem dotykaji problematiky art rocku, existufegevsim v angloamerické oblasti cidda.
VétSinu z nich tvai informainé vice ¢i méné hodnotné biografi€i autobiografie artrockovych
umelcta. V poslednich letech se vSak na tomto poli objevsiale ¥tSi mnoZzstvi odbogn
fundovanych praci, které se zabyvaji hudebnalytickou, historickou, obeé&rteoretickoudi
jinou problematikou pojednavaného styozanrového typuCeskych odbornych ifspsvkia k
tématu art rock je dosud velmi malo.

Prehled literatury k tématu art rock jsem usmial nasledovh Nejprve gedstavim
zahranini stav badani a poté domaci situaci. Literatuténkatu art rock praco¢rrozcluji do
dvou zakladnich okrdh Tim prvnim jeliteratura a jiné informani zdroje odborného a
populariza’niho typu Druhou skupinou jgak literatura a jiné informani zdroje popularniho
typu Vzhledem k povaze tématu povaZzuji za relevardabiyzat se do drté miry i timto typem

literatury.

Zahraniéni literatura a jiné informa ¢ni zdroje odborného a populariz&niho typu

Ackoliv termin art rock neni dosudigsré vymezen, mira jeho vSeobecné znamosti a
uznani dosahla té miry, Ze nalezl své mistéktanych s¥tovych vSeobecnycéncyklopediich a
slovnicich Anglicka i rimecka verze encyklopedikipediaobsahuje pogrné rozsahlé heslo
Art rock, stejr tak heslo Progressive rock, které s problematémuocku velmi Gizce souvisi.
Podobnou sumu zéakladnich informaci k terminu axk rmabizi anglickd encyklopedie
Britannica? Budeme-li hledat informace ve v&eobecnych hudébeficyklopediich, nalezneme
je v samostatnych heslech Art rock a Progressivk o druhém vydaniThe New Grove

Dictionary of Music and MusiciamsNémecka hudebni encyklopediie Musik in Geschichte

1 Heslo Art rock a Progressive rock. Mikipedia: the free encyclopedifonline]. Dostupné na www:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Main_Page>.

2 Heslo Art rock. IrEncyclopaedia Britannica Onlifenline]. Dostupné na www: <http://www.britannicaro/>.

3 Heslo Art rock a Progressive rock. The new Grove dictionary of music and musiciétanley Sadie — John
Tyrrel (ed.). 2nd ed. New York: Grove, 2002.



und Gegenwarstruing pojednava o art rocku pouze v ramci $irsiho hesiekmusik? Sowsasna
nejvyznamgjSi hudebni encyklopedie specializovana na oblastdemi popularni hudby
Encyclopedia of Popular MusigjimZ autorem a editorem je Colin Larkin, inforreae stylow
7anrovém typu art rock neobsahtijé&Encyklopedie angloamerické provenience, které se
zametuji pfimo na problematiku rockové hudby, pojednavajita@rku wtSinou v ramci SirSiho
hesla Progressive rock. Tak je tomu if¥ppds americké encyklopedi€he New Rolling Stone
Encyclopedia of Rock & Rdll

Od osmdesatych let minulého stoleti se probleraatikckové hudby zala castji
objevovat jako téma muzikologickydvalifika¢nich praci Nékteré z nich se zabyvaly i diimi
aspekty styloy Zanrového typu art rock.

Zahranéni muzikologickou kvalifik&ni praci z nedavné doby, ktera vyznamiispiva k
poznani art rocku a z niz v této praci naitych mistech vychazim, je doktorska disertace
Bernwarda HalbscheffelRockmusik und klassisch-romantische Bildungstraliti roku 2000.
Prace navazuje na peémé bohatou tradici &#meckého badani v oblasti rockové hudby,
piedevsim pak na dilo muzikologa Tibora Kneifa. Tiextozctlen do @ti oddili, pricemzétyii z
nich se pimo dotykaji problematiky art rocku. Jde o kapit®tock und Kunstmusik — die
Geschichte, Zitat, Bearbeitung, Arrangement, Roo# Kunstmusik — Beispiele a Progressive
rock und Avantgarde. Zvl&Stpiinosné jsowasti textu, v nichz se autor zabyva otazkami
terminologie. Na &kolika mistech fipomina jednotlivé terminy, které v minulosti ozogaly ¢i
stdle ozneéuji fazi rocku s artificialni hudbou, ke které doSha pelomu Sedesatych a
sedmdesétych let minulého stoleti a ktera byla egidkem stylo¥ Zanrového typu art rock.
Mezi uvedenymi terminy jsou baroque rock, classicek, progressive rock, prog rock, art rock,
pomp rock nebo bombast rock a jejichmecké variantgi ekvivalenty Barockrock, Klassikrock
a Kulturrock. Pevaznowast textu tvéi komentované iklady rockovych skladeb, které pracuji
s vyrazovymi prosedky artificialni hudby.

Devadesata léta minulého stoletfingsla novou vinu z4jmu o popularni hudbu
Sedesatych a sedmdesatych let. Na p@lios hudebni &y, ale i jinych obat, se v této dob
objevilo WtSi mnozstvi timto simem zangienychkniznich monografii a di¢ich studii Nekteré

Z nich pojednavaji také o stylo¥anrovem typu art rock.

4 Heslo Rockmusik. Iie Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeineyiklopadie der MusikSachteil)
Ludwig Finschel(ed.) Zweite neubearbeitete Ausgali@ssel: Barenreiter; Stuttgart: Metzler, 1998.

5 The Encyclopedia of Popular MusiColin Larkin (ed.). 4th edOxford: Oxford University Press; New York:
Muze, 2006

6 Heslo Progressive rocka The New Rolling Stone Encyclopedia of Rock &.Ratricia Romanowski — Holly
George-Warren — Jon Pareles (ed.). New York; Lon&omside, 1995.

7 HALBSCHEFFEL, Bernward. Rockmusik und klassisch-romantische BildungstrawlitiBerlin: Freien

9



V roce 1993 vysla vyznamnd kniha Allana F. MoRieck: The Primary Text: Developing
a Musicology of RockJak napovida nazev, §lo o ob§tcmamstenou publikaci, jejimZ cilem
bylo nalézt spravnyddecky gistup k rockové hudb Jednu kapitolu anoval Moore i stylo¥
Zanrovému typu art rock. Autor zde nastinil zakladnarakteristiky art rocku dasténé se
dotknul i jeho historie. ¥tSi pozornost pak&noval otdzce konceptualismu v artrockové téorb
na jehoz pdatku byla slavna deska Beattegt. Pepper's Lonely Hearts Club Band

V druhé polovid devadesatych let vyslyfit monografie zabyvajici se fipo
problematikou art rocku. Jde o prvni rozsahlejgicprk tomuto tématu, kterési zakladnich
problémové okruhy — definice stylowanrového typu, historie, hudebni analyza. Kazgkkv
predstavuje po¥kud odliSny Ghel pohledu naéw. Rozdily ve zpsobu reflexe vyplyvaji
piedevsim ziznych profesi autér Autorem prvni publikac®ocking the Classige muzikolog
Edward Macari. Macanova kniha je soubornym dilem, které sestargativré samostatnych
¢asti. Autor velice fehledrg a systematicky zpracoval vyvoj stylboanrového typu a jeho
vyrazové prosedky; v kapitoleArt rock: umeni vychazim z jeho koncepce. Dalsi kapitoly
Macan ¥nuje sociologii stylu, vztahu art rocku a dobovéléioni kritiky a pibuznym stylo¥
Zzanrovym tym. Knihu dophuji hudebni analyzytyi vyznamnych artrockovych kompozic.
Edward Macan je zastupcem americkéhairsmNew Musicology. V jeho knize se prolinaji
tradicni muzikologické pistupy s tématy, poznatky a metodami dbgakymi jsou cultural
studies, feminist studies, gender studies atd. ®ymrou roli zde hraje sociologické hledisko. V
tomto smyslu hleda Macan souvislosti mezi artrockovwudbou a alternativni kulturou druhé
poloviny Sedesatych let. Autorem druhé prddstening to the Futurge filozof a socialni
teoretik Bill Martin® Martin problematiku art rocku a jinych progresisimistylow zanrovych
typt nazira optikou filozofie —igdevsim marxisticke filozofie. V Gvodnich kapitdiage ¥nuje
problematice hudebnich ideji. Autor povazuje prega rock za prvni okruh rockové hudby, o
kterém je mozné mluvit v souvislosti s mimohudehbndajemi. Inkriminovany stylo¥ Zanrovy
typ je podle gho nositelem utopické vize existenceitsy ktera vzeSla z alternativni kultury
druhé poloviny Sedesatych let. Autor hleda vztalegzingredstavou sita zakédovanou v hudia
mezi sogasnosti, ktera této huélbnasloucha. Z hlediska socialni teorie chape Marti

progressive rock nikoliv jako pouhou zabavu, alojaineni, které ma spotenskotvornou a

Universitat Berlin, 2000. Disertai prace.

8 MOORE, Allan F.Rock: the primary text: developing a musicologyrarfk. Buckingham: Open University
Press, 1993.

9 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #rel countercultureNew York; Oxford:
Oxford University Press, 1997.

10 MARTIN, Bill. Listening to the future: the time of progressiveki01968-1978Chicago; lllinois: Open Court,
1998.
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swtatvornou funkci. Podstatngst knihy reflektuje historii progresivnich &m rockové hudby
sedmdesatych let, mezi kterymi je také art rodletiTmonografii je knihdhe Music’s All That
Matters hudebniho publicisty Paula StumPaStumpova monografie je zd&iena pevazi
historicky; autor sleduje vyvoj progresivniho rockd Sedesatych let do s@snosti. Podokin
jako Macan také Paul Stump ve své praadiraghuje sociologickd hlediska a pojednavany
hudebni okruh z#enuje do SirSiho spotensko-kulturninho kontextu. V souvislosti s art reck
jsou zvlast piinosné kapitoly zabyvajici se angloamerickou papiliéulturou Sedesatych let, z
niz uvedeny stylay zanrovy typ vzeSel. Publikaci daépifi rozhovory s ur@éci z oblasti
progresivniho rocku a art rocku.

Vedle uvedenych kniznich monografii vznikla v déesétych letech k tématu art rock i
fada drobgjSich gispsvka. Cast z nich tvéi hudebni analyzy. Vyznamnou praci tohoto druhu je
hudebr analyticka studie slavné artrockové desky skupies/Close to the Edgdejim autorem
je americky muzikolog John Covach. Studie naz\Rmdgressive rock, ,,Close to the Edge*“, and
the Boundaries of SylepiindSi vedle hudebni analyzy také informace o Histstiylové
zanrového typu a poznamky k terminologiiText vySel v roce 1997 v ramci sborniku
Understanding Rock Nejenom tradini hudebs analyticky pohled, ale iifstupy fFislusejici k
proudu New Musicology nabizi n&gi soubor hudebnich studii, ktery vySel pod nazvem
Progressive Rock Reconsideretbce 20023

Kromé uvedenych typ literatury, k poznani rockové hudby vyr&zprispivaji takeé
n¢které muzikologické vysokoSkolské ¢ebni texty Jednim z nich je publikace Katherine
Charlton Rock Music Style¥ Autorka ve své knize pojednava o niggkitsjSich stylow
Zanrovych typech rockové historie a jednu z kapitsiuje i art rock. Vyznamnym je rovh
ucebni textWhat's That Soundehoz autorem je John Covach. Autor vieécti kapitolach
popisuje vyvoj rocku od jeho patki v padesatych letech do dnesni doby. Art rockezabgva
v podkapitoleProgressive Rock: Big ldeas and High Ambitidfzhledem k tomu, Ze Covach
nazira rockovou hudbu z vice Ght nepedstavuje pouze historie hudebnich skupin, ale
pojednava nagklad o hudebnim pmyslu, technickém zézemi rocku apod. —, nalezneme
uZitesné informace k art rocku i na jinych mistech kriify.

V ramci pojednani o Urovni zpracovani tématu ackrje teba zminit stav sekundarnich

11 STUMP, PaulThe music's all that matters: a history of progressock.London: Quartet Books, 1997.

12 COVACH, John. Progressive rock, ,Close to thligé®, and the Boundaries of Syle. Understanding rock:
essays in musical analysitohn Covach — Graeme M. Boone (eNéw York; Oxford: Oxford University Press,
1997 S. 3-31.

13 Progressive rock reconsidereldevin Holm-Hudson (ed.) New York; London: Routtgd 2002.

14 CHARLTON, KatherineRock music styles: a histodth ed.Boston: McGraw-Hill, 2003

15 COVACH, JohnWhat's that sound: an introduction to rock andhitstory.New York; London: Norton, 2006.
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literarnich zdraj, kterymi jsou bibliografie. Muzikologicka databadze RILM obsahuje 45
bibliografickych z&znar k terminu art rock a 101 poloZek k terminu prosjres rock:®
Hudebni encyklopedie Grove, MGEs Encyclopedia of Popular Musictématu art rock mnoho
bibliografickych uda} nenabizeji. Vice literarnich odkanalezneme v soubornych kniznich
monografiich, nafklad v knize Edwarda Macarocking the Classic&i v publikaci Billa
Martina Listening to the FutureKvalitni bibliografii k tématu art rockipdstavuje internetovy
serverProgbibliography.dé’ V sowasné dob zde nalezneme 750 bibliografickych poloZek a
odkazy na servery podobného zgemi.

Dopliujicim zdrojem informaci mohou byaudio/ video dokumentyzabyvajici se
vyvojem rockové hudby, nebo historii jednotlivyckupin ¢i soélisti. Dale také dobovéi
aktualni koment@ k artrockovym hudebnim né8m, tzv. liner notes, sleeve notesi album

notes

Zahraniéni literatura a jiné informa ¢ni zdroje popularniho typu

Z velkého mnozZstvi zahrami literatury popularniho typu jereba uvést f@devsim
internetovy serverProgarchives.com® Jde o kvalitni, vieobegnuznavany a velmi obsahly
informani zdroj. Nalezneme zde modce progresivnim rockem¢etné definic jednotlivych
stylow Zanrovych tyf, historie gkolika set hudebnich skupin a sdlisbohaté diskografie,
diskuse k tématu, hudebni ukazky atp. &ati stranek jsou i odkazy na poddlrantiené

servery.

16 Elektronicka databazILM Abstracts of Music Literaturfeit. 1. z&i 2008].
17 Progbibliography.ddonline]. Dostupné na www: <http://www.progbibli@ghy.de/home.htmlI>.
18 Progarchives.corfonline]. Dostupné na www: < http://www.progarces/com/>.
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Doma@ci literatura a jiné informaéni zdroje odborného a populariz&niho typu

V ceském prosedi dosud neexistuje souborna prace, kterd by pajeda o stylo¥
Zanrovém typu art rock. Tuzemskd odbornd a popalani literatura nabizi pouze drobné
piispsvky v rdmci Sfe koncipovanych monografii, sbornikovych staslovnikovych hesel.

Zakladni informace o stylévzanrovem typu art rock lze dohledat &kiterych ¢eskych
vSeobecnychencyklopediich a slovnicich Stricné heslo Art rock nalezneme v online
encyklopediiwikipedia®® Zvlastni heslo art rockuénuje také ti&na encyklopedi&niversunt®
Ze vSeobecnych hudebnich encyklopedii a slavmi&bizi strané zminky o art rock&lovnik
ceské hudebni kultui Nalezneme je v ramci hesla Rock. Termin art recklsievuje rovisz v
nékolika jmennych heslech v online datab&Zesky hudebni slovnik osob a instittfci
NejvyznamijSi tuzemskou encyklopedickou praci zdiemou na oblast popularni hudby je
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hutibyscnacast této prace z roku 1983 vSak heslo
Art rock neobsahuje. Wité mnozstvi informaci k problematice sledovanéliyuginasi heslo
Classical rock. Ve jmenn#sti encyklopedie z let 1986 a 198havané s¥tove scen narazime
na pojem art rock pouze vé&yiech heslech: Avtograf, Genesis, King Crimson a Yés.
ceskoslovenskéasti vydané v roce 1990 se termin art rock objejigjéastji. Zminku o rem
nalezneme v heslech Abraxas, Barel-rock, Extempodex Y, Modry Efekt, Michal Pawék,
Prazsky Vykr, Michal Prokop, Synkopy a Qidh Vesely. Vyznamné ijspevky k badani v
oblasti rockové hudby vzeSly z pera hudebniho pidhyi Josefa \Wka. V jeho slovnikové
piiru¢ce Rockové sety a stylyz roku 1987 nalezneme prvni pokus o definici acku u nas?

Na encyklopedickou praci Josefackd navazal v devadesatych letech FrantiSek Wicjehd

19 Heslo Art rock. In Wikipedie: oteena encyklopedie [online]. Dostupné na  www:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Hlavn%C3%AD _strana

20 Heslo Art rock. InUniversum: vieobecna encyklopedie 1. dil/A}gsefCermak et al. Praha: Odeon, 2002. S.
139.

21 Heslo Rock. Ir§lovnikéeské hudebni kulturyiii Fuka — Jii Wslouzil (red.) Praha: Supraphon 1997. S. 779-
781. Rwvodni verze textu, jehoz autorem je lvan Paédd vySla v roce 1986 v periodiku Opus musican®( s.
74-82) pod nazverRock: nastin podstaty a vyvoje

22 Hesla: Blue Effect, Bronz, Progres, Michal P&k LeSek Semelka, Synkopy 61, @th Vesely In Cesky
hudebni slovnik osob a instityeinline]. Mikulas Bek — Petr Macek (red.). Ustavdebni ¥dy FF MU v Brrg.
[cit. 16. listopadu 2008]. Dostupné na www: <hfiguw.musicologica.cz/slovnik/>.

23 MATZNER, Antonin — POLENAK, Ivan — WASSWERBERGER, Igor, et d@ncyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby: ¢ast wcna 2. vyd. Praha: Supraphon, 1983; MATZNER, A. - HEDNAK, I. -
WASSERBERGER, I., et aEncyklopedie jazzu a moderni popularni hudiist jmenna — s¥ova scéna, A-K
Praha: Supraphon, 1986; MATZNER, A. — POLEAX, |. - WASSERBERGER, |., et aEncyklopedie jazzu a
moderni popularni hudbycast jmenna — stova scéna, L-ZPraha: Supraphon, 1987; MATZNER, A. —
POLEDNAK, I. - WASSERBERGER, I., et aEncyklopedie jazzu a moderni popularni hudéist jmenna —
ceskoslovenska scérRraha: Supraphon, 1990.

24 VLCEK, JosefRockové sety a styly Praha: Ustav pro kultuérvychovnowinnost, 1988.
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jmenné encyklopediRock & Popvydané v roce 1999 narazime na termin art roc&sleich Jon
Anderson, James Harvest Barclay, Genesis, 1Q, Jdfag Crimson, Krokus, Nice, Anthony
Phillips, Pink Floyd, Rick Wakeman a Y&s.

Od osmdeséatych let minulého stoleti se u nas popuhudba z&la ¢asgji prosazovat
jako predmet muzikologickychkvalifika¢nich praci Béhem nasledujicich let vzniklogkolik
textd, které se&asté&né dotkly i problematiky stylo¥ Zanrového typu art rock. Nejvyzna@gim
Z nich je diplomova prace Petra Dvornikavé prvky v nasi nonartificialni huélz roku 1981.
Autor pojednava ateském art rocku v ramci kapitdrtificialni hudba geklasifikovana na
nonartificidlni a Rock Oke kapitoly jsou so&asti SirSiho oddilsowasna nonartificialni hudba
z hlediska styla¥zanrovéhoclenéni?® Zminky o art rocku nalezneme déale v magisterskych
pracich Pavla Jiraska a Richarda Miullera z roku318®lektivni prace Jiraska a Miillera nese
nazevPokus o komplexni vyklad rockové scény WBFfV ¢asti zpracované Pavlem Jiraskem,
kterd esejistickym Zjsobem popisuje historii bénského rocku od jeho péatki do
devadesatych let, narazime na zminku o art rockkapitole ,Dinosau/i“ (1975-1980) a
Dunajska delta (1980-1989§°ast Richarda Miillera je slovnikovynighledem vyznamijsich
postav briinského rocku. Termin art rock se objevuje v hesl8ghkopy a Olédch Vesely.
Ceskym rockem se dlouhodbtzabyva Ale$ Opekar. Ve své kandidatské digeftapraci
Podstata a vyvojeské rockové hudte roku 1993 vak o art rocku nepojedn&/aPosledni
praci tohoto typu, kterou zde uvadim, je doktordisertace Lukase Hurnikatylové syntézy a
jejich vyuZiti pro rozvoj hudebni apercepreoku 1998° Prace pimo nepojednava o styldv
Zanrovém typu art rock, ale dotyka se ol¥gkinh hudebnich zakonitosti, které s nim souviseji;
konkrétré jde o syntézu rocku a artificilni hudby.

Knizni monografie zantiena na problematiku stylévzanrového typu art rock u nas
dosud neexistuje. Informace o art rockové hiudak nalezneme wkolika Sie koncipovanych
pracich tohoto typudale pakv nékterych sbornikovych pispévcich ac¢asopiseckychflancich.
Prvnim ¢eskym textem o hudab kterou dnes nazyvame art rock, je dvouditignek Josefa
Vitka Na vinach klasiky a rockuClanek, kteryiesi zékladni problémové okruhy stytov

25 WICH, FrantiSekRock & Pop: encyklopedie 1., A-Praha: Volvox Globator, 1999; WICH, FrantiS&ock &
Pop: encyklopedie 2., M:Praha: Volvox Globator, 1999.

26 DVORNIK, Petr.Nové prvky v nasi nonartificialni huélbBrno: Filozoficka fakulta Univerzity J. E. Purkyn
Brné, 1981. Diplomova prace.

27 JIRASEK, PavelPokus o komplexni vyklad rockové scény véBinBrno: Filozoficka fakulta Masarykovy
univerzity v Brré — Ustav hudebniady, 1993. Diplomové prace; MULLER, Richat@okus o komplexni vyklad
rockové scény v Ber2. Brno: FF MU v Brig — Ustav hudebniddy, 1993. Diplomova préce.

28 OPEKAR, Ale3Podstata a vyvafeské rockové hudbPrahaCSAV, 1993. Diserténi prace.

29 HURNIK, Lukas.Stylové syntézy a jejich vyuZiti pro rozvoj hudetpércepcePraha: Pedagogicka fakulta UK
— katedra hudebni vychovy, 1999. Disénigprace.
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Zanroveého typu, vySel na pokovéani veislech 15 a 16 bulletinu jazzové sekieezv roce 1976.
Samotny vyraz art rock se zde je$teobjevuje. Autor pouZiva alternativni ozeai classical
rock a symphonic roc® Problematiky art rocku se v publika@bpularna hudba: priemysel,
obchod, umenie roku 1978dotknul také Lubomir Ddizka.V kapitole Mala inventira pojmov
se autor zabyva vztahem rocku a artificialni hudby této souvislosti pouziva termin classical
rock. Na jinych mistech knihy Doika pedstavuje fibuzné hudebni kategorie jako je
psychedelic music, acid rock, underground, studak ra raga rock Velmi strisnou poznamku
0 postaveni stylavzanroveho typu art rock v ramci vyvoje rockové byidbsahuje staPavla
JiraskaK historickému a systematickému vyzkumu rozkmku 1989 Podobné zminky
nalezneme déale kuiladu ve studii AleSe Opekatdodnotova orientace v rockové hudh,
ktera vySla ve stejném roce v periodiku Opus musicnebo v gkterych kapitolach publikace
lvana Poletidka a Ivana Cafourk&ondy do popu a rockuroku 19922 Prvni uceledjsi reflexi
vyvoje art rocku weském prosgedi jeclanek Ondeje Konrada a Vojcha LindaurdJmelecky
(art)rock, ktery vySel v ramci seridlikdopak by se rocku bal ¢asopiseGramorevuev roce
1989°* Rozsahlejsi text, ktery se&muje sw¥tovému vyvoji art rocku, nalezneme aZ v roce 1991
ve shornikuHudba na pomezjde o [fispsvek Petra Daizky Po stopach progresivniho rocRu
Autor se krond vyvoje stylo¥ Zanrového typu v zahratiizabyva otazkou terminologie.
Vzhledem k tomu, Zéeska rockova scéna byla do velké miry provazardclsem na
Slovensku, uzitené informace Ize nalézt i v publikacich této praeane. Jde ndjklad o knihu
FrantiSka TurdkaModerna popularna hudba a dZez na Slovensku: vygdgendencie a kritické
reflexiez roku 2003 Struiné pojednani o vyvoji s¥ového art rocku a o jehteskoslovenské
variang autor uvadi v podkapitolaciBritsky artrock a classical rocka Ceskoslovenska
artrockova scénalinym typem publikace je knitlovensky bigbitydana v roce 200% Jde o

soubor vypowdi rékolika desitek pagtnika prvnich fazi slovenského, al&éskoslovenského

30 VLCEK, Josef. Na vinach klasiky a rockiazz: bulletin jazzové sekce Svazu hudéb@igRk 1976.¢. 15, s. 17;
VLCEK, J. Na vinach klasiky a rockiiazz: bulletin jazzové sekce Svazu hudébfi8Rk 1976.¢. 16, s. 21.

31 DORJZKA, Lubomir. Popularna hudba — priemysel, obchod, umemeklad: Jana Simsikova. Bratislava:
Opus, 1978.

32 JIRASEK, Pavel. K historickému a systematické&yzkumu rocku Opus musicuni,989,¢. 7, s. 19-22.

33 “ Lo . N i .
OPEKAR, AleS. Hodnotova orientace v rockové hutlb charakteristické rysy rockové hudiypus musicum
1989,¢. 4, s. 105-115; POLEWAK, lvan — CAFOUREK, Ivan Sondy do popu a rocki®raha: H&H, 1992.
Scenérie z ptd perspektivy, s. 27-35.

34 KONRAD, Ondej — LINDAUR, Vojtéch. Unglecky (art)rock.Gramorevue 1989, ré. 25,¢. 7, s. 73-83. Text
vy3el pozdji v publikacich: KONRAD, O. - LINDAUR, V.Zivot v tahu anebricet roki rocku Praha: Delta,
1990 a KONRAD, O. - LINDAUR, VBigbit Praha: Torst, 2001.

35 DORJZKA, Petr. Po stopach progresivniho rocku.Hadba na pomeziPetr Dofizka (ed.). Praha: Panton,
1991. S. 17-28.

36 TURAK, FrantiSekModerna popularna hudba a dZez na Slovensku: vy&ofendencie a kritické reflexie
Banska Bystrica: Univerzita Mateja Bela, 2003.

37 JURIK,Lubo$ — SUHAJDA, DoddSlovensky bighiBratislava: Slovart, 2008.
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rocku. Vedle hlavnich autbi’ubo3e Jurika a Dodo Suhajdy se na jeji realizadil@ly i ceské
osobnosti; @eskoslovenském art rocku zde Filifad hovdi publicista Ji Cerny.

Z okruhu audio/ video dokumenit, které vyznam# prispivaji k poznaniceského art
rocku, je pateba uvést seridgleske televizéigbit, ktery vznikal podle scéi@ Vaclava Kistka a
\ojtécha Lindaura v druhé polowindevadesatych I€E Serial prosednictvim vzpominek
panmetniki mapuje historiiceského rocku do roku 1989. Styto¥anrovému typu art rock se
vénuje edevsim dil 24. Podobny projekt vznikl &kolik let pozdji na Slovensku. Podstatn
kratsi verze seridlu zde vysla v roce 2004 pod exd@zSlovensky bighff’ | zde narazime na
informace tykajici seceského art rocku. Informiaim zdrojem podobného typu jsou
vzpominkova DVDc¢eskych rockovych skupin. V této souvislostippmindm pedevsim DVD
hlavniho zastupceeského art rocku skupiny Blue Effddve & Life Blue Effect® DileZitym
pramenem k poznani histoeského rocku budou také audio nahravky ve Sbirkdzhovon
Centra oralni historie Ustavu pro soudob§ing AV CR, které vznikaji v ramci projektu
Spoleeenské a politické aspekty existence a rozvoje mydv hudebnich Zaihra trend: v
Ceské republice od 60. let do roku 198§stupem projektu bude rowi rozsahla monograffe.

Stejre jako tomu bylo v fipadt zahranéni literatuwy, do ukité miry k poznani art rocku
prispivd i domécimuzikologickd propedeuticka literaturaStriinou informaci o art rocku
nalezneme v kapitolRock jako dalsi gfejni vyvojova linieve vysokoskolskych skriptedbivod
do problematiky hudby jazzového okrukrana Poletldka z roku 2008° Pojednani o stylav
Zanrovém typu art rock se stalo v poslednich leteetnou sotasti také tebnic hudebni
vychovy zakladnich i stdnich Skol. V aktualni doskolské ¢ebnici Hudebni vychova pro
gymnaziaz roku 2004 je art rockuémovana kratka podkapitolart rock, pompézni rock, pomp
rock*® Ve zpsvniku J& pisnika 4 ktery slou?i jako poficka i hudebni vychow na stednich

Skolach, je stylo¥ Zanrovy typ art rock uveden v ramdilpZeného navrhu stratifikace moderni

38 SerialBigbit vyrobila Ceska televize v letech 1998-2000. Serial ve dtyaimeti dilech mapuje historieského
rocku v letech 1956-1989. Reziséry serialu byli édtistek, Vaclav Kdera, Zdesk Suchy a Zde¥k Kucera.
Na scénf se podileli Michal Cuc, Véaclav #stek, Vaclav Kdera, Vojéch Lindaur, Zdeék Suchy a Zdetk
Tyc. Odbornymi poradci serialu byli AleS Opekavatéch Lindaur.

39 Serial Slovenské televiz8lovensky bighitktery v deseti dilech mapuje historii slovenskétozku do
sedmdesatych let dvacatého stoleti, vySel v ro€8 28ko sodast stejnojmenné publikace. Rezisérem serialu je
Dusan Rapos; scénaristy jsou Jozef Suhajdabas Jurik.

40 Live & Life Blue Effec{DVD]. V roce 2008 vydal Supraphon. No&siobsahuji archivni televizni vystoupeni
skupiny a vzpominky jejichtwodnichélent.

41 Projekt Centra oralni historie nese na&poletenské a politické aspekty existence a rozvoje reydv
hudebnich Zarir a trend: v Ceské republice od 60. let do roku 198®Sitelem projektu, jehoZ realizace je
planovana mezi lety 2006 a 2009 je PaeDr. Mirostawk Ph.D.

42 POLEINAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruif@lomouc: Univerzita Palackého,
Filozoficka fakulta, 2000.

43 CHARALAMBIDIS, Alexandros, et aHudebni vychova 2 pro gymnazRraha: SPN, 2003.
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popularni hudby?

Mnoho zajimavych informaci k tématu art rock pdakytaké doprovodné texty
hudebnich nosii, tzv.liner notes, sleeve not&s album notes

Bibliografii k tématu art rock v naSem priesti doposud nikdo nezpracoval. Omezené
mnozstvi takto zastenych publikaci Ize dohledat v ramci souplgeratury k terminu rock.

Nalezneme jeiedevsim ve &nécastiEncyklopedie jazzu a moderni popularni hydiigvniku
ceské hudebni kulturyeboUvodu do problematiky hudby jazzového okruhu.

Domaéci literatura a jiné informaéni zdroje popularniho typu

Z okruhu literatury popularniho typu Ize uvéskieré casopiseckeélanky. Jednim z nich
je serialBigbitové Slapotyktery vychazel mezi léty 1996 a 199%asopiseRock & Popa jehoz
autorem je AleS Opekar. Serial sleduje histéegkého rocku v Sedesatych letech. Na termin art
rock zde narazime pouze v souvislosti s pjgmh vyvojem brinské skupiny Synkop$.
Autorem, ktery se na urovni literatury popularntigipu jiz nékolik let soustavia zabyva historii
rocku, je Vitzslav Stefl. Sstovému vyvoji art rocku Steflanoval rékolik dilt svého serialu
Letem kytarovym stem ktery vychazel v roce 2003¢asopise Muziku&®

V zahranti vznikla jiz celarada popularniclbiografii artrockovych skupii memoai
umelca, ktefi se na vyvoji styloy Zanrového typu aktivn podileli. Nekteré z nich byly
pieloZzeny i do ¢estiny. Rwvodni ¢eska prace tohoto druhu u nas dosud neexistuje. O
ceskoslovenském art rocku priegtnictvim historie skupiny Collegium Musicum vypd&i
stejnojmenna publikace slovenského autora MariasJskéhd’

Dulezitym zdrojem informaci je v séasné dob internet NejvyznamgjSimi ¢ceskymi
internetovymi servery, které sednuji swtovému i ¢eskému art rocku jsowrtrock.cz a

Progboard.cont® Nalezneme zde recenze artrockovych desek, soapisygrafie artrockovych

44 RASI, Cubomir — MACEK, Jii. Vyvoj jazzu a moderni popularni hudby. In Simdfazakova, et alJa &
pisnicka 4: zgvnik pro zaky sednich SkolCheb: G+W, 2008.

45 OPEKAR, AleS. Bigbitové Slapoty: obrazyceskych rockovych &in. Rock & Pop 1996-1999. Zminku o
hudebnim stylu art rock nalezneme v dilu pojmenéwa8ynkopy 611996,¢. 11, s. 72-73).

46 STEFL, Vitzslav. Letem kytarovym stem. Muzikus 2003. Stylo¥ Zanrovému typu art rock sesnwji
nasledujici dily seridluRockové styly: anebphled vyvoje rockové hudby za poslednich 4(let, s. 56-59),
Hard rock:dokoweni — Art rock(¢. 11, s. 38-41)Art rock:dokomeni (€. 12, s. 38-40). Autor v s¢asné dob
pripravuje k vydani rozsahlejsSi publikaci o art rocktera bude vychézet z vySe zerigich ¢lankd (informace
autora z 16. 3. 2009).

47 JASLOVSKY, MarianCollegium MusicumBratislava, Slovart, 2007.

48 Artrock.cz[online]. Dostupné na www: http://www.artrock.cz#; Progboard.comonline]. Dostupné na www:
<http://www.progboard.com/>.
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skupin a jednotlivych osobnosti, diskuse fizna témata spojena se stydanrovym typem art
rock, odkazy na jiné ceské i zahraghni  informa&ni  zdroje  apod.
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ART ROCK: TERMINOLOGICKO-POJMOVE
VYMEZENI

Problematika pojmenovani, definic a hierarchizagéog¢ zanrovych kategorii moderni
popularni hudby fedstavuje powrrné slozity ukol. Josef \dek v Gvodu své publikad@ockové
snery a stylyz roku 1988 situaci vystiz& charakterizoval, shodou okolnosti i htgdnutim k
pojmu art rock, takto: Aby nel systém termih a pojmenovani v rockové hudhrcity smysl,
musi byt jednotny. A tim jsme u velkého kamenailfi@minologie vznika tak spontanjako
hudba. NovinA s ni zachazeji (hla¢env obdobi kvasu diakého stylu) velmi liberath Co
vdechno se da nahéazet dassigho pytle jako je nova vina nebo art roakasto se vyznam
pojmenovani rozgilje — misto jednoho Uzkého stylu pojmenovava aahglemerat fiznych
pribuznych hudebnich proiid[...] AZ teprve tehdy, kdyz styl zaniknézeme se pokusit vyt#io
presnou definici. Problém je vSak v tom, Ze viasin nezanika — jen ustupuje do pozadi zajmu
tisku a tim i posluch#ské véejnosti. Kazdy styl je pak kdykolivipraven vystoupit do papdi a
v podolg revivalu nebo ekteré své zaktualizované varianty dokaze znovunitaglnky
hudebnich publicigt[...] Rada wci se neda zadit do zadné hudebni Skatulky. Nejen proto, Ze
jsou rekde mezi ddmaci vice hudebnimi styly, ale i proto, Ze se chapé@finu néni casem nebo
individualitou novindii, kte# si z jejich definici nadaji tézkou hlavu. Nafiklad Alice Cooper
byl v sedmdesatych letech ozonan za pedstavitele glitteru, ale'asopis Rolling Stone jej
povazoval za vyznamnou postavu heavy metalu. Aldibe®m v jeho jfpade mohli mluvit o
vyznamné osobnosti zecatki multimedialniho art rockul...] Jindy se dva terminy teénh
prrekryvaji, ale nejsou updntotozne [...] Treba syntezétorovy rock zfigpro rekteré totéz jako
technopop, ale jini tento pojem aplikuji i nékteré proudy let sedmdesatych (Yes, Gengsis).

Jak vyplyva z uvedeného textu, terminologicko-pojgnavymezeni stylay Zanrovych
typtt moderni popularni hudby komplikujégalevSim vyznamova nejednoznast jednotlivych
pojmi, jez je dana nejenomiznou interpretaci terminv riznych historickych obdobich, ale
také rozdilnym chipanim pojmv ramci konkrétni historické faze.cRoliv neni mozné
vzhledem k obrovskému rozsahu moderni popularnibyugostihnout veskeré vyznamové
modifikace a odchylky konkrétnich terniins paticnym ¢asovym odstupem lze pemmé
aspsSre zachytit alespo jejich zakladni vyznamové varianty, které se zafady v SirSim

spole&enském ¥domi.

1 VLCEK, JosefRockové sety a styly Praha: Ustav pro kultuérnvychovnowinnost, 1988. Uvod, s. 5-6.
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V nasledujicim textu iblizim termin art rock v kontextu vySe uvedenyaiolbém.
Osnova kapitoly bude vypadat takto: V pré¢asti gredstavim vyvoj pojmu art rock v zahréii
u nas od doby jeho vzniku po sasgnost. Dale pojednam o problematice alternativeitazu
progressive rock a dalSichilpuznych pojnd. Nakonec pracovwndefinuji pojem art rock tak, jak

mu dnes nepstji rozumime v naSem prasdi a jak ho chapu v této praci.
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Vyvoj pojmu art rock

.....

stylow zanrové okruhy moderni popularni hudby. Mnoho fiaké zanika. Bkteré odolavaji
zkouScecasu tim, Ze se jejich vyznam zasadniniispibem promni. Jiné se stabilizuji bez
vyrazrejSich vyznamovych modifikaci a prem v SirSim kolektivnim &domi a dive ¢i pozdji
se stavaji saiasti pisemnychgin hudby. Ani tento stav vSak nezéuje, Ze se termin z&jaky
¢as neobjevi v pozéméném vyznamui zcela v jinych souvislostech. Druh&a uvedena metse
tyka také terminu art rock.

Termin art rock se v hudebni publicistice objewibrvni polovire sedmdesatych let
minulého stoleti. Rvlastek ,art” - tedy urflecky rock - nél vyjadiovat skuténost, Ze nejde o
.Klasicky* rock, jehoz pisé negekrauji typicky timinutovy format a které plni pouze
z&bavnou funkci, ale o hudbu, ktera se snazi bynimmv pravém slova smyslu, gmim, které
bude esteticky srovnatelné s hudbou nistr. vazné hudby. Tomuto z&m odpovidala i volba
vyrazovych a kompoznich prostedki, instrumentalni virtuozita apod.

Jako art rock bylo v sedmdesatych a osmdesatyelchleozndovano rkolik vice i
mére diferencovanych okruh rocku; nefasgji vSak hudebni typ reprezentovany tvorbou
skupiny Yes a Genesis. V tomto vyznamitSinou chdpeme pojem art rock dneseském
prostedi.

Jak jiz bylo uvedeno, hudebni publicisté angloackér provenience zali pouZivat
termin art rock v prvni polovinsedmé dekady. V roce 1976 vySel v rdmci kolektpurdlikace
The Rolling Stone lllustrated History of Rock & Rolart rockuprvni rozséhlejsi text. Jeho
autorem byl hudebni publicista a kulturni histafdhn Rockwell. Rockwell zde pod ozeaim
art rock rozumi Sirokou a viiit¢ diferencovanou mnozinu hudebnich prdjejejimz spolénym
rysem je inspirace artificialni hudbou. Dale takégrace vyrazovych prastki jinych styh
moderni populéarni hudby, ktigladu jazzuéi folku. Art rock podle Rockwella figdstavuje
vyrazny trend rocku sedmdesatych let, na jeh@ata byla deska Beatl€xyt. Pepper's Lonely
Hearts Club Band roku 1967. Terminem art rock autor ¥@Stije vice vyvojovych linii rockove
hudby sedmdesatych let. Jednu z nich ®ajgajako ,eclectic art rock®. Do této kategorie
Rockwelltadi hudbu britskych skupin Genesis, King Crimsdecttic Light Orchestra, Queen,
Supertramp, Sparks, 10cc, Gentle Giant a Be-BopxX2eldale také holandskou skupinu Focus a
americké skupiny Kansas, Styx a Boston. Hlavnintupgem ,eclectic art rocku” je podle

autora tvorba britské skupiny Roxy Music mezi l6i971 a 1973. Spalaym vyrazovym
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prostedkem hudby uvedenych skupin jsou podle Rockwélldénstrukturdini a vyrazové 2ny

v ramci jednotlivych skladeb; konkrétijde o znény tempa, stuph hlasitosti, stylu, celkové
nalady apod. DalSi okruh art rocku sedmdesatycbpatuje Rockwell v rockové avantgayd
jejiz patatek gedstavuje najklad deskalwo VirginsJohna Lennona a Yoko Ono z roku 1969.
Jako vyznamné zastupce londynské rockové avantgarthguje Rockwell Briana Ena a
Roberta Frippa. V souvislosti s newyorkskou scéneadi jména jako John Cale, La Monte
Young, Terry Riley a dalSi. Jinou podobu art rodRockwell vidi v hudb skupin, které

v sedmdesatych letech navazaly na acid rock psgtického obdobi druhé poloviny Sedesatych
let. V této souvislosti autor piSe o hidikupiny Pink Floyd, fedevSim o jeji desce z roku 1973
The Dark Side of the Moorale také o projektech tzv. freak outs skupiny keaZappy
Mothers of Invention. Posledni oblasti art rockier&u Rockwell ve své stati ziije, je post-
psychedelicky rock zapadémeckych skupin Kraftwerk nebo Tangerine Dream,yktiy ukité
miry vychézel z hudby Karlheinze Stockhausena, @ydigetiho, lannise Xenakise a dalSich
avantgardist povaleéné evropské artificialni hudBy.

Termin art rock se brzy objevil i ve vyznagjich publikacich encyklopedického typu.
Jednu z prvnich zminek nalezneme i&timn a aktualizovaném vydani encyklopediéian
Roxon's Rock Encyclopediaroku 1977. &koliv encyklopedie obsahujeskolik vécnych hesel
vénovanych mé# vyznamnym styloy Zanrovym tyjam, jakym byl napiklad baroque rock,
nebo no¥jSim okruhim rocku, kupikladu new wave, samostatné heslo Art rock zde. heei se
domnivat, Ze @vodem nez&zeni inkriminovaného terminu mezecna hesla byla jeho
vyznamova nejednoztiaost v této doth Poznamku o art rocku nalezneme v rdmci jmenného
hesla King Crimson. Jeho autor zdgpmina twiréi vychodisko skupiny — ,artrockové obdobi
let 1967-1972%

V ¢eském prosedi narazime na pojem art rock poprvé v roce 19%®anku Jiiho
Cerného o hudebni skugiryes nazvanénvia art-rock budoucnost? Yedak byl pojem v této
doke u nas chapan, nazhge citat z uvedenéhdddnku: ,To, Ze Sgt. Pepper, osmé album Beatles
Z roku 1967, byva povazovan za prvni velky vzavdagp k nejodvazeiSim experimenim v pop
music, nezni prodp pokazdé jen lichot& Art-rock, classical rock, orchestral rock — toeeino
byvaji ve slovniku publicigt domnivajicich se, Zerski pravou, tedy odbojnou tvéockové

hudby, vyrazy oz@ajici nad-azenost, pompéznostegomplikovanost, Silhani pro uznani siob

2 ROCKWELL, John. Art Rock. IiThe Rolling Stone illustrated history of rock & Itolim Miller (ed.). New
York: Rolling Stone Press, 1976. S. 347-352.

3 Heslo King Crimson. In NAHA, Ed — ROXON, Lilliahillian Roxon's rock encyclopeditlew York: Grosset &
Dunlap, 1978.
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vyurelkovanost, nefivodnost atd**

Negativni konotace spojené s vyrazem art rock Iyebysadouceského prosedi. O
hudebnim snobstvi a vywlikovanosti skryvajici se pod oztemim art rock piSe v roce 1983
také americky autor Charles Brown. Ve své kriihe Art of Rock and Rakérmin art rock volé
definuje jako rockovou hudbu, ktera ma oheeyssi undlecké ambice nez ,klasicky“ rock a
ktera réjakym zpisobem zpracovava material evropské, ale i mimoekikugikladu indické,
artificialni hudby. V této souvislosti Brown ziije hudbu skupin Moody Blues, Procol Harum,
Kinks, Who, Nice, Emerson, Lake and Palmer, Gen&sigy Crimson, Yes, Renaissance a Roxy
Music?

V prvnim vydani v3eobecné hudebni encyklopetie® New Grove of Music and
Musiciansz roku 1980 heslo Art rock neni; nenalezneme zk®iglce ani samostatné pojednani
o rocku jako takovém. Historii rockové hudby obgaehsirSi heslo Popular Music, kde se v
souvislosti s vyvojem rocku v sedmdesatych letesjevaje také stitnd zminka o art rocku.
Autor hesla Charles Hamm piSe, Ze skupiny King €dma Tangerine Dream byly p&gimi
zastupci stylu, ktery byl nazyvan art rotk.

RozséahlejSi text o art rocku obsahuje pr&wek of Agewydana v roce 1986. Jeho
autorem je Ken Tucker. Tucker povazuje art rock|&mé s hard rockem a heavy metalem, za
hudebni opozici komogjsiho rockového simu sedmdesatych let oztevaného jako singer-
songwriters. Hlavni charakteristikou art rocku jgmdle ho vySSi estetické naroky a snaha o
prijeti v kruzich artificialni hudby. Zaudezity predpoklad vzniku art rocku autor povazuje
nastup generace klasicky Skolenych hudehnieri se orientovali v repertoaru artificialni
hudby a které, jako mnoho jinych, okouzlila hudbeaies. Jako fedstavitele stylu art rock
Tucker zmhuje hudebni skupiny Emerson, Lake and Palmer, ddihlt, Yes, Rush, Uriah Heep
a Genesis. Zvlastni postaveni v ramci art rockuepadtora zaujima skupina Pink Floyd, jejiz
hudba nebyla zaloZzena na instrumentalni virtéoXitsouvislosti s art rockem Tucker ziuje
jeS€ skupinu Led Zeppelin, kterA kombinovala artrockgu&ky s hard rockem a heavy
metalem’

V roce 1986 vyslo rowt prepracované vydani starSi encyklopedické pildee Harvard

Dictionary of Music pod nazvemThe New Harvard Dictionary of Musickteré poprvé

4 CERNY, Jii. M4 art-rock budoucnost? Yedelodie 1979¢. 5, s. 148-149

5 BROWN, Charles TThe art of rock and rollEnglewood Cliffs, N.J.: Prentice-Hall, 1983. Amd Eclectic
Rock, s. 179-192.

6 Heslo Popular Music. IThe new Grove dictionary of music and musicig®tanley Sadie (ed.). London:
Macmillan,1980.

7 WARD, Ed — STOKES, Geoffrey — TUCKER, KelRock of ages: the Rolling Stone history of rock &sit
New York: Summit Books, 1986. Hard Rock on the R&sel80-486.
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zahrnovalo také hesla z oblasti moderni populamdiol. Nalezneme zde ro&ih striené heslo
Art Rock. Autor textu Patrick T. Will art rock defival jako styl rockové hudby, pro ktery je
piiznatné pouzivani rozsahlych hudebnich forem a <sigktth harmonii, které nejsou pro
vétSinu hudebnich projév moderni popularni hudby typické. Will dale piSee &které
artrockové skupiny pracuji sipodnim hudebnim materialem artificialni hudby —ggkiklad
uvadi zpracovani skladby Modesta PetteviMusorgskéhoObrazky z vystavysouborem
Emerson, Lake and Palmer —, zatimco jiné skupinyZp@ji obecné kompaaii postupy a
principy tzv. vazné hudby. V této souvislosti Zmje uplatni sonatove formy ve skladi€lose
to the Edgeskupiny Yes

V prabéhu sedmdesatych let se v naSem peasttermin art rock nezafixoval natolik, aby
mu bylo w¥novano samostatné heslo vécwe ¢asti Encyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby ktera vysla poprvé v roce 1980 a poté v aktuatiné podob v roce 1983. Zminku o
stylow Zanrovém typu neobsahuwgei SirSi heslo Rock, jehoz autorem byl LubomiriZ&a. Ve
jmennécasti encyklopedie, ktera vySla v letech 1986 a 188#erd se &nuje S¥tové scén,
narazime na pojem art rock jiz ¥iyiech heslech. Jde o hesla Avtograf, Genesis, Kingson
a Yes. Vladimir Fejertag, ktery je autorem hesl&ogvaf, zde povazuje art rock za rovhocennou
kategorii hudebnimu stylu hard rock, kdyz pifea,repertoaru skupiny/evlada art rock a hard
rock [...]“. Jiii Cerny ve stati o skupinGenesis uvadi:Rodobr jako skupiny Emerson, Lake
and Palmer, King Crimson, Pink Floyd a Yes/pd&enesis kém britskym skupinam, které z
R&R koen: dorostly k hudb pomoci t. oznaované jako art rocK...]*. Petr Dofizka v
souvislosti se skupinou King Crimson potvrzuje tisi artrockové viny: ,[...Jnavaznosti na
evropské tradice skupinging Crimson)predznamenala artrockovou vinu (v. Yes, Genésis)
Podobr uvaZzuje Petr Polagk, ktery je autorem hesla o skupivies. PiSe, ZeSkupina Yes
patila k nejprogresivejsim vybojm britského art rocku[...]“.*° V ceskoslovenskésasti

encyklopedie z roku 1990 se termin art rock objewajstji. Zminku o m obsahuji hesla

WILL, Patrick T. Heslo Art Rock. InThe New Harvard Dictionary of Musidon Michael Randel (ed.).

Cambridge: Belknap Press, 1986. S. 56.

9 Rukopis prvniho svazku encyklopedie, ktery vygetoce 1980, byl dokamen a odevzdan nakladatelstvi
Supraphon na gatku podzimu 1975. Vzhledem k tomu, Ze se ternmtinoak veské hudebni publicistice &
objevovat az v druhé polovinsedmdesatych let, v prvnim vydani prvniho svaz&aohppitel chybi. Text
druhého opraveného a razsiého vydani &cnécasti encyklopedie, ktery vySel v roce 1983, byl a@aien ged
rokem 1982. Absenci terminu art rock mezi novynsilhéze vys¥tlit jeho nepilis Sirokou znamosti v této déb
u nas, pipadré vyznamovou nejednoztiaosti. Roviz je teba fipomenout, Zze rozsah Apendixu k druhému
vydani prvniho svazku encyklopedie byl limitovanjak uvadji autdi v predmluw, ,musel se omezit na
nejnutrgjSi tdaje a hodnocehi

10 Hesla Avtograf, Genesis, King Crimson. In MATZRIEAntonin. - POLEINAK, lvan. - WASSERBERGER,

Igor., et al. Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudigfast jmenna — stova scéna, A-KPraha:

Supraphon, 1986; heslo Yes. In MATZNER, A. — PONEAK, |I. — WASSERBERGER, |., et aEncyklopedie

jazzu a moderni popularni hudbséast jmenna — stova scéna, L-ZPraha: Supraphon, 1987.
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Abraxas, Barel-rock, Extempore, Index Y, Modry BEféMdichal Pavléek, Prazsky Vy#r, Michal
Prokop, Synkopy a Ottth Vesely.

Prvnicesky pokus o vymezeni pojmu art rock naleznemeyktagovém slovniku Josefa
Vilcka Rockové sery a styly z roku 1988. Termin art rock autor vyfuje nasledujicim
zpisobem: Art rock. Jeden z nejrozporupiBich termim v rockové hudbh Rozumime jim: 1.
vSechny proudy rockové hudby s ambici6znim ciléwd et v prvnirade unelecké dilo a z toho
vyplyvajici tendenci nadzovat urdleckou hodnotu vyznamu obchodnimu. 2. Proud
multimedialniho rocku, ,syntetické wm“ (nap7. videopop, scénicky rockgané kombinace s
baletem, zadnimi projekcemi, fuze s divadlem apd@ljnicasto spolu oba vyznamy souviseji.
Kazda doba vSak timto pojmem aanja jiny druh hudby. Za art rock byl ozfmvan glitter,
tvorba skupin typu Yes a Genesis, punk attl.”.

Ve svem pedchazejicim rozsahlém encyklopedickém dile z 88211984, itidilném
slovnikuRock: 2000 VI¢ek termin art rock nepouziva. Mnoho hudebnich skugieré bychom
dnes pitadili k art rocku, zde \8ek ozn&uje terminem pomp rock.

V roce 1990 vychazi prvni vydani vysokoSkolskékiebmiho textuRock Music Styles
Kniha americké autorky Katherine Charlton pojednavaevyznamgsSich smérech a stylech
rockové historie. Jedna z kapitol sénuje i stylow Zanrovému typu art rock.i€@dpokladem
vzniku predevsSim britského fenoménu art rock byl podle Gtartostouci zajem o tématicka a
konceptualni alba na konci Sedesatych let agbwstaveni nového rozhlasového formatu FM,
ktery se v této dabzantiil na vysilani delSich rockovych skladeb. Autorl@pzngenim art
rock chapeit vzdjemr provazané typy rockové hudby. Prvni, nejjednodé@$nu art rocku,
podle ni pedstavoval rock, ktery pouzival hudebni néastrojenfepického orchestru.
Vychodiskem této &tve byla prace producanthila Spectora a George Martina v Sedesatych
letech. V souvislosti s timto typem art rocku Ctaarlzmiuje skupinu Moody Blues, ktera jako
jedna z prvnich spolupracovala se symfonickym stthen a ktera tak€astji vyuzivala
hudebni nastroj mellotron. Autorka na tomto mhidale gipomina skupinu Genesis, Procol
Harum, Jethro Tull a Electric Light Orchestra. Dyulokruh art rocku podle Charlton
piedstavovaly skupiny, jejichdeny byli klasicky Skoleni muzikanti komponujicilatby, které
se rozsahem a slozitosti své struktutiplovaly vétSim formam artificialni hudby. Do této
mnoziny autorkaadi skupinu Yes a King Crimson. Sdsti druhého uvedeného artrockového
okruhu jsou podle Charlton také skupiny, které epvavaly jiz existujici kompozice artificialni
hudby. Jde fedevsSim o skupinu Emerson, Lake and Palmi@ti Typ art rocku podle Charlton

11 VLCEK, Josef.Rockové sety a styly Praha: Ustav pro kultugnvychovnoucinnost, 1988. Heslo Art rock, s.
10.
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piedstavuji skupiny, které se inspirovalykterymi snéry artificidlni hudby dvacatého stoleti,
predevsim elektroakustickou hudbou a minimalismeme ZAdtorka znfiuje zejména tvorbu
skupiny Pink Floyd; dale také skladby Franka Zappjeho skupiny Mothers of Invention,
Laurie Anderson a zapadémeckou skupinu Kraftwerk

V roce 1993 vola definoval art rock muzikolog Allan F. Moore jakomélecky
ambiciozni okruh rockové hudby sedmdesétych letiehaZ tvorls se do velké miry podileli
klasicky vzalani hudebnici, nafklad Rick Wakeman nebo Kerry Minnear.

Druhé vydani encyklopediehe New Grove of Music and Musiciansoku 2002 finasi
jiz samostatné heslo Art Rock. Autor Robert Walse&adi ti moznosti interpretace pojmu: 1. Art
rock je styl, kterycerpd inspiraci z evropské artificidlni hudby a kt@rekratuje vyrazove
moznosti tradiniho rocku vyjiménou instrumentalni zdatnosti nebo fuzemi s jinyiylys Jeho
vychodiskem jsou desk$gt. Pepper's Lonely Hearts Club Basklupiny Beatlesa Days of
Future Pastod skupiny Moody Blues z roku 1967. Hlavnimi z@siuart rocku jsou podle
Walsera pedevsim britské skupiny Nice, Emerson, Lake andnBalDeep Purple, Yes, Procol
Harum, Pink Floyd, Genesis, King Crimson, Jethrt &yejich tvorba v sedmdesatych letech. Z
americkych skupin autor uvadi Styx, Kansas a BosfonV SirSim smyslu termin art rock
ozna&uje také hudbu skupin a séligakymi jsou Roxy Music, Brian Eno, Frank Zappavida
Bowie, Velvet Underground, Steely Dan, Rush nebarieaAnderson. Walser ve své stati
piipomind, Ze spot@mym jmenovatelem tvorby obou uvedenych okrubckovych skupin a
umelcu je integrace prvk artificialni hudby. RozliSujicim kritériem je pakedevSim fistup k
vlastni tvorl¥; zda jde o ,vazné u#mi“ skupin typu Yesgi ironii a sebeironii uréica typu
Franka Zappy. 3. Vyraz art rock ttte rov@Zz ozn&ovat rekteré snéry heavy metalu
osmdesatych let, které byly také deité miry ovlivnené artificialni hudbod?

V poslednich letech se v zahramiii domaci popularni literate termin art rock stale
castji objevuje v souvislosti s n&gimi stylow Zanrovymi proudy rockové hudby, které
piisluseji k tzv. indie rocku. Jde o SirSi spektriommanitych hudebnich projgwnspirovanych
glam rockem, new wave, punkem, post-punkem a mdat&mi rockovymi sréry.

Z vySe uvedeneho textu vyplyva, Zze termin art rfogkod prvni poloviny sedmdesatych
let, kdy se poprvé objevil v angloamerické huddiafature, pouzivan jako oziani rekolika

specifickych okrufi rockové hudby. Analyzujeme-li dostupné aktualtdéréirni zdroje, zjistime,

12 CHARLTON, KatherineRock music styles: a histooston: McGraw-Hill, 1990Art Rock, s. 217-229

13 MOORE, Allan. F.Rock: the primary text: developing a musicologyradk. Buckingham: Open University
Press, 1993. Art Rock, s. 90-98.

14 Heslo Art rock. InThe new Grove dictionary of music and musici&tanley Sadie — John Tyrrel (ed.). 2nd ed.
New York: Grove, 2002.
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Ze v sodasné dob je timto vyrazem v USA a Velké Britanii ejstji chapan: 1. Hudebni typ
reprezentovany nahrdvkami skupin Yés Genesis fedevSim z obdobi prvni poloviny
sedmdesatych let; 2. Stykvzanrovy typ rocku sedmdesatych let, vSeobeznamy pod
oznaenim glam rockii glitter rock, jehoz hlavnimiedstavitelem byla skupina Roxy Music a
zpevak David Bowie. Vceském prosgedi pojem art rock &Sinou funguje v prvnim uvedeném
vyznamu a takto ho chapu i v této praci.
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Problematika piribuznych pojmi, synonymnich vyra#Zi a

alternativnich oznafeni*®

ART ROCK VERSUS PROGRESSIVE ROCK

Komunikaci o hudb, kterou v této praci nazyvam art rock, v &asné dob komplikuji
zejmeéna d¥ nasledujici skutaosti: 1. Termin art rock — jako pojmenovani stgl@anrového
okruhu rockové hudby — funguje minimélwe dvou vyznamovych rovinich: a) v SirSim smyslu
vyraz art rock zagSuje relativd rozsahlejsi oblast hudebnich prajekteré svymi uréleckymi
ambicemi a integraci pruk rozmanitych urdleckych snéra tvori opozici rockovému
mainstreamu. V tomto pojeti art rockepstavuje #tSinou historicky neuza&enou stylo¥
Zanrovou kategorii, jejiz gatek spada doiplomu Sedesatych a sedmdesatych let — od této doby
Ize v souvislosti s vyvojem rockové hudby hé&vo dualismu rockovy mainstream x art rock; b)
v uzsim smyslu i@dstavuje art rock konkrétni stytbvanrovy typ rocku, historicky ohramny
léty 1968 a 1978, jejz reprezentuje tvorba skugs & Genesis.

2. V obou uvedenych vyznamech byva termin art raek®novan s ozn&nim
progressive rock, zkrace&mprog rockéi ¢eskym ekvivalentem progresivni rock. Jde o termin,
ktery pronikl do oznéovaci praxe popularni hudby v druhé pol@viedesatych let. Anglické
undergroundové rozhlasové stanice jim tehdy &avely nové hudebni stry psychedelic
music, které se odliSovaly od rockového mainstreamuposluch&im zrely ponmgrné
experimental. Hudebni publicista Petr Distka o vyznamu pojmu progresivni rock na konci
Sedesatych let piSe: Slo o termkiery mohl znamenat cokoliv: v Zadnéippde to vSak nebyl
hudebni styl, ale firéf pristup]...]“. *® Po roce 1970 se pojem vyznamapresnil a stabilizoval.
Jako progressive rock ga byt v této dob ozna&ovana SirSi styloy Zanrova oblast, jejiz
spole&nou charakteristikou bylo fpkratovani hranic ,klasického” rocku integraci pivk
artificialni hudby, moderniho jazzu a dalSich hudeb i nehudebnich wteckych sndra.

V sowasné ozn&vaci praxi sg&asto setkdme s tim, Ze terminy art rock a progressi

15 Néazvy jednotlivych stylav zanrovych kategorii uvadimétginou v mivodni jazykové podab— nagiklad
classical rock, Kosmische Musik apod. ¥igads, Ze se termin v naSem pii@sti objevujetastji v ¢eském
zreéni, ugrednosiuji tento greklad — nafiklad konceptudlni rock.

16 DORJZKA, Petr. Po stopach progresivniho rocku.Hodba na pomeziPetr Dofizka (ed.). Praha: Panton,
1991. S. 17.
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rock funguji jako synonyma. Podle tradicec¢téoné komunikani si€ pak spoléné oznauji
spiSe SirSi okruh udtecky ambiciézniho rocku, nebo naopak tenduji kadeni konkrétniho
stylow Zanrového typu sedmdesatych let. Z koncepce akur@ progressive rocku jako
synonymnich vyrak vychazeji nebo ji fijpoustji jako jednu z moznosti n&jlad Princeton
University's Wordnet dictionaryEncyclopaedia BritannicaGuide to the Progressive Rock
Genres,Progbibliography.de The New Harvard Dictionary of Musidale také auto Edward
Macan, John Covach, Nors S. Josephson nebo Bilidr

Pojmy art rock a progressive rock jsou régdasto chapany jako hierarchicky odliSené
kategorie. Nkteré zdroje tvrdi, Ze art rockiqustavuje relativh SirSi, historicky neuzaeny
okruh untlecky ambiciézniho rocku, jehoZ stasti je také stylavZzanrovy typ sedmdesatych let
progressive rock, reprezentovany hudbou skupin ¢YeSenesis. Jiné zdroje uvgd opak -
progressive rock je n&alzenou kategorii, jeZ zahrnuje kréjmych stylow Zanrovych typ také
art rock.

Prvni uvedenou moZznost interpretace pojmu art moakizi kupikladu text Briana
RobinsonaSomebody Is Digging My Bonesutor tvrdi, Ze progressive rock je sasti SirSi
kategorie art rock. Jako typickéiklady art rocku, které nespadaji do kategorie mssgjve rock,
uvadi hudbu skupirti sélisti jakymi jsou Captain Beefheart, David Bowie, Bri&mo,
Kraftwerk, Mike Oldfield, Talking Heads, Tangeriflream, Vangelis a Frank ZappaAutoi
encyklopedieThe New Rolling Stone Encyclopedia of Rock & RolhéZ povazuji art rock za
$irsi hudebni okruh, jenZ zahrnuje krbprogressive rocku také glam rotkStejné stanovisko
zastava ve své disettd praci také Bernward Halbscheffel a podobny vgldale nalezneme v
heslech Art rock v elektronickych datab&zithe Oxford Companion thusic a Grove Music

Online?°

17 Heslo Art rock. In Princeton University's Wordnet dictionaryjonline]. Dostupné na www:
<http://wordnet.princeton.edu/>; Heslo Art rock. Encyclopaedia Britannicdonline]. Dostupné na www:
<http://www.britannica.com/>; Guide to the Progressive Rock Genrgsnline]. Dostupné na www:
<http://www.gepr.net/genre2.html>;  Progbibliography.de [online]. Dostupné na WWW:
<http://progbibliography.de/>; WILL, Patrick T. HesArt Rock. InThe New Harvard Dictionary of Musi©on
Michael Randel (ed.). Cambridge: Belknap Press619956;MACAN, Edward.Rocking the classics: English
progressive rock and the countercultutdew York; Oxford: Oxford University Press, 199¥he Birth of
Progressive Rock, s. 26-27; COVACH, John. Progvessick, ,Close to the Edge”, and the BoundarieSyié.
In Understanding rock: essays in musical analy3ahn Covach — Graeme M. Boone (ebllgw York; Oxford:
Oxford University Press, 1998. 3; JOSEPHSON, Nors S. Bach Meets Liszt: Tradliié¢-ormal Structures and
Performance Practices in Progressive Rddlsical Quarterly,spring 1992, vol. 76, no. 1, s. 67-92; MARTIN,
Bill. Music of Yes: structure and vision in progressivekr Chicago, lll.: Open Court, 1996. S. 8.

18 ROBINSON, Brian. Somebody Is Digging My Bonas.Prrogressive rock reconsiderelevin Holm-Hudson
(ed.). New York; London: Routledge, 2002. S. 235.

19 Heslo Progressive rock. Tthe new Rolling Stone encyclopedia of rock &.rBll Romanowski — H. George-
Warren — J. Pareles (ed.). New York; London: FiteslL995.

20 HALBSCHEFFEL, BernwardRockmusik und klassisch-romantische Bildungstralierlin: Freien
Universitat Berlin, 2000. S. 89; Heslo Art rock.The Oxford Companion tdusica Grove Music Online.
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Druhou uvedenou moznost interpretace pojmu art mukajuje muzikolog Allan F.
Moore. Ve své knizeRock: The Primary TexpiSe, Ze kategorie progressive rock jeréva
mnoZstvim hudebnich stylresp. podstyl, nagiklad art rockem, hard rocket folk rockem?®
Podle Katherine Charlton ma termin progressive rdicki vyznam, nebiovedle art rocku
zahrnuje také stylav Zanrovy typ jazz rock® Stejny vyklad podporuje ro¥# uznéavany
internetovy serveProg Archives Ozn&eni progressive rock zde z&suje velice rozmanité
stylow zanrové spektrum rocku: art rock, cantenbury scenessover prog, eclectic prog,
experimental/ post metal, heavy prog, indo progareock, italian symphonic prog, jazz rock/
fusion, kraut rock, neo progressive, post rock/hmiatck, prog folk, progressive electronic,
progressive metal, psychedelic/ space rock, Rl@htavock, symphonic prog, tech/ extreme
prog metal, zeuhl, prog related, proto pfdg

Nekteré literarni zdroje oba vySe znaié koncepty, tedy art rock — progressive rock jako
synonyma a art rock — progressive rock jako hidiiaky odliSené kategoriefiznym zpisobem
kombinuji. V hudebnidatabazi All Music predstavuje art rock/ experimental Bazkenou
kategorii, kterd subsumuje stylovanrove typy prog rock/ art rock, kraut rock, eoisck, neo
prog, cantenbury scene a avant pfbg.

V angloamerické oblasti se jiZ mnoho let danych Urovnich vedou diskuse o tom, jaky
je mezi terminy art rock a progressive rock vztaljagé ozn&eni je pro pojmenovani
konkrétniho stylo¥ Zanrového typu sedmdesatych let, jejz reprezertugba skupin Yesi
Genesis, vhodijsi.

Pretrvavajici terminologické problémy a nejasnostiudété miry vyplyvaji z odliSnosti
evropského a amerického oZoaaciho Uzu v sedmdesatych letech. Britské artneelskupiny
typu Yes nebo Genesis byly v této v US&dy ozn&ovany jako progressive rock, zatimco art
rockem se rozush hudebni okruh glam/ glitter rocku. Uvedeny rozebk v Zadném ifpact
nelze zobecnit, nelsadozdilné nadzory nalezneme v této doimezi autory stejné provenience.

Americka encyklopedi&@he NewRolling Stone Encyclopedia of Rock & Rolioku 1983
heslo Art rock neobsahuje; uvadi vSak heslo Pregresock. Autéi pojem definuji jako styl
rockové hudby sedmdesatych let, jehoz hlavnimibatyi jsou integrace prvk evropske

artificialni hudby a instrumentalni virtuozita. Mehlavni predstavitele progressive rocku

Databaze jsopristupné v ramci systémDxford Music Online Dostupné na www:
<http://www.oxfordmusiconline.com/public/>.

21 MOORE, Allan. F.Rock: the primary text: developing a musicologyradk. Buckingham: Open University
Press, 1993. The Beginnings of Progressive Ro@9.s.

22 CHARLTON, KatherineRock music styles: a histoAth ed.Boston: McGraw-Hill, 2003Art Rock, s. 217.

23 Progarchives.corfonline]. [cit. 3. z&i 2007]. Dostupné na www: kttp://www.progarchives.com/

24 All Music[online]. [cit. 12. prosince 2008]. Dostupné na www: <httpwiv.allmusic.com/>.

30



zarazuji britské skupiny Nice, King Crimson, Gentleaftt Yes, Genesis, Emerson, Lake and
Palmer, Van Der Graaf Generator, holandsky soubou$ a americkou skupinu Kansas. Auto
stati dale pipousgji, Ze inkriminovany styl je takéasto oznéovan jako art rock. Uvedeny fakt
vSak povazuji za problém, nebart rock podle nich byva roga spojovan s odliSnym rockovym
stylem, ktery reprezentuje ndidad skupina Roxy Music a ktery je jinak ozoaan jako glam/
glitter rock. Uziti terminu art rock jako synonyrhoivyrazu k terminu progressive rock tak
podle nich niZe snadno vést k nedorozemn?

Americti autdi Ed Ward, Geoffrey Stokes a Ken Tucker zastavpiioé stanovisko. V
publikaciRock of Agez roku 1986 oznauji konkrétni stylo¥ Zanrovy typ rocku sedmdesatych
let, reprezentovany skupinami Emerson, Lake ancth@alJethro Tull, Yegi Genesis jako art
rock. Termin progressive rock zmiji jako @ipadnou terminologickou alternativu, ale v
publikaci ho nepouZivajf

DalSi americky autor Charles Brown v publikdtie Art of Rock and Ro#l roku 1983
upozonuje na vyznamové odliSnosti pajnart rock a progressive rock. Oba vyrazy podieon
ozna&uji ténmet identické styly, jejichz spoteym zakladem je faze rocku a evropske
mimoevropské artificialni hudby, ke které dosloedmdesatych letech. Rozdil podle Browna
vSak speiva v tom, Ze progressive rock nepouziva citatysteicich kompozic artificialni
hudby?’ Nektefi sowasni autdi, kuprikladu ameiiti muzikologové John Covach, Edward
Macan nebo britsky hudebni publicista Paul Stunmg,svych textech vychazeji z vymezeni,
které podava vSeobetmznavana encyklopedighe NewRolling Stone Encyclopedia of Rock &
Roll a priklangji se k ozn&eni konkrétniho stylavzanrového typu rockové hudby sedmdesatych
let jako progressive rock. Seasré ovSem pipoustji moznost pouZziti synonymniho vyrazu art
rock, pipadré také termif classical rockdi symphonic rock® Americka muzikoloZzka
Katherine Charlton naopak jako vhodné pojmenovapédnavaného styl@évzanrového typu
povaZuje termin art rock, st&jjako jeji britsky kolega Allan F. Moor&.Vétsina vyznamgich

angloamerickych hudebnich encyklopedii Zgnych na oblast moderni popularni hudby,

25 Heslo Progressive rock. Trhe new Rolling Stone encyclopedia of rock &.rBlatricia Romanowski — Holly
George-Warren — Jon Pareles (ed.). New York; Lon&omside, 1995.

26 WARD, Ed. — STOKES, Geoffrey — TUCKER, K&ock of ages: the Rolling Stone history of rock asit
New York: Summit Books, 1986. Hard Rock on the Riset80.

27 BROWN, CharlesThe art of rock and rollEnglewood Cliffs, N.J.: Prentice-Hall, 1983. And Eclectic Rock,
s. 180.

28 Viz kup. MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #redcountercultureNew York;
Oxford: Oxford University Press, 1997. The BirthRrbgressive Rock, s. 27; COVACH, John. Progressiek,
,.Close to the Edge“, and the Boundaries of SyleUmderstanding rock: essays in musical analysishn
Covach — Graeme M. Boone (ed\ew York; Oxford: Oxford University Press, 1997.35

29 Viz kup. CHARLTON, KatherineRock music styles: a histo4th ed.Boston: McGraw-Hill, 2003Art Rock,
s. 217; MOORE, Allan. FRock: the primary text: developing a musicologyradk. Buckingham: Open
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nagiklad britské encyklopedi€he Penguin Encyclopedia of Popular Music, The Elopedia
of Popular Musicnebo americké encyklopedieillian Roxon's Rock Encyclopedia The
Encyclopedia of Pop, Rock and Sopbuziva oba terminy v ramci jmennych hesel liho&0o
bez vyrazgjSiho vyznamového rozliSeni a vyeni; stejg je tomu napiklad také ve
vyznamné Bmecké encyklopediRock-Lexikori°

Z vySe uvedenych skuteosti vyplyva, Ze otazka jednotného pojmenovani
pojednavaneho stylévzanrového typu sedmdesatych l&egstavuje nejenom v angloamerické
oblasti vyznamny problém. ¥Yeském prosedi narazime na podobné terminologické nejasnosti
také; situace zde je v3ak vice jedndazida Josef \dek ve slovnikuRockové sdry a stylyz roku
1986 o terminu progresivni rock piSdegen z nejvice zav§ttich termim v rockové hudb
Uzivan od druhé poloviny Sedeséatych let pro ambigjéi proudy rockové hudby, naczku
sedmdesatych let ozfwval rodici se art rock. Nazev vSak posluhaezorientoval, protoze
povySoval tento styl na rockovou avantgardu. Preto od tohoto nazvu v tisku poloviny
osmdesatych let ustoupilo, i kdyZz dodnes americhkibrma literatura nazvu progresivni rock
pouZiva pro prvni fazi art rocku, kterd oponovalédmimu glitteru a hard-rocku® Otazkou
vzajemného vztahu pojimart rock a progressive rock se zabyval také Pairiika. Ve
sbornikovém fspivku Po stopach progresivniho rockiise, ze termin progressive rock vznikl v
Sedeséatych letech, kdy znamenalrdV pristup, a nikoliv hudebni styl. Tw¢im pistupem
Dorazka mysli pedevSim rockové experimentovani, které se v téhg dbracelo k vyuzivani
prvka artificialni hudby a z #hoz v sedmdesatych letech vyrostl hudebni styloaik. Pod timto
pojmem Dofizka rozumi hudbu skupin Yes, Genesis a daf€idkiskteré ceské definice si
v8imaji i jinych rozliSovacich kritérii mezi pojnayt rock a progressive rock. Stné a pogkud
vagni vymezeni obou termimalezneme ndjklad ve vSeobecné encyklopediniversumyv
ramci hesla Art rock. Styl je zde definovan takfart rock] od pa‘atku sedmdesatych let proud
rockové hudby, jehoz cilem bylo r@#Shranice Zanru. Inspirace velkymi hudebnimi forma
evropské klasické hudby 19. stoleti]. Charakteristicky hudebnimi kompozicemi s rozsahlymi

instrumentalnimi pasazemi a dramatickymiemami tempa a rytmtiDale je uvedeno: Nekdy

University Press, 1993. The Beginnings of ProguesBiock, s. 69.

30 The penguin encyclopedia of popular mudionald Clarke (ed.). 2nd ed. London: Penguin, 819Bhe
Encyclopedia of Popular Musi€olin Larkin (ed.). 4th edOxford: Oxford University Press; New York: Muze,
2006; NAHA, Ed — ROXON, LillianLillian Roxon's rock encyclopedi&lew York: Grosset & Dunlap, 1978;
STAMBLER, Irwin. The Encyclopedia of Pop, Rock and Sodldw York: St. Martin's Press, 1989; SCHMIDT-
JOOS, Siegfried, et aRock-Lexikon 1/2Reinbek bei Hamburg: Rowohlt-Taschenbuch-Ve@lQ&

31 VLCEK, Josef.Rockové sery a styly Praha: Ustav pro kultuénvychovnouginnost, 1988. Heslo Progresivni
rock, s. 46.

32 DORJZKA, Petr. Po stopéach progresivniho rocku.Hndba na pomeziPetr. Doéizka (ed.). Praha: Panton,
1991. S. 17-28.
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se téz pouziva nazev progresivni rock,cho je ovSem daleko pa#ffi inspirace modernim
umenim nez klasickou hudb6t?

Zatimco angloamaetii autdi zastavaji relativétnerozhodné pozice v tom, jaky z teriinin
je vhodrgjSi pro oznaeni konkrétniho stylavzanrového typu sedmdesatych let, situace u nas je
— jak jiz bylo zmigno — vice jednozriad. Domaci literatura vestsing pripadi preferuje vyraz
art rock. Vyklad pojmu art rock jakorethového ozrni SirSi mnoziny utlecky ambiciéznich
stylow zZanrovych tyf rocku, jakymi jsouitba jazz rock, kraut rock, avant rock, glam rock
apod., u nas neni¢bny. To, Zze domaci hudebni literatura spojuje pogtrock gedevSim s
hudbou skupin Yes nebo Genesis a nikoliv s jazkemcMahavishnu Orchestra, glam rockem
Davida Bowiehcti s kraut rockem skupiny Tangerine Dream apod.di@ezit z mnoha zdréj
Kuptikladu hudebni publicisté Ore] Konrdad a Vogch Lindaur ve svéntlanku Ume¢lecky
(art)rock piSi o hudebni johradce” art rock jak ji ve s¥té definovali Yes, Pink Floyd, Genesis,
King Crimson, ale i Frank Zappg* Ve vysokoskolskych skriptedbvod do problematiky hudby
jazzového okruhpise muzikolog Ivan Poladk: ,Spickovymi gedstaviteli tohoto sénu [art
rock] byly skupiny King Crimson, Genesis, Pink Floyds Y& Art rock jako ozn&eni
konkrétniho stylo¥ Zanroveho typu sedmdesatych let potvrzuji i saimuidebnici, kt§ se na
jeho tvorkg v této dolks podileli. Oldich Vesely,¢len skupiny Blue Effect, ktera je povaZzovana
za hlavniho zastupagského art rocku druhé poloviny sedmdesatych jefiahudba se v této
doke nejvice piblizovala britskym Yes, k tomuto poznamenaléhle hudb se tehdyrikalo
jednoznane art rock.®*® Podobi situaci reflektuje muzikolog Petr Dvornik, kterg \své
diplomové praci z roku 1981 zinije v souvislosti geskym art rockem rowi tvorbu skupiny
Blue Effect a dale soubory stejného stylového &ami Synkopy a Progres®2.Kdybychom
dnes polozili otazku dZnému ceskému posluckia rockové hudby, co si ipdstavuje pod
ozna&enim art rock, s nejvysSi prajgbdobnosti by odpadél, Ze tvorbu skupiny Yes v
sedmdesatych letech. Pojem progressive rock, pool & progresivni rock neni \eské
hudebni literatte zdaleka tak frekventovany jako termin art rodkrkse u nas zafixoval do té
miry, Ze ho autd zminuji ve vSeobecnych muzikologickych pracich ty@lavnikuceské hudebni

kultury a dokonce se s nim setkame i &elonicich hudebni vychovy. Zminky o progressive

33 Heslo Art rock. IrUniversum: vdeobecna encyklopedie 1. dil/AdseiCermak et al. Praha: Odeon, 2002.

34 KONRAD, Ondtej - LINDAUR, Vojtéch. Zivot v tahu anebricet rocki rocku Praha: Delta, 1990. Usiecky
(art)rock, s. 103.

35 POLEINAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okrul@lomouc: Univerzita Palackého,
Filozoficka fakulta, 2000. Rock jako dals¢&tjni vyvojova linie, s. 58.

36 SerialCeské televizaigbit. Dil 24.

37 DVORNIK, Petr.Nové prvky v nasi nonartificialni hudbBrno: Filozoficka fakulta Univerzity J. E. Purkyn
Brng, 1981. Sodasna nonartificialni hudba z hlediska st@d@anrovéhaleneni, s. 74-127.
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rocku, prog rock&i progresivnim rocku zde nachaziniédka. Objevuje-li se u nas v souvislosti
s terminem art rock i ozdeni progressive rock, pakétéinou ve vyznamu Sirsi, historicky
neohrantené a neiflis specifikované hudebni oblasti.

Ackoliv je v naSem progdi termin art rock spojovartgaevsim s typem rockové hudby
sedmdesatych let reprezentovanym skupinami ¢veSenesis, existuji zde santepre i jiné
koncepty. PedevSim mladSi generace rockovych posléthpouziva termin art rock v
souvislosti s porrné pestrym a styloy raiznorodym okruhem tzv. indie rocku. K SirSimu
chapani kategorie art rock &siaje také nafiklad koncepce serverrt rock.cz,jehoz obsahem

je problematika Sirokého spektra styatanrovych okrut rockové hudby.

CLASSICAL ROCK, SYMPHONIC ROCK A DALRIBUZNE KATEGORIE

Krom¢ vySe pojednaného terminu progressive rock se koaku vztahuji jest dalsi
pojmy. Nekteré z nich v ufitych fazich vyvoje rocku oziavaly ¢i stéle ozn&uji dilci okruhy
art rocku; tyto kategorie Ize do jisté miry povadbwa stylo¢ Zanrové podtypy art rocku.
Stylow¢ Zanrova hierarchizace rockové hudby je vSak v mmmatiledech problematicka. Pojmy,
které zde uvadim, nejsou j@srvymezene, z hlediska rozsahu a vyznamu jsowréna
nevyrovnané, vyznameévse pgekryvaji a promnuji a v celkovém w§tu nepokryvaji veskeré
typy hudby, které ozrajeme jako art rock. Mnoho z nich oblast art rockiznamow
piesahuje. Z&hto divodi oznauji uvedené pojmy neutrairjako kategorie fibuzné.

Prvni skupina fibuznych pojnd etymologicky odkazuje k fuzi rocku a artificialniidby,
jejiz patatek spada do druhé poloviny Sedesatych let mioulgtoleti. Nejvyznam$Sim
terminem tohoto druhu jeclassical rock. Vyraz classical rock se objevil na dabku
sedmdesatych let. Termin byl v této dathapan pedevsSim d¥éma zpisoby: 1. Pedstavoval
rockové adaptace popularnich témat artificialni dyud2. Ozna&oval pivodni rockové
kompozice, které pouzivaly vyrazové presky artificialni hudby, &kdy také folku, jazzu,
indické artificialni hudby a jinych st§*® V nasem prosgedi byl termin classical rock spojovan
piedevsim s rockovym zpracovanim témat artificialodlty. Typickym pedstavitelem takto
chapaného classical rocku byla skupina Emersone laskl Palmer, jejiz dstdni postavou byl
hr& na klavesové nastroje a jeden z nejz&aimoh artrockovych ugica Keith Emerson.

38 VLCEK, Josef. Na vinach klasiky a rocklazz 1976,¢. 15, s. 17.
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Emerson, Lake and Palmer se proslavili zejména syracovanim skladby Modesta Pett@vi
MusorgskéhdDbrazky z vystavy roku 1971 Jedinymceskoslovenskym zastupcem této podoby
classical rocku byla skupina varhanika Mariana yatgllegium Musicum. Slavnou ukazkou
classical rocku v podani souboru Collegium Music@mvolné zpracovani symfonické suity
Nikolaje Rimského-KorsakovaeherezadgeZ vyslo na descKonvergencier roce 1971. Jako
classical rock se u nagkdy ozn&ovaly rovréZz popové adaptace repertoaru artificialni hudby v
provedeni orchestru Jamese Lasta, holandské skisisgption, orchestru TR a dalSich. Slo
vétSinou o hudbu jinak znamou jako tzv. party souxdddruhém vySe uvedeném smyslu,
oznaoval vyraz classical rock hudebni typ, ktery reprémvala tvorba skupiny Yes. V obou
vyznamech Ize chpat termin classical rock jatemiphidce kategorie art rock.skoliv nekteri
sowasni zahragni autdi uvadsji termin classical rock jako mozné synonymum kazm art
rock a progressive rock, winé komunikaci se s timto pojmem setkarfidka> Objevi-li se
dnes v naSem prdsdi termin classical rock, pakitginou jako ozn&ni dikiho stylového
okruhu art rocku, jen pracuje gyodnimi kompozicemi artificialni hudby.

Podobny vyznam jako termin classical rock ma geelomu Sedesatych a sedmdesatych
let vyrazbaroque rock Termin se objevil jiz v Sedesatych letech a fiad@iedevsim vdchto
vzajemré propojenych rovinach: 1. Jako baroque rock bylpadavany skupiny, kter&asto
vyuzivaly hudebni nastroje cembalo a varhany. Céoriindo v oblasti moderni popularni hudby
Sedesatych let velmi oblibenym nastrojem a objeg#ona mnoha zahr&nich i ¢eskych
nahravkach. Ze zahramich rockovych skupin ho pouzili néklad Beatles nebo Rolling
Stones; pozji také artrockové skupiny Yes nebo Focus. Zvukhaarv kontextu rockové hudby
konce Sedesatych let proslavil kikladu Matthew Fisher ve skladlskupiny Procol Harum
Whiter Shade of Paledale pak pedevSim Keith Emerson. 2. Termin baroque rock takeé
oznaoval hudebni projevy, které byly bokahstrumentované. Revalni v tomto smyslu byla
zejména deska Beach Boyet Soundsz roku 1966, na niz se objevuje mnoho pro rock
netypickych nastrdj, nagiklad harfa, cembalo, electro-theremin, akordeoandolina, klarinet,
vibrafon, tympany apod. 3. V neposledaét do této kategorie nalezely rockové skladby, které

né¢jakym zpisobem napodobovaly barokni styl nebo pracovaly usognimi baroknimi

39 COVACH, John. Progressive rock, Close to theezdgd Boundaries of Styles. In John Covach — Geaim
Boone (ed.Understanding rock: essays in musical analysisw York; Oxford: Oxford University Press, 1997.
s. 3; Progressive rock reconsidereevin Holm-Hudson (ed.). New York; London: Routige, 2002.
Introduction, s. 2; MACAN, EdwardRocking the classics: English progressive rock #mel counterculture
New York; Oxford: Oxford University Press, 1997 .€lBirth of Progressive Rock, s. 27.

40 Nekteré informéni zdroje pouzivaji ve stejném vyznamu vyraz ctasstk — viz. heslo Classic rock. Tine new
Grove dictionary of music and musiciar&tanley Sadie — John Tyrrel (ed.). 2nd ed. NewkYGrove, 2002.
Termin classic rock je vSaktginou chipan jako: 1. Okruh vSeob&a@mamych a popularnich rockovych pisni
(rockovych standaid; 2. Specificky rozhlasovy format, zaéteny na tento repertoar.
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kompozicemi. Prawpodobré nejznangjSim prikladem je skladbaVhiter Shade of Paled
skupiny Procol Harum, ktera vychazi z métiBachovy orchestralni suity D dur a choralni
piedehryWachet auf, ruft uns die Stimme

V souvislosti s fuzi rocku a artificialni hudby pgelomu Sedesatych a sedmdesatych let
se objevil roviz terminsymphonic rock Adjektivum ,,symfonicky“ poukazovaloipdevsim na
dvé skute&nosti: V prvérad Slo o vyuzivani zvuku symfonického orchestru vkrocJako
pocatek symphonic rocku v tomto smyslu byvaji aanany pozd|Si desky Beatles argdevsim
pak album skupiny Moody BlueBays of Future Pasg roku 1967, které skupina nahrala s
London Philharmonic Orchestra. Do takto chapané&daie symphonic rock dale nalezely
rockové skupiny, které imitovaly zvuk symfonickéleochestru novym hudebnim nastrojem
mellotron. Specificky zvuk mellotronovych st se stal dominantni témbrovou slozkou
n¢kterych pozdjSich artrockovych soubdy nagiklad King Crimson nebo Yes. V podobném
vyznamu fungoval v hudebni publicistice sedmdesatgttaké termirorchestral rock Druhou
rovinu, k niZz odkazoval vyraz ,symphonic”, ttteme nazvat jako ,symfonicky rozm
rockovych kompozic fglomu Sedesatych a sedmdesatych let. Mnozi rodkondi zatali v této
doke komponovat skladby, které zdalekgekraiovaly ,klasicky* timinutovy pisiovy format.
Inspiraci jimcasto byly velké formy artificialni hudby jako synmie ¢i symfonicka base V
dnesni dob termin symphonic rock n&gstji oznauje: 1. Jakoukoliv rockovou hudbu, kterou
doprovazi symfonicky orchestr bez ohledu na stylb&nrovou pislusnost. 2. V uzsSim smyslu
pak artrockové skupiny sedmdesatych let, ktesto vyuzivaly smycovy rejstik hudebniho
nastroje mellotron. S@asni autti John Covach, Kevin Holm-Hudson nebo Edward Macan
povazuji termin symphonic rock st&jjako classical rock za mozné synonymum k v§mazart
rock a progressive rock. \ébné komunikaci se s timto pojetim vSak setkariuka.

Vedle frekventovanych a dodnes pouzivanych tekroiassical rock a symphonic rock se
v sedmdesatych letech objevila i jind o&va pro rock inspirovany artificialni hudbouétgina
Z nich se vSak trvale nezafixovala v SirSim sgehském wdomi a postuph se vytratila z
oznaovaci praxe. Slo najklad o vyrazysmart rockéi rockaphonic

Vedle termir, které etymologicky vychazely ze zakladni chanagtié&y rodiciho se art
rocku, tedy integrace prukizv. unelecké hudby, souviseji s touto kategorii §gité pojmy.
Jednou z nich jepace rockStylowe Zanrovy okruh space rock je pokoaatelem hudby druhé
poloviny Sedesatych let ozfmvané jako psychedelia. Jeho nastup se kryje siperst art rocku.
Z hudebniho hlediska je space rock typicky rozsahlkompozicemi, dlouhymi plochami
volnych improvizaci, pouzivanim elektronickych zeulgch efeki atd. Space rock ro¢n

charakterizuje fascinace vesmirem, inspirace lieoar science fiction, surrealistické texty a
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swtelné show doprovéazejici koncertni vystoupeni. Mnatuvedenych priknalezneme i v art
rocku. Jako space rock jsou ozagany napiklad prvni alba skupiny Pink Floy@he Piper at
the Gates of Dawra A Saucerful of Secretskonkrétrg Slo o skladbyAstronomy Domine
Interstellar, Let There BeMore Lighta Set the Controls for the Heart of the S@kupina Pink
Floyd byva rikdy povazovana rowi za gredstavitele art rocku; jejicfslusnost k tomuto styl@v
Zanrovému typu je vSak vditych ohledech sporna.

Na pelomu Sedesatych a sedmdesatych let doslo k vyzmamnechnologickému
posunu Vv oblasti vyvoje elektronickych hudebnichktrai, studiové prace, oz¥eni rockovych
koncerfi apod. Pro ozr@ni rockové hudby, kterd byla z velkésti zavisla naéthto
technologiich, tedy i pro nastupujici art rock,vs&to dolé objevilo rekolik novych vyra.
Album BeatlesSgt. Pepper's Lonely Hearts Club Bandoku 1967, které dnes povazujeme za
umelecké vychodisko art rocku, bylo négtomu Sedesatych a sedmdesatych letamr@ano jako
pocatek styluelectronic rock Pojmem se rozu#ta hudba generovana ztsi ¢asti hudebnim
syntezatorem; pr&v syntezétory tvilly pozcji dulezitou sloZzkou artrockového soundu.
NejznangjSimi artrockovymi instrumentalisty, Kieproslavili klavesovy syntezator, byli Keith
Emerson a Rick Wakeman. Termin electronic rock spribb¢hu vyvoje rockové hudby z
hlediska svého vyznamu zasadnimisgbem promnil. Jiz v osmdesatych letech ozpsal
zcela odlisné typy hudby, néiklad disco pogi new romance. S nastupem novyelshnologii
souvisela i dal$i kategorie, tostudio rock Slo o hudbu, ktera byla natolik zavisla na studio
nahravaci technice, Ze jeji zivé provedeni bylo éénmylouceno. Mezi prvnimi takto
ozna&ovanymi nahravkami byla deslRet Sound®d skupiny Beach Boys; rova jejich singl
Good Vibrationsz roku 1966. Nejvyznan#si ukazkou studio rocku je pakétgina desek
Beatles z druhé polowrsedesatych let. Vidledku rozvoje syntezatba jiné fenosné zvukové
techniky v ptibéhu sedmdesatych let ztracel termin studio rockuypostswij vyznam. Terminy,
které odkazovaly k vyuzivani novych technickych waenosti a které hudebni publicisté
pouzivali gredevSim v souvislosti s art rockem skupin typu Eoer Lake and Palmer a Yes,
byly techno rock, flash rocki techno-flash Uvedené vyrazy poukazovaly na rozséhlé zvukoveée
aparatury skupin nebo na naghmé vyuzivani sételnych efeki pii koncertech.

Tendence k p@dani monumentalnich koncertnich akci se v sedryidésdetech
netykala zdaleka pouze art rocku, ale prochazegiitstylow Zanrovym spektrem rockasto
se v &chto souvislostech hovito o pomp rocku, bombast rockunebo takéanthem rocku,
arena rockuci stadium rocku

Pojmem, ktery row¥ souvisi s mimohudebni prezentaci rocku a ktesffeguje ¥tSi

¢ast artrockovych ustteckych projew, je multimedialni rock Termin ozn&val p‘esah rockové
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hudby do jinych urdleckych oblasti, fedevSim do vytvarného wmi, divadla, ale také
literatury. Nejenom art rock, ale i jiné oblastcka, které pracovaly s uflecky ambici6znimi
texty, byly na pelomu Sedesatych a sedmdesatych let @@y jakoliterary rock. Vztahu
rockové hudby a literatury se dotykd také kateg®f-ROCK nebo-li science fiction rock.
Pojem ozn&oval hudebni hnuti gatku sedmdesatych let, které zahdjil glamrockovylem
David Bowie a jehoz sa@asti byla také artrockova skupina Yes. Charaktekigin rysem SF-
rocku bylo genaSeni nasti literatury science fiction do oblasti rockové hydbS
mimohudebnimi pesahy art rocku souvisi dale kategdaceptualni rock.Josef VEek o ni ve
svém slovniku rockovych stylnapsal: ,pecificka forma art rocku, v niz podstatou vyarmeho
dila neni finalni produkt, ale zam s nimz bylo koncipovano. VWsoce intelektualyli stiva
prvki multimedialniho urni (film, televize, vytvarné a dramatické ént) poezie) k zaenu, v
némzciste esteticky dojem je naazovan zabai

V souvislosti s art rockem dale narazime na pojkbgté jsou vSeobeé&nspojovany s
jinymi hudebnimi okruhy. Jednim z nich je ternfirsion ¢i fusion music Dnes si pod timto
vyrazem ¥tSinou edstavime jazz rock sedmdesatych let,fikégmd v podani Mahavishnu
Orchestrati Wheather Report. V minulosti vSak bylo takto c#m&no mnohem SirSi styldv
Zanroveé spektrum,cetré art rocku. Josef ek k terminu fusion music napsaMgederreSi
americky termin, ozrajici druhou fazi jazzrocku, v niZiypdni spojeni obou zahmabsorbuje
dalSi oblasti popularni hudby, jazzu a etnickychtutu (pr/edevSim africké, orientalni a
iberoamerické) a neéka je getvdi v taneni hudbu. Obsah terminu fusion music je Siroky —
pokryva celé zanrové oblasti: soul, jazz rock, fi@ez, disco jazz, funk jazz, raga rock, New
Thing atd. V SirSim slova smyslu je pod nim chapéegkera hudba A.O.R., ale také hap
minimalismus*? Vyraz A.O.R. neboli adult-oriented rock, ktery &8k v citatu zmiuje, se v
sedmdesatych letech pouzival pro aama SirSi mnoziny hudebnich projewurcenych
posluchaim starsim dvaceti I€€ Slo o unglecky naréngjsi typy rocku, mezi které piti art
rock. S art rockem rowz okrajov souvisi i citovany termimaga rock. Jako raga rock nebo
jinak takéindia rock, se v polovig Sedesatych let Zaly ozn&ovat rockové nahravky, na
kterych se objevovalyigné orientalni prvky; velméasto v podob zvuku hudebniho néastroje
sitar. VyrazgjSi reference vychodnich kultur nalezneme takéfikbgu v hudls artrockové
skupiny Yes.

Ptibuznym pojmem, ktery byva st&jjako fusion music &Sinou spojovan se zcela

41 VLCEK, JosefRockové sety a styly Praha: Ustav pro kultuénvychovnowinnost, 1988. s. 33.
42 Tamtéz, s. 23. 3
43 Zkratka A.O.R. znamend také pojem album-oriente#t. Slo o americky rozhlasovy format, jenz sekoaci

38



odlisnym typem hudby, nez je art rockthgrd stream.Terminem se n&astji oznauje pokus o
syntézu jazzu a artificialni hudby v padesatycle@desatych letech, jehoZ teoretickymijstem
byl skladatel Gunter Schuller.ekteri pozdjSi autdi vidéli skuteinou realizaci Schullerova
konceptu itetiho proudu v podabart rocku. Jednim z nich byl i Josefcek, ktery v svém
¢lanku z roku 1976 piSe o skladbach skupin Genesissajako o hudf kterd se inspiruje
artificialni hudbou i jazzem a vytifanovy hudebni typ — syntézu v pravém slova smishi.
ceském prosgedi spojuje termin third stream s art rockem takétbAin Matzner. V z&ru hesla
Third stream ve &né ¢asti Encyklopedie jazzu a moderni popularni hugise, Ze: y oblasti
moderni popularni hudby se tendengtiho proudu odrazily v tzv. classical rockM zahranti
oznauji artrockovou hudbu terminem third stream ifldpd autdi Edward Macan nebo Bill

Martin.*®

Sedesatych let sotistlil na vysilani rockovych alb, a nikoliv sirg|

44 VLCEK, Josef. Na vinach klasiky a rockdazz 1976¢. 15, s. 17.

45 MACAN, Edward Rocking the classics: English progressive rock #medcountercultureNew York; Oxford:
Oxford University Press, 1997. The Birth of Progies Rock, s. 27; MARTIN, BillListening to the future: the
time of progressive rock, 1968-19%@hicago; lllinois: Open Court, 1998. The Prehigtof Progressive Rock:
Generosity and Synthesis, s. 33.
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Definice pojmu art rock

V sowasné hudebni komunikacitxe termin art rock fungovat wkolika vzajems
propojenych vyznamovych rovinach. Vyrazize oznaovat: 1. Obecny hirc¢i a esteticky
pristup V tomto smyslu Ize jako art rock nazvat: a) rokkery vlastnimici vypujéenymi
vyrazovymi prostedky dosahuje vySSi estetické adleoké Urovi; b) rock, ktery pouziva
specifické vyrazové pragdky jinych ungleckych oblasti, nafgklad artificialni hudby,
vytvarného umani, literatury apod.; ¢) rock zaloZeny na instrutaér virtuozit a slozitém
kompozEng-strukturalnim uspi@dani.

2. Specificky styla¥ Zanrovy okruh rockové hudby tomto smyslu pojem art rock
funguje minimalg ve dvou hierarchicky odliSenych rovinach: a) adk gredstavuje na@zenou
kategorii, jez zahrnuje relatignsirSi stylo¥ zanrové spektrum rockuiznych historickych
obdobi a kterou lze do t&ité miry chapat jako opozici rockového mainstreaimuart rock je
specifickym stylo¢ zanrovym typem rocku sedmdesatych let, rozsahemayznamem
srovnatelnym najiklad s jazz rockem, glam rockednkraut rockem.

Predmétem této prace je art rock jako specificky stylatanrovy typ rockové hudby
sedmdesétych let. Vzhledem k tomu, Ze dosud negxisspokojivd definice takto chdpaného
pojmu art rock, ze které bych mohl vychazétdstavim v nasledujicim textu vlastni pracovni
vymezeni. Hpominam, Ze mym cilem neni vyt#ovycerpavajici definici, jez by usilovala o
vSeobecné ffjeti — takovyto zamxr by byl vzhledem k povaze zkoumané hudby jeika
realizovatelny. Jde o to co nejlépe a pokud moZzopusnitelrg ohrangit predmét této prace. Z
téchto divodi jsem zvolil vice defirinich zpisobi: 1. Roz&fenou klasickou definici, 2. Jadrové

vymezeni a 3. Kontextové vymezeni.

Klasicka definice

Art rock je stylo¥ Zanrovy typ rockové hudby, ktery se zformoval ke Britanii na
pielomu Sedeséatych a sedmdesatych let minuléhoist®tgiularita, komeni Usggch i umelecké
shazeni artrockovych ivca vrcholi okolo roku 1973. V druhé polowinsedmdesatych let
dochazi k simplifikaci hudebnich vyrazovych piedki a art rock se rozplyva v név
nastoupivsich rockovych smech new wave, pop rocku, pop metalu, glam metahdaRimou
hudebni antitezi art rocku byl punk.
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Z&kladni charakteristikou art rocku je integraaekp artificialni hudby, pedevsim
barokniho a romantického typu. Tato skuiest se projevuje na urovni veSkerych slozek a
stranek hudebniho projevu; dale v oblasti hudelstéti&y, hudebni tektoniky, instrumentalni
virtuozity apod’® Art rock asto zpracovava témata existujicich kompozic eidifii hudby
uvedenych sloln Artrockové skladby se od ,klasickych” rockovyckspi na prvni poslech liSi
svym ¢asovym rozsahem a slozitym strukturalnim wéddénim. Kompozice dosahuji az dvaceti
minut trvani,éemuz odpovida jejich tektonickyiieh. Vedle uplatovani motivicko-tématicke
prace, principu repriz, prace s kontrasty atd., hdge vyznamnou roli ndiklad pestry
dynamicky plan. Prace s dynamikou neni olegro rockovou hudbu typicka. Nejvyragsi
sloZzkou artrockového hudebniho projevu je kinetikgpické jsoucasté tempové zény, slozité
rytmické vzorce, polyrytmika, dale neobvyklé hodntedkti a jejich ¢casté zminy v prabehu
jednotlivych kompozic, s$tdani sudého a lichého metra, polymetrika apod. iDaniou
artrockového soundu jsou specifické zvukové ftiggt dobovych syntezatora pedevsim
rozsahlé plochy snigi imitované hudebnim nastrojem mellotron. Charagtiekym témbrovy

prvkem jsou roviz kontrasty elektronickych a akustickych nasiroj

Jadrova definice

Mira zastoupeni vySe uvedenych charakteristickyekipv tvorke jednotlivych skupin a
na jednotlivych hudebnich albech geni, coz vede Kastym diskusim o tom, co j&Size
povaZovat za art rock, a co jiz art rockem nenfaWci rockové hudby sedmdesatych let vSak
existuje mnozina hudebnich projgewesp. hudebnich skupin, o jejichEighusnosti k art rocku
nikdo nepochybuje a které Ize povazovat za obsajaavé pojmu.

Hudebni definici art rocku je tvorba skupiny Yesznléty 1971 a 1974. Jde o albhe
Yes AlbumFragile, Close to the EdgeTales from Topographic OceamasRelayer Za vrchol a
esteticky idedl stylu je vSeobecpovazovano albur€lose to the Edge roku 1972. Deska je
komponovana na nainnovely Hermanna Hesselsoaddhartha Obsahujett kompozice, jejichz
casovy roznir je 18,43 minut, 10,08 minut a 8,55 minut. Podobatralni postaveni nalezi take
skupire Genesis, jejiz tvorba z let 1972-1974 rékrdefinuje stylo¢ Zanrovy typ art rock;
konkrétré jde o albaFoxtrot, Selling England by the Pound The Lamb Lies Down on

Broadway.Vedle Yes a Genesis je art rock spojov&adevsSim s tvorbou hudebnich skupin

46 Terminy slozky a stranky hudebniho projevu ch&puyznamu, jak jej vymezil Karel Jatek v knizeHudebni
formy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatunghly a unini, 1955.
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Emerson, Lake and Palmer, Gentle Giant a King Gim€asto se o tétogtici skupin hovai
jako o tzv. Big Five art rocku.

Kontextové vymezeni

Rockovéa hudba je z hlediska stytozanrové hierarchie ztias komplikovana. Siroké
spektrum jejich vrstev se rozpina od nejoldginkategorie rock, i@s pojmy dedni Grove
obecnosti jako jsou kfkladu rock and roll, hard rock, jazz ro¢kheavy metal, az po terminy
relativré Gzce vymezené, néglad west coast rock, southern rock, canterbugnsgc Detroid
sound, pub rock, raga rock apod. Abychom spfgeochopili rozsah a vyznam konkrétniho
stylow Zzanrového typu, je nutné jej aleggaiblizné zaradit do kontextu této hierarchie.

V nésledujicim fehledu nazndm stylow Zanrovou hierarchii angloamerického,
respektive sstového rocku v prvni polovin sedmdesatych leCasové rozmezi se kryje s
komegnim i uneleckym vrcholem art rocku. Cilem schématu v Zadmgipact nentize byt
komplexni znazomni veSkerych odstvi rocku prvni poloviny sedmdeséatych let a jejich
vzajemnych vztaln Zamérem je pouze vymezit postaveni art rocku v kontextah
nejvyznamgjSich stylo¥ zanrovych kategorii tohoto obdobi.

ROCK
ROCKOVY MAINSTREAM PROGRESSIVE ROCK
pop rock jazz rock/ rock jazz/ fusion music
glam rock/ glitter rock art rock
bubblegum music kraut rock/ post-psychedelic rock
singer-songwriter avant rock/ experimental rock
folk rock
country rock/ southern rock/ blues rock
rock'n'roll
hard rock
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Rockovou hudbu prvni poloviny sedmdeséatych let taenco¥ rozctlit do dvou
zékladnich hudebnich okréthPrvnim z nich je tzv. rockovy mainstream. Stev@z o pisiovy
typ rocku s vyraznym komémim potencialem a s vysSi frekvenci vyskytu v nedinasové
Stylové Zanrovy typ glam rock/ glitter rock lze dacité miry povaZzovat za séast pop rocku. V
prvni polovire sedmdesatych let dhtento hudebni sin dwvé vétve, o kterych Josef Wk
napsal: ,[...]prvni pedstavuje &né postbeatlovské interprety pikaivého rocku (Elton John,
Garry Glitter, Slade) a druhy rozviji scénickouligiyci, jejimz centrem je postava dandyho —
rafinovare stylizovaného dekadenta, pracujicitasto se sci-fi futuristickym vzhledem, dojmem
exaltované bisexuality a deviované brutdlitiPredstaviteli druhé glam rockové odnoZe byli
nagiklad David Bowieci Alice Cooper. Prvnimu uvedenému typu glam/ dlittecku se
priblizovala také jednoduchéa a bezkonfliktni hudbheselymi texty ozngovana jako bubblegum
music; kugikladu rockova skupina Sweet je povaZzovana za péstabou zmignych kategorii.
Jako o pop rocku prvni poloviny sedmdesatych letHavdit také o tvorks nékterych unglca
hnuti singer-songwriter. Jde rfédgad o hudbu byvalycklena skupiny Beatles, Paula Simona,
Cata Stevense a dalSich. Mnoho nahravek &mpah un€lct bychom mohli z#adit také do
kategorie folk rock. Vyraznym proudem rockového ms&ieamu pelomu Sedeséatych a
sedmdesatych let byl dale country rockele s americkou skupinou Creedence Clearwater
Revival. Podobny hudebni typrauistavoval southern rock. V této oblasti dosahlyprvni
poloviné sedmdesatych let velké popularitie@evsim americké skupiny Allman Brothers Band
nebo Lynyrd Skynyrd. Mnoho rockovych skupin sednatigsh let se svym repertoarem vracelo
k rock and rollu druhé poloviny padeséatych let. nbed z nejvyraz&Sich a Siroce
stratifikovanych oblasti rockového mainstreamu ppwloviny sedmdesatych let byl hard rock,
ktery reprezentovalarpdevsim skupina Led Zeppelin.

Vzhledem k tomu, Ze se jednotlivé oblasti rockuyngeji izolovare, ale vzajemé se
ovliviwuji a prekryvaji, nalezneme mezi rockovym mainstreamenyla\at Zanrovym typem art
rock mnoho spolych prvki. Art rock napiklad casto sdilel glam rockovy #pob scénické
prezentace v podéhkextravagantnich kostyirma teatralniho vystupovani. Folkové a folk rockove
vlivy se zde projevovalgastym pouzivanim akustickych nasiirgpredevsim akustické kytary a
piicné flétny; kupikladu skupina Jethro Tull byva pro svoji oblibuuakického instrumenté,
inspiraci keltskou hudbou a texty blizké folkovéepid ozn&ovana jakoart rock a folk rock
zarovai. Mnoho spolénych prvki nalezneme mezi art rockem a hard rockem; jdeéiklag o
casovy rozsah skladeb, ktery vyrézpiekraiuje timinutovy pisiovy format, nebo o riffovy

zpisob kompozice. Vyraznou spojnici zde takéitvaajem o artificialni hudbu. Inspirace tzv.
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vaznou hudbu je zvi&Stpatrnd nafiklad na nahravkach hard rockové skupiny Deep Rurpl
Znamym gikladem je jeji spokany projekt s Royal Philharmonic Orches@ancerto for Group
and Orchestra roku 1969. Jako art rock nazyvagkteri autai takécast tvorby Led Zeppelin.

Druhym zakladnim okruhem rocku prvni poloviny seséatych let byl progressive rock.
Obecré Slo o rockovou hudbu, kter&jakym zpsobem pekraiovala hranice ,klasického”
pisiového formatu a v tomto smyslu #ila opozici rockovému mainstreamughkderé projevy
progresivniho rocku v této debdosahly popularity a kom@&riho Usgchu srovnatelného s
interprety rockového mainstreamu; z tohotowablu se skdy o prvni polovig sedmdesatych let
hovai jako o zlatém &ku progresivniho rocku.

NejvyznamigjSim okruhem progresivniho rocku prvni poloviny megsatych let byl
jazz rock?” Typickymi predstaviteli hudbygasto také ozrimvané jako fusion music, byly
nagiklad skupiny Mahavishnu Orchestra, Wheather ReporReturn to Forever. Podobné
postaveni jako jazz rock & v ramci stylo€ Zanrové hierarchie rocku prvni poloviny
sedmdesatych let art rock. Oba uvedené hudebni byby v sedmdesatych letech velice
popularni a jejich vliv fesahoval daleko mimo oblast Anglie a USA;fippc jazz rocku i art
rocku Ize hoviit o celosetovém vyznamd®

Specifickou podobu progresivniho rockuiegstavily na pelomu Sedesatych a
sedmdesatych let dale zapa&mecké skupiny Tangerine Dream, Faust nebo Can. &judbra
byla v Nemecku nazyvana Kosmische Musik, v angloamerickéstblspace rock, v nasem
prostedi napiklad jako rockovy impresionismus inZenyrsky rock, je dnes vSeobécnama
pod vyrazem kraut rock. Witeckym vychodiskem kraut rocku byla hudebni psyetied
piedevsim p&ateini tvorba skupiny Pink Floyd, free jazz a ve velkée také elektronicka
hudba Karlheinze Stockhausena a jinych avantgargstale&né artificialni hudby.

Relativre Sirokou a rozmanitou oblasti progresivniho rockenppoloviny sedmdesatych

let byl avantgardni rock, jinak také avant ragkexperimental rock? Spolénym rysem této

47 V podobném vyznamu jako jazz rock se v sedmgeisdetech pouzival také termin rock jazz. Dnes s8m
setkdme #idka. Pokud ano, oztwje \tSinou rockovou hudbu sedmdesatych let, kterd seurdité miry
inspirovala jazzem; jde n#églad o hudbu skupiny Blood, Sweat and Tears.

Viz kupt. COVACH, John. Jazz-Rock/ Rock-Jazz: StylisticSaver in Late-1970s American Progressive Rock
[online]. Dostupné na www: http://www.ibiblio.org/johncovach/jazz-rock.htmm MACAN, Edward. Rocking
the classics: English progressive rock and the tenenlture New York; Oxford: Oxford University Press. 1997.
Related Styles, English Jazz-rock Fusion, s. 124-13

Jako synonymum termiravant rock a experimental rock se v&msné dob v ramci rgkterych komunikénich
siti pouziva pojem RIO. Viz heslo Rock in Opposititn Wikipedia: the free encyclopedianline]. Dostupné na
www: <http://en.wikipedia.org/wiki/Main_Page>. V& smyslu zkratka RIO (Rock in Opposition) oanje
okruh avantgardnich a experimentalnich rockovyctipsk ktery se v ramci progressive rocku etablaval
konci sedmdesatych let minulého stoleti. Kijadu internetovy serveProgarchives.comzaazuje mezi
podokruhy progressive rocku samostatnou kategol@/FRvant-Prog. Viz Progarchives.comDostupné na
www: <http://www.progarchives.com/>.
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hudby bylo experimentovani vSeho druhtetw riznych pokus o syntézu rocku s artificialni
hudbou. Jednou z nejvyzna#gich postav rockového experimentatorstvi sedmglelsdet byl
Frank Zappa. Prvkem, ktery z dneSniho pohledu oelka&etelrt odliSuje art rock od
avantgardnich a experimentéalnich ¢sinrocku sedmdesatych let, je charakteristika, kterou
bychom mohli oznét jako relativie vySSi ,popovyc¢i hitovy potencidl”¢asti artrockového
repertodru, respektiv@sti jednotlivych artrockovych kompozic.

45



ART ROCK: HISTORIE

Rockova hudba pred nastupem stylo¥ zanroveho typu art
rock

Termin rock vznikl v druhé polovénSedesatych let zkracenim vyrazu rock and rolle(dal
rock'n'roll)> Angloameréti hudebni publicisté timto vyrazemadi oznaovat nové proudy
moderni popularni hudby, které v polo¥idedesatych let na prvni vinu amerického rockla'rol
navazaly; Slo o hudbu reprezentovanou zejménadnitsskupinami Beatles a Rolling Stones a
americkymi westcoastovymi soubory typu Jeffersomplane ¢ Grateful Dead. V druhé
poloving Sedesatych let fungoval termin ro¢&sténé jako synonymum vyrazu progressive
rock2

V sowasné dob se pojem rock pouziva zejménasutto vyznamech: 1. V uzSim smyslu
rock ozn&uje novy typ moderni popularni hudby, ktery vzniklAnglii v prvni polovirg
Sedesatych let a jehoz prvnimi vyznamnymi reprezdptbyli Beatles, Rolling Stones nebo
skupina Who. Toto zUZené pojeti pojmu nezahrnuj&'nroll padesatych let. 2. V SirSim smyslu
predstavuje rock novy typ moderni popularni hudblgpfevznik spada jiz do prvni poloviny
padeséatych let. Americky rock'n'roll v tomto pojetedstavuje Gvodni vyvojovou fazi rocku.
termin rock chapan jako synonymum moderni populéwndby, kterd v Sedesatych letech

nahradila tzv. traditional pop prvni poloviny dvél#o stoleti a kter& neni jazzém.

1 Nekteré literarni zdroje spojuji vznik terminu rockankrétnim rokem 1967. Viz MOORE, Allan Rock: the
primary text:developing a musicology of rodkuckingham: Open University Press, 1993. Intrddug s. 1;
heslo Rock. IriThe Oxford Companion to Musdionline]. Dostupné v ramci elektronické datab&edord Music
Online

2 NA&zvy angloamerickych rockovych skupin byvafieskych textechakdy uvadny s gramatickynglenem ,the"

a v jinych gipadech bezlenu — napiklad The Beatles nebo Beatles apod.i¥ailu grehlednosti textu uvadim

nazvy skupin bezlen.

Viz heslo Rock. InThe Oxford Companion to Musfonline]. Dostupné v ramci elektronické datab&»dord

Music Online

4 Viz heslo Rock. In MATZNER, Antonin — POLBIAK, lvan — WASSERBERGER, Igor, et d@ncyklopedie
jazzu a moderni popularni hudbsést \vecna 2. vyd. Praha: Supraphon, 1983.

5 Tento zfisob chapani terminu rock nazog napiklad koncepce dmecké encyklopedi®ock Lexikonjez
obsahuje jmenna hesla z&®na nejenom na ufite z oblasti rocku, ale také popu, folku, soulp. &z
SCHMIDT-JOOS, Siegfried, et dRock-Lexikon 1/2Reinbek bei Hamburg: Rowohlt-Taschenbuch-VeQ&
Podobnym zfisobem chépou termin rock také Hafad ameriti autdi John Covach nebo Katherine Charlton.
Viz COVACH, John.What's that sound: an introduction to rock and history. New York; London: Norton,
2006; CHARLTON, KatherineRock music styles: a histodth ed.Boston: McGraw-Hill, 2003
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POCATEK A VYVOJ ROCKOVE HUDBY DO ROKU 1966

Rockova hudba vznikla v USA v {di¢hu padesatych let minulého stoleti; v této &deb
zde zformoval novy stylavzanrovy typ rock'n'roll. Bhem rgkolika nasledujicich let se rock
rozskil do celého s¥ta a stal se velmi vyznamnou gésti zapadni popularni kultury.

Vyvoj rockové hudby do roku 1966, tedy da¢ptku obdobi psychedelic music, ktera jiz
bezprostedre souvisi s art rockem, Ize radd do n¢kolika fazi. Obecé mazeme hovét o dvou
z&kladnichtasovych Usecich — o obdobi do roku 1964, kdy viooku ugovalo hudebni ¢éhi v
USA a kdy rockova hudba plnila ve spaiesti gedevsim zdbavnou a tamé funkci, a o obdobi
od roku 1964, kdy se centrem popularni hudby stelka Britanie a rock postupreziskal status
poslechového a wtecky ambiciozniho hudebniho 8.

Z hudebniho hlediska je vyhodné &lenit vyvoj rockové hudby do roku 1966 di t
evolwinich fazi: 1. Obdobi 1955-1960, které hudebni higt@é ozn&uji jako prvni vinu
rock'n'rollu. 2. Obdobi 1960-1964, jeZepstavuje do dité miry stagnaci a rozplyvani
rock'n'rollového idiomu v popu. 3. Obdobi od roke64-1966, kdy americké publikunfijalo
britskou skupinu Beatles, ktera v nasledujicicledBt vyraz poznamenala t¥amoderni
popularni hudby a zapadni popularni kultuijpec®

Koieny rock'n'rollu zasahuji hluboko do historie amie®i popularni hudby prvni
poloviny dvacéatého stoleti. Vychodiskem nového @iyl Zzanrového typu byly fiedevsim
nasledujici hudebni okruhy: 1. Blues a rhythm adoedy 2. Country and western, 3. Dobova pop
music — v angloamerické oblasti oZogana jako traditional pop —, kterou reprezentovala
zejména pise swingoveho typu. Vyrazgi vliv na konstituci rock'n'rollu &o dale boogie
woogie a gospel music.

VSeobecnych figdpoklad nastupu nového hudebniho typu v USA v obdobi pgiels
let minulého stoleti bylo dkolik; mezi £mi nejvyznamuijSimi byvaji uvadny tyto: 1. Vzestup
americké popularni kultury v délpo druhé sétové valce, jenz byl Zjsoben stéle se zlepSuijici
ekonomickou situaci; americké mladezi bylo v tébéddopgano setrvat v roli ,neodp@dnych*
teenagar delSi dobu, nez byvalo v minulosti zvyketimz vznikal \&tSi prostor pro zabavu,
zabavni pimysl atd. 2. Absence nového, atraktivniho a protiekéno typu zabavné hudby,
jenz by zaplnil mezeru po jazzu, ktery se v tétdedpz piiliS vzdalil potebam mladého

amerického publika. 3. Rozvoj médii masové komurekagedevsSim rozhlasu, televize a

®  podobnéilensni vyvoje rockové hudby ve své publikaci uvadiifidpd americky muzikolog John Covach. Viz

COVACH, J.What's that sound: an introduction to rock anchistory.New York; London: Norton, 2006.
7 Viz kupgt. WARD, Ed — STOKES, Geoffrey — TUCKER, KeRock of ages: the Rolling Stone history of rock
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gramofonového mmyslu. 4. Rozvoj a fungovani americkych regiondinicahravacich a
vydavatelskych firem, tzv. indies, které vzhledemtoknu, Ze nemohly konkurovat velkym
spole&nostem podnikajicim v oblasti pop music, séedity svoji pozornost na rhythm and blues
a country and western. Nezavislym sgalestem se postupetfasu podglo prosadit undlce
uvedenych sgri do popového mainstreamaimz bezprosedre zagicinily rozvoj nového
hudebniho typd.

Ackoliv prvni nahravky hudby, kterou dnesibeme oznéit jako rock'n'roll, vznikaly jiz
ve ¢tyricatych letech, jako g@tek nového stylayzanrového typu byva rigseji uvadkn rok
1955 V této dols vstoupil novy hudebni stndo $irsiho spolenského sdomi a pijal dileZity
atribut v podob protestu a rebelantstvi mladeZe proti generaéi'Stc

Jednim z prvnich rock'n'rollovych jdopniki“, jehoz skladby zaznamenaly ésp v
oblasti popu, byl Antoine ,Fats* Domino. Dominoviasgh Ain't It a Shamese v roce 1955 stala
hitem ¢islo jedna v okruhu rhythm and blues a zatose umistila v prvni desitce nejlepSich
popovych pisni. V nasledujicich letech 1955-1963%vak vydal dalSich ricet podobg
aspsnych singl. Jinym vyznamnymcernoSskym uricem byl Chuck Berry. Jeho prvnim
velkym hitem byla pise Maybelline ktera se v roce 1955 prosadila nejenom v rhytimah a
bluesovych Zeticcich, ale s usfghem pronikla také do popu. Skladba byla Upravadidni
country'n'westernové melodiglea Red Pisig Chucka Berryho, stefnjako &tSina prvnich
rock'n'rollovych skladeb, vychazely z harmonickéulsiury inspirované dvanactitaktovym
blues!! V pripads Berryho navic obsahovaly ,chytlavé“ texty, jegsto zpracovavaly témata ze
Zivota teenagér— sam autor je nazyval story songs. Diky svym ikal se piséh Chucka
Berryho staly pevnou soésti repertoaru mnoha rockovych dlod Sedeséatych a sedmdesatych
let. Vyznamnym ginosem Berryho byl také jeho kytarovy styl, kteryddes pdat k nejvice
imitovanym v rockové historii.

Neprehlédnutelnou postavou ki rock'n'rollu byl bezesporu Little Richard. Navzgor

and roll. New York: Summit Books, 1986.

8 Americky popularé hudebni pimysl byl v padesatych letech raten do rkolika nezavislych okruktrha. Slo
0 pop music, rhythm and blues a country and west&azdy z uvedenych okrihmél vlastni institucionalni
zakladnu. Rinik skladby uéitého okruhu do tzv. charts (Aétkd) jiného okruhu byl oznmvan terminem
crossover. Nastup rock'n'rollu charakterizuje zyigSise frekvence ,crossovier zpévaka rhythm and blues a
country and western do oblasti pop music.

9 Jako jedna z nejstarSich rock'n'rollovych sklabibd uvadna napiklad pisé The Honeydripper roku 1945,

jejimz autorem byl pianista Joe Liggins. Viz DAWSQNm — PROPES, SteviVhat was the first rock'n'roll

record London: Faber & Faber, 1992.

Revolta jako charakteristicky rys rockové hudim/kupi. OPEKAR, AleS. Hodnotova orientace v rockové hudb

I. Opus musicunl989,¢. 4, s. 105-115.

1 Viz kupt. COVACH, J.What's that sound: an introduction to rock andhtstory. New York; London: Norton,
2006. The Bigger Picture: Typical Formal Types méeican Popular Music, s. 94-103.
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tomu, Ze jeho slavna pisélutti Frutti pronikla nakonci roku 1955 mezi nejlepSich dvacet
popovych pisni, zZivakiv mainstreamovy potencial nebyl nikterak vysoky.jdfigni béloSské
publikum jen velmi &Zce givykalo jeho drsnému Zpu a Zivelné scénické prezentaci, ktera z
n¢ho winila prvniho ,divokého muze® rock'n'rollu. Prvkerktery Richard uved| do sta rocku,
bylo pouzivani make-upu. Richdrd styl vystupovani ovlivnil v pozgSich letech mnoho
rockovych unglci, nagiklad Jimi Hendrixe.

Zasadni rock'n'rollovou nahravkou roku 1955 bydaer verze pishRock Around The
Clockv podani Billa Halleyho, kterou zpopularizoval fiRtackboard JungleObrovsky Usgch,
kterého skladba v polownpadesatych let dosahla u SirSi posldskéa véejnosti, byvacasto
uvadn jako samotny ptatek rock'n'rollu. Bill Haley je dnes povazovan wmi dilezitou
osobnost rockové historiglgrlevsim z tohoivodu, Ze svym pojetim rock'n'rollu oslovil Sirsi
b¢loSské publikum affspel tak k pijeti nového hudebniho typu do kulturniho mainstrea
Americky muzikolog a historik rockové hudby Johnv@och tento proces, wmz zgvaci typu
Billa Healeyho v druhé polovénpadesétych let transformovali ,vulgarriérnoSskou sexualitu
rhythm and blues ve vSeobe&csnaze fjatelnou rock'n'rollovou tard@ost, oznéuje jako
,whitening rhythm and blues> Podobny vyznam i v prvni fazi rock'n'rollu také zvak Pat
Boone. Boone, jenz vychazel krénhythm and blues a country and western také z ejosp
music, svym kultivovanym projevem navazal na popstyy Franka Sinatry.

Hudba Fatse Domina, Chucka Berryho, Little Richarfgilla Haleyho a Pata Boonea v
druhé polovig padesatych let Zala postup& smyvat hranice mezi jednotlivymi okruhy
amerického hudebniho showbyznysu. Nejvyzngirkrok v tomto sréru winil Elvis Presley,
ktery se stal prvnim rock'n'rollovym &gkem, jehoZz pisnse pravidelt umig’ovaly sogasre
ve vSechitech typech zefxki. Presley byl také prvnimi@dstavitelem rock'n'rollu, o kterého
projevily zajem velké nahravaci spatesti. Ve chvili, kdy zpvak v listopadu roku 1955
piestoupil od nezavislé spéleosti Sun Records k dominantni féRCA Records, se americky
showbyznys z&l vyrazré prongnovat z hlediska stylavzanrové preference. Spéhmst RCA
Records svoji kampani uvedla charismatického Presleyho dmtra pozornosti SirSi
posluché&ské véejnosti, coz motivovalo dalSi velké nahravaci sgradsti k zajmu o rock'n'roll.

Elvis Presley svym Zwem navazal na popovou tradici Bing Crosbyho, Faa8ktryci
Tonyho Bennetta. Podobnjako Pat Boone svym repertoarem vySel z folku, nbgu and
western, rhythm and blues a gospel music. Ziveimositybu a drazem na imageifpominal

cernosske zpraky, predevsim Little Richarda.

12 COVACH, JohnWhat's that sound: an introduction to rock andhtstory. New York; London: Norton, 2006.
The First Rock and Rollers Cross Over, s. 73-74.
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Nahravky, které Elvis Presley v druhé polavpadesatych let natib pro spol€nost Sun
Records, reprezentuji hudebni styl rockabilly. $jpdg sound rockabilly tvéily hudebni
nastroje kontrabas, akusticka kytara, elektrickéateya zpv. Bici nastroje jsou na nahravkach
zastoupeny pouze ve foénehkych perkusi, coz bylo pro hudbu blizkou coyrnd western v
této dols typické. Charakteristickou zvukovou sloZzkou pisei stylu rockabilly bylo kratké
echo, nazyvané slapback echo. Styl rockabilly,ykser progednictvim Elvise Presleyho v druhé
polovirg padesatych let stal velmi popularnim, dale rotviggriklad Carl Perkins, Jerry Lee
Lewis, Gene Vincent, Eddie Cochran nebo budouékzda country and western Johnny Cash.
Osobnosti, kterou nelze v souvislosti s prvni mdoddlovou vinou a stylem rockabilly
opomenout, je také #pak, kytarista a skladatel Buddy Hoff.

Prvni fazi rock'n'rollu, kterou iieme ramco¥ zaradit do obdobi 1955-1960, uzavira
n¢kolik vyznamnych udalosti. Prvni z nich je odchodjwitSich rock'n'rollovych hizd z
hudebni scény. Jde o Little Richarda, ktery v rd®87 opustil drahu Zwaka a nastoupil do
knézského semiri@, Elvise Presleyho, jenz v roce 1958 nastoupiyamnu povinné vojenské
sluzby, Jerryho Lee Lewise, ktery byl ve stejnéroermucen ferusit kariéru po skandalizaci
sveho fsatku s tinactiletou sesenici, Buddy Hollyho, ktery v roce 1959 z#shpri letecké
nehod a Chucka Berryho, ktery byl v prosinci roku 19%%imén a nasled&ina i roky uvéznén
z davodu spachani trestnékimu, ktery americky pravni systém oznge jako Mann ActDalSi
udalosti, ktera zasadnim tgmbem ovlivnila vyvoj rockové hudby nagiomu padesatych a
Sedesatych let, byla Uplatiska aféra, tzv. Fifties Payola Scandal. V jejidslddku doSlo k
reorganizaci fungovani nezavislych nahravacichespokti, soukromych rozhlasovych stanic a
jinych instituci orientovanych na podporu a promagack'n'rollu. Skandal rowi ukortil
karieru mnoha vyznamnym regustavitehm tehdejSiho hudebniho showbyznysu, ffidad
slavnému discjockeyovi Alanu Freedovi, jenz prodlaké tim, Ze v souvislosti s nastupem
nového hudebniho typu poprvé pouZzil vyraz rockh¥o

Obdobi 1960-1964 z dneSniho pohlededstavuje mé&hvyraznou etapu rocku, mezi
jejiz zakladni charakteristiky garozplyvani rock'n'rollového idiomu v popovém metieamu a
vSeobecné akavani pichodu nové hézdy formatu Elvise Presleyho. Vyvoj rockové hudby v
této dols vSak roviZz prinesl rekolik podstatnych skut@osti. Jednou z nich byl nastup témie
derivace rock'n'rollu v podebtwistu. Na pdatku ,twistové horéky“ byla pisé& The Twist
kterou v roce 1960 zpopularizoval&@ak Chubby Checker; Slo o cover verzi skladby Hanka

13 Viz kupt. CHARLTON, KatherineRock music styles: a historth ed.Boston: McGraw-Hill, 2003. Classic
Rockers, s. 51-67.
14 Viz kupt. COVACH, JohnWhat's that sound: an introduction to rock andhitstory. New York; London: Norton,
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Ballarda z roku 1959. Uvedenou pisalnes wkteri historikové povaZzuji za jednu z
nejzasadgSich skladeb rock'n'rollové historie. Jeji vyznapwival predevsim v tom, Ze byla
prijata SirSi véejnosti — nejenom mladezi, ale i délgm publikem —, coz podgido integraci
rock'n'rollu do mainstreamu z&padni popularni kyitt

Vyznamnym pinosem obdobifelomu padesatych a Sedesatych let byl rozvoj hudebn
produkce a posun v chapani studiové nahravky. Vyajravacich technologii v této dob
umoznil osobnostem, jakymi byli Jerry Lieber a MiB®ller a pozé#i predevsSim Phil Spector,
transformovat zvukovou nahravku z pouhého otiskvel# vystoupeni do originalniho a
neopakovatelného ufleckého artefaktu. @ezitym prvkem, ktery s nastupem hudebni produkce
na pa&atku Sedesatych let Uzce souvisel, byla integradeirtificialni hudby do oblasti rocku
piedevsim v podabinstrumentée symfonického orchestru; pagidse z&aly uplatiovat rovréz
citace kompozic artificialni hudby.

NejvyznamijSim producentem @atku Sedeséatych let byl jiz zngmy Phil Spector.
NejznangjSi inovaci, kterou Spector uvedl doé&sv pop music, byla nahravaci metoda
ozna&ovana jako Wall of Sound. Zakladnim principem mgtdaylo sodasné nahravani
znasobeného ptu nastroj rockového instrumenid, kdy jednotlivé sekce Spectorova
.fockového orchestru”, ndjklad sekce elektrickych kytar, basovych kytar apokraly
unisonové party. Nahravani probihalo v relativnalém prostoru¢imz dochazelo k pronikani
zvuku jednotlivych nastréjdo mikrofoni jinych nastraj. Zvuk se nat&l do jedné monofonni
stopy, ke které se pogd piidala stopa s orchestrem a nakonec stopa &ey.zpysledkem
procesu byl specificky, jednotny a kompaktni souNdhravky Philla Spectora byly proigv
masivni orchestralni zvukasto ozn&vany jako ,teenage symphonies“ a o producentovi se
hovailo jako o Richardu Wagnerovi popularni hudfy.

Jinou Spectorovou inovaci byla strukturalni kotgatie pisove formy. Pise You've Lost
That Lovin' Feelin' kterou v roce 1964 napsal spgie s autorskym duem Barry Mann —
Cynthia Weil a ktera se v nasledujicim roce stalkym hitem, trvala tégf ctyfi minuty a
obsahovala rytmicky kontrastni spojovaci oddil v taridge.Re3eni tohoto typu bylo v pop
music prvni poloviny Sedesatych let neobvyklékteti hudebni kritikové je povaZovali za

N 1

kompozeni chybu, nebt pisai podle nich takto kladla vysSi naroky na poslieha snizovala

2006. The Day the Music Died, s. 89-93.
15 WARD, Ed — STOKES, Geoffrey — TUCKER, Ke&Rock of ages: the Rolling Stone history of rock emild New
York: Summit Books, 1986. The Dark Ages, s. 209:224

18 Viz kupt. HALBSCHEFFEL, Bernward Rockmusik und klassisch-romantische Bildungstraierlin: Freien
Universitat Berlin, 2000. Rock und Kunstmusik — @ieschichte, 51-92.

17 Viz kupt. CHARLTON, KatherineRock music styles: a histodth ed.Boston: McGraw-Hill, 2003. Pop-Styled
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svijj hitovy potenciaf'®

Studiovéa prace hudebnich producentiiele s Philem Spectorem rozvijen@gevsim na
poli tzv. girl-group music ¢i sweet soulu fedstavovala vychodisko zvukového
experimentatorstvi, na které v druhé poléviedesatych let navazali Beach Boys a Beatles a
které pozdiji rozvijel psychedelic rock.

Hudebnim okruhem, ktery byl na q@dku Sedeséatych let velmi populérni, bylo jiz
zmirgné rockabilly. Amexiti zpevaci jako Roy Orbison, Rick Nelson nebo Everly Byt
prizptsobili pavodni rock'n'rollovy model hudebniho stylu vice pe@mu mainstreamu. V
souvislosti s nasledujicim vyvojem rocku ma zvla$tygenam posledni uvedené sourozenecké
duo Everly Brothers, které svymi vokalnimi harmanieinspirovalo mnoho americkych i
britskych skupin, nafklad Beatles, Hollies, Simona a Garfunkela a dal$ia které v tomto
ohledu pozdji navazal také art rock. Specificky vokalni styegstavili na peatku Sedesatych
let také Beach Boys. Svym jednoduchym pojetim roagiavili velmi popularni hudebni okruh
surf musict®

V souvislosti s vyvojem rockové hudby v druhé pahg Sedeséatych let ma dale velky
vyznam americky folkovy revival, &kdy ozn&ovany jako neo-folk, jehoz patek spada do
pielomu padesatych a Sedeséatych let a jehoZz nejvygfEmpostavou v prvni polovin
Sedesétych let byl Bob Dylan.

Nastup britské popularni hudby naéwwou scénu v roce 1964 zapb jednu z
nejvyrazigjSich etap rockové historie. Skupiny tzv. Britistvasion vcele s Beatles v této déb
piedstavily novy stylo¥ Zanrovy typ ozngvany jako mersey sound, mersey beat, beat ndusic
zkracer beat, jenz bezprasdre navazal na prvni vinu amerického rock'n'rollu. Bsr sound
dale vychazel z rhythm and blues, country and wessoul music, vokalniho stylu doo wop a
soulu. Vyrazg se na jeho konstituci podilel takévyodné americky typ folk music — skiffle, jenz
dosahl v piibéhu padesatych let ve Velké Britanii velké popujariz hudebniho hlediska
piedstavoval skiffle kombinaci priktiradicniho jazzu, blues, country a folku; Slo o hudbumiel
podobnou americkému rockabilly. V hudebnich soutiorerientovanych na skiffle Zaalo
mnoho budoucich Red britskeho, potazmo &eveého rocku, nagklad John Lennon, Mick

Jagger, Jimmy Page a mnoho dalSich.

Rock Music, s. 73-88.

COVACH, JohnWhat's that sound: an introduction to rock andhistory. New York; London: Norton, 2006.

Phil Spector and the Wall of Sound, s. 126-127.

19 viz kupt. CHARLTON, KatherineRock music styles: a histodth ed.Boston: McGraw-Hill, 2003. The Surf
Sound, 83-87.
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Charakteristicky zvuk britskych merseysoundovyckupén vychazel z typického
instrumentalniho obsazeni: sb6lova a doprovodnatratkl kytara, basova kytara a bici.
Elektrické kytary, které pracovalyigdevSim zcistym zvukovym rejgikem — k mirnému
zkresleni dochazelotipzvysené amplifikaci, na studiovych nahravkach fitkaan dophoval
doprovod akustické kytary s kovovymi strunami. TRyim témbrovym prvkem byl bohaty
vokalni vicehlas. Mezi dalSimi atributy lze uvéstmickou jednoduchost a Udernost, vice
prostoru zde dostavaly bici nastroje —ifildpd ¢asgjSi pouzivani crasbineli podstats zvysilo
hudebni drive, pigsnse ¢asto hraly ve vysSim tempu & gvysené amplifikaci. Zakladnim
poznavacim znamenim mersey soundu je vyrazna rkalodedle skupiny Beatles, ktera svoji
tvorbou prvni poloviny Sedesatych let definuje poi@any hudebni okruh, se zde uplatnily také
dalSi soubory, nafklad Gerry and the Peacemakers, Dave Clark Fiity, B Kramer and The
Dakotas, The Searches, Herman’s Hermits, Freddyhandreamers nebo Hollies.

Kratce poté, co v roce 1964 skupina Beatles dastaniomenalniho Ugphu v USA a
stala se ikonou zapadni popularni kultury, se \taBii zaala rysovat druhd vyrazj$i linie
rockové hudby. Novy siém, reprezentovany zejména skupinou Rolling Storesglké casti
vychéazel z tvorby Beatles a jejichileoi. Zakladni odliSnosti zde vSak byl sij$i vliv blues a
rhythm and blues. Zatimco nahravky Beatles gajar Sedesatych let navazovaly na americky
rock'n'roll, napiklad Elvise Presleyho, Chucka Berryho, Little Rigia, Carla Perkinse, Everly
Brothers ¢i Buddy Hollyho, dale girl-group music a hudebnigwkci Jerry Liebera, Mike
Stollera a Phila Spectora, skupiny jako Rollingrét Animals a Yardbirds se obracely vice k
bluesové hudb Muddy Waterse, EImore Jamese nebo Little Walt®&adpokladem vzniku
alternativy k dominantnimu mersey soundu byl nagitifského bluesového revivalu v prvni
polovirg Sedesatych let. Novy hudebni fenomén souvisetlgySim s ¢him na londynské
hudebni scéf z jejihoz okruhu v mibéhu let vzesly, krom Rolling Stones, takové osobnosti
jako napiklad John Mayall, Steve Winwood, Eric Clapton, Klad8ruce nebo také John
McLaughlin.

Hudba skupiny Rolling Stones se odliSovala od mersoundu, ktery zastupovali
zejména Beatles, wholika rovinach. V oblasti instrumentace zde ¥lkfadu hraly vyznamgsi
roli typické bluesové&i rhythm and bluesové nastroje jako foukaci harikanslide kytar&i
honky-tonk piano. Podstafj§i rozdily nalezneme také v oblasti zakladniclzekohudebniho
projevu. Mersey sound vynikal svoji melodikou, Ktetychazela ze sloZjBich akordickych a
harmonickych struktur, do zt«a€ miry odvozenych z pop music swingového typuakoni
tvorba Rolling Stonesgasto zaloZzena na dvanactitaktovém formalnifdopysu ¢i jeho

modifikacich, vyuZivala naopak velmi jednoduchycarrhonickych schémat, ktera sasto
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omezovala pouze na zakladni funkce. Melodicka sloZzkisnich Rolling Stones ustupovala do
pozadi a steghtak zde chy# propracovany vokalni vicehlas. Hudbdominoval sélovy z§v
Micka Jaggera, ktery svym témbrem, tendenci k imigexi, kombinovanim zwu a
deklamatorniho i@dnesu fipominal cernoSské bluesovée &mky. V oblasti kinetiky sp&iva
z&kladni rozdil v pojeti tempa. PésrRolling Stones, na rozdil odasto velmi rychlych
~fock'n'rolli“ Beatles, ¥tSinou pouZzivaly pomalejSiho tempa. Hudba Rollingngs, Animals,
Yardbirds a dalSich skupin, které reprezentovaitghy bluesovy revival Sedesatych let, obecn
tihla k improvizaci a volgsi formg. Tato tendence vyraZrkontrastovala s propracovanymi a
dolre organizovanymi pismi Beatles.

V rdmci britského rocku prvni poloviny Sedesatyeh malezneme dale skupiny, které
svoji hudbou oscilovaly mezi vySe pojednanymérda typy — jde najklad o skupinu Kinks
nebo Wha®°

V poloving Sedesatych let #alo v USA dochazet k syntézam domaci popularni nsdb
britskym mersey soundem. Jednou z nejvyzngéich stylow Zanrovych variant, ktera vyrazn
ovlivnila podobu rocku v nasledujicich letech, fiptk rock. Hlavnim zastupcem folk rocku byla
skupina Byrds. Folkrockovy sound skupiny charakterala kombinace zvuku akustické kytary
s cistym zvukem elektrickych kytar €asto dvandctistrunné elektrické kytary. Doprovod
zaji¥ovala baskytara, bici a wkterych gipadech klavesové nastroje. Bici nastroje hraly v
repertoaru folkrockovych souhibméré vyznamnou roli, nez tomu bylo viipad britskych
rockovych skupin typu Beatles Rolling Stones. Typickym prvkem folk rocku v padaByrds
byly rovréz bohaté vokalni harmonie.

Dulezitym americkym fispivkem k vyvoji rocku Sedeséatych let byla tvorba skyp
Beach Boys. V roce 1964 skupina opustii@qgani koncepci jednoduchého surf rocku a zahajila
progresivni etapu své whacké drahy. Hlavni #u¢i osobnosti skupiny byl Brian Wilson, ktery v
této dok prerusSil koncertntinnost a sousedil se na kompozici a studiovou praci podle vzoru
hudebniho producenta Phila Spectora. V uvedenérabbdluthle dochézi k blizSimu profesnimu
kontaktuc¢leni Beach Boys se skupinou Beatles, ktery zahajujsarequ sow obou hudebnich
rivali o ,nejlepsi album rockové historié*.V kvétnu roku 1966 vydali Beach Boys velmi
progresivni deskuPet Sounds -Slo o odpowd” na album BeatlesRubber Soul které ve
Spojenych statech vyslo v prosinci roku 1965. DeBké Soundgprinesla mnoho inovaci a
novych prvKki, nagiklad v oblasti instrumentace, dale kigiupu k hudebni strukite, studiové

20 \/iz kupt. CHARLTON, KatherineRock music styles: a histodth ed.Boston: McGraw-Hill, 2003. The British
Invasion: The Beatles versus the Stones, 109-122.

2L Viz kupt. MacDONALD, lan.Revoluce v hla& Beatles, jejich pisha 60. léta.Prelozil Toma$ Zabransky a
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praci, pojeti rockovych tektapod® Beatles zareagovali albeRevolver které vyslo v srpnu
roku 1966, a o rok pozfl deskouSgt. Pepper's Lonely Hearts Club Batktera gedstavuje
vyvrcholeni trendu sofistikace rockové hudby Setiesalet a za&ina novou etapu progresivniho

rocku?®

PSYCHEDELIC MUSIC A PCATEK PROGRESSIVE ROCKU

Psychedelie f@dstavuje vyrazny kulturni fenomén druhé poloviegesatych let, ktery je
spojeny pedevsim s hnutim hippies. Slo o velmi Sirokou dbjew, jejiz podstatnou s@ésti
byla vedle ideologie, vizualni kultury a moédy takédba oznéovana jako psychedelic music,
psychedelic rock, psychedelic sound nebo také Sancisco sound, head music, acid music,
sunshine pogi flower power music. Z hlediska obecného vyvojekavé hudby pedstavuje
psychedelie @lezity milnik: relativrié jednolity proud rockové hudby se v této dabzfistil do
n¢kolika samostat)Sich vyvojovych linii — minimalé lze hovdit o schizmatu rockovy
mainstream x progressive rock.

Psychedelické uami vyrazré poznamenala ideologie alternativni kultury, jejiitezitou
souasti bylo hledani novych #pohi lidského vnimani sfa. S timto souviselipdevsim zajem
o vychodni filozofie a kult halucinogennich drogr&slené vidni reality pod vlivem drog se
odrazilo v oblasti vizuélni kultury néjglad nadnérnym pouZzivanim deformovanych linii,
vyraznou barevnosti apod. V hudebni révée uvedené vlivy projevovalyaichzem na zvukovy
experiment, nadsmnym pouzivanim elektronickych eféktformalni uvolgnosti kompozic,
darazem na improvizaci, uplavanim princi@ minimalismu a repetitivni hudby s cilem
podpdit hypnotizujici @&inky hudby apod. V tomto kontextu jéeba gipomenout, Ze zajem
psychedelie o problematiku vnimani a lidskou spalitu obecs, prispél v druhé polovig
Sedesatych let k posunu v oblasti spetskych funkci rocku — primarni tamé a zabavnou

David ZaleskyPraha: Volvox Globator, 1996. Strawberry Fieldsgver, s. 175-181.

22 HARRISON, Daniel. After Sundown: The Beach Bdygperimental Music. ItJnderstanding rock: essays in
musical analysisJohn Covach — Graeme M. Boone (ed.). New Yorkp€ix Oxford University Press, 1997. S.
33-57.

23 Proces sofistikace rockové hudby v SedesatyidtHe jenZ vyvrcholil v roce 1967, reprezentuiegevsim
nasledujici nahravky: Beatles/ albuRubber Sou(vydano: prosinec 1965) Beach Boys/ alburPet Sounds
(vydano: kéten 1966)— Beatles/ albuniRevolver(vydano: srpen 1966)> Beach Boys/ singGood Vibration
(vydano:iijen 1966)— Beatles/ singPenny Lanea Strawberry Fields Forevefvydano: Gnor 1967)> Beach
Boys/ albumSmile(nahravano nafplomu roku 1966 a 1967; nevydane)Beatles/ albunsgt. Pepper's Lonely
Hearts Club Bandvydano:¢erven 1967)— Beach Boys/ alburBmiley Smilgvydano: z& 1967). Srov. kup
COVACH, JohnWhat's that sound: an introduction to rock andhistory.New York; London: Norton, 2006. S.
259.
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funkci v této dob nahradila funkce poslechova.

V souvislosti s psychedelii byvaji ob&cnvadny dva gistupy k rockové hudb 1.
Hudba slouzila jako doprovod tzv. drogového tripti.tomto smyslu rock fungoval jako
podpirny prostedek a stimul zazitk zprostedkovanych halucinogenni drogou. Zakladnim
piedpokladem pouziti tité skladby jako doprovodu ,drogové akce” nebyialedebni kvalita,
ale zvukova zajimavost. 2. Hudba fungovala jakdp'tsvého druhu. Rock byl v této déb
chapan jako usmiecky prostedek zasadniho vyznamu a podédljako tomu bylo v fipac
meditace nebo drogové zkuSenosti, mu byli&igdna schopnost rozévat hranice lidského
vnimani** V disledku obou uvedenychiiptupi dos$lo v druhé polovih Sedesatych let k
vyraznému roz$eéni zvukoveé struktury; koncertni provedeni rockdvygkladeb v této déb
dosahovalo az dvacetiminutového trvani.

Psychedelické obdobi druhé poloviny Sedesatychlzet rozélit do dvou etap: 1.
Psychedelie jako underground (1965-1966) a 2. Rslglle jako kulturni mainstream (1966-
1969). Prvni fazi psychedelie reprezentovaly zepnéw umeélecké scény: Prvni scénou byla
¢tvrt mésta San Francisco Haight-Ashbury, ktera je spogmackovymi skupinami Jefferson
Airplane, Greatful Dead, Big Brother and the Ho@gli@ompany nebo Quicksilver Messenger
Service; druhou scénurgristavoval londynsky psychedelicky undergroundelof ramci se
proslavila pedevSim skupina Pink Floyd. V souvislosti s vyvojstylow Zanrového typu art
rock nas zajimaipdevsim londynska psychedelicka scéna.

Paatek londynské psychedelie spada do roku 1965spg@van s hromadnymi akcemi
vefejnéhocteni poezie, které zde v této @obrganizoval Allan Ginsberg spél& s dalSimi
beatnickymi spisovateli. Na podzim stejného roku bhondyné britsky propagéator
halucinogennich drog Michael Hollingshead zalo®tituci World Psychedelic Center, ktera se
stala vyznamnym centrem psychedelické hudby a kultOd pa@&atku roku 1966 pi@adal
londynsky underground pravidelné akce Spontaneondekground, které obsahovaly vedle
performance art a poezie také rockovou hudbu. \astbkonstituce institucionalniho zazemi
psychedelie doslo v roce 1966 fektdvma vyznamnym udalostem, jednou z nich bylo zaloZeni
galerie Indica, jeZz se specializoval@egevsSim na psychedelické &émi, dale Slo o vznik
hudebniho klubu UFO, ktery se stal domovskou scamaergroundovych skupin, mezi nimiz
byly nagiklad Pink Floyd, Soft Machine, Tomorrow, jejim#enem byl budouci kytarista
skupiny Yes Steve Howe, nebo Crazy World of ArtBuown, ve které fisobil budouci bicista

24 COVACH, JohnWhat's that sound: an introduction to rock andhtstory. New York; London: Norton, 2006.
Drugs and Quest for Higher Consciousness, s. 286-25

56



slavného artrockového tria Emerson, Lake and Pditner

Wdani progresivni skladbyomorrow Never Knows srpnu roku 1966 na albu Beatles
Revolverje vSeobechipovazovano za uvedeni hudebni psychedelie dorkitim mainstreamu;
piedevsim progednictvim Beatles fenomén psychedelie brigkpnal hranice angloamerické
kulturni oblasti a stal se té&hsynonymem z&padni populérni kultury.

Britskou rockovou hudbu psychedelického obdobir&acow rozdlit do tii vyvojovych
proudi, které se staly zakladem novych stydgtédnrovych typ rockové hudby sedmdesatych
let.?® Prvni linii reprezentuji rockové skupiny typu Omea Jimi Hendrix Experience, které byly
na zaklad typického instrumentalniho obsazeni, jez sestawal@lektrické kytary jako
primarniho sélového nastroje a baskytary a bicéto jdoprovodnych a sekundarnich sélovych
nastrofi, ozna&ovany jako ,power trios". Z§v zaji¥oval wtSinou rektery z instrumentaligit
Vychodiskem této &ve psychedelického rocku byl britsky bluesovy vaviv cele s Rolling
Stones a Yardbirds. Zakladnimi charakteristikantp tGudby byly jednoduché harmonie,
vyuzivani dvanactitaktovych bluesovych schémat repertoaru uvedenych skupin &asto
objevovaly cover verze starych bluesovych pisnkesilena role bicich nastigjdominantni
postaveni elektrické kytary, preference riffovéhmisobu kompozice; repetitivni kytarové riffy
byly obvykle v rozsahu dvou a#yi takti a ¢asto vychazely z tzv. power chords. Poznavacim
znamenim skupin typu Cream a Jimi Hendrix Expegehygly dlouhé a expresivni kytarové
improvizace zaloZené na bluesové pentatonice. Isyggiako Eric Clapton nebo Jimi Hendrix ve
svych sélechktasto pouzivali nové elektronické efekty d&izani, na jejichz vyvoji se n&dka
sami podileli — Slo ndfklad o feedback,izné typy kytarového zkresleni, pedaly wah wah aj.
Ziva vystoupeni skupin Creansi Jimi Hendrix Experience charakterizoval vysokyipst
hlasitosti, jehoz fedpokladem byl prudky rozvoj ozémwvaci techniky, ke kterému v Sedesatych
letech doSlo. Pojednavany hudebni okruh byl na azikispecifického soundu, ktery
charakterizoval silny drive a bluesova ,syrovostlidebnimi publicisty ozr@avan jako heavy
blues, heavy rock nebo heavy metal. Nelgmu Sedesatych a sedmdesatych let na tento sm
navazal styloy zanrovy typ hard rock &ele se skupinou Led Zeppelin.

Druha linie psychedelického rocku, jejimiz repmaaaty byly kupikladu skupiny
Traffic, Colosseum, If a dale také soubory tzv. €€dvury scene jako Soft Machine a Caravan,
vychazela rovéZ z britského bluesového revivalu. Od hudby CreabonJimiho Hendrixe ji

vSak odliSovala vyrazysi integrace prvk jazzu. Vliv jazzu se zde projevoval zejména v stla

5 iz kupt. STUMP, Paul.The music's all that matters: a history of progiressrock. London: Quartet Books,
1997. Duffel Coats from Outer Space: Bohemia,3uthools and Pop, s. 16-37.
6 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #rel countercultureNew York; Oxford:
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instrumentace — skupiny vedle ,klasického" rockawéhstrumentée, ktery tvdila elektricka
kytara, baskytara, bici afipadré klavesy, pouZivalgasto dechové nastroje, jako byl saxofon
nebo picna flétna. Inspirace jazzem je ra&¢npatrna v rovid hudebni struktury;casta
instrumentalni séla se viipact hudby vySe uvedenych skupin neomezovala na bloesov
pentatoniku, ale vyuzZivala rozmaf#i tonovy material, ndgklad chromatiku apod. Melodie
s6lovych improvizovanych hlagojednavanych hudebnich soubeychazelyasto ze sloz§si
harmonické a rytmické struktury. Uvedeny hudebniubkpedstavuje jeden z kenm stylow
Zanrového typu jazz rock.

Treti linii psychedelického rocku, jez se stala vydiskem stylo¢ Zanrového typu art
rock, reprezentuje progresivni tvorba Beatles zobbd 965-1967 a dale hudba skupin Moody

Blues, Procol Harum, Nice a Pink Floyd, které navace Beatles bezprostiré navazaly.

Beatles jako zakladni vychodisko art rocku

Hudba Beatles ipdstavuje jeden z ufleckych vrchol moderni popularni hudby.
Progresivni tvorba skupiny z let 1965-1967 vyrazrgpisobem poznamenala veSkerééienké
déni v oblasti rockové hudby v néasledujicich letevh. sfée progressive rocku na Beatles
nejitsnsji navazal art rock, jehoZz pojeti vokalni harmonimeglodika, akordika, specifické
pouzivani vyrazovych prastdki artificialni hudby, preference kompozicéed improvizaci,
instrumentace, aranZma abec celkovy sound, jiZip prvnim poslechu prozrazuje inspiraci
deskamiRevolveraSgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band

Progresivni nahravky skupiny Beatles z druhé polp$edesatych let anticipujgtginu
z&kladnich rys art rocku sedmdesatych let ektetfi hudebni historikové z tohotdidodu hovai
o Beatles dokonce jako ¢imé sowasti artrockové viny’

Spol&né jmenovatele v tvotbBeatles a pozgSich artrockovych skupin lze nalézt v
n¢kolika rovinach. V obecné rowinde pgedevsim o urlecky a esteticky ifistup k rockovéemu
artefaktu. Beatles svymi deskamRevolver(1966) aSgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band
(1967) ustavili koncept ,umleckého” rocku v pravém slova smyskimz vytvaili vychozi

Oxford University Press, 1997. The Birth of Progies Rock, s. 15-29.

27 Viz kupg. WARD, Ed — STOKES, Geoffrey — TUCKER, KeRock of ages: the Rolling Stone history of rock
and roll. New York: Summit Books, 1986. Kiigladu encyklopediéVikipediazarazuje album Beatle8bbey
Road (1969) mimo jiné do stylavzanrové kategorie art rock. Vifikipedia: the free encyclopedjanline].
Dostupné na www: <http://en.wikipedia.org/wiki/Maihage>.
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platformu pro nastupujici progressive rock. Artroeé kompozice skupin Yes nebo Genesis byly
stejre jako skladby Beatles primafnurceny k soustdnému poslechu; Slo o hudbu
komponovanou s umyslem vytttouméleckou hodnotu, srovnatelnou s dily uznavanychnhist
artificialni hudby, jiz by bylo mozné posuzovat poadejgisnéjSich untleckych a estetickych
Kritérii.

S konceptem ,uileckého” rocku souvisely jeStdalSi skut&nosti. Primarnim médiem
uméleckého a estetického &dni rocku se na konci Sedesatych lg¢edevsim zasluhou desky
BeatlesSgt.Pepper's Lonely Hearts Club Bagrstalo konceptualni aloum. Timto terminem byla
oznaovana dlouhohrajici deska (LP), ktera fungovala jemplexni syntetické dilo; neSlo tedy
jiz o pouhou kolekci nezavislych pisni-sifigjak tomu bylo doposudébing, ale o uleckou
jednotu mimohudebniho programu-konceptu, hudbyjutex grafického designu. Preference
dlouhohrajici desky jako prastdku k vyjadeni zavazgSich myslenek v druhé polowin
Sedesétych let vytidla z centra pozornosti singl (SP), ktery byl syrhelno zabavné popularni
hudby, jejiho zboZniho charakteru, kotmech cifi atd®® Trend odklonu od singlsmsrem ke
konceptualnim deskam pokreval v sedmdesatych letech zejména v oblasti psogrého rocku
a zvlast v okruhu stylo¥ Zanrového typu art rock. V artrockové tvéore singly objevuji velice
zridka.

Vyraznym spolénym rysem tvorby skupiny Beatles a art rockem sezdatych let byl
blizky vztah k artificialni hudéa Na rozdil od art rocku, kteierpal inspiraci zejména z tradi
artificialni hudby barokniho a romantického typueallescasto pouzivali také vyrazovée a
kompozeni prostedky avantgardy dvacéatého stoleti. ZwaSltizkou jim v tomto ohledu byla
osobnost Karlheinze Stockhausena, jehoZ portrglisawzd@adila na obal desk$gt. Pepper's
Lonely Hearts Club BandVuzikolog Allan F. Moore ve své publikaBiock: The Primary Text
volné definoval art rock mimo jiné jako uflecky ambiciozni okruh rockové hudby, na jejiz
tvorbs se do velké miry podileli klasicky viddni hudebnicf’ V tomto ohledu bychom mohli
Beatles skutné prifadit k artrockové vig, neba@ vyznamny podil na jejich tvogbnesl ,péaty
¢len” skupiny, vystudovany skladatel a &irfa hoboj George Martin.

DalSim dilezitym atributem art rocku sedmdesatych let byl éleoky eklektismus.

Hudebni publicista a kulturni historik John Rockwetnauje dokonce hudebni sm jejz

28 V roce 1968 v Britanii poprvérgvysil paet vylisovanych alb (49 184 000) ¢ singh (49 161 000). Viz
MacDONALD, lan. Revoluce v hla& Beatles, jejich pisha 60. |éta.Prelozil TomaS Zabransky a David
Zéalesky Praha: Volvox Globator, 1996. Poznamky ke chronigleg300.

29 MOORE, A. FRock: the primary text: developing a musicologyaak. Buckingham: Open University Press,
1993. Art Rock, s. 90-98.
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reprezentuji skupiny Genesis a King Crimson jakalegtic art rock®® PouZivani a
kombinovani vyrazovych prastdki a kompozinich postufp raznych hudebnich, ale i
mimohudebnich ugteckych sndra a styli je pfiznané jiz pro tvorbu Beatles; na deskach
skupiny se vedle sebe objevuji prvky teadii moderni artificialni hudby, indické klasické
hudby a mnoha stla Zan#é popularni hudby, jakymi jsou néklad country and western, folk,
heavy rock, blues, traditional pop, reggae, mualt kaudeville apod. Album skupiny Beatles z
roku 1968 oznéované jako ,The White Album® byva dnes na zaklastylow Zanrového
eklektismu povazovano za jeden z prvnich pribjeestmodernismu v oblasti moderni popularni
hudby?*

Spol&né rysy hudby skupiny Beatles a art rocku sedmylelsdiet Ize spdit také v
roviné organizace hudebni struktury. Kilgadu v oblasti melodiky tvorbu Beatles ob&cn
charakterizoval kontrast vyraznych melodii PaulaCdiineyho s realistickym &asto spiSe
deklamatornim pojetim melodie Johna Lennona. Adkrtento prvek pjal jako specificky
vyrazovy prostdek a ve svych kompozicich jej pouziva veliasto. Podobh jako Beatles
artrockovi tvirci preferovali diatonické stupnicefqa bluesovou pentatonikou, ktera byla na
pielomu Sedesatych a sedmdesatych let v oblasti véckadby velmi popularni. Artrockova
zéliba v orientalnich melodickych modech a kolorath roviéZz odkazuje k progresivni tvotb
Beatles, zejména ke skladbam George Harrisonaockava harmonie a akordika je v mnoha
ohledech velmi podobna té, kterou pouzivaji g@Eadoisre Beatles. Obecnplati, Ze art rock v
této oblasti nebyl zvidStprogresivni a odkazu Beatles se v tomto smysils pnevzdalil.
NejvyrazrgjSim prvkem artrockového hudebniho projevu bylaraegdelni a komplikovana
kineticka slozka. FestoZze byly pish Beatles z hlediska rytmu, tempa a metra reldtivn
pravidelné a ve srovnani s art rockem pow jednoduché, i zde nalezneme vyjimky, jez
artrockovou kinetiku anticipuji. Beatles rfédgad jako jedni z prvnich rockovych wau pouZili
pétidobé metrum; stalo se tak v pidnithin You Without Yo roku 1967. Z hlediska kinetiky
predstavuje porrné komplikovanou strukturu skladba Johna Lennétegppiness Is a Warm
Gun z roku 1968; kompozice sestava zkolika tempo¥ odliSnych ¢asti a obsahuje
nepravidelny metricky plan: 2/4, 3/4, 6/8, 3/4, 844, 4/4%

V oblasti elementarnich stranek hudebniho projgpojuje art rock s hudbou Beatles

30 ROCKWELL, John. Art Rock. IThe Rolling Stone illustrated history of rock & Irolim Miller (ed.). New
York: Rolling Stone Press, 1976. S. 347-352.

31 Viz kup. The Beatles, popular music and society: a thousamdes.lan Inglis (ed.). Basingstoke: Macmillan,
2000; dale také univerzitnit@dnaSkarhe Beatles on the BrairednasejicDaniel Levitin, Nick Bromell a
Jonathan Berger. Dostupné na internetovém serVém Aurora Forum at Stanford Universitywww: <
http://fauroraforum.stanford.edu/>

32 Viz kug. MacDONALD, lan.Revoluce v hlaZ Beatles, jejich pisha 60. [éta.Prelozil Tomas Zabransky a
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duraz na dynamicky fibéh kompozice, coz pro rockovou hudbu obeceni typické. V art
rockovych skladbach byl dynamicky plan vzhledem &Simu ¢asovému rozsahu podstatn
komplikovargjSi nezli tomu bylo v fipact hudby Beatles.

Vyznamné spol:é jmenovatele hudby Beatles a art rocku sedmdds#&y nalezneme
piedevSim v rovid hudebniho témbru. V oblasti instrumentace Beatleshatili rockovou
hudbu o mnoho novych pnika zvlaStnosti. Jednou z nich bylo f&fad ¢asgjSi pouzivani
exotickych nastrgj jako je sitar, tabla, tambura, svarmandal apodddbuai reference
vychodnich kultur, nejenom v podbbouzivani exotickych hudebnich nasitajalezneme v art
rockucasto nafiklad na deskach skupin Yes, Genesis nebo King £&nm

Beatles déle jako prvni pouZzili nastroje symfoeio& orchestru v rockové skladb
nikoliv ve funkci pouhého koloritu, ale jako podst& integralni satasti zvukoveé struktury.
Prvnim gikladem bylo smicove aranZzma pisryesterday roku 1965. Vyznamné jsou v tomto
ohledu zejména po2@i skladby, nafiklad Eleanor RigbyShe's Leaving HomeeboA Day In
The Life Beatles se v tomto smu stali zakladateli konceptu symphonic rocku, jerart rockem
velmi Gzce souvist:

V druhé polovig Sedesatych let Zali Beatles jako jedni z prvnich rockovych &loi
casgji vyuzivat klavesovy nastroj mellotron — Slo fidgad o pisé Strawberry Fields Forever
kterou skupina natila na konci roku 1966. Uvedeny nastrojtegevsim jeho snégovy rejstik
— se na felomu Sedesatych a sedmdesatych let stal dominamirvikem artrockového soundu.
Skupina Beatles dale jako jedna z prvnich pouzlaotkové nahravce syntezator, konkg&tio
o deskuAbbey Road roku 1969. Syntezatory byly pro art rock podofako mellotron velmi
typické. V tomto kontextu je pi#ba pipomenout také jiny spotey témbrovy prvek hudby
Beatles a art rocku sedmdesatych let, jimz ldgsté vyuzivani kontrastu zvuku akustickych a
elektrickych, pipadré elektronickych hudebnich nasitioj

Mluvime-li o spolénych jmenovatelich pozgi tvorby Beatles a art rocku sedmdesatych
let v oblasti zvuku a vyuzivani hudebnich nastroglze opomenout ,supernastroj“, jakym se v
druhé polovig Sedesatych let stalo nahrdvaci studio. Studioé@epskupiny Beatles a jeji
vysledky vyrazg inspirovaly celouradu unglcd moderni popularni hudby nejenom z oblasti
progressive rocku.iBlomovou skladbou se v tomto ohledu stalampigenorrow Never Knows

roku 1966, ktera podle lana MacDonaldahlediska technickych inovaci znamena pro pog toté

David ZaleskyPraha: Volvox Globator, 1996. Happiness is a Waum,G. 259-260.
33 HALBSCHEFFEL, Bernward.Rockmusik und klassisch-romantische BildungstrawlitiBerlin: Freien
Universitat Berlin, 2000. Der Ausgangspunkt desskikrock — The Beatles, s. 53-55.
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co Berliozova Fantasticka symfonie pro klasickodbw19. stoleti** VV oblasti experimentalni
studiové prace vychazely zikladu Beatles zejména artrockové soubory Pink drlayKing
Crimson.

V Sir§im smyslu Ize témbrovou stranku hudebnilmgewmu vztahnout také na téninovy
kolorit. V tomto ohledu Beatles rovh ¢ast&né predznamenali artrockovou pragastjSiho
vyuzivani pro rock meéntypickych tonin. Toninovy odstin hrél v hutiBeatles velmi dleZitou
roli; skupina ¢asto upravovala nahravky izzenim vari-speedgimz posunovala koreé
téninové vyzeni do &Zko identifikovatelnych mikrointervalovych oblast;.

Zakladnim poznavacim znamenim art rocku sedmddsadef jsou kompozice zdaleka
piekraiujici typicky timinutovy pisiovy format. Tendence stfujici k rozsahlejSim formalnim
celkim je patrna jiz v tvord skupiny Beatles. #kladem je prvni konceptualni albu®gt.
Pepper's Lonely Hearts Club Banpgz z formalniho hlediskai@dstavuje vyssSi kompazii
Gtvar gipominajici prokomponované pisvé cykly romantik Franze Schubertdi Roberta
Schumanna. Trend maximalizace hudebni strukturytl®eaoviez piedjimali kugikladu
skladbou z vySe uvedené deskyDay In the Life ktera svym rozsahem a komplikovanou

strukturou naznalje podobu budoucich artrockovych kompozic éowanych jako suity.

Proto-art rock: Moody Blues, Procol Harum, Nice, Pnhk Floyd36

Na progresivni tvorbu Beatles z let 1965-1967 begfedre navazaly britské
psychedelické skupiny Moody Blues, Procol HarumgeNa Pink Floyd. Uvedené soubory v
zawru Sedesatych let fedstavily relativd osobitd pojeti ,urleckého* rocku, jez fimo
piedznamenala nastupujici artrockovou vinu. SkupinigeNa Pink Floyd byvajic¢asto
povazovany jiz za s@ast art rocku. V fipakt Pink Floyd je vSak fiislusnost k
inkriminovanému stylo¥ Zanrovému typu v mnoha ohledech problematicka str@ddme zde
kuprikladu typickou instrumentalni virtuozitunhz na komplikace hudebni struktury apod.

Zvlastni vyznam ve vyvoji progresivniho rocku m@k r1967. Jednou ze zasadnich
udalosti tohoto roku bylervnovy rockovy festival Monterey International Pelusic Festival;

Slo o prvni ze série ,dfch” festivali druhé poloviny Sedesatych let, ktery mimo jiné

34 MacDONALD, lan.Revoluce v hlai Beatles, jejich pistia 60. léta.Prelozil Tomas Zabransky a David
Zéalesky Praha: Volvox Globator, 1996. Tomorrow Never Knowis] 54-159.

35 Tamtéz. Strawberry Fields Forever, s. 175-181.

36 Terminy s fedponou ,proto“, naifklad proto-art rock, proto-progressive rock, prptog apod. s&asto
objevuji nejenom v zahrafi angloamerické literata, ale pouzivaji je i &ktefi domaci autt, napiklad
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americkému publiku poprvéi@dstavil britskou progresivni skupinu Who a ktery scénu
swtového rocku uvedl osobnost Jimiho Hendrixe. Fastiv Monterey pedstavoval péatek
fenoménu nazyvaného ,Summer of Love*, ktery se syatbolem psychedelické kultury druhé
poloviny Sedesatych let. ¥ervnu roku 1967 rowi vyslo phalomové album BeatleSgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Ban#iteré byva #kdy ozn&ovano jako,Soundtrack of the
Summer of Love". Prvni progresivni nahravky skupioody Blues, Procol Harum, Nice a Pink
Floyd spadaji také do roku 1987.

V roce 1967 dostala britska skupina Moody Bludsidieu od firmy Deram Records, coz
byl v této dols znamy label spotamosti Decca Records zateny na progresivni rock, n&io
rockovou verzi symfonieZ Nového sita Antonina Dvdaka. Smyslem nahravky da byt
propagace novych nahravacich technologii a charskt&eého zvuku firmy. Projekt se nakonec
neuskuténil. Skupina vSak vyuzZila moZznosti spoluprace satyap dirigentem a aranzérem
Peterem Knightem k realizaci vlastni desky, ktey8lar na podzim roku 1967 pod nazverays
of Future Passedslo o konceptualni album podle vzoru deskyt. Pepper's Lonely Hearts Club
Band Vyznamnym hudebnim prvkem, ktery albutinpslo a kterym Moody Blues navéazali na
inovace Beatles, byla rozsahla spoluprace rockkupisy se symfonickym orchestrem London
Festival Orchestra. V tomto smyslu je albubays of Future Passed povaZzovano za
zakladatelské dilo hudebniho okruhu symphonic ré&ckrganickému propojeni zvuku rockové
skupiny a symfonického orchestru vSak na descedhedaudebni soubory zde nehraji asre,
ale stidaji se. Symfonicky orchestr provaditiminutovou introdukci, v niz jf@dstavuje hlavni
melodicka témata desky, a dale zajjg diki Gvody a z&¥ry jednotlivych pisni a intermezza
mezi nimi. Vlastni pish alba interpretuje rockova skupina s vyraznym mdilmellotronu,
ktery spoléné s fléthou, na niz hrajélen Moody Blues Ray Thomas, stird zvukovy kontrast
mezi orchestrem a skupindll. Z formalniho hlediska fiedstavuje nahravk®ays of Future
PassedvyssSi kompozini Gtvar a nikoliv pouhou kolekci nezavislych pisMimohudebnim
programemci konceptem desky je fipch jediného dne a itani jeho jednotlivych fazi
Podobr jako na albuSgt. Pepper's Lonely Hearts Club Bapdu zde uplaiovany zakladni
tektonické principy tradni evropské artificialni hudby, n#klad v podok motivicko-
tématického prokomponovani, principu reprizy apégiipac deskyDays of Future Passed

jsou tyto elementy rozvinuty da@téi Ste.

Vitézslav Stefl. Z dvodu jednotné terminologie ro¥h prejimam tento tvar.

37 Rok 1967 charakterizuji z hlediska vyvoje rockowélly jest dalSi dilezité udalosti. Na podzim tohoto roku
z&'al naftiklad vychéazet jeden z nejvyznagsich s¥tovychcasopis zantétenych na oblast moderni populérni
hudbyRolling Stone

38 Orchestralni plochy zabirajfiplizné 15 minut z celkové stopaze desky, kterd je 41,Bdin
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Jiz na j&e roku 1967 dosahla velkého d@spu skupina Procol Harum se svoji skladiBou
Whiter Shade of PaleRisa, jez motivicky vychazi z kompozic Johanna SebaatiBacha,
vyznamr prohloubila trend sblizovani rocku s artificiallmiidbou, ktery se stal vychodiskem
stylow zanrového typu art rock. AuioGary Brooker a Matthew Fischer ve skladouZili
motiv treti Wty orchestralni suity D dukir a rovréZz motiv z choralni fedehryWachet auf, ruft
uns die StimmeDominantni témbrovou sloZzku pistvorti Hammondovy varhany, které imituji
chramovy zvuk a inaseji do skladby patos a prvek starobylogthiter Shade of Palge
typickou ukazkou hudby, jez byla na konci Sedegatgt nazyvana jako baroque rock. Skupina
Procol Harum ve své tvotbrozvijela stej jako Beatles a Moody Blues rasin myslenku
konceptualniho alba.

Tvorba skupin Nice a Pink Floydigustavuje relativh rozdilné zgisoby pojeti
~-ume¢leckého” rocku. Zatimco Nice zaloZili svoji tvortma zpracovavani rozsahlejSi¢hasti
existujicich kompozic artificialni hudbyjiedevsSim barokniho obdoliimZ definovali stylog
Zanrovy okruh classical rock, Pink Floyd se 2#lin na experimentovani s elektronikou,
zvukovymi efekty a na studiovou praci.

V roce 1967 vydala skupina Nice své debutové albte Thoughts of Emerlist Davjack.
Nahravka obsahuje zéakladni prvky psychedelického rocku,tikéga dlouhé improvizace,
koncipované jako gednic¢ast tidilné struktury A X A, zvukové experimenty v podobyuzivani
elektronickych efekt ¢i prace s hlukem apod. Stykovanrovy typ art rock zdef@dznamenava
vyrazrejSi podil instrumentalni hudbyasow rozsahlejSi skladby, z nichZz nejdelSiho trvani
dosahuje instrumentalni osmiminutoR®ndq které je rockovou adaptaci jazzové kompozice
Davea BrubeckaBlue Rondo A La Turkcitace artificidlni hudby, které se objevuji vm@
improvizaci — konkréthzde nalezneme motiv ze skladbyApprenti sorcierod Paula Dukase a
fragmenty zeteti Wty Italskych koncert aToccaty a fugy d mollohanna Sebastiana Bacha, a v
neposledniract také instrumenta ktery vedle obligatni elektrické kytary, baskytabicich a
Hammondovych varhan obsahuje fiklad cembalo nebo trubku.

Na druhé desce skupiny Niggs Longa Vita Brevig roku 1969 vedle dkolika skladeb
bézného pisového formatu narazime na devitiminutové classiclvvé zpracovani &ty
Intermezzo ze suitiKarelia Jeana Sibelia. V souvislosti s art rockem ma &eadni vyznam
jind skladba, kterou je t&fhdvacetiminutova kompozicars Longa Vita Brevig19,20 minut).
Snaha nalézt adekvatni hudebni tvar pro wgad zavazgsSiho obsahu dovedla skupinu k
pouziti rozsahlé &kolikavété formy, pro kterou se v rockovych kruzich brzylozoznaeni
suita. Rockova suita, jejimz vzorem byla progransoita devatenactého stoleti, byla v

sedmdesatych letech poznavacim znamenim art rocku.
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Na nahravceArs Longa Vita Breviskupinu Nice doprovazi symfonicky orchestr, ktery
fidi Robert Stewart. Cyklus &yiech ¥tach, jehoz obeenfilozofujici mimohudebni program
vyjadiuje samotny nazev, uvadi kratké orchestralni prefudch uzavira koda. Jednotlivéty na
sebe bezprostdre navazuji; z hlediska #igobu sestaveni cyklu se zde ufilge princip attacca
a sestaveni pomoci vioZzenych spojek. V hudebninéokiubSi mySlenkovou spojitost mezi
jednotlivymi dily nenalezneme. Prvnétu Awakening tvéi z WtSi ¢ésti solo na bici néstroje,
které gradaciigchazi k druhé vokatanstrumentalni ¥t¢ Realisation. Formalnitglorys druhé
véty Ize oznéit jako A X — za prvni pisovou c¢asti nasleduje plocha volné improvizace klaviru a
bicich nastraj. Stupiujici se dynamika fipravuje nastup dalS€éasti Acceptance, jejimz
zé&kladem je hudebni material prvrity Allegro tretiho braniborského koncertu G dur Johanna
Sebastiana Bacha. Rockovou parafrazi Bachova knndeerou skupina provadi spoig s
orchestrem, dopliji improvizace jednotlivych nastioskupiny.Ctvrtou wtu Denial pak tvii z
VétSi ¢asti varhanni improvizace Keitha Emersona dopravazgaskytarou a bicimi. V jejim
z&wru se objevuje reminiscence vok&instrumentalni pisové ¢asti z druhé &ty; jde o jediny
vyrazrejSi scelovaci prvek tohoto typu.

Na nasledujicich albech Nice rozvijeli nastoupdrgnd zpracovavani existujicich
kompozic artificidlni hudby a roz&ivani hudebni formyCharakteristickym prvkem tvorby
skupiny byl stylo¢ Zanrovy eklektismus, jenz byl typicky ranpro Beatles a ktery se velmi
casto objevuje také v ramci art rockdice pracovali nejenom s uheckymi dily z oblasti tzv.
vazné hudby- vedle jiz zmigného Bacha a Sibelia zde narazime na hudbu GeoiggriEha
Handela, Wolfganga Amadea Mozarta, Ludwiga van Bmeina, Hectora Berlioze, Edouarda
Lalo, Petra lljte Cajkovského, Antonina Dwéka, Richarda Strausse, Sergeje Rachmaninova,
George Gerschwina, Alberta Ginastera, Charlesee)v8srgeje Prokofjeva, Aarona Coplanda,
Arama Chaaturjana nebo Gyorgy Ligetiho, ale pouZzivali takédibu jazzovych autér —
konkrétre skladby Davea Brubecka, Jacques Loussiera, FeleiGuldy, Colemana Hawkinse,
Lennie Tristana, Olivera Nelsona nebo Keitha JareX oblasti popularni hudby Nice déale
zpracovali skladby folkovych 2zpaki Tima Hardina a Boba Dylana, Beatles, Leonarda
Bernsteina a Elmera Bernsteifta.

Vedle integrace tektonickych prindipvyrazovych prosedki a vlastniho hudebniho
materialu artificidlni hudby, Nice fpdznamenali artrockovou vinu j&sv neékolika dalSich
rovinach. Jednou z nich byla instrumentalni viritegzterou do rockové hudby druhé poloviny

Sedesatych letimesl svoji hrou Keith Emerson. Emerson se daldomast o popularizaci

39 DUXBURY, Janell RRockin' the classics and classicizin' the rockekestively annotated discography: second
supplementXlibris Corporation [USA], 2008.
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klavesovych nastrj jakymi byly Hammondovy varhany a pagidklavesovy syntezator. Oba
nastroje se v sedmdesatych letech staly jadrerocidvého instrumentéd a do wité miry
zastinily do té doby dominantni rockovy nastrokeiekou kytaru. Pra¥ klavesisté s klasickym
hudebnim vz&lanim, jako byl nafiklad Rick Wakeman, Kerry Minnear nebo Rick Van Den
Linden, se stali Ugtdnimi postavami art rocku.

V srpnu roku 1967 vydala skupina Pink Floyd prstidiové albumrhe Piper at the
Gates of DawnDeska, ktera vznikala v londynskych studiich AblRnad ve stejné deéljako
Sgt. Pepper’s Lonely Heart Club Ban@ dnes povazovana za jeden z nejvyzngéich
tvarcich paina rockové historie #ibec. Nahravka zasadnimtmobem ovlivnila formujici se
psychedelicky rock a inspirovala mnoho &lod a skupin, které na ép bezprostedre
navazovaly.

Souvislost mezi alberithe Piper at the Gates of Davan budoucim vyvojem styl@v
zanrového typu art rock lze spiatv nékolika rovinach. Jednou z nich je régad literarni
sloZzka. Pink Floyd v &kterych pisnich uplatnili témata spojend s vesmiré&imz se stal
spoluzakladateli hudebniho okruhu space rock. &tyartohoto typu se objevuji v artrockoveé
hudks velmi ¢asto. DalSim typem tektkteré ginasi debutova nahravka Pink Floyd a které jsou
typické pro art rock sedmdesatych let, jsou pohééia fantastické ifbehy. V hudebni rovia
Ize hovdit obecrg o vyrazrjSim podilu instrumentalni hudby. Bskladby na descéhe Piper
at the Gates of Dawjsou cist¢ instrumentalni, ficemz jedna z nich 4nterstellar Overdrive,
dosahuje délky téui deseti minuf® Z hlediska struktury jde o typickou psychedelickou
rockovou kompozici s uvotmou formalni osou, volnymi improvizacemi,urdzem na
zvukovost, zvukové efekty apod.

V roce 1968 vyslo druhé album skupiny PinkyEloA Saucerful of Secretd/edle
spole&nych prvki, jakymi jsou texty inspirované science fictiorétsi podil instrumentalni
hudby, sloZijSi pojeti kinetické slozky hudebniho projevu,ifvaavni spojnici mezi nahravkou
skupiny a art rockem inovace na poli hudebni forfgdobg jako skupina Nice ifistoupili také
Pink Floyd k vyuZiti ikolikavété programni suity. Skladb& Saucerful of Secretsa jejimz
vzniku se podileli vSichni¢lenové skupiny, trva té#h dvanact minut. Mimohudebnim
programem je fibeh blize nedefinované bitvy.skoliv Nice i Pink Floyd pouZzili pro vyjéigni
zavazrjSi myslenky stejnou hudebni formu, v kruzich roekdiudby pozgi oznatovanou jako
suita, z hlediskafistupu k hudebni strukite jde o zcela rozdilna pojeti. Zatimco Nice nalezli

inspiraci v oblasti tradni evropskeé artificialni hudby, coz se projevilbacemi a parafrazemi

40 Koncertni provedeni této skladby mivalo v pofadmé dob vice nez dvacet minut.
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pavodnich kompozic aigjimanim jejich tektonickych prinadip Pink Floyd vysli z avantgardy
artificidlni hudby dvacétého stoleti a jejiho smygiro zvuk. Prvni &a Something Else
zobrazuje fipravu bitvy. Z hudebniho hlediska jde o témbroptachu, jejimz zakladem je zvuk
Hammondovych varhan ogahy silnym echem a zvukoveé efekty vznikajici uddoycinela
umisgnych blizko snimajicich mikrofdn Druha ¥ta Syncopated Pandemoniurregstavuje
vlastni piibéh bitvy. Hudebnim zakladem je opakujici se rytmiakypdel bicich nastrdj a
neorganizované zvuky elektronicky zkresleného kiaviAutai zde pouzili smyky
magnetofonovych pés elektrickou kytaru jako zdroj hluku a dalSi efekNasledujici iteti
kontrastni¢ast Storm Signaje obrazem bitevniho pole s mrtvymi vojaky kratce porgeni
bitvy. Zvukow zde vynikaji varhany a doprovodné perkusivni mgstiCtvrta wta Celestial
Voices, ktera zobrazujeyznu za mrtve, fedstavuje jiZz vice organizovanou ténovou strukturu.
Jejim zakladem jsou varhany, basova kytara,csowy mellotronovy rejstk a sborovy choral.
Forma rkolikavété suity se objevovala v nasledujici tvdmBink Floyd pomirné ¢asto, steji

jako konceptualni album.
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Nastup stylow zanroveho typu art rock

PERIODIZACE STYLO¥ZANROVEHO TYPU ART ROCK

Problematikoyperiodizace stylo¥ Zanrového typu art rock se doposud zadny zatmani
ani domaci autorifiimo nezabyval. Z jednotlivych historicky z&ranych monografii, studii a
¢lanka vSak niizeme vyvodit izné vice¢i méne propracované koncepce a navrélgneni
vyvoje pojednavaného styl®Zanrového typu. Kujkladu Edward Macan ve své kniRecking
the Classicsart rock vymezuje léty 1968-1978. Uvodni fazi el Zanrového typu Macan
zasazuje fiblizn¢ do obdobi 1967-1968, které oznge jako ,proto-progressive style®. Hlavnimi
reprezentanty této faze jsou podle autora skupioed? Harum, Moody Blues, Nice a Pink
Floyd. Vlastni poatek art rocku Macan sgaje v nahravce skupiny King Crimsadm the Court
of the Crimson Kingktera vysla na podzim roku 1969. Obdobi 1971-1P966 Macan ozriaje
jako klasickou fazi styloy¥ Zanroveého typu, v jejiz souvislosti mimo jiné aoje chronologii
nejdilezitéjSich artrockovych desek: jde o albarkus (1971) od skupiny Emerson, Lake and
Palmer,Close to the Edgé€1972) od YesSelling England by the Pourd973) od Genesis a
Wish You Were Her€l975) od Pink Floyd. Vzhledem k @hackym i kome&nim Usgcham,
kterych v této dob artrockové skupiny dosahly, Macan inkriminovatgsovy Usek ozraje
jako ,The Golden Age of Progressive Rock". Zvlastapitolu knihy Macan &nuje vyvoji art
rocku, respektive progressive rocku, po roce 19@& obdobi roz8uje do dvou fazi: prvni fazi
piedstavujecasovy Usek 1976-1981/1982, jenz autor charakterimlfo obdobi simplifikace
artrockovych vyrazovych prasdki a rozplyvani styloy Zanrového typu v pop rocku. V
souvislosti s nasledujicim vyvojemiipomina stylo¢ zanrovy okruh osmdesatych let
ozna&ovany jako neo-progressive rock, jehoz hlavnim eepntantem byla skupina Marillion,
kterd navazovala na art rock skupiny Genesis z lwbti®73-1977. V z&ru publikace Rocking
the ClassicsMacan piSe také o artrockovém revivalu, jehozapek spada do iplomu
osmdesatych a devadesatych let; autdirazaiuje predevsSim obdobi 1992-1994, ¥mz Sest
nejvyznamgjSich artrockovych skupin Pink Floyd, Jethro TWks, Genesis, Emerson, Lake and

Palmer a King Crimson naditych Grovnich obnovilo svojinnost®*

41 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #rel countercultureNew York; Oxford:
Oxford University Press, 1997. Autor ve své puldikéermin art rock nepouziva a inkriminovany styov
Zanrovy typ oznéuje alternativnim vyrazem progressive rock.
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Z&kladni periodizaci progressive rocku sedmdegdsicve své publikadiistening to the
Future uvadi také Bill Martin. &koliv Martin terminem progressive rock ozng SirSi stylog
Zzanrovy okruh, ktery zahrnuje vedle artrockovychpshk také nafiklad jazz rockei kraut rock,
casovécleneni Ize chapat rowt pouze ve vztahu ke konkrétnimu styaanrovému typu art
rock. Uvodni fazi progressive rocku Martin sjpge v obdobi 1968-1969 a jako vrcholnou fazi
ozna&uje ¢asovy Usek 1970-1974. Z#&ecna etapa transformace a rozplyvani artrockového
hudebniho idiomu v popu spada podle Martina do bbd675-1978. Podokrjako Macan také
Martin ve své publikadiistening to the Futuremiiiuje artrockovy revival devadesatych fét.

V ¢eském prosedi se problematiky periodizace styo¥anrového typu art rock dotkl
Vitézslav Stefl v popularnichlancichHard rock: dokodeni —Art rock a Art rock: dokorweni,
jez vysly véasopisu Muzikus. Stefl zde ragill art rock doétyi fazi: Prvni obdobi oziané jako
proto-art rock, které reprezentuje hudba skupin & awve, Beatles, Moody Blues, Pink Floyd a
Nice, Stefl ohranil léty 1964-1967/1968. Nasledujiciasovy Usek 1967/1968-1969 autor
nazyva rany art rock afipomina zde studiové nahravky skupin Nice a Pirdyéla dale velky
ohlas konceft now nastoupivSich skupin Yes, Genesis a King Crimdako klasicky art rock
Stefl oznauje obdobi 1969-1976 a dale j#gni do ti fazi: Uvodni fazi klasického art rocku
reprezentovanou prvnimi nahravkami nejvyznggich artrockovych skupin,ipdevsim Yes,
Genesis, King Crimson a Emerson, Lake and Palmegr &Zasazuje do obdobi 1969-1971.
Druha faze 1971-1973 podle Stefi@g@stavuje komeni i umglecky vrchol art rocku; autor zde
zminuje kugikladu albaAqualung(1971) aThick as a BricK1972) skupiny Jethro TulClose to
the Edgeg(1972) skupiny YesPRictures at an Exhibitiorf1972) Emerson, Lake and Palnizark
Side of the M0o0111973) Pink Floyd neb@he Six Wives of Henry VI(1973) Ricka Wakemana.
V souvislosti se zavrecnou fazi klasického art rocku, jez spadacdsové periody 1974-1976,
autor gipomina rozpad a personalni pramg rékterych vyznamnych artrockovych skupin a
vSeobecnou tendenci k jednodussSimu hudebnimu prof@vdobi 1977-1980, jez charakterizuje
simplifikace artrockovych vyrazovych prostiki a postupné rozplyvani styl®zanrového typu
v pop music, Stefl nazyvéa post klasicky art roake zutor fipomin&a mimo jiné hudbu skupiny
U.K. V souvislosti s artrockovym revivalismem St@ibdobr jako vyse uvedeni zahra&ni
autai Edward Macan a Bill Martin zmuje stylow zanrovy okruh osmdesatych let neo-
progressive rock a dale artrockovy revival devatjeséet*

Vedle uvedenych navihperiodizace art rocku, Ize dité powdomi o vyvoji stylo¥

42 MARTIN, Bill. Listening to the future: the time of progressivek;01968-1978Chicago; lllinois: Open Court,
1998.
43 STEFL, Vigzslav. Hard rock: dokamni — Art rock.Muzikus 2003,¢. 11, s. 38-41; STEFL, V. Art rock:
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Zanrového typu ziskat prastnictvim ¢lenéni vyvoje jednotlivych artrockovych skupin.
Kuptikladu v souvislosti s progresivni etapou skupirgn€sis byvajtasto uvadny tii vyvojové
faze: 1. Rana progresivni faze skupiny spada dolwhbt®70-1971 a obsahuje jedinou studiovou
nahravkuTrespass(1970). 2. Sedni a vrcholnou progresivni fazi 1971-1974 vymezuyii
studiova albaNursery Crymg1971), Foxtrot (1972), Selling England by the Pound973) a
The Lamb Lies Down on Broadw#¥974). 3. Zasretnou progresivni faze skupiny Genesis
spada do obdobi 1975-1976 a obsahujée mhravkyA Trick of the Tail(1975) aWind and
Wuthering (1976)* Druhym nejvyznami&im artrockovym souborem byla skupina Yes. Bill
Martin ve své publikacMusic of Yesleni artrockovou fazi skupiny do dvaasovych usek
Prvni periodou je obdobi 1969-1970, které vymepwyini dw albaYes(1969) aTime and a
Word (1970). Vrcholnou progresivni fazi skupiny Yes kitarzarazuje doc¢asového rozmezi
1971-1977. Uvedené obdobi reprezentuji studioveavllly The Yes Albun{1971), Fragile
(1971), Close to the Edg€1972), Tales from Topographic Ocear{$973), Relayer(1974) a
Going for the Ong1977)*

V nasledujicim historickém a hudebnirepledu ramcay vychazim z vySe uvedenych
koncepti. Vyvoj stylow Zanrového typu art rock pracavrozcluji do tii fazi: 1. Rany art rock,
2. Klasicky art rock a 3. Post-klasicky art rockzn@eni jednotlivych fazi fejimam z vySe
uvedené koncepce Vitslava Stefla. Z ioda prehlednosti a srozumitelnosti v textu zimji
pouze tvorbu typickych reprezentanstylow zanrového typu; kujkladu unglecky vyvoj
skupiny Pink Floyd, o #mZ v ramci historie art rocku piSikteti vySe zmigni autdi, do
nasledujiciho pojednani nezahrnuji, nébarislusnost skupiny k inkriminovanému stytov
Zanrovému typu je v titych ohledech problematick.

dokorteni.Muzikus 2003,¢. 12, s. 38-40.

44 Timto zgisobem ¢leni progresivni fazi vyvoje skupiny Genesis fiklad autdi internetového serveru
Progarchives.comDostupné na www: <http://www.progarchives.congidsp?id=1>.

45 MARTIN, Bill. Music of Yes: structure and vision in progressivekt Chicago, Ill.: Open Court, 1996.

46 V hudlg skupiny Pink Floyd postradame riéglad typickou artrockovou instrumentélni virtuagitdiraz na
hudebni strukturu apod. Skupinu Pink Floyd do katiegart rock nezahrnuje ktigladu autor internetového
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RANY ART ROCK (1969-1971)

Jako prvni artrockové album byvasto oznéovana deska skupiny King Crimsamthe
Court of the Crimson King roku 1969. Je pravdou, Ze na rozdil od nahravekdy Blues,
Procol Harum, Nicei Pink Floyd z druhé poloviny Sedesatych let, vyijazdebutové album
King Crimsonjiz specificky artrockovy sound, ktery se stal imapi pro mnoho nastupujicich
artrockovych skupin.

Album In the Court of the Crimson Kingbsahuje vSechny zakladni atributy sty@ov
Zanroveho typu art rock. Vedle obecného estetick@#fgtupu a drazu na literarni a vizualni
slozku nahravky jdeipdevsSim o specifické hudebstrukturalni uspiadani. Aloum obsahuje
pét skladeb, jejichz gmérné ¢asoveé trvani je téd dewt minut. Kompozice sestavajici z
relativré samostatnych instrumentélnich a vokéaimstrumentalnicltasti, jez velmi fipominaji
rozsahlé artrockové suity prvni poloviny sedmdedatet. Jednotlivé skladby jsou £tSi ¢asti
vyrazre prokomponovaneé a interprétg& pomerné narané. Typicky artrockovy prvek, kterym je
vyrazna kineticka slozka, zde naleznentedevsim v Gvodni skladb?1st Century Schizoid
Man. Kompozice pracuje se sloggimi rytmickymi vzorci, znthami tempa a pro rockovou
hudbu netypickou metrickou strukturou; konkeénte nalezneme nasledujici metricky plan: 4/4,
6/8, 1/4, 2/4, 5/47 SloZitjsi rytmicky a metricky pibsh kompozice zde vystupuje do gedi
rovneéz prostednictvim kontrastu se strukturalovolnénou plochou inspirovanou free jazzem v
zawru skladby.

Dominantnim témbrovym prvkem allda the Court of the Crimson King smycovy
rejstik klavesového néastroje mellotron; typickou artrmatu kompozici je v tomto smyslieti
skladbaEpitaf. Vedle klasickych rockovych nastigjjako je elektricka kytara, baskytara a bici,
zde vyznamnou Ulohu pini také akusticka kytara &nél, které art rock v kombinaci s
mellotronem a jinymi elektrickyméi elektronickymi nastroji pouzival zvlaStasto. Zvukovy
kolorit nahravky misty dogibje saxofon, klarinet a vibrafon. King Crimson repentovali art
rock, ktery krom¢ prace s hudebni strukturou kladirdz také na zvukovost a zvukovy
experiment. V tomto sénu nx¥li King Crimson zvlast blizko ke skupity Pink Floyd.
Progresivnim zvukovym prvkem nahréavky the Court of the Crimson King nagiklad silne
zkresleny zpv v Gvodni sklad® 21st Century Schizoid Marebo témbrovéa plocha v drubiasti
skladbyMoonchild

serveruProgbibliography.deDostupné na www: <http://www.progbibliographylahe.html>.
47 Viz heslo King Crimson. IVikipedia: the free encyclopedanline]. Dostupné na www:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Main_Page>.
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Deskaln the Court of the Crimson Kingeobsahujeijimé reference kompozic z oblasti
artificialni hudby. Typicky artrockovy prvek v po® vyuzZivani motivi a témat existujicich
skladeb @iznych hudebnich séni a styli pripomina kratka citace melodie péshhe Surrey With
the Fringe on Toz muzikalu Richarda Rodgerse a Oscara Hammersditehoma jeZ zazni v
druhé improvizovanéasti skladbyMoonchild Artrockovy stylo¥ Zanrovy eklektismus se zde
projevuje pedevSim integraci jazzovyah free jazzovych prvk do grevazujiciho rockového
kontextu.

Nasledujici deska King Crimsam the Wake of Poseidon roku 1970 z &sSi casti
piipomind hudebni material debutového alba. TenddamekratSim kompozicim, zvukové
experimenty, volné improvizace inspirované freezgam apod. vSak jiz naz&gi budouci
odklon skupiny od art rocku smem k hudebnim okruim avant rock, experimental rock a
progressive hard rock.

King Crimson ve své tvotbpouzivali givodni hudebni materiél artificialni hudby jen
velice zidka. Jeden z malaigladi takového pistupu nalezneme préawia descén the Wake of
Poseidonve skladls The Devil's TriangleSkupina zde pouzila hudbu prvnéty Mars: the
Bringer of Warsuity The PlanetsskladateleGustava Holsta. fivéta suitaThe Devil's Triangle
ma téndt dvanactiminutovytasovy rozsah; jednotlivéasti jsou pojmenovany Merday Morn,
Hand of Sceiron a Garden of Worndde o strukturakh uvolnénou kompozici zéraziujici
piedevsim sonickou slozku. Zvukové experimenty, meet&dlaze, minimalismus apod. zde
jasre anticipuji budouci avantgardni a experimentalr@raaci skupiny.

V roce 1970 vySlo rowt tieti studiové album skupiny King Crimsdairzard. Nahravka
obsahuje @ skladeb. V souvislosti s art rockem a jeho tewddn vyuzivani rozsahlejSich
hudebnich forem je¢ba zminit pedevSim stejnojmennou kompozigzard, jez svymcasovym
rozsahem 23 minut a 15 vile pokryla celou B stranutpodni LP desky; jde o nejrozsahlejSi
kompozici, kterou skupina v filoéhu své existence ndita, a jednu z prvnich artrockovych suit.
Mimohudebnim nagtem ¢tyivété programni suitizizard je piibéh prince jménem Rupert. Prvni
vokalns instrumentalni $ta Prince Rupert Awakes (4,36 minut) m@yazr pisiovy charakter
zaloZzeny na gidani sloky s refrénem; zvukem skladb&ippmina ,symfonicky* sound
debutového alba. Na prvniétu plynule navazuje instrumentalnéta Bolero— The Peacock
Tale (6,39 minut), jejiz formovy fdorys lze ozné&t jako A X A. Stedni gevazr
improvizovany dil je vyrazhinspirovany jazzem. i€ti vokalr¢ instrumentélni &ta, jez dale
sestava zeit ¢asti Dawn Song, Last Skirmish a Prince Rupert'sdr@pmese nazev The Battle
of Glass Tears (10,58 minut). Posled&tavBig Top (1,13 minut), kterou od cyklu adidje

zvukova cézura, neuzavira pouze suiimard, ale reprizuje zarowelvodni skladbu desky
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Cirkus ¢imZ nahravku tektonicky sceluje @ni z ni vyS8i kompozni Gtvar. Hostujicim
zpevakem ve skladbLizard byl Jon Anderson ze skupiny Yes, kterd se v rog® Itachazela na
pocatku své artrockove twci etapy a pro kterou progresivni rock King Crimsometo dok
znamenal velkou inspiraci.

V roce 1971 vydali King Crimsogtvrté albumislands Ac¢koliv nahravkacasto byva
ozna&ovana jako posledni deska s ,tradm“ artrockovym soundem, hudebni materidl se od
hudby, minimalismu nebo ambientni hudby, které jgolast typické pro tvorbu skupiny a
jejiho frontmana Roberta Frippa v osmdesatych let¥csedmdesatych letech vydala skupina
King Crimson je&t tii alba, Slo o deskluark's Tongues in Asp{d973),Starless and Bible Black
(1974) a albunRed(1974). Uvedené desky byvaji vedle art rocku a expntal rockucasto
piitazovany k hudebnimu okruhu progressive hard rock.

Jako rany art rock bychom mohli vedle nahraveknpulecké etapy skupiny King
Crimson dale ozridt piedevsim nasledujici alb#es(1969), Time and a Word1970) aThe Yes
Album (1971) od skupiny Yeg he Aerosol Grey Maching969),The Least We Can Do is Wave
to Each Other(1970) aH to He, Who Am the Only Or{@971) od skupiny Van Der Graaf
Generator,Trespasg1970) od skupiny Genesi§entle Giant(1970) od Gentle Giant a desku
Emerson, Lake & Palmgd970) od stejnojmenné skupiny.

KLASICKY ART ROCK (1971-1976)

Alba skupiny King Crimson ziplomu Sedesatych a sedmdesatych let vyraziivnila
tvorbu mnoha artrockovych soulfiov nasledujicich letech. Inspirace ,symfonickym‘ukem
prvni desky King Crimsomn the Court of the Crimson Kinge odrazila zejména v hugtdvou
hlavnich pedstavitel stylow zZanroveho typu art rock, kterymi byly skupiny Ggisea Yes.
Specificky styl uvedenych soulioibyva z divodu preference melloronového souncasto
oznaovan jako symfonicky art rockfpadré symphonic prog®

Druhymiadovym albenTrespass roku 1970 skupina Genesis opustiteqdni popovy
projev debutového albkrom Genesis to Revelatiofl969) a zahdjila progresivni etapu své
unmélecké existence. Desk@irespassobsahuje jiz $tSinu zakladnich artrockovych atrilit

mimo jiné gedevsim strukturathkomplikované atasow rozsahlé skladby — fpmérna délka

48 Termin symphonic prog pouZiva a blize definujernetovy serveProgarchives.comDostupné na www:
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kompozic na descérespasge piblizné 7 minut, zatimco na debutovém albuiedqrhézejiciho
roku to byly giblizné 3 minuty — a specificky sound zaloZeny na klavgsbwastrojich, jakymi
byly Hammondovy varhany a mellotronckoliv Genesis podolinjako King Crimson filis
¢asto nevyuzivali fvodni hudebni material artificialni hudby, v 2év prvni skladbyLooking
for Someonenalezneme motiv z kompozice Modesta Pet®vwusorgskéhaNoc na Lysé
hore.*?

Stredni progresivni fazi skupiny Genesis, ktera sgeksyklasickym obdobim stylév
Zanroveého typu art rock, reprezentétyti alba: Nursery Crymg1971),Foxtrot (1972),Selling
England by the Poun@973) aThe Lamb Lies Down on Broadwéh974).

DeskaNursery Crymeobsahuje osm skladebiigemz nejdelSi kompozic€he Musical
Box dosahuje vice nez deseti minut trvani. Vedle dhiarstické artrockové hudby zaloZzené na
vyrazné kinetice, zvuku mellotronu apod. album btloga typické pohadkové texty s
mytologickymi aluzemi a graficky design, jenZ matky odkazuje k literarnim fibéham
prezentovanym na desteAlbum Nursery Crymedoséhlo velkého Ggphu gedevsim v Italii,
kde se v této dabformovala jedna z nejvyragj$ich evropskych artrockovych scén. Fakt, Ze
britské artrockové desky dosahovaly lepSich umist zahraninich evropskych hudebnich
Zekiccich, nebyl niim neobvyklym; nafiklad vySe uvedené alburfrespass jez ve Velké
Britanii nevzbudilo &ir§i ohlas, dosahlo prvnihostaiv belgické hitpar&d® Teprve teti
studiova desk#&oxtrot se umistila na vyssSi pozici také ve Velké BritaAibum obsahuje Sest
kompozic, mezi nimiz nalezneme i t&mtfiadvacet minut trvajici programni suiupper's
Ready Skladba sestdva ze sedmi plynule navazujicichdebw i literarné propojenych ¥t:
Lover' Leap, The Guaranteed Eternal Sanctuary Mdmaton and Itsacon and Their Band of
Merry Men, How Dare | Be So Beautiful?, Willow Fardpocalypse in 9/8 (Co-Starring the
Delicious Talents of Gabble Ratchet) a As Sure Am<sEls Eggs (Aching Men's Feét).
Podobs, jako tomu bylo v fipact deskyTrespassi zde narazime naigodni hudebni material
artificialni hudby; konkrété jde o motiv z Gvodnitasti prvni suity pro violoncello G dur
Johanna Sebastiana Bacha, ktery Steve Hackettlpokrétké instrumentalni skladbHorizons

<http://www.progarchives.com/artist.asp?id=1>.

49 DUXBURY, Janell RRockin' the classics and classicizin' the rockekestively annotated discography: second
supplementXlibris Corporation [USA], 2008. Rockin' the Ctass, s. 102.

50 Viz kug. SMITH, Bradley.The Billboard Guide to Progressive Musidew York: Billboard Books, 1997.
Genesis: Nursery Cryme, s. 80.

51 Viz kug. historii skupiny Genesis na internetovém seneutch Progressive Rock PagBosupné na www:
<http://www.dprp.net/proghistory/index.php?i=1973>0

52 V souvislosti se strukturou skladByipper's Readgekteri autdi hovoii o sonatovém cyklu a sonatové férm
Viz kupt. JOSEPHSON, Nors S. Bach Meets Liszt: Traditidgf@imal Structures and Performance Practices in
Progressive RociMusical Quarterlyspring 1992, vol. 76, no. 1, s. 67-92.
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Vs

England by the Pound roku 1973° Deska, jejimZ Ggednim tématem je historie a $asnost
Velké Britanie a ,nostalgie po staré Anglii“, obsgd osm skladeb, jez uvadi a uzavira stejna
hudebni a literarni my3lenka.Nejrozsahlejsi z nich je téfh dvanactiminutova skladb@he
Battle of Epping ForestKompozice obsahuje rozmnéjSi epicky text, jenz pracuje s prvky
dramatu, coz bylo pro tvorbu skupiny Genesis velgpické. Zgvak Peter Gabriel na
nahravkacktasto modifikoval hlasovy projev podle jednotlivypbstav, které pravztvamoval.
Nejenom tyto hudebni prvky, ale rasiimGabrielovo teatralni pojeti scénické prezenteazsiilo

art rock Genesis o specificky divadelni razm

Charakteristickym rysem tvorby skupiny byla dalmé&sSi inklinace k ,jednoduché®,
melodické pop music. Na progresivnich deskach Ggnesalezneme vice kratSich pisni s
Lhitovym*“ potencialem nez u kterékoliv jiné artranke skupiny. Pojednavané albugelling
England by the Poundbsahovalo pisetohoto typul Know What | Like (In Your Wardrobe)
kterd vysla jiz v roce 1973 jako singl. V roce 19Mden zaznamenala Usph v britské hitpar&d
a stala se prvnim hitem skupifyK uvedené pisni, jeZ mimo jiné obsahovala asijsiéebni
reference najklad v podob zvuku elektrického sitaru, se vztahoval obraz Inaw desky, jehoz
autorkou byla britskd maka Betty Swanwick.

Ctvrtym a poslednim studiovym albentesini progresivni faze skupiny Genesis byla
konceptualni deska,¢kdy také oznéovana jako rockova operdhe Lamb Lies Down on
Broadway Album, které jvodre vyslo na dvou LP, obsahuje 23 plynule navazujiskiadeb,
které dohromady tud rozsahlou devadeséatiminutovou kompozici, jeZ igeejediny literarni
pribeh.

Vedle nahravek Genesis reprezentuje klasicky @k rzejména tvorba skupiny Yes,
kterou mnozi auf® povazuji za usedniho zastupce art rocku sedmdesatych let a mazjej

umileckém vyvoji ¢asto demonstruji vyvoj inkriminovaného styfovzanrového typd®

53 Viz kug. internetovy serveChart Stats Dostupné na www;
<http://www.chartstats.com/artistinfo.php?id=2465>.

54 Viz kug. SMITH, Bradley.The Billboard Guide to Progressive Musitew York: Billboard Books, 1997.
Genesis: Selling England by the Pound, s. 82.

55 Viz kug. internetovy serveChart StatsDostupné na www:
<http://www.chartstats.com/artistinfo.php?id=2465>.

56 Prostednictvimiadovych alb skupiny Yes Ize d@hilustrovat vyvoj rockové hudebni formy a artroek trend
maximalizace hudebni struktury. Prdiktad uvadimdéaso¥ nejrozséhlejSi kompozice jednotlivych alb a
zaokrouhlenygasovy ptimér skladeb na studiovych deskach skupiny Yes mézill869-1978Yes(1969): | See
You (6.54 min.), 5 minutTime and a Word(1970): The Prophet (6.34 min.), 5 mintie Yes Album(1971):
Yours Is No Disgrace (9,41 min.), 7 minBtagile (1971): Heart of Sunrise (11,27 min.), 4 minu®ypse to the
Edge (1972): Close to the Edge (18,43 min.), 12 midaies from Topographic Oceand 973): Ritual, Nous
Sommes du Soleil (21,37 min.), 20 minBglayer(1974): The Gates of Delirium (21,50 min.), 13 atirGoing
for the One (1977): Awaken (15,31 min.), 7 minutprmato (1978): On the Silent Wings of Freedom (7,47
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Kupiikladu Bill Martin rozaluje progresivni obdobi skupiny Yes do dvou fazanBu fazi
reprezentuji deskyres (1969) aTime and a Word1970); hlavni progresivni etapu potom
zastupuji albalrhe Yes Albun{1971), Fragile (1971), Close to the Edg€1972), Tales From
Topographic Ocean€l973),Relayer(1974) aGoing for the Ong1977)>’

Na rozdil od Genesis, jejichZ prvni studiova nekadvychazi z pop music Bee Gees a
dalSich podobf zangienych skupin, debutové album skupiny Yes nalezi d@& okruhu
progresivniho rocku a v mnoha ohledech naajgbudouci podobu vrcholnych art rockovych
dél. Stejnojmenné album skupinygkdy ne zcela spra¥nozna&ované jako psychedelic rock,
obsahuje vedle Sestiaypodnich kompozic rowt dw cover verze; jednou z nich je skladba
BeatlesEvery Little Thinga druhou piseskupiny Byrdd See YouZaazenim uvedenych cover
verzi a dale pouzivanim motivdalSich pisni, na&fklad riffu ze skladby BeatleBay Tripper
apod., skupina naztita zalibu ve zpracovavani né@pdniho hudebniho materialu, jez byla
obecr pro art rock sedmdesatych let typicka.

Nasledujici deskdime and a Wordlodnes pdf k nejznandjSim hudebnim projeim
symphonic rocku fglomu Sedesatych a sedmdesatych let; orchestn@nzraa, ktera se zde
objevuji, na nasledujicich deskach nahradily spe@frejstiky klavesového nastroje mellotron.
Druhé album Yes je zajimavé rasinz hlediska pouzivani niéypodniho hudebniho materiélu;
objevuje se zde cover verze pisstephena Stillseverydaysa dale rockové zpracovani skladby
Richie HavenseNo Opportunity Necessary, No Experience NegdgekloZz sotasti je také
parafraze znamého tématu Jerome Morosse z hudimpkThe Big Country.

Treti fadové album skupinffhe Yes Albunjiz spadéd do klasické artrockové faze. Na
rozdil od prvnich dvou nahravek uvedena deska magnala jiz vyraz&sSi ohlas ve Velké
Britanii i v USA a stala se zakladem cels®wého Uspchu skupiny?

Nasledujici deskyragile a Close to the Edggsou vSeobeagnpovazovany za ushecky
vrchol progresivni faze skupiny a mnozi @ufe uvadiji rovnéz jako unglecky vrchol stylo¢
zanrového typu art rock. Na albkragile doSlo k dilezité personalni pro&né v obsazeni
skupiny; mvodniho klavesistu Tony Kaye nahradil vice expentaee zaloZeny Rick
Wakeman. Wakeman, jenz ziskal klasické hudebnklamd na londynské Royal College of
Music, inovoval zvuk skupinyasgjSim pouzivanim klavesového syntezatoru a mellotron
Pojedndvana deska byla dale prvnim hudebnim¢awsiskupiny Yes, jehoz graficky design
vytvoril profesionalni vytvarnik Roger Dean. Deanovy &mtické malby, které se va@lwvazi k

min.), 5 minut.
57 MARTIN, Bill. Music of Yes: structure and vision in progressivekt Chicago, Ill.: Open Court, 1996.
58 Viz heslo Yes discography. Wikipedia: the free encyclopedienline]. Dostupné na www:
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filozofujicim textim skupiny, jsou dne&asto chapany jako symbol styto¥anrového typu art
rock.

Album Close to the Edgekteré vySlo v roce 197%afti k negastji pojednavanym a
analyzovanym artrockovym deskam. Nahravka obsahij&ompozice, z nichZz ne§tSiho
¢asového rozsahu dosahuje Gvodni skiadlose to the EdgéL8,43 minut) Literarni gedlohou
uvedené programni suity, ktera svym rozsahdéesghovala dosavadni kompozice skupiny, je
novela Hermanna Hesselsaddhartha SkladbaClose to the Edgéyva océovana pedevsim
pro své kompozni ustrojeni, které v mnoha ohledech vychazi zotgkkych princig tradicni
artificialni hudby. Skupina svoji nahravkou dokanapochybnila tezi, Ze rockovému vygadi
nejlépe vyhovuje jednoduchyijminutovy* pisiovy format>® Skladba, jeZ pracuje s exp&im
i evoluenim typem hudby, vykazuje navzdory velkétasovému rozsahu vysoky stuipenitini
konzistence a jednoty. Hudbu pojednavaného alba &femrakterizuje vedle kompd@nii
virtuozity také virtuozita instrumentalni; v obom&ech skupina péta mezicelné Fedstavitele
stylow& Zanrového typu art rock.

Nasledujici deskalales From Topographic Oceargedstavuje vrchol artrockového
trendu maximalizace hudebni struktuAdbum, které dvodré vyslo na dvou LP deskéach,
obsahujestyii hudebr i literarre propojené skladby, jejichZ gmérné trvani je vice nez dvacet
minut. A¢koliv deska dosahla komatiho Usgchu srovnatelného ggrchazejicim albem, ohlas
hudebni kritiky jiz nebyl zdaleka pouzéiznivy. Z dnesSniho pohledu je patrné, Ze ambicidzni
zaner deskyTales From Topographic Oceamgesahl moznosti skupiny, které se negdda
zachovat hudebni integriturqrichdzejici nahravky. Bill Martin ;pi5 ambiciézni* album
komentuje z hlediska obecné evaiu dialektiky jako hudebni experiment, ktery bylatmé
vyzkouset?

Pristi deskaRelayerpredstavuje navrak mére rozsahlému formatu alb@lose to the
Edge nalezneme zde ro¥h tii kompozice, picemz jednou z nich je vice nez dvacetiminutova
suitaThe Gates of Deliriumkterou dopiuji dvé ténmet desetiminutové skladb$ound Chasea
To Be Over.Uvedend skut@most symbolizuje obrat ve vyvoji styl®eZanrového typu art rock a

<http://en.wikipedia.org/wiki/Main_Page>.

% Teze typu ,, [...]Jpehnané uriecké ambice, které neodpovidaji ontologické padstekové hudby, nasly &v
hrob v p‘eexponovanych artrockovych a pomprockovych prajaite.]* jsou problematické, nelohovdit o
ontologické podstétrockové hudby jako o jednozfr@ dané, ohradené a ukotené enti, je z hlediska
historického pistupu neoprawimé. Uvedeny citat viz OPEKAR, AleS. Hodnotova otéae v rockové hudbl.:
charakteristické rysy rockové hudifypus musicuml989.¢. 4, s. 105-115.

60 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #rel countercultureNew York; Oxford:
Oxford University Press, 1997. Virtuosity, s. 46-51

61 MARTIN, Bill. Music of Yes: structure and vision in progressivekr Chicago, Ill.: Open Court, 1996. Tales
from Topographic Oceans, s. 145-158.
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je mnohymi povazovana jako §tek procesu simplifikace artrockovych vyrazovycbstredk,
jenz vyvrcholil na konci sedmdeséatych let.

Nahravky skupin Genesis a Yes z obdobi 1971-19&8lspavuji vrcholny art rock.
Zatimco specifikem tvorby Genesis byl relatiwyssi ,hitovy* potencial a vyrazny divadelni
prvek, hudbu Yes charakterizovakegevsSim vysoky stugie kompozEni a instrumentalni
virtuozity. Fres tyto a jiné odliSnosti ébskupiny spoléné reprezentuji okruh styl@évzanrového
typu art rock oznsgovany jako symfonicky art rock,fipadré symphonic prog. Do stejné
kategorie byv&asto z&azovana také dalSi velmi popularni artrockova skagiedmdesatych let
Emerson, Lake and PalnférUvedeny soubor, jeho? tistini postavou byl héana klavesové
nastroje Keith Emerson, zastupoval rockovyésm sedmdesatych letech nazyvany classical
rock. Termin ozn&val rock zaloZeny na zpracovavarivpdnich skladeb artificialni hudby. V
tomto ohledu Emerson, Lake and Palmer bezfedst navazali na rany art rock skupiny Nice
druhé poloviny Sedesatych let.

Prvni deské&Emerson, Lake and PalmewsSla v roce 1970 a obsahovala Sest skladeb,
jejichz ptimérna délka byla fiblizné sedm minut. V souvislosti s vySe zrémym konceptem
classical rocku stoji zato zminit Uvodni kompoZitie Barbarian ktera gedstavuje rockovou
parafraziAllegra barbaraBély BartOkaa dale teti skladbuKnife-Edge jeZ pracuje mimo jiné s
motivy Sinfonietty LeoSe Jan&ka. NejznamyjSim classicalrockovym dilem skupiny bylo
provedeniObrazli z vystavyModesta Petrowe Musorgského, které vySlo na live nahravce v
roce 1971. Deska obsahujést Musorgského cyklu, ktery dapje pivodni hudba skupiny a
fragment ze suity Petra kg CajkovskéhoLouskaek Paadi jednotlivych stopt na nahrévce
je nasledujici: Promenade, The Gnome, PromenadeSabe, The Old Castle, Blues Variations,
Promenade, The Hut Of Baba Yaga, The Curse Of Ba@a, The Hut Of Baba Yaga, The Great
Gates Of Kiev, The End — Nutrocker.

DalSimi vyznamnymi artrockovymi nahravkami skuplEwyerson, Lake and Palmer byla
zejména konceptualni al@arkusz roku 1971 &rain Salad Surgery roku 1973. Ob desky,
které spojuji literarni itbe¢h, graficky design a hudbu v jednotny a jedmeuntlecky artefakt,
obsahuji vedle ¢kolika kratSich skladeb jednu rozsahlou suitu. fipg@cE deskyTarkusjde o
bezmala jednadvacet minut trvajici stejnojmennomgazici, jez sestava ze sedrdsti:
Eruption, Stones of Years, Iconoclast, Mass, Mantic Battlefield a Aquatarkus. Téin
tiicetiminutovou suitu z deskBrain Salad SurgerypojmenovanowKarn Evil, tvoii potom fi

véty s jednoduchymi nazvy First Impression, Seconpréssion a Third Impression.

62 Skupiny Genesis, Yes a Emerson, Lake and Paa®ezuje do kategorie symphonic prog fjad internetovy
serverProgarchives.comDostupné na www: <http://www.progarchives.com/>.
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Hudba Emerson, Lake and Palmer se odllaoed tvorby Genesis a Yes ¥kolika
rovinach. Jednou z nich byl ndiklad zpisob prace sigvodnim hudebnim materialem artificialni
hudby. Zatimco Genesis a Yes pouzivalsto spiSe kratSi motivy a témata ve funkeitého
,0zvlastreni® pavodni struktury, Emerson, Lake and Palmer se newgiyzpracovavani
rozsahlych hudebnich cdélkviz kugikladu jiz zmigné Obrazky z vystavyPodstatny rozdil
potom spéival predevsim v porru komponované a improvizované hudby; tvorba Enrerso
Lake and Palmer&uje improvizaci — zejména v podani Keitha Emersenanohem #tSi
prostor, nez je tomu vifpact hudby Genesis a Yes. Prvkem, jenz déale odliSugdbtilEmerson,
Lake and Palmer od art rocku zrérigch skupin a ktery sithodkazuje k ranému artrockovému
projevu skupin Nice a King Crimson, jéirdz na zvukovy experiment &sgjSi uplatiovani
kontrasti prokomponované struktury s volnou formou. V sologs s King Crimson stoji zato
uvest vyznamny spatay jmenovatel obou skupin, kterym byla osobnoskyiasisty, zgvaka a
autora hudby i text Grega LakeaClen tria Emerson, Lake and Palmer Greg Lakelaoky
participoval také na prvnich dvou deskach King Gom

Druhym zakladnim okruhem pojednavaného stylatdnrového typu byl vedle
symfonického art rocku také tzv. eklekticky artkat eclectic prod’® Tuto \tev, kterd rovis?
bezprostedre vychazela z rané tvorby skupiny King Crimson, ezgntovaly v obdobi 1971-
1976 zejména soubory Van Der Graaf Generator al&€mnt. Zatimco skupiny typu Genesis a
Yes navazovalyigdevsim na ,symfonicky* sound debutového alba Kimgnsonin The Court
of the Crimson Kingkonkrétrg na kompoziciEpitaf, tvorba Van Der Graaf Generator nebo
Gentle Giant se vice obracela k ,jazZ@&m®* skladbam typ21st Century Schizoid M&f.

K vyznamnymspol&nym prvikim skupiny Van Der Graaf Generator a King Crimson
paftilo kupiikladu ¢asté pouzivani saxofonu, preference mollovych tOnyESi frekvence
vyskytu hudebni disonance, zvukovych experimieapgod. Specificky hudebni drive, vyuzivani
hlubSich nastrojovych polohéastjsi uplatiovani riffoveho zgsobu kompoziceijblizovaly art
rock obou uvedenych souliiostylow Zanrové kategorii progressive hard rock. Pokudchbyt
meli artrockové hudebni projevy klasifikovat na zaav rockové hudb frekventované
typologické polarizace hard rock — soft rock, pogeané soubory by se na rozdil od Yes nebo

Genesis jednoziag vice fiblizovaly ,tvrdému® rocku®® Skuténost, Ze ob skupiny k sob

63 Viz ROCKWELL, John. Art Rock. IiThe Rolling Stone illustrated history of rock &lralim Miller (ed.). New
York: Rolling Stone Press, 1976. S. 348-34®rogarchives.com [online]. Dostupné na www:
<http://www.progarchives.com/>.

64 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #rel countercultureNew York; Oxford:
Oxford University Press, 1997. The Birth of Progies Rock, s. 24.

65 Terminy hard rock a soft rock v tomtdigact chapu jako ozrizni specifické kvality hudebniho projevu a
nikoliv jako stylow Zanrové okruhy.
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mély umeélecky blizko, potvrzuje také n#jglad spoluprace frontmana King Crimson Roberta
Frippa na deskach Van Der Graaf Generatrbto He, Who Am the Only Or{#970) aPawn
Hearts (1971). Druhé uvedené albuawn Hearts byva ¢asto z umileckého hlediska
oznaovano jako jedno z nejlepSich, které skupina v skatych letech vydala. Format alba je
podobny deskam Ye€lose to the Edge Relayer jsou zde d¥ vice nez deset minut trvajici
kompoziceLemmings (Including CQg Man-Erg a jednaiiadvacetiminutova programni suita
Plague of Lighthouse KeepeljgZz sestava dleseti plynule navazujicickésti pojmenovanych
Eyewitness, Pictures/Lighthouse, Eyewitness, S.HRfiesence of the Night, Kosmos Tours,
(Custard's) Last Stand, The Clot Thickens, Landisl B We Go Now. Krog uvedenych
nahravek spadaji do klasické artrockové faze akogisy Van Der Graaf Generat@odbluff
(1975),Still Life (1976) aworld Record1976).

Tvorba souboru Gentle Giantgaistavuje velmi specifické pojeti eklektického raxtku;
nalezneme zde vlivy free jazzu, progresivniho hercku, dale také inspirace zvukovymi
experimenty blizké nahravkdam King Crimson nebo Emer Lake and Palmer, ,symfonicky”
mellotronovy sound Genesis nebo Yes fadevsim vyrazny vliv renesém hudby. Vokalni
polyfonie vychazejici z renesariho kompoziniho idiomu se stala poznavacim znamenim art
rocku skupiny, jejimz uleckym vedoucim byl vystudovany skladatel a absdiendynské
Royal College of Music Kerry Minneatr.

Typickym prvkem hudby Gentle Giant byl zajimavgtimmentalni kolorit, jenz vychazel
z multiinstrumentalismu jednotlivycktlend souboru; na nahravkach se objevuji desitky
elektrickych, elektronickychii akustickych nastrd, na které hraji pouzeélenové skupiny.
Typicky art rockovy element v podébzpracovavani vyfgéeného hudebniho materialu
nalezneme v tvokbGentle Giant najklad na prvnim stejnojmenném albu z roku 1970psia
zde pouzila téma anglické narodni hynagd Save the QueeNa rozdil od vySe pojednanych
artrockovych skupin Gentle Giant na svych studibvynahravkach nevyuzily formu
nékolikavété suity.Casow nejrozsahlejsi artrockové skladby skupiny trvélo deseti minut.

V roce 1972 skupina vydala prvni konceptualni adblihree Friends text nahravky
vypravi gibéh o tfech kamaradech, které r@tidosud a kariéra. Vyvoj jednotlivych literarnich
postav se na desce zajimavymisgbem promitd do hudebniho zpracovani, kde iddapt
smycova aranzma s hardrockovymi riffy apod. Z deakého hlediska je zvlaStocaiovana
deskaOctopusz roku 1973, jejiz graficky design vytiio,dvorni* vytvarnik skupiny Yes Roger
Dean, a dale pak albuRree Handz roku 1975.

Skupiny King Crimson, Van Der Graaf Generator nébentle Giant nedosahly v

sedmdesatych letech zdaleka takové popularity mkuofonicky art rock Genesis, Yes nebo

80



Emerson, Lake and Palmer. Ob&enizemetici, Ze symphonicky art rock v podani zgrigich
skupin gedstavoval do «ité miry ,popovou“ variantu stylav Zanrového typu, zatimco
eklekticky art rock svym ustteckym vyjadenim spiSe tendoval k experimentalnimu pojeti avant
rocku. Vedle uvedenych zakladnich okiudrt rocku sedmdesatych let, jakym byl symfonicky
art rock a eklekticky art rock, je geba zminit jest jednu oblast, kterou bychom mohli
pracovré pojmenovat folkovyci folkrockovy art rock a jejimZz hlavnim reprezerttam byla
skupina Jethro Tufi®

Jethro Tull ivodne vychazeli z bluesrockového projevast&né inspirovaného jazzem;
debutové albunThis Wag(1968) nagiklad obsahuje cover verzi jazzové skladsrenade to a
Cuckooskladatele a instrumentalisty Rolanda Kirka, jeBpgcifickou techniku hry natignou
fletnu pijal frontman Jethro Tull lan Anderson za vlastnucnil z ni specifikum hudebniho
projevu pojednavané skupiny. Druhé studiové albwtinrd Tull Stand Upz roku 1969 jiz
nazn&ilo zménu orientace skupiny sfrem k progresivnimu rocku; anticipace art rockwzde
projevuje zejména rockovym zpracovanim patéy Bourrée ze suity pro loutnu e moll Johanna
Sebastiana Bacha. Jako prvni artrockové album siupyva ozn&ovana konceptualni deska
Thick as a Brickz roku 1972, ktera zahajuje progresivni fazi shypjiz mnozi ohrarduji léty
1972-1976" Uvedenéa deska obsahuje jedinou vicedtgiicetiminutovou a strukturaénznasns
komplikovanou skladbu. Na nésledujici nahravce slkupokr&ovala v nastoupeném trendu
maximalizace hudebni struktury; konceptualni desk&assion Playz roku 1973 obsahuje
rovnéZz pouze jedinou kompozici, jez sestavatyg casti-akt. Jednotlivé akty jsou s ohledem
na mimohudebni programiquepsany nasledo¥nl1l. Ronnie Pilgrim's Funeral: a winter's
morning in the cemetery, 2. The Memory Bank: a $imatl comfortable theatre with a cinema-
screen (the next morning), 3. The business offid®.dDddie & Son (two days later) a 4. Magus
Perdt's drawing room at midnigfiE.

V ramci tvorby Jethro Tull bychom mohli dale jalid rock oznét albaMinstrel in the
Gallery (1975) aToo Old to Rock'n'roll, Too Young to Dig1976). Specificky folkovy art rock
Jethro Tull se odliSoval od hudby vySe pojednavarskupin pedevsim drazem na akusticky
sound; kupikladu typicky artrockovy nastroj mellotron naleeme v tvorlE progresivni faze

Jethro Tull pouze na deségualungz roku 1971.

66 Termin folkovy art rock se v oztwvaci praxi moderni popularni hudby nevyskytujéoad zde pouze jako
pracovni poricka. Napiklad internetovy serveProgarchives.comzaazuje progresivni hudbu Jethro Tull do
kategorie prog folk.

67 Viz heslo Jethro Tull. Iwvikipedia: the free encyclopedianline]. Dostupné na www:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Main_Page>.
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POST-KLASICKY ART ROCK (1976-1980)

Stylow zanrovy typ art rock byl s@asti a do uiité miry i produktem maodni viny
umelecky ambicidézniho a poslucteky nar@éného rocku, kterou zahdjila skupina Beatles svoji
deskouSgt. Pepper's Lonely Hearts Club Bandoce 1967 a na jejimZ vrcholu bylo mimo jiné
kuptikladu album skupiny Ye$ales From Topographic Oceamsoku 1973. Siroka popularita a
komegkni usgch, kterého v této dabskupiny jako Yes, Emerson, Lake and Palmer nebé& Pi
Floyd dosahly, byv&asto divodem, pré nektefi autdi o tomtoéasovém useku hovijako o
zlatém &ku progresivniho rockE?

Kolem roku 1976 vSak doSlo v oblasti vyvoje roc&dwdby k vyznamnym zé&nam,
jejichz @icinou byl gedevSim nastup nového stytoxanrového typu punk rock naé&wovou
hudebni scénu. Punk rock, jenfegstavoval fimou ungleckou antitezi ,monstr6zniho” a
naraného rocku prvni poloviny sedmdesétych let, do stblackové hudby navratilgyodni
.estetiku jednoduchosti“. Zejména z tohotévddu se o punk rockdasto hovéilo jako o
navratu ke kienim rock'n'rollu’® V8eobecné fijeti nové estetické normy se stalo v druhé
polovine sedmdesatych let zakladem rozvoje novych hudebsnigii, predevsim new wave,
disco soundu, pop rocku, pop metalu, popu apoérékpostup® vytlacily art rock z centra
pozornosti SirSi vM@jnosti. Vyvojovou fazi post-klasického art rockbhacakterizuje postupna
simplifikace vyrazovych prostdki a pizpisobovani hudebniho projevu mainstreamovému
rocku a popu. Uvedené skat®sti vedly na konci sedmdesatych let k zaniku grog@aného
stylow Zanrového typu.

Proces simplifikace artrockovych vyrazovych predki se projevil na Urovni veSkerych
sloZzek a stranek hudebniho projevu. V pia& vSak Slo ocasovy rozsah kompozic; typické
artrockové suity byly postugnnahrazeny skladbami podobnymi ,klasickému“ rockoué
pisiovému formatu zaloZzenému na formalniraddprysu sloka-refrén-instrumentalni solo. V
druhéfac je tteba zminit radikalni zjednoduSeni kinetické sloZky, stylo¥ Zanrovy typ
charakterizovala. Obeén platilo, Ze artrockovy hudebni projev post-klagick obdobi

s

vykazoval nizsi frekvenci vyskytu jakychkoliv huabstrukturalnich nepravidelnosti, nahlych

68 Viz booklet k CDA Passion PlayCapitol 2003.

69 Viz kup. MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #racountercultureNew York;
Oxford: Oxford University Press, 1997. The BirthRrbgressive Rock, s. 27; ASBJORNSEN, Dag Badknted
gardens of the mind: a comprehensive guide to thie€h Era of progressive rock (1968-1980Jolverhampton
2000.

70 Viz kupr. POLEINAK, lvan, CAFOUREK, IvanSondy do popu a rock®raha: H & H, 1992. Scenérie z §ita
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zmen, kontrasi, disonanci apod. V rowintémbru pedstavovalo podstatnou Zmu nahrazeni
mellotronu polyfonnimi syntezéatory a zvyréni podilu elektrické kytaryiimz post-klasicky art
rock anticipoval charakteristicky kytarovy sounako, respektive pop rocku osmdesatych let.

Jak jiz bylo rkolikrat uvedeno, jednim z nejvyznafjgich zastupit pojednavaného
stylow Zanrového typu byla skupina Yes. Po vice nez aéyfestavce, kterd nasledovala po
vydani deskyRelayerv roce 1974, &hem niz sellenové Yes sousdily na sélové projekty,
skupina vydala své osmeé albuBoing for the On€1977). Navzdory tomu, Ze deska vysla &ob
vrcholici popularity punk rocku, dosahla velkéhanexniho usgchu. Ackoliv aloum obsahuje
jednu vice nez patnactiminutovou skladbwaken jiz Gvodni skladbaoin for the Onesvym
rock'n'rollovym charakterem jasnukazuje tendenci k jednodu3Simu rockovému projevu.
Nasledujici deskyformato(1978) aDrama (1980), které z hudebniho hlediska osciluji meti a
rockem, hard rockem a pop rockem, vySe uvedenéteedpotvrzuiji.

Vyznamnou zrénu v polovire sedmdesatych let préldla také druha nejvyznargsi
artrockova skupina Genesis, kterou po vydani @l Lamb Lies Down on Broadwél974) v
roce 1975 opustil Zyak a autor Peter Gabriel. Na nasledujici nahré&/ceack of the Taik roku
1976, ktera zahajuje pozdni progresivni fazi skypi@abriela nahradil dosavadni bubenik
skupiny a pilezitostny zgvak Phil Collins. Druhou desku pozdni progresiare Genesisvind
& Wuthering z roku 1976 mnozi povazuji za posledni artrock@um skupiny! Na
nasledujicich nahravkachnd Then There Were Threg1978) aDuke (1980) je tendence ke
kratSim popovym pisnim jiz velmi patrna.

VySe naznéeny trend simplifikace hudebnich vyrazovych piedki a konverze k
stylow zanrovym okrubm pop rock, hard rock, punk rock nebo new wave Ipdtrné také v
tvorbeé dalSich v této dab existujicich artrockovych skupin, kiikladu Ven Der Graaf

Generator, Gentle Giant nebo Emerson, Lake andd?ardalSich.

perspektivy, s. 32-33.
71 Viz Progarchives.confionline]. Dostupné na www: <http://www.progarchéveom/artist.asp?id=1>.
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ARTROCKOVY REVIVALISMUS

Stylow Zanrovy typ art rock zanikl v druhé polo¥irsedmdeséatych let vudledku
nastupu novych hudebnich &, jakymi byl punk rock, new wave, disco sound ap®klipiny
typu Yes nebo Genesis v této dotvansformovali specificky artrockovy hudebni projdo
jednodussi vyrazove formule blizké pop rocku. VWsslosti s uvedenym faktem je alelbatici,

Ze stylo¥ Zanrové typy moderni popularni hudby a rocku atofamezanikaji Upky ale pouze
ustupuji z centra pozornosti SirSi posludhka® véejnosti do ,undergroundu”, kde jsou
piipraveny v podob revivalu nebo aktualizované variantyébwstoupit do pofedi populara
hudebniho &hi.”?> Mluvim-li tedy v tomto textu o zaniku sledovanéstylow Zanrového typu,
mam na mysli fedevsim jeho Ustup z kulturniho mainstreamu.

V souvislosti s artrockovym revivalismem byva§isinou uvadny dw viny: Prvni vinou
se rozumi nastup styldwzanrového okruhu neo-progressive rock, zkrdaeo-prog nebo také
New Wave of British Prog Rock v polowirosmdesatych let, ktery reprezentovatedevsim
hudebni skupiny Marillion, 1Q, Pendragon a Paffa&rtrockovy revival v pravém slova smyslu
nastal teprve v prvni polowndevadesatych let, kdy doSlo k celé®wé renesanci popularni
hudby Sedeséatych a sedmdesatych let a kdy nejvygiEmredstavitelé art rocku sedmdesatych
let obnovili svoji¢innost a vratili se kijprodnimu artrockovému repertoaru.

Patatek hnuti neo-progressive rock, jez deaky navazalo na progresivni rock
sedmdesétych let, neni v hudebni litefagesré vymezen; n&jastji byva uvadén rok 1983, ve
kterém nejznaw)Si neoprogresivni skupina Marillion vydala své aelyé albumScript for a
Jester's TeaDale se jako ptatek uvadi rok 1981, jenzipesl prvni vyraz§si usgchy skupir
Twelfth Night. Nekteré literarni zdroje v souvislosti s @kem neo-progressive rocku ziji
také nahravky skupiny Genesis z druhé poloviny skxfd@tych let, konkré¢ndeskyA Trick of
the Tail (1976),Wind & Wuthering(1976),Seconds Outl1977) aAnd Then There Were Three...
(1978)* Vircholnou fazi neo-progressive rocku bylo obdo®84-1987, na jeho? patku byly
deskyFugazi(1984) od Marillion,The Sentine{1984) od Pallasi-ly High Fall Far (1984) od
skupiny Pendragon nelfrt and Illusion(1984) od Twelfth Night. StylavZanrovy okruh neo-
progressive rock byvéasto zmihovan jako artrockovy revival zejména z tohovddu, Ze mnoho

72 Viz kugt. VLCEK, JosefRockové sity a styly Praha: Ustav pro kultuénvychovnouginnost, 1988. Uvod, s. 5-
6; COVACH, JohnWhat's that sound: an introduction to rock andhistory. New York; London: Norton, 2006.
Tracking the Popularity Arc, s. 8-9.

73 Viz kup. MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #racountercultureNew York;
Oxford: Oxford University Press, 1997. The Neo-pesgive Style, s. 202-206.

74 Viz Progarchives.confionline]. Dostupné na www: <http://www.progarchéveom/>.
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jeho protagonist do velké miry napodobovalo ,symfonicky* sound &eréarni a vizualni styl
artrockovych skupin typu Genesis a Yes.

NejvyznamujSi neoprogresivni skupinou, ktera navazaedpvSim na stdni a pozdni
artrockové obdobi Genesis (jdecasovy usek 1971-1976), byla skupina Marillion. Skap
vznikla v 1979 pod n&zvem Silmarillion, jenz byl roce 1981 zkrdcen na Marillion.
Pojmenovani stlenové skupiny vyficili z Tolkienova romanu; nafklad jiz tato skut&nost
naznguje @ibuznost s art rockem sedmdesatych let, ktery smvin¢ literarniho i vizualniho
projevu vyrazg inspiroval literaturou fantasy a zvldstomany J. R. R. Tolkiena. Uslecky
vyvoj skupiny byva nejstji rozdélovdn do dvou fazi, ijxemz v souvislosti s art rockem
sedmdesatych let ma vyznane@evsim prvni faze 1982-1988 ozozana jako ,Fish Era“.
Uvedené ozngeni se vaze k osobnostiéxdka a autora tektDereka W. Dicka, znamého pod
piezdivkou Fish, jenz v této délve skupid pasobil. Dickiv zpév a teatralni pojeti scénické
prezentace v mnoha ohledech veldippminaly projev zgvdka Genesis Petera Gabriela.

Vrcholné obdobi Marillion reprezentutyii studiova alba: Prvni alburBcript For a
Jester's Tear(1983) mnozi fiznivci skupiny povaZzuji za jednu z nejlepSich #tedeerou
skupina vydala, a hudebni kritika ¢asto oznéuje jako kltovou nahravku stylavzanrového
okruhu neo-progressive rock. Za druhym aldemgazi(1984) nasledovaly @évkomegné velmi
uspsna albaMisplaced Chilhood(1985) — prvni konceptualni deska skupingZlatching at
Straws(1987).

Hudbu skupiny Marillion charakterizuje artrockoygymfonicky* sound zalozeny jiz na
digitélnich syntezatorech. Na rozdil od vrcholnérb rocku sedmdesatych let zde zvukov
dominuje také ,popmetalov&i ,glammetalovd” elektrické kytara typicka pro rookmdesatych
let; z hlediska zvuku v tvotbneo-progressive rocku naopak postradame typickypckovy
vokalni vicehlas a rowiz vyrazmijSi podil akustickych nastnnj Skladby neoprogresivnich
skupin vychazeji z hlediska hudebni struktury takeart rocku pedchazejiciho desetileti;
nalezneme zde kiixladu charakteristické komplikace artrockové kiclked slozky apod. Na
druhou stranu jei¢ba pipomenout, Ze neo-progressive rock nepouzival fomgkolikavété
programni suity.

Obecr plati, Ze neo-progressive rock, poddlako napiklad tvorba skupiny Genesis,
vyrazreji inklinoval k popu, coz se v kompozicich pojedaaych skupin projevovalo vyrazn
nizSi frekvenci hudelén strukturalnich komplikaci, nez tomu bylo Wigac vrcholnych
artrockovych desek skupiny Yes a dalSich. Jak yib lvyySe uvedeno, u#iti z okruhu neo-
progressive rock se kramartrockové hudby inspirovali ro¢a artrockovou literarni a vizualni

slozkou.
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Devadesata léta minulého stoletingsla novou vinu zdjmu o popularni hudbu a kulturu
Sedeséatych a sedmdesatych letéeském prosedi a dalSich zemich vychodni Evropy byl tento
trend zvlast silny vzhledem k fedchazejici politické situaci. V ramci uvedenélendtlu doslo
mimo jiné také k znovuobjeveni art rocku prvni pohy sedmdesatych let.ddteré vyznamné
artrockové skupiny, ndfklad Yes, Emerson, Lake and Palmer a dalSi vdéb® obnovily svoji
¢innost a v ramci koncertnich vystoupeni¢ssto vracely k repertoaru ze sedmdesatych let, o
ktery byl v této dob mimoradny zdjem. Podobna situace byla teském prosedi, kde v
devadesatych letech siypdnim artrockovym repertoarem vystoupili kigadu Blue Effect a
dalSi skupiny.

V souvislosti s renesanci pojednavaného styl@anrového typu se v idchu
devadesatych let objevilo mnoho hudebnich skupiterék art rock dznym zmisobem
napodobovaly nebo alespayuzivaly rekteré jeho specifické vyrazové priesiky. Nejenom
zdjem o art rock, alerpdevSim o hard rocki@lomu Sedesatych a sedmdesatych let vedl v
polovirg devadeséatych let kiiladu k ,znovuobjeveni* zvuku Hammondovych varhan
rockovém instrumenté V ramci artrockového revivalu se formovalo régninstitucionalni
zazemi, vznikaly specialni festivaly, fanklub§asopisy, internetové servery apod., jejichz
prostednictvim se termin art rock & castji objevovat v oznéovaci praxi moderni populérni
hudby. ZvySeny zdjem o art rock se odrazil & roviné teoretické reflexe pojednavané
hudby. V druhé polovih devadesatych let vysly v zahréinprvni souborné prace zabyvajici se
problematikou art rocku; jde argdevSim o monografie Edwarda Macahacking the Classics
(1997),The Music's All That Matterd997) Paula Stumpalastening to the Futuré1998) Billa
Martina.
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ART ROCK: UM ENI

Estetika stylow zanroveho typu art rock

Zakladnim umnilecko-estetickym vychodiskem stykvzanrového typu art rock byla
progresivni tvorba skupiny Beatles druhé poloviegesatych let; podobrjako Beatles také
artrockovi twrci zdiraziovali primarni undleckou a estetickou funkci svych alb a odmitali
skute&nost, Ze by jejich hudba da slouzit pouze zabayv Z hlediska urdleckého pistupu art
rock navazal na koncepci alba Beatkeg. Pepper's Lonely Hearts Club Bantbku 1967, které
spojovalo mimohudebni program-koncept, hudbu, degtaficky design v jednotny a jedimgy
umelecky artefakt; ideal syntetického émi, predevsim v podabkonceptualnich desek byl v
sedmdesatych letecliléZitym atributem art rockd.

Ustredni unéleckou slozkou artrockového artefaktu byla hudba, miz se autorsky
podileli wtSinou vSichniclenové jednotlivych artrockovych skupin, mezi kiaiyse ¢asto
objevovali také klasicky vzdani hudebnici. V mnohaiipadech Slo o ht& na klavesové
nastroje, napiklad Ricka Wakemanai Kerry Minneara® Zakladnim charakteristickym rysem
artrockového hudebniho projevu byla potom integrae&a tradicni evropské artificialni hudby
predevsim romantického typu; uvedena s&obst se projevovala v rowdnhudebni estetiky,
hudebni kompozice, instrumentalni virtuozity atrome vliva tzv. vazné hudby jsou v
artrockoveé tvorb patrné roviz inspirace jazzem, folkem a dalSimi hudebnimirgm

Art rock dnes byva podoknjako pozdni tvorba Beatle&asto spojovan s estetikou
postmodernismu, kterou obe&coharakterizuje fejimani stylovych prvk riznych ungleckych
smera  sowasnosti i minulosti, absurdni kombinace zdanhlimeslkitelnych jevi apod.
Artrockovy eklektismus zahrnoval nejenom citaceasafraze kompozic artificialni hudby, ale
také cover verze pisni moderni popularni hudbyewlje se zde rowiz velké mnoZstvi
stylovych citali: vedle rockového zpracovani barokni fugy narazimgiklad na typickou

jazzovou improvizaci, folkov¥i folkrockovy hudebni motiv athV oblasti mimohudebnich

1 CHARLTON, K.Rock music styles: a histooston: McGraw-Hill, 1990Art Rock, s. 217-229.

2 HALBSCHEFFEL, Bernward.Rockmusik und klassisch-romantische Bildungstramliti Berlin: Freien
Universitat Berlin, 2000. Klassikrock — Die Rockriluder Pianisten und Organisten, s. 68.

3 Viz kupt. JOSEPHSON, Nors S. Bach Meets Liszt: Traditidr@imal Structures and Performance Practices in
Progressive RociMusical Quarterlyspring 1992, vol. 76, no. 1, s. 67-92.

4 K artrockovému eklektismu viz kipROCKWELL, John. Art Rock. IThe Rolling Stone illustrated history of
rock & roll. Jim Miller (ed.). New York: Rolling Stone Pred976. S. 348-349.
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uméleckych progtedki je situace podobnaipodni artrockové texty kufkladu ¢asto obsahuji
citace, témata nebo motivy z dlecké, popularnéi filozofické literatury fiznych historickych
obdobi®

V souvislosti s postmodernismem felia zminit jeden vyznamny rys art rocku, jimz byl
esteticky kontrast ,vysokého“ a ,nizkého" @m. Pra¢ tato skuténost se v sedmdesatych
letech stala z&kladem ostré kritiky a odmitani #any mnoha hudebnich publidistkteri
povazovali kombinace vyrazovych prestiki tradicni artificialni hudby a jinych ugmi s
rockovym exhibicionismem, néilad v podobk tzv. létajiciho piana skupiny Emerson, Lake and
Palmer, pestrobarevnymi ,komiksovymi“ kostymy, dé&ksto ,popovym*“ soundem apod., za
ky& a unglecky nefunki hybrid®

Juxtapozice estetiky ,vysokého* a ,nizkého" &mn piindSela do art rocku jisty nadech
bizarnosti a absurdity, ktery byl jegtrohlubovan ,vaznym* fistupem samotnych artrockovych
umelcu. Art rock WtSinou postradal vyrazjsi prvky humoru, vtipu, nadsazky, ironie, sebeieon
apod., které jsou typické nidklad pro experimentalni tvorbu Franka Zappy. Tefatkt byl v
sedmdesatych letech rasnpricinou ¢asté kritiky pojednavaného stykbzanrového typu.

V souvislosti s vySe zménymi skut€nostmi stoji zato uvést koncept filozofa Billa
Martina, jenZ fenomén art rock oznuge vyrazem ,popular avant-gardeéMartiniv oxymoricky
termin vystihuje nejenom samotnou dletkou podstatu art rocku, ale velice #lzapada do
obecné estetiky postmodernihodmn

Ackoliv art rock kladl svymicaso¥ rozsahlymi a strukturatn komplikovanymi
skladbami na rockové posluctearelativie vysoké naroky, v prvni polownsedmdesatych let
byl velice popularni, coz dokazuji mimo jiné pozeaerockovych alb v prestiznich hudebnich
Zekriccich, nav&tvnost konceft apod. V tomto ohledu art rockqastavuje satast, a do uité
miry i produkt, médniho trendu ,naneeho” a ,ungleckého” rocku, jenz v letech 1966-1967
zahdjili Beatles a ktery v druhé polovisedmdesatych let vy#tala ,nova jednoduchost” punku

a new wave.

5 Artrockové texty a jejich vztah k ufkecké a jiné literatie jsou pojednany kifkladu v ramci internetového
serveruProgbibliography.der sekci Literary references. Dostupné na www: ghttww. progbibliography.de/>.

6 Viz kupt. MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #racountercultureNew York;
Oxford: Oxford University Press, 1997. The Criti€#ception of Progressive Rock, s. 167-178; LUCHefry.
The Progressive rock fileBurlington, Ont.: Collector's Guide Pub., 200@eTCritics, s. 134-150.

7 MARTIN, Bill. Listening to the future: the time of progressiveki01968-1973Chicago; lllinois: Open Court,
1998. Introduction: Seize Again the Day, s. 2.
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Hudba — slozky a stranky artrockovéeho hudebniho prigvu

Ustredni ungleckou slozkou art rocku byla hudba. V nasledujidwtu predstavim
artrockovy hudebni projev z hlediska jeho jedngtliv sloZzek a stranek. Slozkami hudebniho
projevu rozumime konkrétni, smyslhyfimo postiZzitelné zvukové skuteosti, které lze z
hudebniho dila vyit a samostath zvukow realizovat nebo fixovat notovym zépisem; jde o
melodii, harmonii a kinetiku. Stranky hudebniho jpui naopak fedstavuji neodtitelné
souwasti hudebni kompozice, jez Ize myslet pouze jakoetické abstrakce. Strankou hudebniho
projevu je nafiklad dynamika, barva, tektonika dtd.

Artrockovou melodiku lze obeé&mrozclit na dva zakladni typy: 1. Artrockovy vokalni
melodicky typ a 2. Artrockovy instrumentalni melckly typ. Prvni uvedeny typ iieme dale
delit na: a) lyricky melodicky typ a b) realistickyetodicky typ. Artrockové lyrické melodie jsou
vice klenuté, maji SirSi intervalové r@tpa jsou pevazre periodické a symetrické. Art rock
pouziva tento melodicky tygasto v pomalejSich a dynamicky kontrastnich akktic castech
skladeb a v refrénech. ¢které z &chto melodii maji relativh silny ,popovy* ¢i ,hitovy*
potencial a typo¥ se bliZi tzv. absolutni melodiiMelodie lyrického typu jsou frekventované
nagiklad v tvorlg skupiny Genesis, ktera v tomto ohlethsto odkazuje k hudiBeatles a Bee
Gees. Melodicky typ, ktery praco¥rozna&uji jako realisticky, obech charakterizuje nizké
intervalové rozpti blizici se deklamatornimu &gobu pednesu, strukturalni nepravidelnost a
asymetrie, vyraz¥Si rytmizace, vysSSi hybnost apod. Melodie tohoyput vychazely ze
strukturélé uvolrénych texti, kterym artrockovi urlci obecr®é prikladali velky vyznam a
jejichz hudebni doprovod komponovali tak, aby hammoval s pirozenou melodii a rytmem
slov a tak podtrhoval jejich vyznatfiNa rekterych artrockovych nahravkach se setkame také s
piirozenym mluvenym projevem, ndklad na desceA Passion Playskupiny Jethro Tull.
Typickym artrockovym vyrazovym prastdkem byl kontrast obou uvedenych vokalnich
melodickych tyg. Artrockové instrumentélni melodie tifatasto kratSi repetitivni melodické
¢lanky, které jsou v fibéhu skladeb tznym zpmisobem variovany; instrumentalni melodika je
vétSinou vyrazgji rytmizovana, objevuji se zde nididad synkopické melodie apod.

Art rock pouzival pedevSim diatonické stupnic&imz se odliSoval od rockovych sn,

8 JANECEK, Karel.Hudebni formyPraha: Statni nakladatelstvi krasné literatunglly a undni, 1955. Zakladni
pojmy, s. 9-12.

9 JANEKCEK, Karel. Melodika Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatungby a umini, 1956. Svébytna
melodie, s. 27.

10 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #rel countercultureNew York; Oxford:
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jakym byl napiklad hard rock, blues roak country rock, které preferovaly durovou a mollavo
pentatoniku, a dale také od jazz rocku, ktery swmgiodikucasto stayl na chromatice. Vedle
durovych a mollovych diatonickych stupnic se v @kové hudb setkame také s cirkevnimi
mody; zvI48t oblibeny a frekventovany byl dérsky a mixolydiakgelodicky modus?! V ramci
artrockové hudebni tvorby ro¥h narazime naiené typy exotickych stupnic, jejichZz pouzivani
vyplyvalo ze vSeobecného zajmu progresivniho roskdmdesatych let o vychodni kultury,
filozofie a ndbozenstvi. Pouzivani orientalnichimiobylo dédictvim hudebni psychedelie, ktera
v druhé polovig Sedesatych let do oblasti rocku uvedlalarkou hudbu severni Indie.

Artrockova akordika byla kuikladu ve srovnani s jazz rockem relatijednoducha.
Podobr jako tomu bylo v tvorb Beatles, i v artrockovych skladbackepazovaly durové a
mollové kvintakordy. Dale zdeasto narazime na twerelky, mékce-maly a dominantni
septakord. Nonové, undecimove, tercdecimoveé ndalkooabné akordy nejsou v art rockézhe.
Artrockova harmonie vychazi z dur-mollové tonaliyeracasto alternuje s modalni harmonii
odvozenou fedevSim z mixolydickych, dorskych nebo aiolskychupsic. Artrockové
kompozice, jez néilka dosahuji vice nez dvaceti minut trvani, vyagiv mnoha gipadech
relativne bohaty moduléni plan. Rikladem je skladba skupiny YeSlose to the Edgejez
probih& v nasledujicich téninaah:moll — D dur/ d moll— a dérska— F dur— C dur— a
dérska— G dur— D dur — C dur— E dur— Fis dur— a dérské— B dur — F dur?
Progresivni tonalita, kteroutibeme vidt na gikladu skladbyClose to the Edgenebyva v ramci
artrockoveé tvorby ojediflym jevem.

Artrockova harmonicka slozka vékterych gipadech obsahovalaizné akordické a
harmonické zvlastnosti, které plnily funkcicitého ,oZiveni jinak relativd jednoduché
harmonické struktury. Jde niddad o kvartovou harmonii nebo bitonalitu. Oba deeé
vyrazové prosedky nalezneme kiikladu v sui¢ skupiny Emerson, Lake and Palnierkus
Podobné prvky se objevuji roén v tvorke King Crimson a dalSich skupin. V souvislosti s
pouzivanim podobnych vyrazovych piestki se artrockovi skladatelé Keith Emerson a Robert
Fripp ¢asto odvolavali k tvorb LeoSe Jantka, Ralpha Vaughana Williamse, Gustava Holsta,
Bély Bartoka nebo Igora StravinskéhoAckoliv art rock pouZival fevazie homofonni fakturu,

ktera je obeah pro rockovou hudbu typicka, vékterych gipadech narazime ro¥h na

Oxford University Press, 1997. The Progressive Ratgke: The Lyrics, s. 71-72.

11 Tamtéz. The Progressive Rock Style: The Musig3s

12 COVACH, John. Progressive rock, ,Close to thegé®d and the Boundaries of Syle. Understanding rock:
essays in musical analysilohn Covach — Graeme M. Boone (eNgw York; Oxford: Oxford University Press,
1997 S 12.

13 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #rel countercultureNew York; Oxford:
Oxford University Press, 1997. Modal Harmony, s551
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vyrazrgjsi uplatiovani polyfonie. Hkladem je pedevSim tvorba skupiny Gentle Giant.

NejvyrazrjSi slozkou artrockového hudebniho projevu bylakika. Artrockové skladby
obecrk charakterizuji sloz§si rytmicka schémata, bohata synkopizace, propaatd
polyrytmika apod. Typickym artrockovym vyrazovymoptedkem bylo nepravideinslozené
metrum a nepravidelné metrum; v tomto ohledu serauk vyrazg odliSoval od velké&asti
rockové produkce sedmdesatych let, je? vychazelapravidelné ctyrdobé pulzacé?
Vychodiskem artrockového pojeti metrické strankgdtni kompozice byla vedle tvorby vyse
zmirgnych skladatel artificialni hudby a jazzovych wtu typu Davea Brubecka také hudba
Beatles, ktera s nepravidelnym metrem pracovale jice 19667

Rozsahlé artrockové skladbyasto pouzivaly také bohaty tempovy plan; kontrasty
nahlych tempovych zém jsou pro artrockovy hudebni projev rérvelmi typické. Art rock od
béZzné rockové produkce odliSovalo dale pojeti agagikedle nahlych tempovych zm zde
nalezneme také postupné zpomalovéinzrychlovani a jiné agogické odchylky, jez zname
zejména z oblasti traghi artificialni hudby. Flkladem jsou &které skladby z deskawn
Hearts (1971) skupiny Van Der Graaf Generator. Pojetioakiové dynamiky se roed zna&né
priblizuje hudebni praxi tradini evropské artificialni hudby.

Dilezitym rozliSovacim kritériem projévmoderni popularni hudby je instrumentalni
obsazeni a zd&mo vyplyvajici hudebni témbr, jenz do Zné& miry utuje specificky sound
konkrétniho stylo¥ zZanrového typu. Typické artrockové instrumentafiisazenitvorily
elektrické a elektronické klavesové nastroje, eieké kytara, basova kytara a bici. Vedle tohoto
zakladniho instrumenita se zde dal&asto objevovalyiizné dechové nastrojeigulevsim ficna
flétna a saxofon aiezné typy smycovych nastraj. PredevSim v letech 1969-1970 artrockové
souborycastji spolupracovaly se symfonickym orchestrem. Na hanartrockovych nahravkach
se dale objevuji exotické nastroje, jako je fildpd sitar. Vyznamné postaveni v artrockove
hudke mél také zgv.

Na rozdil od rockové hudby Sedesatych let, jeja/i témbrovou slozkou byisty a
pozcji zkresleny zvuk elektrické kytary, dominantu adkového soundu t¥idy predevSim

14 Metrum tidime podle vnitniho uspsadani a podle WjSiho usptadani. Podle vnihiho uspsadani rozliSujeme
metrum jednoduché (zékladni metricky Utvar — tadtdva ze dvou nebd zakladnich metrickych jednotek —
dob) a metrum slozené (takt sestava ze dvou natmadkladnich metrickych Utdajednoduchych). Slozené
metrum dale rozflujeme na zakla#l vnitiniho uspe#adani na pravidetnslozené (symetrické) a nepravideln
slozené (asymetrické). Podle &giho usp#adani rozliSujeme metrum pravidelné (izometrie)epravidelné
(multimetrie). Nepravidelné metrum jéguistavovano hudebni strukturou, v jejimilghu dochazi KasgjSim
metrickym zngnam po kratich Gsecich. Viz TICHY, Vladimiivod do studia hudebni kinetiky: k systematice
hudebniho rytmu, metra a temp2 vyd. Praha: Akademie muzickych &mh Hudebni fakulta, 2002. Druhy
metra: jejich tidéni, s. 53-58.

15 Viz kug. heslo List of musical works in unusual time sigmes. InWikipedia: the free encyclopedianline].
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klavesové nastroje; $lo zejména o Hammondovy vartmallotron a klavesovy syntezatdr.

Elektrické varhany, mezi rockovymi woi znamé jako tzv. hamondky, vyvinul v roce
1934 ametian Laurens Hammond. Nastroj bylivodné zamysSlen jako lew#jSi alternativa
kostelnich varhan, dale jako nahrazka klaviru do@mmnosti a row¥ jako nastroj vyuzitelnyip
rozhlasovém vysilarf.V padeséatych letech pronikly Hammondovy varhanypblasti jazzu a v
nasledujicim desetileti,rgdevsim v druhé polownSedesatych let, se staly r@¢ndilezitou
souwtasti rockového instrumert& Hlavnim popularizatorem Hammondovych varhanwoigto
doke, vedle Stevea Winwooda ze skupiny Traffic, Matthesachera ze skupiny Procol Harum,
Jona Lorda ze skupiny Deep Purple a dalSicBlaimpredevSintlen artrockovych soubdmice
a Emerson, Lake and Palmer Keith Emerson. Instrtéddnschopnosti a pojeti scénické
prezentace dinily na konci Sedesatych let z Emersona rockovasiztiu prvni velikosti,
srovnatelnou nagklad s osobnosti Jimiho Hendrixe. Emer®somastroj Hammondovy varhany
se timto zpsobem ocitnul v centru pozornosti rockového pubbkaiskal status kového
sélového nastroje srovnatelného s dosud dominatehirickou kytarou®

Z hlediska hudebniho vyuzititgdstavovaly Hammondovy varhany univerzalni nastroj
pouzitelny v doprovodech i sdlech s Sirokym spehktrevukovych moznosti. Vedléistych
zvukovych rejgtika, které imitovaly klasické pneumatické varhany,tr@dsdisponoval iznymi
typy zkresleni. zZvlagt charakteristickym byl v tomto ohledu specifickyhygjivy”“ zvuk
integrovaného rotujiciho reproduktoru LesfleHammondovy varhany nebyly v rockové,
respektive artrockové hudlpouzivany pouze jako zdroj tbnového materialu, rale¥z jako
zdroj hluku. zZvlastnich zvukovych efékt tomto smyslu dosahoval ndgad jiz zmirény Keith
Emerson; iizné hluky v podob piskani, Sukni apod. Emerson vyvolaval udery do nastroje,
jeho posunovanim a nakk&gm a jinymi mechanickymi zasafy.

V okruhu stylo¥ zZanrového typu art rock Hammondovy varhany pouyikapiikladu
skupiny Emerson, Lake and Palmer, Yes, GenesisPdrGraaf Generator, Gentle Giant, King
Crimson a mnoho dalSich.

Typickou témbrovou sloZzkou artrockového sounduy mtukové rejgiiky hudebniho

Dostupné na www: <http://en.wikipedia.org/illikain_Page>.

16 Viz kug. HALBSCHEFFEL, BernwardRockmusik und klassisch-romantische BildungstradiBerlin: Freien
Universitat Berlin, 2000. Klassikrock — Die Rockriluder Pianisten und Organisten, s. 68.

17 SULA, RomanVarhany HammondTieb&: ProMac, 2002.

18 HALBSCHEFFEL, Bernward.Rockmusik und klassisch-romantische BildungstrawlitiBerlin: Freien
Universitat Berlin, 2000. The Nice — Prototyp ddassikrock-Bands, s. 63.

19 Viz kug. HENRICKSEN, Clifford A. Unearthing the Mysterie$the Leslie CabineRecording
Engineer/Producemagazine, April 1981. Dostupné na www;
<http://theatreorgans.com/hammond/fag/mystery/mystaml>.

20 HALBSCHEFFEL, Bernward.Rockmusik und klassisch-romantische Bildungstraliti Berlin: Freien
Universitat Berlin, 2000. The Nice — Prototyp ddassikrock-Bands, s. 62-63.
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nastroje mellotron, ktery byl vyvinut na @ku Sedesatych let v Anglii. Slo o velmi
sofistikovany elektro-mechanicky, polyfonni klavego nastroj, jenz pracoval sigem
nahranymi magnetofonovymi pasy. Artrockové skupipguzivaly mellotron fedevSim z
duavodi imitace nastrdj symfonického orchestru — zejména sty

Prvni rockové nahravky, jez obsahovaly zvuk hudeibméstroje mellotron, vznikly
kolem roku 1965. Hlavnim popularizatorem mellotrdoyl v této dok ¢len skupiny Moody
Blues a zamstnanec firmy, zabyvajici se vyrobou mellotkpStreetly Electronics Mike Pinder.
V roce 1965 naiklad Pinder seznamil s nastrojem Johna LennonaugaPMcCartneyho, kie
jej na podzim roku 1966 pouzili na nahravce BeaS8émwberry Fields ForevemDo SirSiho
povwdomi uvedla mellotron teprve deska skupiny MoodyeBl z roku 196 Days of Future
Passed Pinder, jenz diky kontakin s firmou Streetly Electronics jako jeden z pr¥nic
rockovych hudebnik tento pongrné drahy nastroj vlastnil, pravidelnpouzival mellotron na
veskerych nahravkach Moody Blues z konce Sedeséfich

Zakladnim komponentem mellotronu byla kazeta s matmonovymi pasy, jez
obsahovaly osmivinové nahravky tznych hudebnich nastfojv konkrétnich ténovych
vySkach. Snimaci hlavy pod jednotlivymi klavesammnaiiovaly prehravani d&chto gredem
nahranych zvuk Prvni modely mellotronu obsahovaly vedle zvdmycovych néastrdj také
rejstiky direvénych a Zeovych dechovych nastipja osmihlasy sbor. Pogd8i modely
umoziovaly vymenu magnetofonovych paga pasy s vlastnimi nahravkami libovolnych ziuk
nagiklad bicich nastrd@j, rozmanitych konkrétnich zvikapod. V prvni polovié sedmdesatych
let, kdy neexistovaly polyfonni syntezatorykteii rockovi unglci pouzivali pasy s nahravkami
zvukii monofonniho syntezatoru, které bylo mozné timtisapem polyfonicky zpracovat.

Mellotron, jenz artrockovi twci pouzivali ¥tSinou jako doprovodny nastroj, se ob&cn
vyznaoval silnym a piiraznym zvukem. Dale bylo charakteristické nepaimt@nani kolisani
a chwni, které vyplyvalo z technologie zalozené na smim@agnetofonovych pas

V prvni polovire sedmdeséatych let pouzivala mellotro&tSina artrockovych skupin
véetn King Crimson,Yes nebo Genesis. V druhé poldwekady se nastroj postupaytratil z
rockového instrumenté a jeho misto zaujaly polyfonni syntezatory.

Klavesovy syntezator byl vyvinut v giéhu Sedesatych let inZzenyrem Robertem
Moogem. Siri pozornost v oblasti moderni populérdby tento nastroj vzbudil v roce 1967,
kdy byl predveden na vyznamném rockovém festivalu Monterdgriiational Pop Festival.

Kratce nato se zvuk klavesového syntezatoru Moggygoobjevil na rockovych nahravkach; Slo

21 Viz AWDE, Nick.Mellotron: the machine and the musicians that ratiohised rockLondon: Desert Hearts,
2008.
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napiklad o deskiBtrange Daysmerické skupiny Doors

V zawru Sedesétych let klavesovy syntezator fungovetigvsim jako studiovy nastroj,
jenz zvuko¥ dophoval standardni rockova aranzma. Jednim z prvrackovych undlcu, ktefi
jej pouzili v rdmci Zivého vystoupenti, byl artrockoklavesista Keith Emersdi.Poté co byl na
pocatku sedmdesatych let na trh uveden zmenseny tgpeztoru Minimoog, ktery Iépe
vyhovoval koncertnimu provozu, se nastroje éplorosadily do rockového instrumerda
Artrockovi klavesisté jako Keith Emerson, Rick Walken a mnoho dalSich, pouzivali
syntezatory zvlastéasto a dinili z nich podstatnou slozku artrockového soufitiilektronicky
generované zvuky velice di# korespondovaly s artrockovou zalibou v tématiesmiru,
science fiction a podporovaly artrockovy ,kosmickgund. Monofonni syntezatory, které v
prvni polovire sedmdesatych let nalezneme v instrumentétsiny artrockovych skupin, zde
fungovaly jako doprovodné i s6lové melodické ngstro

Vedle specifickych zvukovych reféiti vySe pojednanych elektrickych a elektronickych
klavesovych nastrdj se v artrockove tvotbrovnéZz uplatiuje zvuk akustického klaviru a
cembala; pikladem jsou nahravky skupiny Emerson, Lake andnBaglYes, Jethro Tull nebo
Gentle Giant.

Dulezitym néstrojem artrockového instrumemetédyla elektricka kytara. Vzhledem k
tomu, Ze doprovod artrockovych kompozitsmou zaji§ovaly klavesové nastroje, kytaristé zde
dostéavali vice prostoru k realizaci dr@gich harmonicko-melodickych vyhravek. Mnoho z nich
pouzivalo @izné elektronické efekty a zkresleni, ktera stgmko syntezatory podporovaly
specificky artrockovy ,kosmicky” sound.

Typickym témbrovym vyrazovym prdsidkem art rocku bylo upl&vani kontrastu
elektrickych, pipadreé elektronickych a akustickych nastko) tomto ohledu artrockovi twci
casto pozivali zvuk akustické kytary s nylonovynkiovovymi strunami; v repertoaru holandske
artrockové skupiny Focus se setkamefikdgd také s loutnou. Typickou slozkou akustického
artrockového soundu tyita dale gi¢cna flétna; skupiny jako King Crimson nebo Van Den&
Generatorasto pouzivali také saxofon.

Rytmicky zaklad artrockového hudebniho projevuityambligatni rockové bici a basova

kytara, ktera v &kterych gipadech plnila row¥ funkci melodického nastroje. Zvlastyrazné

22 Heslo Moog synthesizer. Wikipedia: the free encyclopedianline]. Dostupné na www:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Main_Page>.

23 Viz Official Keith Emerson Websif@nline]. Dostupné na www: http://www.keithemerson.com/index.html
HALBSCHEFFEL, Bernward. Rockmusik und klassisch-romantische BildungstralitiBerlin: Freien
Universitat Berlin, 2000. Ekseption — Klassikrod& kalkulierte Masche, s. 70.

24 ROCKWELL, John. Art Rock. IThe Rolling Stone illustrated history of rock & Itolim Miller (ed.). New
York: Rolling Stone Press, 1976. S. 349.
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basové linky nalezneme niddad ve skladbach Yes; baskytarista zéni skupiny Chris Squire
casto pouzival zkresleny zvuk, jenZ ve spojeni $lgyni a vyrazg rytmizovanymi basovymi
figurami dodaval hudb silny drive. Klasickou rockovou soupravu bicichstméja v mnoha
piipadech domlovaly nizné typy perkusivnich nastfgjnagiklad zvonkohra, tamburina apod.

Vzhledem k tomu, Ze art rockiipladal dilezitou roli hudebnim textn, vyznamnou
Glohu zde grozere pinil také zgv. Podob#, jako tomu bylo ve &Siné rockovych smira
sedmdesatych let, i zdagvazovali zpvaci-muzi; vyjimkou byla kufikladu zgvacka Sonja
Kristina Linwood ze skupiny Curved Air nebo Anniasfam z Renaissance. Narozdil od hard
rocku a podobnych rockovych gm vychazejicich z blues a rhythm and blues, jez vaily
~drsny* expresivni hlasovy projev, art rock prefeasb spise ¢isty* hlas blizky popové tradici.
Jako piklad 1ze uvést zfv Jona Andersona ze skupiny Yes. Vedle soélovyckv@m se v
artrockovych skupinacktasto gvecky projevovali roviéZ instrumentalisté, coZz umidvalo
praci s vokalnim vicehlasem.

Ackoliv byl artrockovy zgv relativre konzervativni a v mnoha ohledech vychazel z
popového projevu skupin tzv. British Invasion Sédgsh let, narazime zde natkolik
progresivnich prvik a zajimavosti. Jde ndklad o pouZzivani elektronicky zkreslenéha@ap s
nimz se setkdme kiigladu na nahravkach King Crimson nebo Genesi® dascat, ktery se
objevuje na #kterych nahrdvkach Emerson, Lake and Palmer, nédm\jani, jeZ pouZila
skupina Focus ve skladiiHocus Pocug roku 1971. V ramci artrockové tvorby také nareez
na specificky vicehlasy unisonovy &p pozdiji — predevSim v souvislosti s metalem
osmdesatych let éasto ozné&vany jako metalovy choral.

Zvuk symfonického orchestru jgipnacny predevsim pro artrockové nahravky z let 1969
a 1970. Fkladem jsou alba skupin Moody blues, Procol Hartdieg, Pink Floyd nebo Yes. V
sedmdesatych letech nahradily zvuk symfonickéhdesttu rejsiky klavesového nastroje
mellotron.

Z hlediska hudebni formy art rock obécoharakterizujicaso¥ rozsahlé kompozice,
které zdaleka iekratuji ,klasicky" tifiminutovy pisiovy format. Za vrchol artrockového trendu
maximalizace hudebni struktury je povaZovana desiginy YesTales from Topographic
Oceansz roku 1973; dvojalbum obsahujtyii skladby, jejichz pimérné trvani je fiblizné
dvacet minut.

Koreny trendu rozgovani rockové hudebni struktury, ktery se v rammigpesivniho
rocku sedmdesatych let projevil zejména v téaltrockovych skupin, lze nalézt jiz v polowin
Sedesatych let;ffkladem je skladba Phila Spectofau've Lost That Lovin' Feelin'roku 1964,

jez z hlediskacasového rozsahu a strukturalniho ugpldni pekratovala standardy doboveé
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pisiové produkcé® Zasadni posun v tomto $m prinesla zejména progresivni tvorba skupiny
Beatles z let 1966-1967; zvlaStni vyznam v tomtiedin nalezi konceptudlni desggt. Pepper's
Lonely Hearts Club Band roku 1967, jez z formalniho hlediskge@stavuje vysSi kompazii
Gtvar, ktery mnozi auto pfirovnavaji k prokomponovanym gigvym cykiim romantickych
skladatel Franze Schuberta a Roberta Schum&hifdse A Day in the Lifez vy$e uvedeného
alba, ktera vznikla sloZzenim dvou samostatnych risitich pigovych fragment, svoji
strukturou jiz naznauje podobu budoucich artrockovych stit.

K rozsieni rockové hudebni struktury v zawm Sedesatych let podstatnymigpbem dale
piisp3l instrumentald zaloZeny psychedelicky rock. Sléegevsim o hudbu skupin Jimi Hendrix
Experience, Cream, Nice nebo Pink Floyd, jejichhdartni vystoupeni obsahovala dlouhé
skladby dosahujici az dvaceti minut trvani. Z fomitéo hlediska Sl@asto o tidilné kompozice
sestavajici z uvodni vokatnstrumentalni pisoveé casti, gipadré instrumental provedeného
tématu, sednicasti vyplrené dlouhymi plochami volnych improvizaci a reprizy.

Dulezitou roli v procesu konstituce velkych rockovyidrem na pelomu Sedeséatych a
sedmdesatych let sehréla régninspirace artificialni hudbou. Artrockovym dloim byl v
tomto sméru zvlase blizky hudebni romantismus; mnoho artrockovyctadatel v této dols
vzhlizelo k romantické symfonii, programni sutf symfonické bésni jako k idealnimu formatu
hudebr umgleckého sdleni.

V artrockové tvorb miZzeme pracowh vymezit tyto zakladni formové typy: 1.
Jednoducha rockova pige2. Struktural rozStena rockova pisea 3. Rockova suita. ¢koliv
jednoducha pimva forma zaloZzena na kombinatorice sloka-refré&trinmentalni sélo neni pro
art rock typicka, setkdme se zde 8itymi vyjimkami. Davodi, které vedly artrockové tvce k
ob¢asnému zimzovani takovychto pisni na sva alba, bylo vice:nlfiklad o nutnost vyplnit
zbyvajici prostor LP deskyi snahu ,odlehit” jinak zavazny hudebni obsah¢které artrockove
skupiny prvni poloviny sedmdesatych let dokonce azglkvaly skladbou svého repertoaru
piirozené tihnuti k ,jednoduché” pop musi¢jkladem je skupina Genesis, jejiz &glatky vyvoj
na pgelomu sedmdesatych a osmdesatych let tuto tengeinidil. Pisg kratSiho forméatu dale
nalezneme také na deskach Yes, King Crimson, G&idlet a dalSich skupin.

Formovy typ, ktery pracownozn&uji jako rozsfenou pigovou formu, byl v artrockoveé

25 COVACH, JohnWhat's that sound: an introduction to rock andhtstory. New York; London: Norton, 2006.
Phil Spector and the Wall of Sound, s. 127.

26 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #el countercultureNew York; Oxford:
Oxford University Press, 1997. The Birth of Progies Rock, s. 20-21.

27 Viz kup'. MacDONALD, lan.Revoluce v hlai Beatles, jejich pisha 60. léta.Praha: Volvox Globator, 1997. A
Day in the Life, s. 185-188; COVACH, JohWhat's that sound: an introduction to rock andhtstory. New
York; London: Norton, 2006. Psychedelic AmbitiomelBeach Boys and the Beatles, s. 264-265.
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tvorbé¢ velmi frekventovany. Z hlediska struktury Slo osquvy pidorys sloka-refrén-
instrumentalni sélo roz&ny o mnoho déich introdukci, meziher, spojovacich odglitelativre
samostatnych instrumentalni¢asti apodCasovy rozsah kompozic tohoto typu byibtizné 6-

12 minut. Rikladem rozs§ené pigové formy je skladba skupiny Yd3oundaboutz desky
Fragile (1971). Kompozice, jejiZasovy rozsah je 8,30 minut, vypada z forméalnihalible
takto: i AA' B (Xa) A" k.2% Skladbu uvadi kratka instrumentalni introdukc®@8),44 min.), po
které nasleduje prvni dil (0,44-2,15 min.) sloZzemeydvou vokal&instrumentalnich slok, za
nimiz nasleduje vokatinstrumentalni kontrastggst — tzv. bridge. Nasledujici druhy dil (2,15-
3,25 min.) obsahuje pouze jednu sloku a bridge.tksmi dil B (3,25-7,05 min.), ktery
vykazuje vysSi znamky evalniho typu hudby aisobi tedy dojmem jakéhosi provedeni,itvo
tiéi vokalre-instrumentalnicasti: prvni z nich finadsi novy hudebni material v kombinaci s
reminiscencemi rifi a melodii prvnich dil, nasledujicicast reprizuje intrudukci a bridge.
Zawrecnou cast tvdi instrumentalni sdlo, které plynulégghazi do hudbytvrtého dilu (7,05-
7,53 min.), jenZ obsahuje &pednu sloku a bridge. Skladbu uzavira instrumentoda (7,53-
8,30 min.)*

Rozdil mezi roz$enou pigovou formu a rockovou suitatasto neni filis zietelny. Ok
formy vychazeji ze stejného p&s/ého zakladu s tim, Ze rockova suita rozvadi jdokdocasti
do wtsi Ste, ¢imz vytv&i dojem cyklické formy sestavajici zkolika relativie samostatnych
vét. Rozhodujicim rozliSujicim faktorem uvedenychniovych typi je obecg celkova délka
skladby a relativni nezavislost jednotlivygasti-wt. Casovy rozsah artrockovych programnich
suit byva vyssi nez 12 minuwtasto jde o vice nez dvacetiminutové skladby, jé#rag celou
stranu LP desky, ktera v tomto smysitegstavuje vyrazny limitai faktor. SetkAme se ovsem
také s kompozicemi, jeZz se rozprostiratggpold strany LP desky;fikladem je album skupiny
Jethro TullThick as a Brickz roku 1972, které obsahuje pouze jedinou vicec¢hgicet minut
trvajici skladbu.

Prechodovy typ mezi roz&nou pisovou formou a rockovou suitouigastavuje
kuptikladu skladba skupiny Ye€lose to the EdgeKompozice, jejizcasovy rozsah je 18,43
minut, sestava zétyr plynule navazujicickiasti: The Solid Time of Change (6,04 min.), Total
Mass Retain (1,55 min.), | Get Up | Get Down (6ri#h.), Seasons of Man (4,30 min.yeBtoze
nekteri posluchai skladbu — vzhledem k jejiméasovému rozsahu aquepsanémulenéni na

28 Kontrastni dil B vykazuje vyssi znamky evwliho typu hudby. Z toho}oﬁdodu v zavorce uvadim alternativni
ozna&eni, které pro tento typ hudby navrhnul Karel dekeViz JANECEK, K. Hudebni formyPraha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby aénim 1955. Stavebni funkagsti ve sklady funkéni typy hudby, s.
82-89.

29 Srov. kup. COVACH, John.What's that sound: an introduction to rock and history. New York; London:
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¢tyti dily — ozn&uji jako rekolikavétou suitu, jeji pevné kompazii sceleni aésné motivicko-
tématické soustdini jednotlivych¢asti naznéuje spiSe jednatou formu vySe pojednaného
typu*°

Formové schéma skladilose to the Edge podobné jako vifjpact pisrt Roundabout
—1AA"'B (Xa) A" k. Skladba z&néa rozsahlou introdukci, jez sestava ze dvou ketitfichcasti:
prvni ¢ast (0,00-0,56 min.) pracuje s konkrétninirgdnimi zvuky, nafiklad zgvem ptak,
Sunenim vody apod.; druhaigvazré instrumentalnicast (0,56-3,54 min.) fjpravuje nastup
prvniho dilu. Dil A (3,54-6,03 min.) obsahujeédvokalre-instrumentalni sloky s refrénem, za
kterymi nasleduje kontrastni vokéhmstrumentalni bridge a opakujici se refrén. DrualiyA'
(6,03-8,28 min.) zachovava zakladni strukturu peasii, tzn. 2 x sloka + refrén + 2 x bridge +
refrén + instrumentalni mezihra. Dil B (8,28-14,58n.) uvadi kontrastni staticka témbrova
plocha, za kterou nasledujfi topakovani nové vokatninstrumentalni sloky, jez obsahuje
melodické a literarni reminiscence dilu A. Sklaglokratuje varhanni instrumentalni mezihrou,
po niz nasleduj&astény navrat sloky, a agp kontrastni varhanni intermezzo. Struktu&ln
uvolnény spojovaci oddil, vd&mz dominuje zvuk varhan a klavesového syntezatpiynule
piechazi doétvrtého dilu (14,59-17,36 min.), ktery zahajuji¢cdepakovani sloky a refrénu z
prvnich dvou dil — tentokrat pouze v instrumentéalni po&abvarhannim sélem. Nasledujisbp
dvé sloky — v tomto fipact jiz se zgvem —, na které navazuje bridge a opakovany refrén.
Skladbu uzavira kratka koda (17,36-18,38 min.) skkénimi girodnimi zvuky, jez zaziy na
zavétku skladby*

Rozsahlé programni suity, jeZ sestavaji z relatsamostatnychét, nalezneme najklad
v repertoaru skupiny Emerson, Lake and Palnmigkld®lem je skladb&arn Evil 9z deskyBrain
Salad Surgery1973). Kompozici v celkovémiasovém rozsahu 29,54 minut viri véty: First
Impression, part 1 (8,41 min.) a First Impressipart 2 (4,8 min.), Second Impression (7,07
min.) a Third Impressio9,06 min.). Prvni $ta predstavuje uzaeny kompozini celek, jehoz
formalni pidorys gipomina rondovy typ. Vokalainstrumentalni sloky s refrény se zdddsji s
novymi i pribézné opakovanymi instrumentalnimi sekcemi. Hudba téty je zn&né ¢lenita —

objevuje se zde mnoho dith introdukci, spojovacich oddibpod. Druha instrumentalnéta

Norton, 2006. Progressive Rock: Big Ideas and Higtbition, s. 330-331.

30 KompoziceClose to the Edgpredstavuje podle Patricka T. Willa, Johna Covaclieydfda Macana, Dirka von
der Horsta a dalSich autojednowtou skladbu vykazujici znamky sonatové formy. ik WILL, Patrick, T.
Heslo Art Rock. InThe New Harvard dictionary of musibon Michael Randel (ed.). Cambridge: Belknap Press
of Harvard University Press, 1986. S. 56.

31 Srov. kup. COVACH, John. Progressive rock, ,Close to theg&d and the Boundaries of Syle. In
Understanding rock: essays in musical analyd@hn Covach — Graeme M. Boone (etlgw York; Oxford:
Oxford University Press, 1995 3-31; MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock and
the countercultureNew York; Oxford: Oxford University Press, 19%&s: Close to the Edge (1972), s. 95-105.
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ma pevazmr improvizovany charakter a prozrazuje vyraznou iim&p jazzovou hudbou. Z
hlediska struktury jde afililnou formu. Jejim&ZiStm je stedni dil, jenz se dale rozpada do
n¢kolika kontrastnichéasti, kterym dominuji klavirni a syntezatorova sdigeti wta Third
Impression, ktera je vrcholem cyklu, ma régntiidilnou strukturu: prvni aiéti vokalre-
instrumentalni dil svym rondovym charakterefippmind prvni ¥tu, zatimco sedni kontrastni
Cast, jeZ je z §Si casti zaloZend na instrumentalnich improvizaciclopak odkazuje k sdni
instrumentalni $té. Jednotlivé ¥ty cyklu Karn Evil 9jsou do utité miry provazany a sceleny
spole&nymi hudebnimi motivy a tématy.

Rozséahlé artrockové skladby Ize z hlediska kongmoai tektoniky pracownrozclit na
dva typy: 1. Rockovou pisvou snés v angloamerické oblastasto ozn&vanou jako Long
Medley a 2. WSSi prokomponovany hudebni celek.kideé smés predstavuje spiSe soubor
plynule navazujicich pi®vych fragment rizného rozsahu a struktury proloZzenych mnoha
instrumentalnimi mezihrami, spojovacimi oddily apo&kkoliv rockové smisi pracuji s
motivicko-tématickymi névraty, reprizami apod., anfrudebniho prokomponovani a sceleni je
vyrazre nizSi nez u druhého uvedeného typu. Znamyiklgtdem tzv. Long Medley je B strana
LP deskyAbbey Roadskupiny Beatles z roku 1969V ramci art rocku nalezneme tento typ
kompozice kufikladu na nahravkach skupiny Jethro Thiflick as a Brick1972) aA Passion
Play (1973)* Ws8i prokomponovany hudebni celek, jakym je ifid@d jiz vySe zmidna
skladba skupiny Ye€lose to the Edgese od rockovych s&si odliSuje drazem na motivicko-
tématické sousgedni, reprizové propojeni skladby, tonalni plan, dgitky plan, tempovy plan,
metrické vyvazeni, praci s kontrasty, vrcholy apddgiipact tohoto typu skladby Ize na rozdil
od pisiové snési hovdit o jednotné kompozni linii. Artrockové kompozice tohoto typu v
urcité mire vykazuji znaky evoltniho typu hudby, coZ obeg&nneni pro rockovou hudbu

typické>*

32 MacDONALD, lan.Revoluce v hlak Beatles, jejich pisha 60. |éta Praha: Volvox Globator, 1997. You Never
Give Me Your Money, s. 286.

33 Viz kup. internetovy serve€up of Wonder: the annotated Jethro Tull Lyrics @agORRIS, Dave. Jethro Tull,
Progressive Rock and Thematic Approach. UniversityRochester, spring 2000. Dostupné na www:
<http://www.cupofwonder.com/essays9.html>.

34 Srov. kup. HURNIK, Luka3.Stylové syntézy a jejich vyuziti pro rozvoj hudetpercepcePraha: Pedagogicka

99



Literarni slozka — artrockové texty

V souvislosti s ustavenim konceptu ,&eckého* rocku doSlo v druhé poloéin
Sedesétych let k vyraznému posunu v oblasti liérailoZky rockové hudby; wti jako John
Lennon nebo Bob Dylan v této dblpovySili doposud nefliS dulezity a veskrze trivialni
rockovy text na urflecky artefakt. Zdrazréni vyznamu rockového textu v roce 1967
symbolicky dokumentuje album Beatl8gt. Pepper's Lonely Hearts Club Bakteré jako prvni
v rockové historii obsahovalorifphu s vytiS€nymi texty pisni. Art rock, kteryipal koncept
~-uméleckého" rocku za zakladni esteticky program, readr sofistikace v oblasti rockového
textu girozerg navazal.

Cilem artrockovych texta bylo vytvait adekvatni jazyk, jenz by soufirse slozitou a
umeélecky ambiciézni hudebni strukturou. Nejenoméehto divodi, ale rovz v prirozeném
dusledku vSeobecné vé&dnosti a umleckého rozhledu artrockovych ict v textech a
zasteSujicich koncepteatasto narazime na reference klasickyshssiétové literatury®

Ackoliv primarni ungleckou sloZzkou art rocku byla hudba, textbyla wnovana taktéz
nemala pozornost a prostor v ramci jednotlivych gomic. Podivame-li se ndiplizny ¢asovy
pomeér instrumentalni a vokat instrumentélni hudby, kter4 pracuje s textem, ékohka
vybranych vyznamnych artrockovych alb, zjistimeledsjici Udaje: Emerson, Lake and Palmer
— Tarkus27:10 min.,Brain Salad Surgergl1:12 min., Genesis Selling England by the Pound
31:21 min.,The Lamb Lies Down on Broadwd$:49 min., Gentle Giant Acquiring the Taste
27:10 min., Jethro Tull Thick as a Brick28:15 min., King Crimson 4n the Court of the
Crimson King31:12 min., Van Der Graaf GeneratoPawn Hearts27:18 min., Yes Fragile
26:14 min. Close to the Edg22:15min., Tales from Topographic OceaB8:30 min.

Vzhledem k tomu, Ze artrockové texty bybsto nositeli zavaZsich myslenek, zZvaci
dbali na jejich srozumitelné vy&ni v ramci hudebnihofpdnesu. Srozumitelnost téxtistala
vétSinou zachovana i navzdory skinesti, Ze art rock v dkterych gipadech pracoval se
slozitjSi vokalni harmonii, elektronicky zkreslenymézpm apod.

Autory texti artrockovych skladeb byli v mnohdipadech sami zwéaci, napiklad Jon
Anderson ze skupiny Yes, lan Anderson ze skupitlyrdelull, Greg Lake z tria Emerson, Lake
and Palmer, Peter Gabrié&l Phil Collins ze skupiny Genesis, nebo Peter Hainmai skupiny

Van Der Graaf Generator; uvedeny model je v oblastové hudby vSeobe&nelmi rozsteny.

fakulta UK — katedra hudebni vychovy, 1999. S. 25.
35 Viz Literary references in Progressive RockPtagbibliography.ddonline]. Dostupné na www:
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Vedle soélovych zgvaki secasto literarg projevovali také jinlenové artrockovych souhigrv
piipadt skupiny Yes to bylieba baskytarista Chris Squire nebo kytarista Stdowe, ve
skupire Genesis kufikladu klavesista Tony Banks nebo baskytarista Mikeherford apod. V
n¢kterych gipadech je autorstvi texturipitano celé skupih Autory rekterych artrockovych
texti byly dale roviz externisté; Slo ndjklad o Petera Sinfielda, jenZz spolupracoval se
skupinami King Crimson, Emerson, Lake and Palmebon®remiata Forneria Marconi.
Vzhledem k tomu, Ze art rockasto pouzival vyfjceny untlecky material, setkame se zde
kuprikladu také s textem Johna Lennona a Paula McGdrtne cover verzi pishBeatlesEvery
Little Thing od skupiny Yes nebo s basni Williama Blakea v reékapra¥¢ hymnuJerusalem
skladatele Huberta Parryho od skupiny Emerson, aakePalmer.

Nejenom experimentovani v oblasti uzivani halugemmich drog, zajem o problematiku
lidského vnimani, vyznamny vliv osobnosti psychalofjmothy Learyho atp., ale také silna
touha hledat nové a nekonvemn moznosti a progdky vyjadeni, dovedla rockové ufite
druhé poloviny Sedesatych lettksgjSimu pouzivani ¢kterych avantgardnich metod a technik
moderni literatury; Slo zejména o @iecké prostedky imagismu, surrealismu, techniku ,proudu
védomi“ apod. Psychedelické texty tohoto typu — pfiklpd Ize uvést texty Johna Lennona
Strawberry Fields Forever, A Day in the Liiebol Am the Walrusjez pracuji s volnymi sledy
asociaci, juxtapozicemi nesourodych a nesouvisjiadbjekfi-informaci atd. —,vyrazre
ovlivnily nastupujici art rock, pro jehoz literarrglozku je vyjadeni prostednictvim
surrealistického obrazu charakteristiCRé. Vedle psychedelickych tektnachazel art rock
inspiraci také v fivodnich dilech sstové moderni literatury, néixlad v textech Thomase S.
Eliota nebo Hermanna HesseHo.

Silny vliv surrealismu nalezneme régad v tvorlg skupiny Genesis na konceptualni
desceThe Lamb Lies Down on Broadwd$974). Album, jeZz fivodre vyslo na dvou LP
deskach, obsahuje 23 plynule navazujicich skladdbré dohromady tud rozsahlou
devadesatiminutovou kompozici scelenou jedinynrditeim gibéhem. Text k uvedené desce
napsal pevazre zpivak skupiny Peter Gabriel, ktery se podle svyclv sigpripact nekterych
udalosti a mist zde prezentovanych inspiroval svsmyi Hlavni postavouifibéhu The Lamb
Lies Down on Broadwaye mlady portorikansky delikvent jménem Rael — nméGabriel

odvodil od svého fijmeni. Reala, ktery Zije v New Yorku na Manhattgi@anoho dne zahadné

<http://www.progbibliography.de/>.
léta. Praha: Volvox Globator, 1997.

37 Viz kupr. EDER, Bruce. The Early History of Art-Rock/Progdk (All-Music Guide Essay) [online]. Dostupné
na www: <http://www.vanguardchurch.com/the_histary art_rock.htm>.
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okolnosti uvrhnou kamsi do podzemi — do alterndktigrs\éta fantazie a snové imaginace, kde je
vystaven mnohym bizarnim situacinjlppddm a dobrodruzstvim. V ramdiilghu se Real za
podivnych okolnosti &kolikrat setkava se svym bratrem Johnem, jehozhvkt&Realovi neni
prilis pratelsky. V zagrecné scéna Real odmitne moznost utéci z nedobrovolnéhoi¢ata
rozhodne se pomoci tonoucimu Johnovi; kratce nask zji§uje, Ze topici se postava, kterou
zachranil, byl on sam.i®éh prostednictvim vztahu obou brativypovida o psychologickém
rozpadu osobnostf

The Lamb Lies Down on Broadway uritych ohledech vzdalén pripomina
mnohovrstevnata dila typu Eliotovy bésihe Waste LandExistenciélni text, inspirovany
absurdnim dramatem a surrealismem, obsahuje mnadleésnsko-politickych, spotensko-
kulturnich, ungleckych a jinych aluzi. V ibéhu se objevuji jména jako Martin Luther King,
John Fitzgerald Kennedy, Marshall McLuhan, GroucBmg Crosby, Lenny Bruce, Howard
Hughes, Caryl Chessman a dalSi, jsou zde odkazznamé pisé moderni popularni hudby
nagiklad In the Mood Blue Suede Shadés Only Rock'n'Rollvystupuji zde postavy starké
mytologie, objevuji se zde narazky na sexualniltmipreklamu, konzumni spalrost apod?’

Strukturnim zakladem rockovych téxpadesatych a Sedesatych let bylai@ia forma.
VeétSinu texti v této dols tvorily stejnonerné, rytmicky pravidelné a symetrické jednotky v
podol& opakujicich se slok a refrénV disledku trendu komplikace vyrazovych presta
rocku na pelomu Sedesatych a sedmdesatych let doslo k vymazmgnam takeé v této oblasti.
Art rock, ktery podstathrozstil hudebni zvukovou strukturufigtoupil stejnym zpisobem také
k textové slozce. &oliv rozsahlejSi artrockové textyasto zachovavaly zékladni pisy
pudorys sloka-refrén, z hlediska wmt struktury byly v mnoha ifpadech uvoléné,
nepravidelné a asymetricke.

Texty vrcholného artrockového obdobasto pouzivaji volny vers s nepravidelnymi
sylabickymi schématy — basnické vyrazové pemtity jako rym, asonance, aliterace apod., které
vnaseji do textu dity fad a pravidelnost, zde ustupuji do pozadi. Mnokutitpreferuje mé#
konveréni podobu rymu — nafklad vnitni rym, apod?®

Z hlediska literarnich druhpracuji artrockove texty s lyrikou, epikou i draera. Velka
cast text spada do okruhu lyriky. Z hlediska typologie see agplatiuje predevsSim lyrika

reflexivni, subjektivni, naboZensk& nebdirpdni. Milostnou lyriku, typickou pro pign

38 \jiz booklet k CDThe Lamb Lies Down on Broadwayharisma 1985.

39 Viz kup. FINEGAN, Jason — McMAHAN, Scott, et al. The Anatgtd Lamb Lies Down on Broadway [online].
Dostupné na www: <http://www.bloovis.com/music/latrtinI>.

40 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #rel countercultureNew York; Oxford:
Oxford University Press, 1997. The Progressive Rétgle: the Lyrics, s. 71.
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rockového mainstreamu a popu, zde nalézadmes.ni€eflexivni¢i Gvahovou lyriku zastupuji
piedevsim filozofujici a vyznameéwnejednoznéné texty skupiny Yes, jez nalezneme @&
jejich artrockovych alb, ndijklad ve skladb Close To The Edgee stejnojmenné desky z roku
1972 K epickym textim inklinovala napiklad tvorba skupiny Genesis. Kiikladu skladba
White Mountaire deskyFoxtrot (1972) vypravi gibéh o vikovi jménem Fang, ktery ggovinil
proti zdkorim smeky a zato ho stihl kruty trest. Adfotextu se v tomto ipadt inspirovali
novelou Jacka London&hite Fang ze které si vyficili jména hlavnich protagonistpiibehu
Fang a One-Eyed. V tvattskupiny Genesis naleznerdsasto také prvky dramatu. Mnoho jejich
texti je zalozeno na monologu, dialqgtrialogu atp., a konfliktech zastrénych postav.
Piikladem je text ke skladbHarold the Barrellz albaNursery Crymg1971), ktery vychazi z
komunikace nasledujicich osob a speleskych subjekt zpravodajstvi, muz na ulici, muz u
baru, obecni zastupitel, starosta, britsk&epmst, Harold, pan Plod, sbor pana Ploda,
sedmasSedesatileta pani Barrelova. Teatralni prkieidab skupiny Genesis podporovakwik
Peter Gabriel prosmami hlasu jednotlivych postav.

Prestoze byl art rock sedmdesatych let relatigroky hudebni fenoménigsahujici
angloamerickou kulturni oblast, jehoz texty reftakily a pojednavaly rozmanité skénesti,
udélosti, mySlenky apod., Ize dnes ramcowraniit jeho zakladni nagtové okruhy, kterymi
byly: 1. Science fiction, technologie, vesmir; 2ysdcismus, naboZenstvi, vychodni spiritualita,
filozofie New Age a 3. Mytologie, fantasy.

Z4ajem artrockovych twci o uvedena témata vy&luje muzikolog Edward Macan jako
dédictvi ideologie alternativni kultury druhé poloyirsedesatych let: f{slusnici tehdejSich
opozinich  hnuti, casto souhrnh ozn&ovanych jako hippies, obeg&n odmitali
institucionalizovany aigtechnizovany s zapadni civilizace, jenz podle jejich nazoru padal
Sirsi duchovni rozer a ktery ztratil smysl pro skuteé hodnoty. Z tohototavodu se obraceli k
vychodnim naboZenstvim, panteistické filozofii, migismu, mytologii, pohadkovému &w
fantasy, ale také k science fiction, jeZlanv Sedesatych letech na rozdil od &mmosti
predevsim filozoficky rozrr.*

Témata z oblasti science fiction byla n@lpmu Sedesatych a sedmdesatych let abecn
velmi popularni. Fascinace novymi technologiemieaoimén dobyvani vesmiru, spojeny s
hledanim odpoddi na ¥¢né otazky, se v této délyyznamr promitaly do mnoha uéheckych
smeéra. V okruhu popularni kultury st velky vliv kuptikladu film reZiséra Stanleyho Kubricka
2001: A Space Odysseyroku 1968; v oblasti literatury byli velkymi polarizatory science

41 Tamtéz. Progressive Rock's Utopian Vision: Midhg, Mysticism, and Science Fiction, s. 80-82.
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fiction nagiklad autdi Isaac Asimov, Ray Bradbury, Robert Heinlein, Fkradterbert, Stanislaw
Lem nebo autoriigdlohy vySe uvedeného filmu Arthur C. Clarke.

Prvky science fiction velice brzy pronikly také dblasti rockové poetiky. Prvni timto
smeérem zandiené texty se objevily jiz v druhé polo¥igedesatych let v ramci psychedelického
hudebniho s®&ru space rock; Slo né&jlad o skladbu skupiny Pink FloyAlstronomy Domine
kterd vysSla v roce 1967 na desdde Piper at the Gates of Dawl prvni polovirg
sedmdesatych let se témata science fiction stsddnptem ztvargni mnoha artrockovych
skupin. Zvlast charakteristické byly skladby, které se zabyvatpbpematikou objevovani
vesmiru, vesmirnych cest apodikiady takovychto text nalezneme mimo jiné v kompozicich
Pioneers over 1970) od skupiny Van Der Graaf GeneratStarship Trooper(1971) od
skupiny Yes nebd®Vatchers of the SKY972) od skupiny Genesis.céském prosedi tento trend
reprezentuje i@devSim artrockové konceptuélni albubmlog s vesmirenz roku 1978 od
skupiny Progres # Artrockové texty zabyvajici se tématy scienceidittpouZivaji ¢asto
podobnou slovni zasobu; frekventovanymi vyrazy jgde napiklad galaxie, vesmir, planeta,
hvézda, raketa, vesmirnadpUFO, p&ita¢, rychlost s¥tla, vda apod.

Fenomén, ktery vyraZnpoznamenal zapadni kulturu Sedesatych let, byé thidt
vychodnich ndboZenstvi a spirituality. V okruhu med popularni hudby druhé poloviny
Sedesétych let ziskal velky vliv nédad indicky duchovni Maharishi Mahesh Yogi, znamy
zejména jako duchovniidce a ditel skupiny Beatles.

Ohlasy vychodnich kultur v této dbbpronikaly do rockové poetiky jednak
prostednictvim parafrazi jwodnich text vychodni provenience — znamyntikbadem je
skladba BeatleSomorrow Never KnowgeZ pracuje s textem Tibetské knihy mrtvych, &tena
Zapaa zpopularizoval psycholog a obhéjce halucinogenuiicdy Timothy Leary — a dale na
zaklad inspirace literarnimi dily zapadnich spisovatedteri vychodni filozofie, naboZenstvi,
zpasob Zivota apod. ve svych knihach prosazovali.riigiklad o jiz zmigného Thomase S.
Eliota nebo Hermanna Hesseho.

V ramci art rocku se vychodni spiritualitou negrizabyvala skupina Yes. Nejzng&im
piikladem je text zgvaka skupiny Jona Andersona k sulose to the Edgee stejnojmenného
alba. Text je vols komponovan podle novely Hermanna Hess8ddhartha®® Titul suity i

celého alba €lose to the Edgee vaze k literarnimu obrazu duchovniho osvicpajeného s

42 Inspirace tématikou science fiction a vesmiru ziadene déle ndfklad naceskych albechPlanetarium(1977)

Vaclava Neck#e, Super-Robot(1978) Otakara P#ihy nebo Prazdniny na Zem{1980) alLaborato* (1984)
skupiny Olympic.

43 COVACH, John. Progressive rock, ,Close to thgd®d and the Boundaries of Syle. Understanding rock:
essays in musical analysilohn Covach — Graeme M. Boone (eNgw York; Oxford: Oxford University Press,
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motivem feky v zaw¥reiné ¢asti knihy*™ Text nasledujici desky skupiny YeEales from
Topographic Ocean$1973) vychézi z knihyAutobiography of a Yogikterou napsal indicky
duchovni Sri Paramahansa Yogananda a ktera obsaltéfg starych indickych duchovnich
texti. Castymi pojmy¢i motivy, jeZ se opakuji v tomto typu artrockovytxii, jsou svoboda,
swtlo, stidani r@&nich dob, gfdani dennich dob, kruhias, ¢asovost, zrozeni, praima,
probuzeni, Usvit, reinkarnace, zjeveni, osviceastac apod. V ramci spiritudgira nabozensky
zaneienych artrockovych tektnalezneme rowi kiet’anské motivy; fikladem je rozsahla
suita skupiny GenesiSupper's Ready alba Foxtrot (1972), jejiz texty nacitych mistech
odkazuji k novozakonni Knize Zjeveni.

Art rock velmi silrt poznamenal fenomén idealizace a ,ztlmvAni“ @irody, kterou
alternativni hnuti druhé poloviny Sedesatych lefpaia jako zdroj mystického osviceni a
metaforu pro spiritualni autenticitu; oslavidrpdy a panteistické vishi swta se v sedmdesatych
letech staly dlezitou sodasti nabozensko-filozofického gm New Age. Uvedené mysSlenkové
proudy se v art rocku projevovaly frekventovanymufiwanim motiv prirody — ¢asto zde
narazime na vyrazy jako strom, les, vitr, slundaplma, zvlast oblibeny byl nagklad jiz
zmirgny motiv feky. Pojednavané textyasto pracuji se symboly; velmi frekventovany byl
kuptikladu symbol matky — svata matka boZzi, matieoga, matka zetapod. Prvky panteismu
a prirodniho mysticismu jsou siénzastoupeny ndfklad v textech ke skladbanRoundabout
(1972) od skupiny YesFirth of Fifth (1973) od Genesis a dale také na deskach skupthyol
Tull, kupiikladu na albuBongs from the Woarroku 1977 a dalsich.

Zajem artrockovych textd o mytologii a fantasy Ize roea vyswtlit jako mySlenkovy
odkaz alternativni kultury druhé poloviny Sedeshtyet. Opozini hnuti, odmitajici moderni
industrialni spolénost, jeji intelektualismus adlecky s¥tonazor, uctivala mytus jako prvotni a
.nezkaleny* ditsky pohled na s; mytologické gibehy, legendy, pohadky a fantastickigélgghy
hippies ¢asto chapali také jako metaforu idealni spodesti. Texty inspirované mytologii
naleznemeasto kupikladu v repertodru Genesis, konkeétre uvést skladbjpancing With the
Moonlit Knight, Cinema Show, The Fountain of SalimaeboCan-Utility and the Coastliners
Dale se sd&mito nangty setkame v repertoaru skupin King Crimson, Pildyé& a dalSich.

Art rock je z hlediska za#heni texti vétSinou povazovan za zcela apoliticky a

1997 S3-31.

44 Texty skupiny Yes jsodasto vyznamo¥ ponerné nejasné. Jeden z mnoha pakusinterpretaci textiClose to
the Edgez pozice filozoficko-nabozenského &m New Age nalezneme na internetovém servdre Church of
Yahwehv ¢lanku Close to the Edge: A Commentary on Yes' 1%&sterpiece Dostupné na www:
<http://www.yhwh.com/ctte.htm>.

45 Viz kup. RYCENGA, Jennifer. Tales of Change within the &hiuForm, Lyric, and Philosophy in the Music of
Yes. InProgressive rock reconsidereevin Holm-Hudson (ed.). New York; London: Roultg, 2002. S. 143-
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spole&ensky neangazovany hudebniésnBlizSi pohled vSak ukazuje, zekteré artrockové
texty v ukité mire spoléensko-politickou reflexi obsahuji. Na rozdil od &gini, prvoplanové
a konkrétg cilené kritiky, kterou pouZzival zejména punk rojde spiSe o obeérformulované
teze Gasto vyjadované pouze v ndznacich a skryté v abstraktnicizebh'®

Jednim z témat, které se v artrockovych textecjevole relativié ¢asto, je kritika
pietechnizované a materialistické zapadni spualsti. Takto zawry¥ené texty nalezneme
kuptikladu na konceptualni desce Emerson, Lake andd?@min Salad Surgerg roku 1973.
Uvodni skladbou alba je rockové zpracovani slavnépmnu Jerusalemskladatele Huberta
Parryho s textem Williama Blakea, jeZ presinictvim pojmu ,dark Satanic Mills" hovibo
praimyslové revoluci niici mezilidské vztahy aifsodu?’ Ustedni skladbou alba je téin
tiicetiminutova suitaKarn Evil 9 jejiz text pojednava o problematice postavéovéka v
totalitni spolénosti a dale o konfliktu lidstva s pitacem, ktery se vymkl kontrole. Podobnym
tématem se zabyva také skladbemmingsz desky skupiny Van Der Graaf GeneraRawn
Hearts (1971); apokalyptickou vizi lidstva, jeZ se ocitla pokraji znieni, autor Peter Hammill
vyjadiuje prostednictvim obrazu lumikpadajicich z Gtesu do e

Problematika krize zapadni sp@esti secastji objevovala v textech skupiny Pink
Floyd. Rikladem je skladb@loneyz desky Dark Side of the Moorf1973), ktera kritizuje
kapitalismus a konzumni spoétest. Skupina se k tomuto tématu pgidratila svoji deskou
Animals(1977), jexast&né vychazi z knihy George Orwelknimal Farm.Podobr zamétenou
kritiku nalezneme takeé v textech skupiny Genegigklgdem je skladb&et 'Em Out by Friday
albaFoxtrot (1972),jejiz textprostednictvim kombinace prikreality a science fiction kritizuje
~nelitostnou* britskou bytovou politiku v sedmdegdt letech.

Velmi frekventovanym tématem artrockovych textyla valka. AvSak na rozdil od
amerického rocku, ktery naglomu Sedesatych a sedmdesatych letret®\kritizoval vojensky
konflikt ve Viethamu, se art rock fenoménem vallapbyval fevazre v obecné roviah Texty s
valetnou tématikou nalezneme rtédgad ve skladbaciihe Gates of DeliriunmeboYours is No
Disgraceod skupiny YesThe Knifea One for the Vin®d skupiny Genesigarkusod Emerson,
Lake and Palmeg1* Schizoid Marod King CrimsonThe Emperor and His War-roood Van
Der Graaf Generator netids and Thenod skupiny Pink Floyd.

Kritiku spoleenskych instituci, jakymi jsou cirkev a Skola, dhga nagiklad

166.

46 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #ral countercultureNew York; Oxford:
Oxford University Press, 1997. Resistance and BrateProgressive Rock Lyrics, 73-80.

47 Viz heslo And did those feet in ancient time Wikipedia: the free encyclopedjanline]. Dostupné na www:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Main_Page>.
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konceptualni alba skupiny Jethro Télualung(1971) aThick as a Brick(1972), dale pak
skladba Emerson, Lake and Palrié'e Only WayneboThe Great Deceiveod skupiny King
Crimson. Zasadnim #Zgobem se tématu Skolstvi na konci sedmdesatyciotila skupinaPink

Floyd svoji konceptualni deskdine Wall(1979).

107



Vizualni kultura stylov é zanroveho typu art rock

Jak jsem jiz #kolikrat uvedl, vyvoj rockové hudby v obdobi psydkée charakterizoval
krom¢ vyrazné sofistikace hudebni struktury také rostougyznam participujicich
mimohudebnich uteckych prostedki; vedle rockovych textSlo gredevsim o vizualni slozku,
Z niz psychedelicky rockéinil podstatnou satast rockového ugtheckého artefaktu. Art rock,
ktery v tomto ohledu na psychedelic music navasa, pribéhu prvni poloviny sedmdesatych
let vytvaril velmi specificky vizualni styf® Miuvime-li o vizualni kultiie stylow Z&nrového
typu art rock, mdme na mysliquevsim: 1. Graficky design hudebnich sbst LP desek a 2.

Vytvarnou a vizudlni strdnku scénické prezentace.

GRAFICKY DESIGN

V pribéhu Sedesatych let doSlo k vyznamné pfoinfunkce obalu rockové desky —
primérni informativni funkci nahradila funkce @lecka a esteticka. Zatimco zhruba do roku
1966 obal seznamoval poslu¢ka WtSinou prostednictvim ¢isté portrétni fotografie, s
interpretem a nazvem alba, v nasledujicich letéohzg predevSim k vizualizaci uéheckého
obsahui konceptu hudebni nahraviy.

Uvedeny trend velmi ddb ilustruji obalyfadovych studiovych alb skupiny Beatles. Na
prvnich Sesti deskach z let 1963-1965 naleznemmoghethé fotografie s pozujici skupinou, jez
neprozrazuji vyrazfSi umelecky zamgr. Obal deskyRevolverz roku 1966 je z vytvarného
hlediska podstatnhzajimawjSi. Jde o kombinaci portrétni kresby s fotogradickolazi, jejimz
autorem byl aBmecky vytvarnik a hudebnik Klaus Voormann. Grafickesign nasledujici desky
BeatlesSgt. Pepper's Lonely Hearts Club Bandoku 1967 jiZ pedstavuje zcela novyigtup k
vytvarnému zpracovani obalu rockové desky a k reéka artefaktu &bec. Unglecky
ambicidzni kolaz, znama jako ,People We Like", \dffavala zakladni koncept desky a sgote
s hudbou a textem t¥ita jednotné a organické uthecké dilo. Autorem slavného a z hlediska
skrytych vyznam a jinotaji velmi diskutovaného grafického designu byl jedernlavnich

piedstavitel britského pop artu Peter Blake. Inovace v oblagjeti grafického designu rockové

48 O vizudlni kultbe art rocku jako specifickém stylu piSe fllad muzikolog Edward Macan. Viz MACAN,
Edward. Rocking the classics: English progressive rock #mel counterculture New York; Oxford: Oxford
University Press, 1997. The Progressive Rock StieeVisuals, s. 57-68.

49 PRIMUS, Zde&k. Papez koiil travu: rockova hudba a alternativni vizualni keh 60. let Praha: Kant, 2005.
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desky, které fineslo albumSgt. Pepper's Lonely Hearts Club Bargk staly estetickym
vychodiskem nastupuijiciho progresivniho rocku.

Artrockovi tvirci vénovali vizuélni strance svych desek velkou pozdraogji realizaci
zadavali renomovanym vytvarrik a designérskym studiim. Jednim z nejz&aioh unglcu,
jenz vyrazg poznamenal vizualni strdnku art rocku prvni paigvsedmdesatych let a jehoz
malby byvajic¢asto chapany jako t&ity symbol pojednavaného rockového &m byl Roger
Dean. Dean proslulipdevsim svoji spolupraci se skupinou Yes, pro ktesavarreé zpracoval
artrockova albaFragile (1971), Close to the Edg€1972), Tales from Topographic Oceans
(1973) aRelayer(1974). Dean byl rowt tvircem specifického loga, jeZ se objevuje na vSech
deskach skupiny po roce 1971, a déle spoluautorgrramné slozky koncertnich vystoupeni
skupiny Yes v sedmdesatych letech. Vedle skuping ¥ean spolupracoval nidklad s
artrockovym souborem Gentle Giant, pro ktery vyivabal k descéctopus(1972)>*

DalSim vyznamnym usticem byl malf a grafik Paul Whitehead. Zndmé jsaiegevsim
Whiteheadovy surrealistické malby na obalech deg&ekiny Genesigrespasg1970),Nursery
Cryme(1971) aFoxtrot (1972). Whitehead dale vytvarzpracoval nafiklad alba skupiny Van
Der Graaf Generatdfl to He, Who Am the Only Orig970) aPawn Heartg1971) nebo album
italského artrockového souboru Le Or@mogmagicgl1975).

V oblasti grafického designu rockové hudby se wdnsgesatych letech vyznagn
prosadilo vytvarné studio Hipgnosis, které v ro®@8 zalozil student londynské Royal College
of Art Storm Thorgerson. Thorgersonovym dletkym partnerem byl designér a filimaubrey
Powell; dalSimi¢leny studia byli mimo jiné vytvarnici Peter Chrigt@rson, George Hardie,
Colin Elgie, Richard Evans nebo Richard Manning.

Graficky design Hipgnosis byl na rozdil od Deamdm Whiteheada zaloZen na praci s
fotografii — v tomto srru se vytvarna skupina zaslouzila 0 mnoho novyettg@rnich postui
technologii a metod. Charakteristickym rysem fotamaai Hipgnosis byla mimo jiné snaha
vystihnout gibéh ¢i koncept rockové desky, kemuZz byli casto pouzivani modelové-herci.
Prikladem této ,divadelni* fotografické metody Hipgi® je obal konceptualniho alba skupiny
Genesis The Lamb Lies Down on  Broadway z  roku 19742

Studio Hipgnosis se proslavilo zejména vytvarnymavrhy pro skupinu Pink Floyd.

Vyrazny mezinarodni ohlas zaznamengdevsim graficky design albehe Dark Side of the

Obaly gramofonovych desek a jejich vyznam v konteddaby, s. 13-37.

50 Album cover albumStorm Thorgerson — Roger Dean (ed.). New Yorlli@oDesign, 2008. Psychedelia, 31-
38.

51 Viz kug. DEAN, RogerDragons's dream: Roger DeaNew York: Collins Design, 2008.

52 POWELL, Aubrey — THORGERSON, Storm, etkdr the love of vinyl: the album art of Hipgnasi&rooklyn:
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Moon (1973), ktery studiu zajistil mnoho prestiZznictkazek ze strany nejtSich rockovych
hvézd sedmdesatych let. Kr@gmThe Dark Side of the MooRlipognosis spolupracovali se
skupinou Pink Floyd na albe¢hSaucerful of Secre{4968),Ummagummd41969),Atom Heart
Mother (1970),0bscured by Cloudd 972) aA Nice Pair(1973).

Mezi dalSimi artrockovymi soubory, jez vyuzily $porace s Hipgnosis, byli n&églad
Nice na deskackive Bridges(1970) aElegy (1971), dale Emerson, Lake and Palmer na albu
Trilogy (1973), Yes na deskadBoing for the Oneg(1977) aTormato (1978) nebo skupina
Renaissance na nahravk&elologue (1972), Ashes Are Burning1973), Turn Of The Cards
(1974), Scheherazade and Other Stor{@875) aA Song For All Seasor{$978).

Vytvarné zpracovani artrockovych desek nebylo viauze dilem profesiondlnich
grafickych designér, jakymi byli nagiiklad Roger Dean, Paul Whitehead nebo vytvarnaiskup
Hipgnosis. V gkterych gipadech skupina pouzilaipodné autonomni vytvarné dilo. Jednim z
takovych giklada je uZiti obrazu britské maky Betty SwanwickThe Dreamrna obalu k desce
skupiny GenesisSelling England by the Pourz roku 1973; obraz se na desce neobjevil v
puvodni podob, ale z divodu €snéjSiho septi s obsahem tektalba byl jelt dodateéne
upraven. Velice proslulou se stala malba na obakky skupiny King Crimsoim the Court of
the Crimson King(1969), jejimZz autorem byl programator a neprafiedini vytvarnik Barry
Godber; expresionisticky obrazipominajici styl Edvarda Muncha odkazoval k textwdni
skladby desky1st Century Schizoid Man

Graficky design artrockovych nahravek byl 8ilovlivnény psychedelickym vytvarnym
uménim. Tato skuténost se projevovala zejménairdzem na barevnou stranku vytvarné
kompozice; artrockové obaly se ob&cmyznauji vysokym stupéim barevnosti, barevnymi
kontrasty — v tomto smyslu jsodasto velmi dynamické a &Rki, dale pouzivanim
deformovanych linii — nagklad logo skupiny Yes, jehoz autorem byl Roger Ma@ipomina
typickou psychedelickou typografii; v oblasti fotafje Slo napiklad o pouzivani tzv. fish-eye
objektivii apod. Artrockovy graficky design velmiasto pouzival surrealistické vyjevy; obrazy
snovych krajin s podivuhodnymi obyvateli a nesoyrodobjekty, jaké se objevuji néglad na
nékterych deskach Genesis, bywasto srovnavany se surrealismem Salvadora Daliho.

Frekventovanymi nadty artrockového grafického designu jsou podghako tomu bylo

v piipadt literarni sloZzky science fiction, technologie, mes a fantasy. Kromh uvedenych

PictureBox, 2008. Genesis: The Lamb Lies Down cveBiway, 185-188.
53 MACAN, Edward Rocking the classics: English progressive rock tmedcountercultureNew York; Oxford:
Oxford University Press, 1997. Cover Art, s. 59.
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okruhi secasto setkdme také séestowskymi nebo asijskymi motivy?

Do prvniho uvedeného okruhu spadajiiiidpd obaly desek Emerson, Lake and Palmer
Tarkus(1971) aBrain Salad Surgery1973). Autorem vytvarnéhi@Seni alb&arkusbyl mali a
graficky designér William Neal. \&Si obal desky znaztuje podivnou bytost, ktera jecasti
zviie — pasovec a &sti tank. Bytost jménem Tarkus, jeZ reprezentlgeszpodokE industrialni
spol&nosti a valky, je zasazena do barevné duhové krajymbolizujici dobro. Vnihi obal
desky znazaije pibéh hudebni suityfarkus Jednotlivé vyjevy nejprvedi Tarkuse niiciho
pokojné obyvatele barevného psychedelického krajdcaté doby, nez se objevi mytologicka
bytost mantikora, ktera zlo zastavi. N&j@éim obalu deskBrain Salad SurgeryehoZ autorem
je Svycarsky surrealisticky maéla sochaHans Ruedi Giger, je zachycen biomechanicky piortré
ktery podoba jako vyjev z albaTarkussymbolizuje konfliktzloveka a technologie®

Motivy vesmiru se na obalech artrockovych desejewvalji velmi casto. Rikladem je
deska skupiny YeBragile z roku 1971, na jejimZipdnim obalu Roger Dean vyobrazil planetu
piipominajici Zemi pohledem z vesmiru. Na za¢hmsti obalu je zachycen vyjev rozpadajici se
planety a evakuace jejich obyvatel ¥ednych vesmirnych kluzacichriBéh planety, jenz je
zobrazen na desderagile, pokr&uje ve étyirech vyobrazenich na prvnim zivém albu skupiny
Yessongg roku 1973. Prvni obraz pojmenovargscapeukazuje kluzak plujici vesmirem s
Ulomky planety; na druhém obrazirrival spatime vyjev instalace jednoho z fragmient
roztistné planety do vod nalezeného novéhétavireti obrazAwakeningukazuje ostrovy v
moari, na nichZz se pomalu probouzi Zivot v podabstoucich ketin a zviat, a posledni obraz
Pathwaysznazoiiuje paatek nové civilizace. Objekt ,plujici ostrov* poual Dean porérné
sasto — objevuje se n#klad také na desd@lose to the Edg®

Téma vesmiru se vyskytuje také na dalSich albécipisy Yes; vyjevy fantastické
.meésiéni krajiny* nalezneme ndjklad na studiovém albfales from Topographic Ocearzs
roku 1973. Motiv ,modré” planety se objevuje dala deskach skupiny Van Der Graaf
GeneratoH to He, Who Am the Only O1i#970),Pawn Heartg1971),World Record(1976) a
The Quiet Zone/The Pleasure Dorn(i977); skupina King Crimson pouzila na svém albu
Islands(1971)nagiklad obrazemisni mlhoviny Trifid v souhszdi Stelce.

Frekventovanym tématem artrockového grafickéhagdesje fantasy. V tomto séru

nejvice vynikaji malby Rogera Deana na obalech ldes@ipiny Yes. Deanovy fantasticke

54 TamtéZz. Cover Art, s. 61.

55 Viz kug. Album cover albumStorm Thorgerson — Roger Dean (ed.). New YorKli@Design, 2008. Golden
Years, s. 45.

56 Viz kup. DEAN, RogerDragons's dream: Roger DealNew York: Collins Design, 2008. Floating Islands
170.
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krajiny nesou znamky inspirace Tolkienovymi roméktgré byly na konci Sedeséatych let velmi
popularni. Fkladem jsou malby z deslBelayer(1974), na kterych autor zobrazuje skalghgt
s vytesanymi schody, Stihlé kamenrge; kamenna #sta apod.

Deanovy fantastické obrazy veélnsouviseji s filozoficko-mystickymi koncepty alb
skupiny Yes. Jejich vzjemny vztah s textem mungoEdward Macan ilustruje naikladu
desky Close to the Edg€1972), kterd je komponovana podle novely Hermahiesseho
Siddhartha a jejiz hlavni ideou je hledani prastyyslu Zivota a duchovniho osviceni. Obraz na
vnitini strak obalu desky zobrazuje krajinu, jejiz dominantowiehol hory —¢i snad Deaiiv
oblibeny plovouci ostrov? — zahaleny v mracich.r@stktery pokryvaji blankytnd jezera
s vodopady, Ize chapat jako cil, ideal, smysl, graapod. Dlouhy most spojujici ostrov s
okolnim swtem pak symbolizuje proces, ktery je nutno podstokupdosazeni kormeho
smiceni. V souvislosti s literarnifpdlohou desky obraz obsahuje dvaedité motivy: tim
prvnim je cesta — symbol hledani, pouti, putovériRicky a vodopady pak odkazuji k Hesseho
motivu feky, ktery je na desce vyjgh jiz v samotném nazvu. Jiny typ fantazijnih@tav
zobrazuji surrealistické malby Paula Whiteheda eskdch Genesiblursery Crime(1971) a
Foxtrot (1972). | zde nalezneme bliZSi souvislosti meziaap a pibehy ¢i mysSlenkami text
alba.

Stredowké, pipadreé historické motivy se objevuji kiifkladu na desce King Crimson
Lizard (1970), Gentle GianThe Power and the Glor{1974), Genesigrespass(1970) nebo
Jethro TullMinstrel in the Gallery(1975). Asijské motivy potom nalezneme fikjad na obalu
desky King Crimsoriarks Tangue in Aspil973) nebo na alb8cheherazade and Other Stories
(1975) od skupiny Renaissance.
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VYTVARNA A VIZUALNI STRANKA SCENICKE PREZENTACE

Casow rozsahlé artrockové kompozice nebytilip vhodné pro rozhlasovou prezentaci a
dramaturgové rockovych radii je do svych playligerazovali pouze iddka. Také tento fakt
zvySoval vyznam Zivych vystoupeni, kterd vedle Hiwuajicich desek pro posludearocku
piedstavovala filezitost |épe poznat artrockovou hudbu. Artrock@&e@certy sedmdesatych let
obecrt charakterizuje monumentalita a velkolepa scénstiGw. Z tohoto dvodu rekteri autdi
ozna&uji hudbu Yes, Genesis nebo Emerson, Lake and P#kepompézni rock, pomp ro¢k
bombast rock’

Scénicka prezentace art rocku v mnoha ohledechazgia z praxe psychedelického
rocku druhé poloviny Sedesatych let. Rockovy konbgt v obdobi psychedelie chapan jako
multimediélni udalost, jez &a v posluché prostednictvim silnych sluchovych a vizualnich
viemi kombinovanych sdinky halucinogennich drog vyvolat hluboky ,mysti¢kgazitek.

Doprovodné vizualni prosdky v podob swtelnych efekt a riznych tym projekci
poprvé pedstavily westcoastové psychedelické skupinsele s Jefferson Airplane. V oblasti
britského psychedelického udergroundu uvedené pridavijeli predevSim Pink Floyd.
Americké i britské psychedelické skupiny vipthu druhé poloviny Sedesatych let vyvinuly
mnoho vizuélnich efeklt které vyrazs poznamenaly scénickou prezentaci rocku v nasleidhji
desetiletich. Typickym psychedelickym vizualnim ke byla nafiklad tzv. ,liquid projection”

— Slo o projekci pihlednych séku, naplénych obarvenou vododi olejem —, dale se zde
setkdme s pouzivanim ultrafialovéhétsa, iznymi typy blesk apod?®

Vychodiskem artrockové scénické prezentace umgtlecky ambicidzni vizudlni styl
skupiny Pink Floyd, na jehoz realizaci se podileinm jiné také student londynské Hornsey
College of Art Joe Gannon, ktery v budoucnosti to téblasti spolupracoval n#&glad s
glamrockovym zpvakem Alice Cooperem. Psychedelické koncerty skupimk Floyd ¢asto
obsahovaly kombinacé&znych typi swtelnych efekli s projekcemi obrazmoderniho ureni.

V oblasti art rocku proslula propracovanou vizi&ozkou koncertuiedevsim skupina
Emerson, Lake and Palmer. Jejétewé turné z let 1973 a 1974 je vSeoliepovaZzovano za

jeden z nejvice ambiciéznich artrockovych prajekvhoto typu?® Vedle mnoha sitelnych

57 Viz kupr. VLCEK, Josef.Rock 2000: slovnikovéaiucka, A-K.Praha: Jazzova sekce Svazu hudehriiR82;
HALBSCHEFFEL, Bernward. Rockmusik und klassisch-romantische BildungstmdlitiBerlin: Freien
Universitat Berlin, 2000. Rock und Kunstmusik — @ieschichte, s. 51.

%8 iz kupt. heslo Light Shows. In NAHA, Ed — ROXON, Lilliahillian Roxon's rock encyclopedidlew York:
Grosset & Dunlap, 1978. S. 310.

59 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #rel countercultureNew York; Oxford:
Oxford University Press, 1997. The Progressive Rétgle: the Visuals, s. 62.
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efekti, bohaté laserové show kombinované <o mihou, zrcadly a atostrojem, skupina
pouzila napiklad také umily snih. Proslulym vizualnim prvkem konaerskupiny Emerson,
Lake and Palmer bylo tzv. létajici piano: klavesikeith Emerson hralipoutany ke klaviru,
ktery se vznasel nad podiethV oblasti pouZivani trojrozémnych rekvizit prosluli také Pink
Floyd; znamym fikladem je héici model letadla, které prolétne nad publiken¥iéi e vedle
pddia, kde exploduje. Tento vizualni prvek byl peah v za¥ru pisg On the Rurz albaThe
Dark Side of the MoarPodobg propracovana vizualni slozka charakterizovala &awoncerty
Genesis a Yes. Vizualni podobu velkolepého turnupisly Yes u pilezitosti vydani deskyales
From Tophographic Oceansroce 1974 zpracoval graficky designér dbadsek skupiny Roger
Dean spoléné se svym bratrem Martynem Dean&m.

Souasti artrockové vizualni prezentace bylo r&pouzivani kostyifn Nekteri umelci
casto vystupovali v extravagantnich uborech insginyeh science fictiogi fantasy; v tomto
sméru byl art rock velmi blizky mainstreamovému hudemn proudu glam rock, ktery
reprezentoval zejména David Bowidikbadem artrockovych udtcu, jeZ prosluli pouzivanim
vyraznych extravagantnich kostymsou Rick Wakeman nebo Peter Gabriel.

Z hlediska scénicka akce a pohybu protagasisidebnik predstavuje art rock relatign
staticky hudebni sén — v tomto ohledu se nabizi &panalogie se skupinou Beatles. Absenci
vyrazrgjSiho pohybu instrumentalistjenz byl typicky nafiklad pro hardrockové skupiny typu
Led Zeppelin, Ize vysitlit pomérné nar@nymi hudebnimi party. Vyjimku v tomto simu
piedstavoval jiz zmigny Keith Emerson, kteryipdevsim v dob svého fisobeni ve skupin
Nice rozvijel podiovou show podle vzoru Jimi HemetiSlo napiklad o ,divokou® manipulaci s
Hammondovymi varhanami s cilem dosaZeni neobvykletioku-hluku, vrhani na¥ do
klaviatury nastroje v ramci improvizace apBdWssi frekvenci pohybu vykazoval dale

kuprikladu zgvak skupiny Genesis Peter Gabriel.

60 Viz videozaznam z rockového festivalu Califordégan 1974 na internetovém serv¥nuTube.conDostupné na
www: <http://www.youtube.com/watch?v=uSm5IQFaTZA>.

61 Srov. kup. DEAN, RogerDragons's dream: Roger DeaNew York: Collins Design, 2008. Yes Stage Sefh3
Anniversary Tour, s. 130-135.

62 Viz videozaznam zivého vystoupeni skupiny Emeré@ke and Palmer na internetovém serwauTube.com
Dostupné na www: <http://www.youtube.com/watch?vgixegkyd288&feature=related>.
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ART ROCK: KLASIFIKACE

Art rock je Siroky a stratifikovany fenomén, ktetyori mnoZzstvi hudebnich skupin a
umglct, uméleckych artefakt, kompozénich a estetickych ffstupi, stylow Zanrovych
podokrutii atp. Z divodu lepSi orientace v této ,spletité” oblasti madeopularni hudby bude
dobré ji roztidit. Kritérii, na jejichz zaklagl bychom mohli art rock klasifikovat, je mnoho; v
nasledujicim textufedstavim alespgbzakladni moznosti klasifikace sty®vanrového typu art
rock. Pro Uplnost dodavam, Ze problematikou kleade art rockwi progressive rocku se
doposud Zadny autoripo nezabyval.

Vzhledem k tomu, Ze art rockigustavuje sstovy fenomén, ktery podobnjako
nagiklad jazz rock dalecetpsahuje angloamerickou kulturni oblast, nabizias® jvhodné
klasifikacni kritériumhudebni provenience

Art rock vznikl ve Velké Britanii a &Sina jeho hlavnich reprezentargochazela z této
oblasti. Pedpoklady vzniku inkriminovaného styloZanrového typu ve Velké Britanii se blize
zabyval napiklad muzikolog Edward Macan, ktery v této souwssicanalyzoval historicke,
spol&enské a kulturni charakteristiky regionu jizni Ampgl odkud pochézela étsina
nejznandjSich artrockovych ugici a kde se zformovaly hlavni artrockové skupingic¢iRu
konstituce art rocku v oblasti jizni Anglie Macgmaguje zejména ve specifickém spidaském
rozvrstveni zmi#ného regionu, kde dominovalaeini spoléenska tida; na rozdil kufkladu
od centrélni a severni Anglie, kde bylo vyrg§zmastoupeno &nictvo a kde se mimo jiné zrodil
heavy metal reprezentovany midgad skupinou Black Sabbath. Artrockova hudba,réte
mnoha ohledech vychazela z tkadho evropského uéni, byla ve ¥tSine pripadi dilem
vzklanych mladych lidi,éasto studetit vysokych Skol. Druhym faktorem, kteryigpel ke
konstituci art rocku ve zméné lokalig, byla podle Macana zdejSi silna tradice anglikénsk
cirkve; mnoho artrockovych ufica v raném ¥ku pasobilo v cirkevnich sborech apod. a v
pozcjSich letech uva#li anglikanskou liturgii jakou silny ugtecky inspir&ni zdroj. Vliv
specifického anglikanského choréalu je podle naEnwarda Macana v artrockovém hudebnim
projevu velmi patrny.

HlubSimi historickymi a kulturnimi fiedpoklady vzniku a rozvoje art rocku, respektive

progressive rocku ve Velké Britanii se v publikhistening to the Futuregabyval roviz

1 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #medcountercultureNew York; Oxford:
Oxford University Press, 1997. A Sociology of Preggive Rock, s. 144-151.
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socialni teoretik a filozof Bill Martin, ktery v t@ souvislosti mimo jiné pouziva analogii s
rozvojem opery v Italif.

Uspsch a popularita britskych skupin Yes, Genesis nEbwerson, Lake and Palmer v
zemich kontinentalni Evropy podnitily vznik dalSiatirockovych scén, které ghwaly hudbu
uvedenych soubérs lokalni hudebni tradici a vyttly tak vice¢i mérg originalni pojeti art
rocku® Zvla$e vyznamna scéna se v prvni polavisedmdesatych let zformovala v It4lii.
Zajimavou skuténosti je fakt, Ze britské artrockové nahravky dosaly prvnich
vyznammjSich asgcha praw v zemich kontinentalni Evropy — zejména pak vilkah nikoliv v
domécich Zetécich a hitparadach. Nejvyznag$im italskym artrockovym souborem, ktery
jako prvni zaznamenal Usth také v angloamerické oblasti, byla skupina PatanForneria
Marconi. ,Symfonicky” sound skupiny v mnoha ohledqa&ipominal tvorbu britskych soubior
King Crimson nebo Genesis. Hudebni specifikem tyd?Pbemiata Forneria Marconi a dalSich
italskych skupin byla fgdevsim vyraz¥Si melodika,casto zaloZena na cirkevnich stupnicich,
zvlase pak na dorském a mixolydickém melodickém modu.&88pse na mezinarodni seén
déale prezentovaly italské artrockové soubory Le ©nabo Banco del Mutuo Soccorso.

Krome Italie je teba pipomenout také artrockovou scénu, ktera se v ppabdving
sedmdesétych let zformovala v Nizozemi; cedtmweho ohlasu dosahla zejména holandsk&
skupina Focus. Specificka pojeti art rocku dalemame v ramci zapadémeckého rocku, ve
Francii, Spadisku, Recku apod. Akoliv komunisticky rezim v zemich tzv. vychodnihtoku
rockovou hudbu nepodporoval a dtdaal jako produkt zapadni nigpelské spoknosti, art rock
S ukitym casovym zpoz¢him pronikl i do této oblasti. Vedle zemi, jako dykupikladu
Mad’arsko nebo Polsko, které fibt k prednim reprezentainn rocku komunistické vychodni
Evropy, mizeme mluvit také @eskoslovenské artrockove ségfejimiz hlavnimi zastupci byly
skupiny Collegium Musicum a Blue Effect. V S#ském svazu art rock reprezentovala
nagiklad tvorba skupin Avtograf a Bumerang.

Britsky art rock v prvni polovih sedmdesatych let pronikl roih do Spojenych stét
americkych. Skupiny Yes nebo Emerson, Lake and &alkteré v USA v sedmdesétych letech

poradaly velkd turné a jejichz desky se ufoisaly v prestiznich americkych hudebnich

2 MARTIN, Bill. Listening to the future: the time of progressiveki01968-1973Chicago; lllinois: Open Court,
1998. The Time of Progressive Rock, s. 103-121.

3 Vyznam jednotlivych artrockovych scén Ize odvawhfiiklad z rozsahu dilch bibliografickych soupis které
uvadi internetovy server Progbibliography.de (viz Thematicaly Sorted List). Dostupné na www:
<http://www.progbibliography.de/home.html>.

4 Vyznam italské artrockové scény doklada mimo jfa&t, Ze internetovy servelProgarchives.comuvadi
kategorii Italian Symphonic Prog jako samostatnjlos& zanrovy okruh progresivniho rocku, vedle jinych
okruhi jakym byl napiklad jazz rock a dalSi. Dostupné na www: < htipMiv.progarchives.com/>.

5 Viz kupt. internetovy servetalianprog.com Dostupné na www: <http://www.italianprog.com/imdgm>.
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Zelriccich, zde podpdy vznik specifické varianty art rocku, kterou repentovaly zejména
skupiny Kansas a Styx. Z hudebniho hlediskadptavovala hudba zn@mych skupin wufitou
kombinaci jednodussiho hard rocku s art rockem.oBadlze charakterizovat také art rock v
podani kanadské skupiny Rush. Velmi zajimavou wauidoritského art rockuipdstavily také
nékteré jihoamerické skupiny. Praiklad Ize uvést brazilskou skupinu Os Mutantesr&iea
svych deskach z prvni poloviny sedmdesatych letbinavala psychedelicky rock a art rock s
jazzem a tradni brazilskou hudbou.

Kromé Evropy a Ameriky art rock zaznamenal velky ohlagitklad také v Asii. Zvlast
japonské publikum jiz od dob Beatles projevovalaritsky rock velky zajem.

Kritériem, které bychom mohli dale pouZft klasifikaci art rocku, je fislusnost skupiny
¢i skladby ke konkrétni artrockowgvojovée fazi Jak jiz bylo uvedeno vipdchazejici kapitole
stylow Zanrovy typ art rock Ize v tomto $m rozclit na proto-art rock, rany art rock, klasicky
art rock a post-klasicky art rock.

Vzhledem k tomu, Ze art rock ttiovice do w&ité miry hudeb# diferencovanych
stylovych okruli, nabizi se také klasifikace na zakidadchto ,podstyla”. Mohli bychom tak
hovait o symfonickém art rocku, eklektickém art rockiolkovém art rocku, dale také o
symphonic rocku, classical rocku, baroque rockwgpssive hard rocku nebo symphonic
progressive rocku, eclectic progressive rocku, fotig: apod® Ackoliv tento zgisob klasifikace
hudebniho fenoménu art rock v komuriikapraxicasto velmi dobe funguje, teoreticka stylév
Zzanrova hierarchizace rocku je v mnoha ohledechmivptoblematicka. ¥tSina z uvedenych
kategorii neni totiz jagn vymezena, pojmy jsou z hlediska rozsahu a vyznamané
nevyrovnané, vyznamevse pgekryvaji a promnuji a v celkovém w§tu nepokryvaji veskeré
typy hudby, které ozrt@ajeme jako art rock. Mnoho z nich také vyzna@iesahuje mimo
oblast art rocku apod.

Vedle klasifik&nich kritérii, jakymi je hudebni provenienceistusnost ke konkrétni
historickeé fazici stylove Zanrovému podokruhu, Ize art rock déle klasifikava zaklad mnoha
hudebnich, kompoanich, hudeb& druhovych a jinych kritérii. Proffklad uvadim #kolik
moznosti takové klasifikace.

Ackoliv typickou artrockovou formou bylyasow rozsahlé prokomponované kompozice
ozna&ované jako suity, v rdmci artrockového repertoalezneme také skladby, které se svym
formatem blizi BZzné rockové pisni. V tomto smyslu bychom mohli pog@vany hudebni okruh

rozliSovat na zakladformy na: 1. Art rock zaloZeny na rozsahlych formachadamanych jako

6 Viz kup. internetovy servelProgarchives.comDostupné na www: < http://www.progarchives.com/>.
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suity a 2. Pisovy art rock. K prvnimu uvedenému typu inklinovadgedevsim skupina Yes,
zatimco jako ,pisovy" art rock bychom mohli ozrié napiklad ¢ast tvorby Gentle Giant nebo
Genesis. Vyhodné se zda byt régrhudebné druhové klasifikaéni kritérium; takto bychom
mohli hovait o vokalré-instrumentalnim art rocku, ktery zastupuj&tsv ¢ast artrockového
repertodru, a déle o instrumentalnim art rockuroskovy hudebni projev Ize dalgidit
kuprikladu na zaklagl poméru kompozice a improvizace Ac¢koliv art rock gedstavoval na
rozdil od jazz rocku iedevSim komponovany hudebni typ, vyrg&n podil improvizace
nalezneme ndjklad v tvork® Keitha Emersona.

Vzhledem k tomu, Ze art rodasto vedle hudby pouzival at@dzioval i mimohudebni
slozky untleckého vyjadeni, klasifik&nim kritériem ntize byt roveZz podil jednotlivych
uméleckych prostredki; art rock bychom mohli takto raidit na: 1. Art rock omezujici se na
hudebni slozku, 2. Art rock sfiganou slozkou literarni a 3. Art rock siganou literarni a
vizualni sloZkou (multimedialni art rock). Typickyrimsem artrockového hudebniho projevu byla
inspirace artificialni hudbou,fedevSim barokniho a romantického typu. Z hlediskistupu
artrockovych umélca k artificialni hudb € maZzeme pojednavany styléwzanrovy typ rozidit
kuptikladu na: 1. Rvodni art rock s &Si nebo mensSi mirou vyuziti kompézich prostedki,
motiva a témat artificialni hudby a 2. Artrockové parafakladeb artificialni hudby. Do druhé
uvedené kategorie naleAiedevsintast tvorby Emerson, Lake and Palmer.
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ART ROCK V CESKEM PROSTREDI

Hudebni experimentatorstvi a inovace, jez v drubkoyiné Sedesatych let do oblasti
rockové hudby finesly skupiny typu Beach Boys, Beatles a dalSstaly vychodiskem stylayv
zanrového okruhu progressive rock, vijehoz ramcivs®sledujicim desetileti zformovalo
n¢kolik vyraznych stylo¥ zanrovych typ, mezi kterymi byl také art rock. Charakteristiakgy
swtoveho progresivniho rockuiglomu Sedesatych a sedmdesatych let,tiklap trend
maximalizace hudebni struktury, zvukové experimentyegrace prvk artificialni hudby,
moderniho jazzu, folku a jinych hudebnich i nehudel untleckych sndra apod., se posing
brzy projevily také weské rockoveé hudb

Ackoliv vrchol swtoveho art rocku spada do prvni poloviny sedmdebsaigt — mnozi jej
spatuji kupikladu v deskach skupiny Ye3lose to the Edgél972) aTales from Topographic
Oceans(1973) —, vrcholnym obdobintieského art rocku je druha polovina sedmé dekady,
respektive pelom sedmdesatych a osmdesatych let. Reprezerniatiilem této faze&eského
art rocku je kupikladu album Swt hleda® s skupiny Blue Effect z roku 1979. tbody
zpozdného nastupu a rozvoje hudebniho fenoméreském prosedi byly dany nejenom
geograficky, ale do zgaé miry roviZ politicky.

V néasledujicim textuifiblizim spolé€ensko-politické pedpoklady rozvoj&eské rockove
hudby v obdobi tzv. normalizace, podotrského progressive rocku sedmdesatych let, v jehoz
ramci doSlo ke konstituci stylév Zanrového typu art rock, a nakonegegstavim i
nejvyznamgjSi domaci reprezentanty stytbwanroveho typu art rock, skupiny Blue Effect,

Progres 2 a Synkopy 61.
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Spolatensko-politické predpoklady rozvojeéeskeho rocku
v 70. letech

Vyvoj c¢eské moderni popularni hudbyed rokem 1989 byl zga¢ determinovéan
pasobenim statni kulturni politiky, jeZ byla zaloZevecentralniniizeni kultury prosednictvim
sit statnich instituci. Komunisticky rezim ob&cadmital nové stylo¥ Zanrové druhy a typy
moderni popularni hudby angloamerické provenienako jprodukt nefatelské zapadni
spol&nosti a zcela opra¥né se obaval jejich vlivu na naSi sp&hest, zejména pak na mladé
lidi. Ztohoto divodu prostednictvim zmignych instituci vyuzival nejizngjSich
administrativnich op&eni, ndizeni, zaka atp., jimiz se tuto oblast kultury snazil ovladihou
spoutat a nivelizovat. V obdobi padesatych let pyedmitem komunistické perzekuce
piedevsim okruh jazzové hudby; s nastupem rocku gausteské popularni hudby se tento
zé&jem vladnouci politické stranygsunul timto sgrem.

V dusledku demokratizaiho procesu, jenz vrcholil v druhé polo¥igedesatych let tzv.
Prazskym jarem, se mnoho progresivnich pradépadni popularni hudbycetre aktualnich
trendi rocku odrazilo také v tvoebceskych interprét Ackoliv podminky pro existenci a
fungovani moderni popularni hudby u nas nebyly ari v obdobi tzv. Prazského jara, zdaleka
tak priznivé jako nagiklad v Anglii ¢i Americe, vzniklo zde v této délmnoho pozoruhodnych
del.

Vyvoj rockové hudby sedmdesatych let vyrazroznamenal néstup tzv. normalizace,
v jejimz disledku doslo mimo jiné naiklad k reorganizaci dosavadniho systému udileni
umeleckych kvalifikaci. Legislativnim vychodiskem ndwesystému bylo vladni usnese¢n12
z roku 1972 o agenturdinnosti v oblasti zabavy. Podl€ho untlec, ktery chil verejné pasobit
v oblasti moderni popularni hudby, musel mit kwdi€i pro swij obor. Uctleni kvalifikace
predchézely kvalifikani zkouSky realizované statnimi gleckymi agenturami, jejichz soasti
byl také kulturg politicky pohovor. Akce, jejimz skutaym cilem nebyl deklarovany z&m
proveérovani odborné ifjpravenosti adejtna povolani popularniho wtee, ale radikalni snizeni
poctu unelcu v oblasti moderni popularni hudbyepstavovala nekompromisni ideologické sito,
které ve svych ikledcich zanechalo vyrazné stopy nejenom né& te&ské popularni hudby
sedmdesatych a osmdesatych let, ale i na godod oblasti v nasledujicich leteth.

1 Viz kupk. serialCeské televiz@igbit, dil 17; LINDAUR, Vojtich — KONRAD, Ondej. Bigbit Praha: Torst,
2001. Smrt siika rekvalifikace, s. 59-60; BLUML, Jan. Statni kuhi politika ateska popularni hudba
v obdobi tzv. normalizace:cknosti statnich ugleckych agentur v letech 1969-1989. In Ilvan Piddd et
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Zvlasg silné dopadla nova ,normalizai“ nafizeni na oblast rockové hudby — v této
souvislosti se 0 prvni polowinsedmdesatych let hokigako o obdobi rozpadéeské rockové
sceny. Velké mnozstvi rockovych skupin bylo v tdté negimo ¢i piimo donuceno igrusit
¢innost; jejichélenové museli z existénich divodi nastoupit do civilnich povolari piejit do
doprovodnych orchesira skupin popovych 2péki nebo emigrovat. Zasahy ,normalkira
kulturni politiky se negativwh odrazily ve vyvoji veSkerych sini ¢eské moderni popularni
hudby, ¥etns progresivniho rocku a stylé\zanrového typu art rock. Obeclze konstatovat, Ze
doSlo k vyraznému zbrzdi piirozeného vyvoje dané hudebni oblasti a utlumgitigeviréino
potencialu.

Vzhledem k specifickym spalensko-politickym podminkam, které v sedmdesatych a
osmdesatych letech @eskoslovensku panovaly, mnozi doméci #ujoublicisté, hudebnici a
jini akt&i casto rozdlovali a rozéluji tzv. normaliz&ni rock nikoliv na zaklatistylow Zzanroveé
piislusnosti¢i jinych hudebnich aspekt ale gedevSim na zakl&dpoliticko-ideologickych
hledisek. S timto Zisobem organizace se setkdmeftildad v publikaci MikolaSe Chadimy
Alternativa: s¥dectvi oceském rock&rollu sedmdesatych, lietiera vysla v roce 1992.

Chadima, jenz je zastupcem tehdejSi alternativiiiuktl rozctluje ¢esky rock na: 1.
Oficialni skupiny a 2. Neoficialni skupiny. Termimeoficialni skupiny ozn&uje rekteré
amatérské a vSechny profesiondlni soubory, je&ky moZznost pracovat v profesionalnich
statnich nahravacich studiich a které mohly ,pastiré zasluh* vydat desku a prezentovat se v
masovych médiich. Do prvni uvedené kategorie azdi@zuje pedevsSim poprockovou skupinu
Olympic, dale také artrockovy soubor Blue Effectkteré jazzrockové formace nebo skupinu
Katapult v sedmdesatych letech povaZzovanouedsgpavitele hard rocku.

Neoficialni skupiny, které ne#ty kvalifikace opraviujici k vaejnému vystupovani,
nemohly vyuZivat statni nahravaci studia, oficidlestou vydavat desky, legélikoncertovat,
prezentovat se v masovych meédiich apod. Skupinghotd okruhu Chadima roZidje na
.neskodné“ soubory, jez svoji tvorbou nevystupovalyoti komunistickému rezimu, a
.nezavislé" skupiny, které pozadavky statni kulfupolitiky a komunistického reZimu zcela
ignorovaly nebo #¢i nim aktivné vystupovaly. Nezavislé skupiny autor dale rdage podle
uvedeného vztahu k statu a jeho politice na: lerAltivni scénu a 2. Radikalni underground.
Druhy uvedeny okruh reprezentovaly tiafad experimentalni skupiny Plastic People of the
Universe nebo DG 307.

al.Promeny hudby v @nicim se sité. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007.
2 CHADIMA, MikolaS. Alternativa: s¥dectvi oceském rock & rollu sedmdesatych let (od rekvaldika "'nové
viné se starym obsahem'Brno: Host, 1993.
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Nastin ¢eského progressive rocku sedmdesatych et

Cesky progresivni rock sedmdesatych letzeme ramcoy rozclit do ti zakladnich
podokruhii: 1. Jazz rock/ rock jazz/ brass rock/ big bandkr@c Art rock/ classical rock/ literary
rock a 3. Avant rock/ experimental rock/ alternativock/ hudebni underground. Krém
zmirgnych okruti Ize v souvislosti s &kterymi hudebnimi projevy hovib také o progresivnim
folk rocku ¢i prog folku; rekteti zahranini autdi zarazuji ukité projevyceského rocku také do
kategorie progressive singer-songwriter. K vySedewe stylo¥ zanrové klasifikaci jeiéba
dodat, Ze zminé okruhy nelze v Zadnéniipadt chapat jako izolované a jasmohranéené
kategorie, ale jako oblasti, které se deitérmiry pekryvaji a prolinaji. Kupikladu pa@éatesni
vyvoj ceskeho jazz rocku a art rocku probihalégné souvislosti, Zehoz logicky plynula
nejednota v ozrimvani rekterych hudebnich projéyktera do jisté miryigtrvava dodnes.
byl podobr jako v zahranii jazz rock, Bkdy také oznéovany jako rock jazz. V publikaci
Popularna hudba: priemysl, obchod, umeri@oku 1978 vysétluje Lubomir Dokizka rozdil
mezi uvedenymi pojmy: rock jazz ozige hudbu, jejimiz iniciatory jsourpdevsim hudebnici z
oblasti rocku, zatimco jazz rock vychazi zejména,jadzmani“. Zminény fakt se projevoval
mirou zastoupeni specifickych vyrazovych pfegki konkrétniho stylo¥ Zanrového druhu v
ramci hudebniho dila. S ohledem natevy rock bychom v tomto smyslu mohli jako rockzaz
piipadré také jako brass rock nebo big band rock, sinaapiklad tvorbu Blood, Sweat and
Tears, zatimco jazz rockem rozumime zejména hudhbhaMsnu Orchestra, Wheather Report
nebo Return to Forever. Vzhledem k tomu, Ze vyk fungoval v sedmdesatych letech v
urcitych piipadech také jako synonymum terminu pop,i2ka v uvedené publikaciipomina
jese jednu terminologickou variantu, kterou byl vyraappjazz. Zmigny termin je v dnesni
dok¢ jiz znané zavadjici, neb@ v souvislosti sc¢eskou moderni popularni hudbou
sedmdesatych let evokuje spiSe styl@anrovy typ party sound, jenZz v pojednavanéédeb
ceském prosedi reprezentovala n#glad ¢ast produkce Rudolfa Rokla, Felixe Sloka a
dalgich?

Pricinu vyrazrjSiho rozvoje jazz rocku veském prosedi rektefi hudebni historikové,

Ceska muzikologie ani hudebni publicistika sedmdes$étet termin progressive rock progresivni rock jako
pojmenovani specifické stylowanrové kategorie nepouzivala; uvedeny pojemai Zastji objevovat teprve
v devadesatych letech visledku vlivu angloamerické hudebni literatury. Hiemi reprezentanty
¢eskoslovenského progresivniho rocku sedmdeséatychylaji v sodasnosti nejastji oznatovany zejména
skupiny Collegium Musicum, Blue Effect a Jazz Q.

4 DORUZKA, Lubomir.Popularna hudba: priemysl, obchod, umerBeatislava: Opus, 1978.
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publicisté nebo tirci spatuji vedle celosstového trendu k hudebnim syntézam a fazim ve
specifické tuzemské kultwrpolitické situaci. Komunisticky rezim na rozdil gidych oblasti
rocku jazz rock do ¢ité miry ,toleroval, nebé Slo pedevsim o instrumentalni hudbu bez
potencialnich protireZimnich aluzi skrytych v tette jez navic postugn ziskala diky
nadpimérnym hudebnim schopnostem jazzrockovycheélgin status ,vazného" poslechového
umeni.>

Jednim z prvnich domacich projeazzrockové fuze byla deskzoniunctioz roku 1970.
Nahravka, jez fedstavovala kombinaci freejazzovych volnych strulduprokomponovanym
rockem, byla vysledkem spoluprace dvou budoucicéZegtich reprezentaint ceského
progresivniho rocku skupin Blue Effect a Jazz (hulh obsahujétyti instrumentalni skladby,
piicemz caso¥ nerozsahlejsi je prvni skladbaildo Stivina a Martina Kratochvil@oniunctio |
trvajici vice nez devatenact minut. Jde o foralmolnénou kompozici s vyraznym podilem
improvizace a zvukovych experimént v instrumentd, ktery skupiny na desce pouzily, se
objevuje kupikladu pilnik, sirény a dale pakzko identifikovatelné nastroje jako éhacky
fetz, onanium, masturbon apod. Druha Sestiminutovaddld Radima Hladikdavstva u tety
Markeéty, vypiti Salkdaje svoji kompozici vyrazgkontrastuje sigvazujicim improvizovanym a
struktural@ uvolnenym hudebnim materidlem desky. Jde o rockovou bklajiz strukturélini
¢lenitost jiz naznéuje budouci podobu art rocku skupiny Blue Effecbnipozice se vyzraje
vyrazrejSi melodikou, typickou pro hudbu Radima Hladikasvgm zvukem — skupinu Blue
Effect zde doprovazi ii Stivin na picnou fléthu — ppomina soubory typu Jethro Tull.
Nasledujici d¢ sedmiminutové kompozicdsi pijdem se psem vea Coniunctio Il svoji
strukturou odkazuji k free jazzu Gvodni skladby.

Vysledkem hudebni fuze rocku a jazzu n&gtku sedmdesatych let byly dale nahravky
skupiny Blue Effect s Jazzovym orchestréraskoslovenského rozhlagizenym Kamilem
Halou Nova syntézg1971) aNova syntéza 21974). Typ hudby, ktery je prezentovan na
uvedenych nahravkach, bychom dnes spiSe nez jakomm&ili jako brass rock nebo big band
rock. AlbumNovéa syntézge pouze instrumentélni. Prvii skladbyMa hra, Sner jihovychoda
Popinavy becran predstavuji fivodni rockové kompozice autorRadima Hladika a LeSka
Semelky, jez pro jazzovy big band zaranzoval Katdla, a nasledujici dvkompoziceBlues
Modrého Efektua Nova syntézgsou dilem Kamila a Vlastimila Hafy.Predevdim prvniit

skladby svoji¢lenitosti, komplikovanou strukturoufgvazre komponovanym charakterem a

5 Viz kupt. CHADIMA, Mikolas. Alternativa: s¥dectvi oceském rock & rollu sedmdesétych let (od rekvaldika
k "nové vi@ se starym obsahem'Brno: Host, 1993.
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delSim ¢asovym rozsahem odkazuji k nastupujici artrockdwé. \WNahravka obsahuje mnoho
dalSich progresivnich hudebnich pilyknagiklad v podok harmonickych disonanci, klasgtr
zvukovych experimeiit—za progresivni zvukovy prvek lze povazovatifldpd Hladikovu hru
smyccem na elektrickou kytaru —, freejazzovych plochcaAlbumNova syntéza Ba rozdil od
prvni instrumentalni desky obsahuje takéwziktery zaji¥uje LeSek Semelka, Josefigtka a
sbor Pavla Kilhna. Z hudebniho hlediska se desk#emtthazejici nahravky odliSujégalevsim
svym vyrazgjSim ,pisiovym* potencialem. Album obsahujgyti skladby, gicemz delSiho
casoveho roziru dosahuji prvni dvkompoziceNova syntéza 222,10 min.) ale t'eba obout
boty a pak dlouho it10,00 min.). Zmi#né skladby jsou strukturairpomérné ¢lenité: stidaji se
zde pravidelné a symetrické pdwé ¢asti s instrumentalnimi spojovacimi oddily, rockowya
jazzovymi improvizacemi atd. @huvedené skladby jsou vystay na zaklad aditivnihorazeni
relativne nezavislych hudebnich myslenek a ndpagZz jsou ramcay sceleny reprizami.
SkladbaNova syntéza Xupiikladu také pracuje s hudebnim materidlem kompokléehra
z predchézejici desky Nova syntéza

Umélecky velmi vyraznou nahravkou @teini fazeceského progresivniho rocku bylo
jedno z prvnich domacich konceptualnich @tltlyssedetra a Hany Ulrychovych n&tené jiz v
roce 1969, které hudebni publicisté dierny ve svém givodnim textu k prvnimu vydani desky
v roce 1990 celkem objekti¥roznail za ,originalni, i ve svtovém rgritku pribojny projekt.’
V kontextu rockové hudbyiplomu Sedesatych a sedmdesatych let bychom nahréekniz
dochéazi k organickému propojeni rockové skupinyadtis s jazzovym orchestrem Gustava
Broma, z#adili rovreZz do kategorie brass rock big band rock. Z hudebniho hlediska se na
desce prolinaji vlivy psychedelic music a prognessiocku druhé poloviny Sedesatych let,
moravsky folklor a jazz. Dale je zde patrny vyraxiy soudobé avantgardni artificialni hudby;
v této souvislosti jeifeba zminit vyznamny autorsky, respektive aranzémségil zastupce
ceského third streamu, skladatelédena orchestru Gustava Broma, Jaromira kkyli

Poz&jSi nahravku Hany a Petra Ulrychovych, kterou byshaohli rovréz zahrnout do
kategorie progresivni rock, je konceptuélni desiaponovana na nafnknihy Ivana Olbrachta
Nikola Suhaj loupeznik roku 1974, na niz se vedle rockové skupiny & wwbjevuje orchestr
Gustava Broma a dale také cimbalova muzika BROLptimasem Jindchem Hovorkou. Z
hlediska blizSi stylo¥ Zanrové pislusnosti jde také o brass rogikbig band rock; vzhledem k
silngjSim folkovym a folklornim hudebnim prikn bychom mohli desku podle vzoru aktualni

zahrantni ozn&ovaci praxe praco¥nozna:it také jako progresivni folk, respektive progresiv

6 Viz HERMANOVSKY, Miroslav. Recenze na LP desklova syntézavielodie 1971¢. 2, s. 63.
7 Hana a Petr Ulrychovi: pish1964-1999Brno: Gnosis, 1999. Vylet mezi letadla, s. 29.
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folk rock.

Do kategorie progresivni folk rock theme roviz zadadit nagiklad prvni studiovou
desku skupiny MarsyaMarsyasz roku 1978. Album, na&mz spolupracovalo folkové trio
Marsyas se studiovou skupinou Labyrint Pavldt&atleny jazzrockového souboru Prazsky
Vybér Michaelem Kocdbem a Ofglem Soukupem a dalSimi hosty z oblasti rocku rjabau,
ziskalo cenuteské hudebni kritiky s tim, Ze deska odwahleda nové cesty na poli domaci
pisnckové tvorby, syntetizuje folkové, rockové i jazzopédréty a ve vysledné podeb
prekrasuje dosavadni stylova ohr&eni® Do zmiréné kategorie rizeme rovis? zahrnoutsast
tvorby Vladimira MiSika a skupiny Etc., jez v drupéloviné sedmdesatych let také vyr&zn
absorbovala jazzové, respektive jazzrockové vlivy.

V souvislosti s uvedenymi folkrockovymi nahravkalpe rovréz piipomenout domaci
hudebni kritikou vysoce otievané album Vaclava Nediéa skupiny Bacilyfomu, kdo nas ma
rad, z roku 1975, jemuz dominuje zvuk akustickych ngétre misty jsou zde patrné vlivy
akustické tvorby Led Zeppelin. D@tyou desku spote¢ s pozdjSim konceptuélnim albem
stejného interpretaPlanetarium (1977) zafazuje autor vyznamné progrockové diskografie
Scented Gardens of the Milthg Erik Asbornsen do kategorie progressive sisgagwriter’
Na obou uvedenych nahrdvkach se vygaaatorsky i aranzérsky podilel skladatel, kytarigta
piilezitostny zgvak Otakar Péina, jehoz solova deskauper-Robotz roku 1978 byva d¢kdy
uvactna v souvislosti geskou artrockovou vinou; artrockovému stylu se vde iblizuji dveé
caso¥ rozsahlejSi a strukturainclenité kompoziceJa nejsem j&10,43 min.) aSuper-robot
(11,39 min.).

Hlavnim zastupcenteského jazz rocku sedmdesatych let byla skupina QazSoubor
vznikl jiz v prvni polovire Sedesatych let, kdy se&noval gedevSim free jazzu. Narggdomu
Sedesatych a sedmdesatych let dosSlo Elechému rozchodu dvou zakladajicidiena skupiny
Martina Kratochvila a diho Stivina, jenZz soubor po vydani vySe pojednaxgemmentalni
deskyConiunctiov roce 1970 opustiV prvni polovire sedmdesatych let se skupina Jazz Q pod
vedenim Martina Kratochvilafilonila k jazzrockové fuzi, kterou ve &¢ reprezentovaly
skupiny Weather Report nebo Mahavishnu Orchestratata se jednim z fkopniki a
popularizatol jazz rocku vcéeském prosedi. Prvni solovou deskou Jazz Q bylievazree
instrumentélni albuniPozorovatelnajez skupina dokafila v lednu roku 1973 a které vySlo v
roce 1974. Nasledujici voka&hinstrumentalni desk&ymbiosisnataena na jge roku 1973 a

8 CAFOUREK, lIvan. Heslo Marsyas. In Antonin Matzner lvan Poledak — Igor Wasserberger, et al.
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudist jmenna <eskoslovenskéa scérfraha: Supraphon, 1990.

Viz ASBJJRNSEN, Dag ErikScented gardens of the mind: a comprehensive goidbe Golden Era of
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vydana v roce 1974, obsahuje vyr&gZnbluesrockové prvky; bluesrockova poloha souhlazz
Q je zachycenaipdevSim na zivé nahravcelazz Q Live 1974-75V sedmdesatych letech
skupina natdila jeSt tti studiova albdlegie(1976),Zvesti (1979) aHodokvag1980).

Jako vrcholna fazéeského jazz rocku byva ozfmano obdobi 1975-1977.Krome
Jazz Q se v této déa poli domaci jazzrockové fuze prosadily zejmékapiny Energit a
Impuls. Druhou polovinu sedmdesétych let charakigei nastup nové generace jazzrockovych
muzikanfi v ¢ele s Prazskym big bandem Milana Svobody a skupiRcaZsky Vykr s
umeleckym vedoucim Michaelem Kocabém.

Jak jiz bylo vySe uvedendgesky rany art rock, reprezentovany zejmeéna vySedmimi
deskami skupiny Blue Effect, se v prvni polavisedmdesatych let vyvijel ¥dném vztahu s
jazzrockovou fuzi; z tohotoustodu mnozi publicisté v této démesprava oznaovali Blue
Effect jako jazzrockovou skupindemuz se soubor ¥ele s Radimem Hladikem vehementn
branil "

VyrazrgjSi jazzoveé vlivy nalezneme také na desce skupmynkis FiveMeésto Erz roku
1971, jiz mnozi povazuji za prviéskeé artrockové album, ktergq, vzoru zahramhich trend
classical rocku a art rocku spojovalo prvky rockiyes, jazzu a soudobé artificialni hudty.
Trend maximalizace hudebni struktury typicky prorack prvni poloviny sedmdesatych let se
na desce projevil zejména ve stejnojmenné Uvodmiplozici, jejiz ¢asovy rozsah ipsahuje
devatenact minut. Z hlediska stavby rozsahlého nitie celku Slo o s&s nEkolika pivodnich
pisiovych fragment proloZzenych ddimi Uvody, za¥ry a kontrastnimi instrumentalnimi
sastmi* Formalré piedstavuje skladbaMésto Er t¥idilnou strukturu A X A'. Prvni dil s
formélnim mdorysem pipominajicim rondovy typ, obsahuje vok&limstrumentalni sloky a
refrény ohraniené stylo¢ diferencovanymi instrumentalnimi introdukcemi aziheami — jde
kuptikladu o kratkou freejazzovou plochu, bluesové desitaktové schéma s instrumentalnim
sélem, smycové aranzma bez doprovodu rockové skupiny apded&timprovizovany dil tvid
s6lo na bici nastroje s doprovodem gpiy které pracuji s melodickymi motivy prvniho dilu a
kontrastnimi klastry — jde o dvanactitonoviadu exponovanou v akordech. Zexny dil je

progressive rock (1968-1980)olverhampton: Borderline Productions, 2001.

10 LINDAUR, Vojtéch — KONRAD, Ondej. Bigbit Praha: Torst, 2001. Koncerty, kteréasty Prahou, s. 75.

11 SerialCeské televizdigbit, dil 21.

12 Kupikladu jeden ze s@asnych nejvyznan#Sich internetovych servierzaméienych na progressive rock
Progarchives.comrovréz nespravé za‘azuje skupinu Blue Effect do kategorie jazz roalgién. Dostupné na
www: < http://www.progarchives.com/>.

13 VLCEK, Josef. Heslo Michal Prokop. In MATZNER, AntonilPOLEINAK, Ivan - WASSERBERGER, Igor,
et al. Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudidst jmenna <eskoslovenska scéndraha: Supraphon,
1990.

14 KNECHTL, Karel. Sleeve note k CDdgto Er. Bonton 1999.
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casténou reprizou hudebniho materialu Gvottsti.

SkladbaMesto Er, na niz se mimo jiné vyznararautorsky podilel student prazské
konzervatde Petr Hannig, prozrazujerquevsim progednictvim volnych improvizovanych
ploch inspirovanych free jazzem vliv psychedelicsimudruhé poloviny Sedesatych let. Z oblasti
zahraniniho progresivniho rocku tvce Mésta Er ovlivnila zejména tvorba skupiny Blood,
Sweat and Tears, Arthura Browna a dale také huditskgho unilce Czeslawa Niemena,
piedevsim jeho progresivni albugmigmaticz roku 1970, jez pracovalo s rozsahlymi hudebnimi
celky a zpivanou poezii. Uslecky vyraz ,intelektualniho“ rocku prezentovanéha desce
Mésto Erumoaioval rovreéz text basnika Josefa Kainara. Vliv moderni aiéifid hudby se na
nahravce projevil progdnictvim osobnosti Petra Hanniga, ktery zde pawkiteré kompoazini
techniky modernf artificialni hudby, ktiladu dodekafonit®

Komplikace hudebni struktury a celkova sofistikaca&leckého projevu na této desce jiz
jednozné&né odkazovaly k nastupujici artrockové &IV souvislosti s urleckym gistupem
uplatrenym v kompoziciMésto Er, stoji za to uvést citat z rozhovoru srédhi postavou
skupiny Framus Five Zpakem Michalem Prokopem, jenz je sasti aktualty vydaného
kompletu nahravek Framus Five a ktery potvrzujeeede stZzejnich pedpoklad vzniku a
rozvoje progressive rocku a art rocku fflalpmu Sedesatych a sedmdesatych Riippustim, Zze
za rozhodnutim udht dlouhou skladbu na celou stranu desky statn co ja jsem dnes uz davno
opustil, ale s¢im tehdejSi progresivni &v koketoval, totiz snaha dokazat, Ze takjamhe
opravdové urni“.*®

Nahravkou, kterou je dalégba zminit v souvislosti s nastupem progresivnioiu a art
rocku vcéeském prosedi, je album skupiny Flamendgure v hodinacte roku 1972. Vzhledem
k tomu, Ze dominantni zvukovou slozku albait\saxofon, byva nahravksasto zéazovana do
kategorie brass rock; kramsaxofonu se na albu objevuje také klarinet a wnippolovirg
sedmdesatych let v oblasti moderni popularni hudisobect velmi oblibena ficna flétna.
Nejenom pouZiti uvedenych dechovych nastr@le také strukturalnélenitost a komplikace
jednotlivych pisni ipominaji hudbu zahragich progrockovych skupin Colosseum, Traffic,
Jethro Tull nebo King Crimson. Podabjako tvorba zmi#gnych soubak také albumKure v
hodinkach obsahuje silgsi jazzove, respektive jazzrockové prvky. Vyznamngpol€nym
jmenovatelem vySe pojednané skladdysto Er a albemKue v hodink&chjsou texty Josefa
Kainara — v tomto smyslu bychom mohli¢obahravky rovaz zaadit do okruhu tzv. literarniho

15 VANDERKA, Arne. Petr Hannig a jeho hudebni maxim Melodig 1980,¢. 9, s. 276-277. Vifpadt skladby
Meésto ErSlo Gdajr o prvni pouziti dodekafonie v rockové hgdbcelos¥tovém kontextu (informace autora).
16 BEZR, Ontej. Pdad to plati: rozhovor s Michalem ProkopemMithal Prokop a Framus (5): pad to plati
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rockul’ Cast hudebniho materialu alBaie v hodinkactpozdji zpracoval progresivni soubor
CK Vocal v ramci hudebniho padu Generace hudba vysla na stejnojmenné nahravce v roce
1977.

Styloww na odkaz progresivni faze skupiny Flamengo, remtexané deskouure
v hodinkach,v polovire sedmdesatych let navdzala skupina Bohemia. Jedimén souboru
nazvanéZrnko piskuz roku 1978 stylo¥ osciluje mezi jazz rockem a art rockem. Zahmani
autdi oznasuji nahravku jako symphonic jazz rock nebo jazktdasion!®

V souvislosti literarnim rockem a , kainarovskyntieskamiMesto Er,Kure v hodinacra
Generacge dale teba zminit také dvkonceptuélni nahravky Jana Spaleného z druhé ipglov
sedmdesatych let. Jde o alliadison (1978) a Signél casu (1980), kterd autor natib
s jazzrockovym souborem Mahagon na textgxélava Nezvala.

Ceska rockovéa scéna sedmdesatych let byla déngnairy institucionaléri personaly
propojena se slovenskym rockem, kde seietomu Sedesatych a sedmdesatych let etablovalo
nékolik pozoruhodnych hudebnika skupint® Nejvyznamgjsim souborem, ktery vzbudil ohlas
nejenom vCeskoslovensku, ale i v blizkém zahtdnibyla skupina varhanika a studenta
bratislavské konzervate Mariana Vargy Collegium Musicum, v niz kratkgs pisobil takeé
kytarista a zpvak Pavel Vay, ¢len pozdjsSi vyznamnéceské artrockové skupiny Progres 2.
Collegium Musicum svoji tvorbou navézali na art koskupiny Nice a stali se jedinym
vyznamnym zastupcendeskoslovenského classical rocku. Prvnim studiovypnacovanim
ptuvodniho materialu artificialni hudby v podani Cgillem Musicum byla skladb@oncerto in D
z prvni LP deskyCollegium Musicune roku 1970. Slo o rockovou adaptaéisti klavirniho
koncertu Josefa Haydna. Prapddobré nejznamdjSi nahravkou skupiny je dvojabum
Konvergenciez roku 1971. D¥ LP desky obsahovalytyti ¢asow¥ rozsahlé suityP.F. 1972
(22,00 min.),Suita po tisic a jednej nod2,33 min.),Piesne z kolovratkl17,53 min.) a
Eufonia(20,06 min.). V souvislosti s konceptem classioaku je teba zminit druhou uvedenou
skladbu, jez fedstavuje volné zpracovani hudebnich témat symkérpcogramni suity Nikolaje
Rimského-Korsakov&eherezadaPstivéty cyklus Eufénianaopak sild vychazi ze zvukovych

experimeni avantgardy artificialni hudby dvacatého stoletjiako inspirace Vargovy skladby

1968-1989, 6 CD BOXSupraphon 2008.

17 Podrobna analyza literarni slozky alkaie v hodinkachviz OPEKAR, AleS. Analyza rockového alba:
Flamengo — Kte v hodinkachCeska literatura1993,¢. 2, s. 187-198.

18 Viz kug. ASBJIRNSEN, Dag ErikScented gardens of the mind: a comprehensive gaitlee Golden Era of
progressive rock (1968-1980Molverhampton: Borderline Productions, 20@rogarchives.com[online].
Dostupné na www: < http://www.progarchives.com/>.

19 Slovensky rock, respektive progressive rod@nu Sedesatych a sedmdesétych let byva éhemrazovan za
vyrazrgjsi sowast tehdejsiceskoslovenské rockové scény. Viz kugURIK, Lubos — SUHAJDA, Dodo.
Slovensky bighiBratislava: Slovart, 200§ esko-slovenské beatovétahy, Jii Cerny, s. 123-126.
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byva uvadna mimo jiné tvorba Karlheinze Stockhausena.

Druhou slovenskou progresivni skupinou, j&jenové byli klasicky vz&lani hudebnici a
ktera roviez do zn&né miry vychazela z artificialni hudby a jazzu, bgubor Gattch. Skupina
pusobila naceskoslovenské rockové seéém letech 1969-1974. V roce 1971 vydala jedinou
dlouhohrajici deskuGattch Mluvime-li o pa@&atcich ¢eskoslovenského progresivniho rocku,
nemizeme opomenout jednu z nejvyrg@ich ungéleckych osobnosti Deza Ursiniho. &gk a
autor zahajil svoji sélovou drahu deskerovisoriumz roku 1973, na jejiZ realizaci se mimo jiné
podileli takétlenovéceskeé skupiny Flamengo.

Jak jiz bylo v Gvodueceno, vrcholna fazeéeského art rocku spada do druhé poloviny
sedmé dekady, respektive deéelomu sedmdesatych a osmdesatych let. Hlavnim pdestu
stylow Zanrového typu art rock byla v této dojiz zmirena skupina Blue Effect, jejiz desky
Svitanie(1977),Swt hleda (1979) a33 (1981) mnozi povazuji za vrchoéského art rocku.
DalSimi d¥ma vyznamnymi reprezentanteského art rocku byly skupiny Synkopy 61 a
Progres 2. Historii a tvorbu zngimych soubal podrobrji pojednam v nésledujici kapitole.

Vedle jazz rocku a art rocku tkrb ¢esky progresivni rock sedmdesatych letgjgstlen
vyrazny hudebni s#én, kterym byl experimentalni rocki avantgardni rock, nebo takeé
alternativni rock¢i rockovy underground. Na rozdil od vySe z#mych jazzrockovych a
artrockovych skupin spadéksky experimentalni rock z velk@sti do oblasti tzv. neoficialni
kultury; unglci z této sféry tedy nedi moznost pracovat ve statnich nahravacich stagdiic
oficialnimi cestami vydavat a distribuovat svojotiau, rekteti byli policejné stihani, zatykani
apod.

Vyznamnou experimentalni rockovou skupinaelpmu Sedesatych a sedmdesatych let
byl Aktual v ¢ele s avantgardnim uflicem Milanem Knizakem. Knizakova hudba pro skupinu
Aktual prilis nevychazela z rockovych t@ni — autor sam tvrdil, Ze v oboru rockové hudby & jej
produkce nerdl zadné zkuSenosti —, ale vznikala spiSe v paralelebovymi experimenty Nové
hudby. Slo napiklad o pouZzivani hluku jako rovnocenného hudebmpitwku, o tzv. hudbu pro
laiky, destruovanou hudbu, architektonickou huddmnceptualni partitury — tuSenou a myslenou
hudbu apod® Hudba Aktualu byla vyraznminimalisticka, nalezneme zde prvky aleatoriky,
serialismu atd. PignAktualu se vyznévaly strukturalni jednoduchostigtgina pisni pouzivala
minimum akord, dale pak opakujici se kratké melodické fraze ayeficicasto ze stupnice C
dur a jednoduchy a pregnantni rytmusldZitou slozkou byl zvuk; instrumeritéakupiny tvdily

vedle klasickych rockovych nastigjjakymi jsou elektricka kytaréi bici, také nagiklad housle

20 KOFRQN, Petr — SMOLKA, MartinAgon orchestra: grafické partitury a koncepBlomouc: Votobia, 1996.
Milan Knizak — n!, s. 63-70.
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a velké mnozstvi netypickych instrumeénkupiikladu sirény, vrtéky, motocykl, sekery, sudy,
kusy Zelez, pokené hudebni nastroje, papirové megafony, zvonkajpis zesilovae, tistici se
sklo apod. V tomto ohledu soubor daité& miry anticipoval industrialni rock, jenz se s@eré
zahrantniho rocku etabloval naiglomu sedmdesatych a osmdesatych |€ieitou roli v
produkci Aktualu hrély #tSinou kratké a povahou metaforické hudebni tegsré jejich autor
Milan Knizak charakterizoval jako ssici humoru, parodie, vy, hesel a smrtetnvazre
minénych srii a tuzeb a jejichz jazyk byl podle&ho zangrné jednoduchy az éepany, rytmus
mnohdy trapny, tak abyiedevsim zesusinovaly samy sebe a pak teprve to,d@ho se cldy
strefit?

NeznangjSim souborenteského experimentalniho rocku sedmdesatych letRigtic
People of the Universe. Hudba skupiny vychazela rmerekého avantgardniho a
experimentalniho rocku zejména z tvorby Velvet Ugdsund, Fugs, Mothers of Invention
Franka Zappy, Monks, Godz, Red Crayola, Dofir€aptain Beefhearta. Vyznamnym vlivem
byla také tvorba a Zigob scénické prezentace prazské psychedelickérskBpimitives Group a
experimentalni rock Aktualu. #dezitou postavou spojenou se skupinou Plastic Reoplthe
Universe byl historik urni Ivan Martin Jirous, jenz zde zastaval funkciélenkého vedouciho
— v podobné poziciysobil kugikladu Andy Warhol u skupiny Velvet Underground.

Plastic People of the Universe pouzivali fiklpad podobs jako skupina Aktual pro
rockovou hudbu netypickych nastiojV instrumentd souboru nalezneme vedle obligatni
elektrické kytary, baskytary a bicich dechové rstrjakymi jsou foukaci harmonika, kazzo,
Salmaj, flétna, klarinet, saxofon, trubka, lesti,rsuzafon, dale smigové nastroje housle, viola
nebo violoncello anebo jiné netypické nastroje jakagiklad klavifon, harmonium, vibrafon,
theremin, hraci mlynek, kladivo apod. Stejtak zde narazime na praci s hluketn
minimalismus. mlezitou slozkou tvorby Plastic People of the Unseerbyly roviz texty;
ackoliv skupina na pe&atku své urlecké drahy pouzivala anglické texty, v sedmdes$élgtech
se priklonila k cestire. Vedle specifické poezie basnika a filozofa Eg@wandyho obsahuji
skladby také texty Williama Shakespeara, WilliamakBa, Alexandra Grina, Kurta Vonneguta a
dal$ich literai.*? Vedle zpivanych textpracovali Plastic People of the Universesto také s
recitacici mluvenym projevem — v tomto smysluiteme ®které skladby skupiny oz jako
rockové melodramy. Vedle kratSich pisni naleznemepertoaru Plastic People of the Universe
také rozsahlej$i kompagzii celky, napiklad Pasijové hry velikonmi z roku 19783

21 KNIZAK, Milan. Aktual: pisr kapely AktualPraha: Méa, 2003.
22 Viz tisg€né gilohy DVD The Plastic People of the Universe: komplet nabkal©69-2004Levné knihy 2008.
23 Viz oficialni internetové stranky The PlastioPke of the Universe. Dostupné na www:
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Ceské varianty stylow Zanrového typu art rock

BLUE EFFECT

Skupina Blue Effect vznikla na podzim roku 1968. patatku sedmdesatych let se
soubor v dsledku ,normalizani“ tendence k p&ef’ovani anglickych nazv prejmenoval na
Modry Efekt a poté zkracéma M. Efekt; artrockova alba, kterd buddegnttem nasledujiciho
pojednani, vychazela jiz pod timto nazvém.

Umeélecky vyvoj Blue Effect, v jehoZele stal po celou dobu existence souboru jeden
z nejvyznamyjSich ¢eskych rockovych kytaristRadim Hladik, nejlépe odrazi nastup stylov
Zanrového typu art rock na scétmské moderni popularni hudby. #vddu gehlednosti vyvoj
skupiny v sledovaném obdobi pracéwozcluji do nekolika fazi: 1. Obdobi rhythm and blues
(1968-1970), 2. Jazz rock, rock jazz a rany ark (d®70-1975) a 3. Vrcholna artrockova faze
(1975-1981).

Patateini tvorbu Blue Effect reprezentuje zejména prvmiutibhrajici deskeditace
jiz skupina natdila v [étt 1969 a kterd vysla §ervnu roku 1970. Prvni strana LP deskslarbyt
puvodrg souvislym prokomponovanym hudebliterarnim pasmenxtyii skladby Blue Effect
zde nely spojovat texty Jaroslava Hutky, jenz byl régnautorem text k jednotlivym
kompozicim. Z politickych dvodi vSak nakonec musely byt Hutkovo texty odstran a
nahrazeny texty Zdda Rytie, &imZ vzniklo album BZného formatd> Z hudebniho hlediska
nahravce dominuji ipdevsim bluesové a rhythm and bluesové vlivy;éénsmiminutovou
skladbuBlues about Stonekterou hudebni publicistéasto srovnavali s poZ@i tvorbou Led
Zeppelin, bychom mohli dobovou terminologii ozihaapriklad také jako heavy blues. Samotny
nadzev alba a pouziti hudebniho nastroje sitar atgznané odkazuje k psychedelii a
psychedelické hudbdruhé poloviny Sedesatych let. Nahravka gdvma utitych mistech
prozrazuje vliv dobové ,velkokapelové® pop musigt@em orchestralnich aranzma, ktera
v nékterych pisnich doplji rockovou skupinu, byl otec kytaristy Radima #lea, vystudovany
skladatel a dirigent Ladislav Hladik. Vedle zvukicpé fléty nahravce dominuje zejména sdélova

kytara Radima Hladika; Hladikovy improvizace — mto pipadt z wtSi ¢asti zaloZzené na

<http://www.kandl.cz/plasticpeople/default.aspx>.

Viz oficialni internetové stranky skupiny Bludféct. Dostupné na www:
<http://www.blueeffect.cz/homepage/

5 KNECHTL, Karel. Poznamka editora. In booklet k &2ditace Bonton 1996.
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bluesové pentatonice — vynikaly specifickym frazuwd a melodikou a v pbéhu sedmdesatych
let se staly poznavacim znamenim art rocku skuplog Effect.

Druhou progresivni fazi usheckého vyvoje Blue Effect reprezentovanou nahrévka
Coniunctio (nahrano: tezen 1970, vydano: 1970Nova syntézanahrano:cervenec 1971,
vydano: 1971)Modry Efekt a Radim Hladiknahrano: tezenéerven 1973, vydano: 1975) a
Novéa syntéza Pnahrano: srpen 1973, vydano: 1974) charakterigeak spoluprace skupiny
s hudebniky a soubory z oblasti jazzu a dale paostufprmovani artrockoveho hudebniho
idiomu. V @ipact desky Coniunctio Slo o spoleény projekt Blue Effect s tehdy jeStree
jazzovym souborem Jazz Q. Jak jsem jiz uvediedphazejici kapitole, deskaoniunctio
predstavovala kombinaci freejazzovych volnych strulgiprokomponovanym rockem. Album
obsahujectyti instrumentalni skladby, fgemz caso¥ nerozsahlejSi je prvni skladbarido
Stivina a Martina Kratochvila&Coniunctio | ktera trva vice nez devatenact minut. Druha
Sestiminutovd skladba Radima Hladikévstva u tety Markéty, vypiti Salkdaje svoji
kompozici vyraza kontrastuje si@vazujicim improvizovanym a strukturdlnuvolnénym
hudebnim materialem; jde o rockovou skladbu, jsjiakturalniclenitost jiz naznéuje budouci
podobu art rocku skupiny Blue Effect.

Na nasledujicich deskaddova syntézaa Nova syntéza Blue Effect spolupracovali
s Jazzovym orchestrefeskoslovenského rozhlasu vedenym Kamilem HalouniPalbum je
pouze instrumentalni; prvniitskladby Ma hra, Smer jihovychod a Popinavy becran jsou
puvodni rockové kompozice autoiRadima Hladika a LeSka Semelky, které pro jazzowgy
band zaranzoval Kamil Hala. NasledujicEdkladbyBlues Modrého EfektaNova syntézgou
autorskymi dily Kamila a Vlastimila Haly. AlbunNova syntéza 2na rozdil od prvni
instrumentalni desky obsahuje takéiwzpZ hudebniho hlediska se deska a@dehazejici
nahravky odliSuje fedevsim svym sikSim ,pisiovym* potencialem a masivnim zvukem, ktery
vyplyva z SirSiho vokakikinstrumentalniho obsazeni. Album obsahéfgi skladby, @icemz
delSihotasového rozeru dosahuji prvni dvkompozice Radima Hladikdova syntéza 222,10
min.) a Je teba obout boty a pak dlouho (0,00 min.) aétvrtd skladba Josefa tstky
Jedenactéheijna (7,29 min.). Zmigné skladby jsou strukturampomnerné ¢lenité: stidaji se zde
pravidelné a symetrické pigvé ¢asti s instrumentalnimi spojovacimi oddily, rockmya
jazzovymi improvizacemi atd. Vedle Radima Hladilde Zzako solisté vystupuji Laco Deczi,
Karel Rizicka a Petr Kral.

Uvedené skladby jsou vystaw na zaklad aditivniho fazeni relativé nezavislych
hudebnich myslenek a nagagez jsou ramcoy sceleny reprizami; tento &gob kompozice byl

v ramci art rocku velméasty. V souvislosti s domacim vyvojem art rockdigba gipomenout,
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Ze autorem textu skladiyova syntéza Byl vyznamnyesky texté Pavel Vrba, jenz se autorsky
podilel také na &tSin¢ pozdjSich artrockovych alb a jehoZ specifickd poetikastala ufitym
symbolemseské verze pojednavaného styiaténrového typ@® Zbyvajici texty deskyNova
syntéza 2sou dilem Eduarda Pergnera.

Na desceModry Efekt a Radim Hladikkupina Blue Effect afi vyuzila spoluprace
s instrumentalisty dim Stivinem a Martinem Kratochvilem. Instrumentabdbum, jemuz
dominuji proaranZované kytaroveé party a improvizReglima Hladika, obsahujétgkompozic,
piicemz nejdelSiho trvani dosahuje pata skladippertenzg12,30 min.). Zvuk housli, na které
zde hraje baskytarista skupiny Joseafstka, misty fipomina nahravky jazzrockové skupiny
Mahavishnu Orchestra.

V roce 1975 doSlo k vyznamné personalni phadrskupiny Blue Effect. Soubor opustil
zpevak a klavesista LeSek Semelka a druh§vag a baskytarista Josetfiktka. Je&tve stejném
roce se novyméleny Blue Effect stali klavesista a&gk, do této dobyglen skupiny Synkopy
61 Oldich Vesely a baskytarista a zakladajitgn slovenské artrockové skupiny Collegium
Musicum Fedor FreSo. Rok 1975 spojeny s vySe &myini udalostmi lze chapat jako ¢iek
vrcholné artrockoveé faze skupiny Blue Effect reprdpvané deskan8vitanie(nahrano: leden
1977, vydano: 19775wt hleda® (nataeno: zdi-prosinec 1978, vydano: 197983 (nataeno:
fijen 1980, vydano: 1981). Z hudebniho hlediskaSofdi zmigna ti alba od pedchézejicich
nahravek kufikladu vyrazijsi podil klavesovych nastiioja syntezatdgr na celkovém soundu
skupiny, coZ bylo obeerpro art rock sedmdesatych let typické.

Album Svitanieobsahujeityti skladby. Prvni instrumentalni skladba @dtia Veselého,
Radima Hladika a Fedora FreSa nesouci n&gewvka stolika, dlhy popé, predstavuje typicky
strukturalré znané ¢lenity a komplikovany art rock. Na zakkgodoby hudebnich mysSlenek Ize
kompozici oznéit jako monotematickou; &Sina motivi a témat do zr@mé miry vychazii
raznym zpisobem variuje téma, jez zazni v ivodu skladby. Bodgako tomu bylo v fipact
artrockovych skladeb skupiny Yes i zde narazimeymazrejSi uplatréni evolwniho typu hudby.
Formalni midorys jednowté skladbyWwysoka stolika, dlhy popé jejiz casovy rozsahigkraiuje

% Blize k poetice Pavla Vrby viz kippMALY, ZbySek. Potkavani hudby: Gvahy a otazniky nejen o kudb

Ostrava: Profil, 1986; SKALKA, MiloSRockova poezie Pavla Vrbgraha: Panton, 1985.

" Premiérové vystoupeni Blue Effectu v novém slozenéhoz ramci zazfly také skladby pozgji nahrané na
albechSvitaniea Swt hledati, se konalo prvnihotbzna 1976 v prazském smichovském kulturnim &alosef
VIcéek o koncertu mimo jiné napsaNytno hned na zé@tku poznamenat, Ze snad nebylo posldehkterého by
produkovana hudba négkvapila. Zklama# odchazeli ti, kda‘ekali jazz-rockova kouzla Hladikovych desek.
Novy kvartet, prvn&esko-moravsko-slovenska skupina, totiz nabidl atagicimu publiku hudbu, jakou u nas
jeSt nikdo nedlal, moderni, novou, inspirovanou bohatymi harmégmi vyboji anglickych symphonic-
rockovych skupin. VSak také jméno Yes se stalmpeoekt jednim z nefastji sklosiovanych slov, i kdyz skoro
kazdy uznaval, Ze jde o hudbu bytestlastni a gvodni“ Viz VL CEK, J. Zbyténa skromnost M. Efektulazz:
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deset minut, vypada takto: | A B A'. Po rytmickyragné introdukci (0,00-0,33 min.) nasleduje
prvni dil A (0,33-4,26 min.), ktery sestava ze dwariaci na Gvodni hlavni dvandctitaktove
téma: 2x hl. téma (0.34-2,08 min.), prvni variael4-2,30 min.), druha variace (3,07-4,23
min.). Navraty hlavniho tématu jsou proloZzeny mn&batrastnimi instrumentalnimi spojkami,
spojovacimi oddily, breaky apod.i&dni dil B (4,27-5,56 min.) sestava z kontrastnikstiralre
uvolnéné ¢asti s melodii hranou na ,flétnovy" kytarovy réjkt a kratké melodické epizody
(5,43-5,56 min.), ktera pini ro¥a funkci spojky s nasledujicim dilem. Dil A" je elké casti
reprizou Uvodniéasti; vzhledem k tomu, Ze jednotliva témata za sef@sleduji v obraceném
sledu, nizeme hovtit o zrcadlové reprize. Nejprve zazni motiv prvariace (5,57-6,17 min.),
ktery se vefetim dilu vicekrat opakuje aipobi v ramci kompozice, jiz bychom mohli chapat
rovnéz jako rondo, jako refrén. Za nim nasleduje komtriasst s kytarovym solem (6,18-7,22
min.) pipojena zfisobem attacca; vyragnzde kontrastuje ipdevsSim metricky p@ibéh
kompozice (4/4— 21/8). Za kytarovym sélem zazni druha variace Q-B£8 min.), prvni
variace (8,55-9,21 min.) a fragment hlavniho tém&®y22-9,50 min.). V kontrastnich
instrumentalnich mezihrach a spojovacich oddileetino dilu se uplauje také hudebni
material introdukce.

Druha skladba pojednavané desky Blue Eff&stitanie je rockovym, respektive
artrockovym zpracovanim lidové pékj, pada, pada rosenka tomto gipad bychom mohli
zaradit Blue Effect také do kategorie prog folk. Korajmb, jejiz text interpretuje Olich Vesely,
zachovava na rozdil od prvni struktugglnané komplikované skladby gwodni jednoduchy
pisiovy charakter. Vyraz)5im hudebnim momentem je vedle introdukce Hladdkkytarovée
s6lo ve stedni ¢asti kompozice. fieti a caso¥ nejkratSi skladba z desk$vitanie V sobotu
popoledni (4,11 min.) plynule navazuje naeachazejici kompozici. Témbréwse zde vice
uplatiuje klavesovy syntezatafasow nejrozsahlejsi skladbou pojednavaného alba jerasné
kompoziceSvitanie(19,25 min.). Vedle autérhudby Fedora FreSa, Radima Hladika afiCihd
Veselého se na nahravce autorsky podilel take ldarbitka, ktery napsal text. Skladba sestava
ze ¥ casti A B A'. Prvni dil (0,00-5,40 min.) uvadi st&& zvukové plochy s minimalni
hybnosti; zvukové prostdi tvai drzené akordy klaves, nad kterymi jsou realizgvaratSi
melodicko-harmonické vyhravky kytary a baskytarynasféru podporuje zvukineli. Po delSi
introdukci zazni #&kolik ver& Jaroslava Hutky. 8tdni dil B (5,43-14,30 min.) Zi& kratkou
introdukci tvdenou dialogem klaves a baskytary; indith polyfonie, jez zde zazni, ma

improvizovany charakter, st@njako prevazna wtSina hudebniho materialutatinino dilu.

bulletin jazzové sekce Svazu hudebdi&R 1976.¢. 16, s. 30.

134



Hudbu navazujici na introdukci, bychom mohli pragowzn&it jako artrockové blues:
Zakladem Hladikovych sol, v nichz interpret pouzfaké bluesovou slide kytaru, je ostinatni
basova figura vychéazejici z bluesového akordick&bbématu s nepravidelnym metrickym
pribéhem — gtida se zdertdobé a ptidobé metrum. Jednotlivé solové plochy jsou delay
instrumentélnimi spojkami a breaky. Zéstny dil A" (14,30-19,24 min.) zahajuje dalSi
rozmeérngjSi kytarove sélo, za nimz nasleduje repriza Uvedkalrs-instrumentalngasti.

Kratce poté, co Blue Effect na&ib album Svitanie, doSlo ve skupi& k dalSim
personalnim zgmam; skupinu opustil baskytarista Fedor FreSo ajem@ misto nastoupil
navrativsi se zZfwak a klavesista LeSek Semelka. Nasledujici altsmt hleda®: skupina
nahrala bez baskytary s tim, Ze basové linky reaiizSemelka na klavesovy syntezator.

Album Swt hleda’ i, mnohymi ozn&ované jako ur@ecky vrchol skupinyobsahuje §
skladeb. Prvni kompozice Radima Hladika s texteroslava HutkyZa krokem Zeirva téngt
dvanact minut a jeji formalnitagorys bychom mohli vyjait schématem A B A'. Uvodni
instrumentalntast skladby Ize z hlediska kompozice agngmko postupné vrstveni jednotlivych
zvukovych pasem, &mz se obeahv rockovée hudb setkdvame velmtasto. Skladbu zahajuje
basova linka a bici provégki riffovou strukturu, jez se stane zakladem pinentématu. Prvni
téma (0,38-1,10 min.) fpdstavuje pravidelnou periodu sestavajici ze dvoatrkstnich
osmitaktovychc¢asti. Poté, co je hlavni melodicka mySlenka popvédena, se téma dvakrat
zopakuje. Druhé neuplné opakovani vyrazineticky, dynamicky i témbrayv kontrastuje
s predchazejici strukturou; zvukovy kontrast elektritkya akustickych nastiigjs nimz se zde
muzeme setkat, je typickym vyrazovym pi@stkem art rocku. Kratka melodicka epizoda (2,27-
2,37 min.) spojuje hlavni téma s druhym tématem8-3,05 min.), za nimzZ nasleduje vokaln
instrumentéalni¢ast (sloka + refrén + sloka + bridge + refrén).iPrdil A (0,00-5,05 min.)
uzavira osmitaktove zéti hlavniho tématu. Dil B (5,05-9,48 min.) kontrgets gedchazejicim
hudebnim materidlem svoji va@l§i strukturou a improvizovanymi plochami. Po Uvbdn
rytmicky nepravidelné instrumentaltésti, kterd do wité miry vychazi z hudebniho materialu
spojovacich oddil prvniho dilu A, zde zazni nové sekweh zpracovani f@dwti hlavniho
tématu. Druhému dilu zvukévdominuje instrumentalni plocha s kytarovym sdlemdifa
Hladika (8,09-9,40 min.). r&ti dil A" (9,48-11,40 min.) uvadi vok&hnstrumentalnicast
s textem Jaroslava Hutky; tentokrat zazni vSak @gedna sloka s refrénem, za nimz néasleduje
nékolik opakovani pedwti hlavniho tématu. Skladba kiinzpisobem fade-out. Vzhledem
k obracenému sledu hudebnich témalzeme dil A" oznét jako nedoslovnou zrcadlovou

reprizu.
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Nasledujici skladba Otitha VeseléhdHledam své vlastni j& textem Pavla Vrby trva
pouzedtyfi minuty a z hudebniho hlediskagolstavuje monotematickou kompozici zaloZzenou na
jednoduché pigové struktie. Zvlasé svym rytmem vynika feti skladba Radima Hladika
s textem Pavla VrbRRajky Formalni fidorys uvedené skladby Ize vyjédschématem A B A' B'.
Ustrednim tématem prvniho dilu je vyraznsynkopizovany kytarovy riff prokladany
instrumentélnimi spojkami a epizodami. Dil Begstavuje vokakinstrumentélni pisovy tvar,

v némz spoleén¢ zpivaji oba zgvaci Blue Effect Oldich Vesely a LeSek Semelka. Nasledujici
dil A’ obsahuje fedevSim kytarova sola Radima Hladika, jejichz padé&m je z $tSi casti
synkopicky riff Gvodnicasti A. Nésledujici dil B' je nedoslovnou reprizomhé vokalg-
instrumentalni pisové casti.

Ctvrta téni devitiminutova skladb@Zmoudeni babim létemjejimiz autory jsou LeSek
Semelka a Pavel Vrba, vypadéa z formalniho hlediakso: A B C A'. Uvodni instrumentalni dil
charakterizuje zejména vyrazné kineticka sloZkackp pro stylo¢ Zanrovy typ art rock.
Synkopizované melodické linky zde vytefi komplikovany polyrytmicky proud, jehoz
zakladem je nepravidelna metricka struktura; dochde ke sidanictyidobého a sedmidobého
metra. Nasledujici vok&transtrumentalni dil B sestava ze dvou temjpoozliSenych pisovych
¢asti, v jejichz ramci se odehrava dialog obo&vagi skupiny. Prvni pisova ¢ast kontrastuje
s predchéazejicim dilem A nejenom pomalejSim tempemcellovou nizsi frekvenci zvukovych
zmeén a niz8i hybnosti. Témbrédvzde dominuji syntezatorové plochy, jez tivaypicky
artrockovy ,symfonicky* sound. Nasledujici dil Csahuje kytarové solo Radima Hladika nad
ostinatni basovou figurou wdobém metru. Posledni dil A' reprizuje Gvodnidluad materidl.

Album Swt hled&t uzavira tén dvanactiminutova skladba LeSka Semelky s textem
Pavla VrbyZazrak jedné nociKompozice sestava z# tasti A B A'. Prvni dil obsahuje &v
hudebrt odliSné vokala-instrumentalni sloky, které jsou aflené hlavnim instrumentalnim
tématem a dale ¢kolik instrumentalnich meziher a spojovacich oid®tedni dil skladby
Zazrak jedné nogpredstavuje volnou zvukovou strukturu feaou sélem na bici a rozmanitymi
zvukovymi efekty. Teti dil je ¢ast&nou reprizou Uvodnéasti, v niz zazni pouze vokéi
instrumentalni sloka 1 a hlavni instrumentalni téma

Vzhledem k tomu, Ze v roce 1979 opustil Blue Effdévesista a zjvak Oldich Vesely,
skupina natéila své posledni artrockové albuB8 pouze vti¢lenném obsazeni. Nahravka
obsahujectyii skladby s texty Pavla Vrby a na rozdil otkegchézejicich alb vykazuje sijai
vliv dobové pop music a tendenci k simplifikaci ebaich vyrazovych prostdki.

Uvodni a nejdelsi skladbou alba je tématnactiminutova kompozice Radima Hladika

Triatricet Rozsahla skladba sestava éStho mnoZstvi relativh nezavislych a &tSinou
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priblizn¢ stejré casow trvajicich hudebnich myslenek, z nichékteré se vicekrat opakuji. Po
formalni strdnce kompozice nevykazuje vyrgzhznamky vyssiho strukturélniho uggdani.
Znang ¢lenitou skladbu, ktera svoji formalni organizagviee gripomina rondo, bychom mohli
schematicky vyjétit priblizné takto: a B c d E d F g d e g a. Hudélskladbu Triatricet
charakterizuji pedevsim kratké repetitivni kytarové motivy a témgegichZz vyraznd melodika
odkazuje ke specifickému hudebnimu rukopisu auRadima Hladika. DalSi charakteristikou je
znané komplikovany metro-rytmicky mibéh skladby, coz se tyka rgdevSim jejich
instrumentéalnichéasti: kugikladu ¢ast ¢ kombinuje 16/8 (3+3+3+3+4) a 12/8 (3+3+3+3)
metrum, nasledujictast d pouziva 7/4 metrum apod. Kompozice jinak lobjga mnoho
dynamickych, tempovych a jinych kontréast obecw vysokou frekvenci strukturalnich zm
jakéhokoliv druhu.

Nasledujici necelych sedm minut trvajici skladbalia HladikaAvignonské slay
z Prahyma pondrn¢ jednoduchou strukturu A A'. Za kratkou introdukcékustickou kytarou a
syntezatorem, nésleduji &pravidelné vokal&instrumentalni sloky. Prvni dil dale vyipiji dwe
instrumentalni mezihry 8tlajici se se zpivanymi refrény. Druhy dil obsalpgaze jednu sloku,
instrumentalni mezihru askolikrat opakovany refréff

Zbyvajici dw skladby alb&B3 jsou dilem LeSka Semelky. Dlouhodoba orientaceraut
k jednodussi pop music se projevila také na téscaldlue Effect. Prvni Semelkovu skladbu
Obcasnd péanska jizda trvajici jedenact minut charakterizuje motivickoraticky
monotematismus, opakovani podobnych harmonickyctuktst a obecna tendence k
jednoduchosti, zvla&t v oblasti hudebni kinetiky. Uvodnéast skladby sestava ze dvou
instrumentalnich oddi| pficemz druhy nese vyrazné znamky stylu disco, kterypieégomu
sedmdesatych a osmdesatych let nastoupil na seshé moderni popularni hudby; vliv disco
soundu se vinkriminovanécasti Semelkovy skladby projevuje zejménaislddnym
zdiaraznovanim zakladnich taktovych dob basovym bubnempi®@ni ¢asti nastupuje vokata
instrumentalni sloka s refrénem. Skladba dale pojea delSim kytarovym sélem, jehoz
zakladem je jednoduchy harmonicky sled odvozenyokalg-instrumentéalnicasti. Kytarové
s6lo ramuje opakovany refréni€li ¢ast Semelkovy skladb@bcasna panska jizdpredstavuje
zkraceny avodni dil.

Album 33 uzavira druhd kompozice LeSka Semelghoutek kamaradstvi odkapava

8 v/ souvislosti s uvathym casovym rozsahem jednotlivych skladeb na LP deskaclireba brat v Gvahu
skut&nost, Zze koncertni verze kompozic bybsto strukturdkaa tedy i z hledisk&asového trvani rozsahlejsi.
Napriklad skladbavignonské skny z Prahyv originalni podob prezentované na koncertech dosahoval&itém
jedenécti minut trvani; zidodu éasové kapacity LP desky musela byt na nahravceekeina necelych sedm
minut. Casové moznosti LP desky obé&gpredstavovaly vyrazny limitai faktor rozvoje artrockové hudebni
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Formalni @idorys kompozice bychom mohli vyjatjako A B A' B'. Prvni dil obsahujéitsloky,
piicemz prvni z nich je provedena pouze instrumeatalkytarovym solem; nasledujici &yiz
obsahuiji také text zpivany LeSkem Semelkou. Drdhi @¢ahajuje opt kytarové soélo, tentokrat
na podklad basove figury v sedmidobém metru, ktera kontrastsijgedchozi ¢tyrdobou
pulzaci. V rdmci druhého dilu dale zazni reminiseehlavy melodického tématu dilu A a dalSi
kytarové sélo s doprovodem triolové basoveé figuegtyidobém metru. fieti dil je opakovanim
avodni ¢asti bez instrumentalni sloky. Skladbu uzavira @n& a nedoslovné opakovani
hudebniho materialu dilu B.

VySe pojednané desk@vitanie Swt hledat a 33 nejlépe reprezentujteské pojeti
stylow zZanrového typu art rock, jehoZeglohou byla nejenom tvorba britskych skupin Yes a
Genesis, ale také nidklad hudba italské artrockové skupiny PremiatanEoa Marconi, kterou
Radim Hladik casto uvadl také jako zdroj inspirace. Art rock v podani Bldfect od

zahranénich vzofi odliSuje gredevsim Hladikv specificky kytarovy styl.

formy.
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PROGRES 2

Ackoliv rockova skupina s nazvem Progres 2 vzniklprie vroce 1977, mgdtek
existence souboru sahd jiz do roku 1968, kdy hudettderék Kluka (bici), Pavel Va#
(kytara), Jan Sochor (klavesy) a Emanuel Sider{thiaskytara) zalozili skupinu Progress
Organizatiorf’ Soubor pod timto jménem natiojedinou dlouhohrajici deskBarnodaj(1971),
jez vzbudila velky ohlas &eské hudebni kritiky a ziskala o¢endeska roku 1972.

Profilové album obsahovalo starSi i gozkomponované pignpramérného casového
trvani @iblizné tti a pal minuty. Vedle instrumentélni introdukce deskaimapst pisni sceskymi
texty, z nichZétyti otextoval Petr Ulrich, ktery zde pouzivéedevSim tématéecké mytologie.

V ramci zbyvajicich anglicky zpivanych kompozic emleme mimo jiné také #wover verze;
jednou z nich je vyraznstylizovana pise Beatleswe Can Work It Oua druhou skladba Cream
| Feel Free

Stylow¢ nejednotné albunBarnodaj nalezi mezi ranéeské progrockové nahravky. Na
desce se ®tavaji vlivy progresivni tvorby Beatles, CreamnNMa Fudge nebo Joe Cockera.
Z hudebniho hlediska fpdstavuje zajimavy aspekt Kikjadu bohata instrumentace: vedle
typického rockového instrumetiéa se zde objevuje n#iglad hoboj, flétna, trubka, trombon,
saxofon, cembalo nebo stopvy orchestr. V roviéthudebni struktury ¢které skladby vynikaji
vysSi frekvenci nahlych zvukovych Zma kontrast. V ramci rekolika pisni nalezneme také
naznaky motivicko-tématického prokomponovani. Pesgmim prvkem albaBarnodaj je
rovreZ nagriklad pouZziti experimentalni zvukoveé struktury smiStromnebo motivicka aluze
casti skladby Joaquina RodriGancierto de Aranjuex pisniArgonaut

Druhé studiové albunMaugli natcili ¢lenové Progress Organization v roce 1977 a
vydali o rok pozdji pod alternativnim ndzvem skupiny Barnodaj. Kgotcélni deska obsahuje
deset samostatnych pisni, kteéést&ne sceluji texty Pavla Kopty, jeZz vainvychazeji Knihy
dZzungli Rudyarda Kiplinga. V hudebni rowiralbum sjednocuje repriza Gvodni instrumentalni
skladby DZungle ktera zazni vramci posledni pis@sud Zajimavym hudebnim prvkem
nahravky je nafklad pouziti orientélnich motiva zvuku hudebniho nastroje sitar v tvodni a
zawrecnécasti alba nebo jazzrockova rytmika skladbypis v 1&hvi

V poloviré roku 1977 byvali¢clenové Progress Organization zalozili novou skupinu

Progres 2, ktera je dnesétSinou povazovana za nejvyznaljgiho zastupceceského

29 \iiz osobni internetové stranky Pavla ¥ho. Dostupné na www: <http://www.progres2.org/pavahe/>.
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audiovizualniho¢i multimedialniho art rockd Vedle zZdaka Kluky, Pavla Vasho a Pavla
Pelce, kté spolupracovali jiz na desddaugli, do skupiny v této dabnastoupil rovaz kytarista
Milo§ Moravek a klasicky vztlany klavesista Karel Horky (Daniel Forrd).ul@zitym
umeéleckym pa@&inem nové hudebni formace byl projekt mnohymi @éowany jako prvniceska
rockova operdialog s vesmirert Premiéra, jejiz zvukovy zadznam vy3el v roce 1%&tha
CD, se uskutsila 27. anora 1978. Studiova verze hudebniholila v roce 1980 ve zkracené
podolE vydana na LP desce.

Hudebré predstavujeDialog s vesmiremozsahly kompozhni Utvar trvajici piblizn¢ 74
minut a sestavajici ze sedmnacti plynule navazhjigasti-pisni. Pogr instrumentélni hudby a
vokalrns-instrumentélni hudby, ktera pracuje s textem, j@ligné 43:31 minut. Dialog
s vesmirentharakterizuje zria¢ ¢lenita a komplikovana hudebni struktura typicka grgow
Zanrovy typ art rock; vysokou frekvenci zvukovyahén, nahlych kontragtapod. nalezneme na
arovni veSkerych relevantnich slozek a strdnek boit® projevu — vtomto smyslu zvI&st
vynika kineticka slozka. V oblasti témbru nahradmminuji mimo jiné rozsahlé syntezatorové
plochy, které tvei specificky artrockovy ,symfonicky” sound. Z foéaimiho hlediska
piedstavuje Dialog s vesmiremsoubor vice¢i méné prokomponovanych pisvych celki
proloZzenych velkym mnozZstvim instrumentalnich megih spojovacich oddil a
instrumentalnich so6l. Vyznamnym hudebnim scelovagnostedkem je zde reprizové
zaramovani a motivicko-tématické navraty. Mimohudebscelovacim prosdkem kompozice
je potom zejména text Oskara Mana, jenz vypravifis@iibéh o Utku astronauta
z pretechnizované a ,odlid&té" Zeme roku 2555 do kosmu.

Dialog s vesmirense stal na konci sedmdesatych let prototypemkamponovaného
audiovizualniho ptadu, jenz byl chapan jako hud€bobrazovy utvar, vémz zgv a hudbu
dophuji nejenom obligatni s¥elné efekty, ale f@devSim diaprojekce jako vyznamny nositel
dalSiho vytvarného, obrazového, asociativniho &hin mySlenkového obsahu. Komplexni
syntetické dilo skupiny Progres 2 spojovalédecko-fantasticky literarni naim ponerné
komplikovanou hudbu, stelné efekty, diaprojekci i projekciugodnich filmovych dotéek a
kratkych aryvki z filma se scénickymi efekty s uwhou mlhou a s bengalskymi ohni — to vse
v reZijnim a zsasti i choreografickém pojetf. Uspsdna realizace gadu Dialog s vesmirem

ucinila ze skupiny vyznamného zastugeského multimedialniho art rocku a inspirovala nomoh

30 \iz oficialnf stranky skupiny Progres 2. Dostupragwww: <http://www.progres2.org/progres-2.htmi>.

V souvislosti s projektemialog s vesmirerskupiny Progres 2 se nabizi srovnani s &vav. rockovou
operou artrockové skupiny Gene$ise Lamb Lies Down on Broadwayoku 1974.

DVORNIK, Petr.Nové prvky v nasi nonartificialni huéltBrno: Filozoficka fakulta Univerzity J. E. Purkym
Brng, 1981. Sodasna nonartificialni hudba z hlediska st@d@anrovéhaleneni, s. 74-127.
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domécich skupin nejenom z oblasti art rocku k vyuéto unglecké formy.

V nasledujicich letech skupina Progres 2 pé&dvala v nastoupeném trendu realizace
rozsahlejSich hudebrscénickych projeki Nahravky souboru z této dobyeti kniha dzungli
(1981), Mozek (1984) aZnena (1987) charakterizuje postupné zjednoduSovani limitie

projevu a integrace vyrazovych priastki new wave a v této déldominantniho pop rocku.
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SYNKOPY 61

Skupina Synkopy 61 byla jednim z nejstarSich aéiejlngujicich rockovych souhor
na scén ¢eské moderni popularni hudby. Od svého zaloZenboe r1960 proSla mnoha
stylovymi prongnami; v Sedesatych letech interpretovala swingg'ndroll, mersey sound, west
coast music, surfing sound, vocal rock, v sedmgebaletech potom hard rock a néejpmu
sedmdesatych a osmdesatych letigldgmila k art rocku, jehoz popularita v této dob naSem
prostedi kulminovala. Zhruba od poloviny Sedeséatych kadebni projev skupiny
charakterizoval zejména propracovany vokalni viaghttery ziskal skupdprezdivku ,brrensti
Beach Boys".

V souvislosti s artrockovou orientaci Synkop GEdstavuje vyznamny milnik vyvoje
skupiny gichod zgvéaka a klavesisty Otitha Veselého v lednu 1974, s nimZ soubor dilato
albumFormule 1 jez vyslo v roce 1975. Zde je pebarici, Ze Vesely fedevsim jako autor se
piicemz tendence k art rocku se zde projevila zejmémavice nez itnactiminutové suit
Oldiicha VeseléhoTouhy s gredepsanymi &ami Vnuk Amundseiiv, Epitaf Julesa Verna a
Atomovy wk. Jednotlivé kontrastni vok&@nnstrumentalnicasti pisiového typu, dopiuji
instrumentélni spojovaci oddily, mezihry a sélaulZekupiny, které dominuje vokalni slozka a
varhany Oldicha Veselého, na nahravce dagl smyce a dechova sekce orchestru Gustava
Broma. Setkame se zde r@¢ns pouzitim konkrétnich zvikvztahujicich se k obsahu téxt
Tendence ke komplikaci rockové hudebni strukturgnaguje také druha kompozice Qicha
Veselého z deskyrormule 1 Poselstvi dtem jejiz kontrastni sedni dil svoji archaizujici
harmonizaci ppomina rockové projevy oztiavané jako baroque rockclassical rock.

V roce 1976 Oléch Vesely skupinu Synkopy 61 opustil &g nabidku Radima Hladika
k angazma v Blue Effect. AZ do navratu Veseléhooer1l980 Synkopy 61 nevydavali desky a
nerealizovali vlastni repertoar. Vyznamnym projektektery soubor po navratu Veselého na
pocatku osmdesatych let uskaid, tentokrat jiz pod nazvem Synkopy a @bt Vesely, byl
komponovany audiovizualni ped podle vzorwDialogu s vesmirerskupiny Progres Sluneni
hodiny. Hudba peadu byla ve zkracené verzi zaznamenéna také naséedktera vysla v roce
1981. Nahravka obsahuje osm bezpexht navazujicich kompozic Ofitha Veselého, z nichz
¢tyfi obsahuji texty Pavla Vrby; zbyvajici skladby jspouze instrumentélni. Z hudebniho

hlediska jde oft o typickou artrockovou strukturu s vysokou frekeehudebnich komplikaci,

33 Viz osobnf internetové stranky Qidha Veselého. Dostupné na www: <http://www.oldviebely.cz/>.
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kontrasti a nahlych zmn piedevSim v oblasti hudebni kinetiky, motivicko-téiciggm
prokomponovanim apod. Charakteristickym artrockovygsem je zde rowZ kontrast
slozijSich instrumentalnich pasazi s relatiyednoduchymi pisovymi Useky; silgjsi hitovy
potencial skryva kukladu skladbaCerny racek Vedle dominantnich syntezatorovych ploch se
na desc&luneni hodinyobjevuji také pro rockovou hudbu netypické nastréjbarvy sélovych
housli nebo violoncella.

V linii nastoupené projektemSluneni hodiny pokraioval i dalsi komponovany
audiovizualni program souboru Synkopyidleni, jenz vySel ve zkracené zvukové verzi na
desce v roce 1983. Poda@bjako v gipadt predchazejici desky i zde byly veSkeré texty dilem
Pavla Vrby. Zmignéd nahravka vedleigvazujiciho artrockového hudebniho idiomu obsahuje
takeé silrgjSi vlivy new wave a v této débdominantniho pop rocku. Nasledujici deZkaadla

Z roku 1986 jiz pedstavuje navrat skupiny k jednoduchymipigym strukturam.
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ZAVER

Zakladnim cilem fedkladané prace bylagdstavitétend& vyznamny fenomén moderni
popularni hudby druhé poloviny dvacatého stol@tizjje styloe zanrovy typ art rock. Snaze
komplexniho zachyceni inkriminovaného styldtanrového typu odpovida struktura prace, jejiz
zaklad tvai ctyri kapitoly zangtené na usedni problémové okruhy spojené se stylov
Zanrovym typem art rock: 1. Terminologicko-pojmowgmezeni, 2. Historie, 3. Ui a 4.
Klasifikace. V posledni kapitole prace se zabywskymi variantami britského fenoménu art
rock.

Terminologicko-pojmové vymezeni stykvzanrovych kategorii moderni popularni
hudby je z mnohatodi pomerné problematické; situaci komplikuje ktigladu vyznamova
nejednozn&nost jednotlivych pojrn, jeZ je dana nejenoniznou interpretaci termiinv riznych
historickych obdobich, ale také rozdilnym chapampioymi v rdmci konkrétni historické faze.
Také z échto divoda je problematice terminologicko-pojmového vymezstylowe Zanrového
typu art rock obechvénovana weskeé i zahragni hudebni literatte minimalni pozornost.

Ackoliv neni mozné vzhledem k obrovskému rozsahu muodgopularni hudby
postihnout veSkeré vyznamové modifikace a odchykonkrétnich termif, s paticnym
¢asovym odstupem lze p@mm¢ UsgsSre zachytit alespo jejich zakladni vyznamové varianty,
které se zafixovaly v SirSim sponském wdomi — toto byl také jeden z hlavnichucilvodni
kapitoly. Na zaklad provedené analyzy dobové i aktualni zahfiaini domaci literatury lze
konstatovat, Ze termin art rock byl od prvni pahyvsedmdesétych let, kdy se poprvé objevil v
angloamerické hudebni literd&y pouzivan jako ozgani rekolika specifickych okruth rockoveé
hudby. Slo zejména o: 1. Hudebni typ reprezentovaaljravkami skupin Yesi Genesis
piedevsim z obdobi prvni poloviny sedmdesatych leR.aStylow Zzanrovy typ rocku
sedmdesétych let, vSeobécmamy pod ozrinim glam rocksi glitter rock, jehoz hlavnim
piedstavitelem byla skupina Roxy Music &gk David Bowie. Vceském prosedi pojem art
rock wtSinou fungoval a stale funguje v prvnim uvedenganamu.

Terminologicko-pojmové uchopeni stytbganrovych kategorii moderni popularni hudby
je problematické dale z tohdiebdu, Ze konkrétni hudebni jevy byvajznymi komunikg&nimi
sitmi ozna&ovany fiznymi terminy,¢imz vznika pordrné Siroké spektrum ifbuznych pojn,
synonymnich vyrag, alternativnich ozrnmni apod. Jednotlivé pojmy ¥kterych gipadech
funguji rovrez na fiznych arovnich obecnosti v ramci sty¢do¥anrové hierarchicke struktury

moderni popularni hudby. Velmi problematickym semto smyslu jevi vztah termirart rock a
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progressive rock. Vysledkem analyzy dostupné relnia hudebni literatury a dalSich
informasnich zdroji je nésledujici teze: Komunikaci o hédliterou v praci nazyvam art rock, v
sowasné dob komplikuji zejména d¥ skute&nosti: 1. Termin art rock — jako pojmenovani
stylow Zanrového okruhu rockové hudby — funguje minirddle dvou vyznamovych rovinach:
a) v SirSim smyslu vyraz art rock zZEstuje relativél rozsahlejSi oblast hudebnich prajel«teré
svymi ureleckymi ambicemi a integraci pritckrozmanitych urleckych smdra tvori opozici
rockovému mainstreamu. V tomto pojeti art ro¢kdstavuje $tSinou historicky neuzaenou
stylow zanrovou kategorii, jejiz gatek spada doiplomu Sedesatych a sedmdesatych let; b) v
uz8im smyslu fedstavuje art rock konkrétni styfovanrovy typ rocku, historicky ohrasminy
léty 1968 a 1978, jejz reprezentuje tvorba skupes ¥a Genesis. 2. V obou uvedenych
vyznamech byva termin art rock z&fmovan s ozn&nim progressive rock, zkracgeprog rock

¢i ¢eskym ekvivalentem progresivni rock.

Vzhledem k tomu, Ze dosud neexistuje uspokojivanief stylow Zanrového typu art
rock, predstavuji v zasru avodni kapitoly vlastni pracovni vymezeni sleatod hudebni oblasti.
Z davoda presneho ohraneni fenomeénu art rock jsem zvolil vice defimich zpisohi: 1.
Rozsfenou klasickou definici, 2. Jadrové vymezeni a 8ntéxtové vymezeni. Shrnu-li obsah
uvedenych defignich zmisohi, mohu konstatovat, Ze art rock je styo¥anrovym typem
rockové hudby, jenz se zformoval ve Velké Britamii frelomu Sedesatych a sedmdesatych let
minulého stoleti a ktery charakterizujéegdevsim integrace prukartificialni hudby, zejména
barokniho a romantického typu. Hudebni definiciradku je potom tvorba skupiny Yes mezi
léty 1971 a 1974. Z hlediska postaveni art rockamci stylo¥ Zanrové hierarchie rockové
hudby sedmdesatych let Ize inkriminovany stgl@anrovy typ zéadit do ramce SirSiho okruhu
progressive rock vedle stylovzanrovych typ, jakymi byl napiklad jazz rock, kraut rocki
avant rock.

Pojednani o historii art rocku jsem r@fiddo dvou podkapitol: 1. Rockova hudb#ep
nastupem stylavzanrového typu a 2. Nastup sty¢atédnroveho typu art rock.

V prvni kapitole zmiuji dulezité skuténosti, jez pedchazely a podminily nastup art rocku na
prelomu Sedesatych a sedmdesatych let. &dqvsim o rozvoj hudebni produkce a posun v
chapani studiové nahravky v prvni polavidedesatych let, dale o trend komplikaceipig
struktury, jenz se projevil kifkladu jiz v roce 1964 ve skladkyou've Lost That Lovin' Feelia’

v neposledniradé také o postupnou integraci pdviartificialni hudby do oblasti rocku. Za
bezprostedni undlecko-estetické vychodisko styldvzanrového typu art rock povazuiji
progresivni tvorbu Beatles zlet 1965-1967 a byitgsychedelicky rock reprezentovany

skupinami Moody Blues, Procol Harum, Nice a Pingyfl.
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Na zaklad analyzy dosavadnich zahramich i domacich periodizaich navrli i
vlastnich historickych i usieckych aspekit vyvoje art rocku jsem roztil fazi existence
pojednavaného stylévzanroveho typu détyi casovych usek 1. Proto-art rock (1965-1969), 2.
Rany art rock (1969-1971), 3. Klasicky art rock {191976) a 4. Post-klasicky art rock (1976-
1980). Z divodi prehlednosti a srozumitelnosti v textu 2imi pouze tvorbu typickych
reprezentarit stylow Zanrového typu; konkré&njde o skupiny King Crimson, Genesis, Yes,
Emerson, Lake and Palmer, Van Der Graaf Gener@emtle Giant a Jethro Tull, jejichZ tvorbu
zarazuji na zaklad analyzy vlastniho hudebniho materialu a &@vrs gihlédnutim k vzité
ozna&ovaci praxi stylov Zanrovych kategorii rocku doi zakladnich podokruh 1. Eklekticky
art rock, 2. Symfonicky art rock a 3. Folkrockowy ick.

Nasledujici kapitola zpracovava a systematizujroekové undlecké vyrazovée
prostedky. Artrockovy unilecky artefakt tvéila nejenom specifickd zvukova struktura, ale
rovreZ literarni slozka, graficky design hudebnich twsi vizudlni stranka scénické prezentace.
Pojednavany hudebni gmv tomto smyslu navazal na estetiku syntetickéh@ni alba Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Bariti967) skupiny Beatles. Nejvyragai slozkou artrockového
hudebniho projevu byla kinetika. Artrockové skladilyecrt charakterizuji sloz#Si rytmicka
schémata, bohatd synkopizace, propracovand polytnapod. Typickym artrockovym
vyrazovym progtedkem bylo nepravidelné a nepravidestioZené metrum; v tomto ohledu se art
rock vyrazie odliSoval od velkécasti rockové produkce sedmdesatych let, jez vydhaze
pravidelnéctyidobé pulzace. Frekventovanymi ngyn unglecky ambicidznich artrockovych
texth bylacasto témata z oblasti science fiction, vychodnilystinismu a spirituality, mytologie
a fantasy. Podobné motivy nalezneme gdvm ramci artrockového grafického designu, jenz
vyrazre vychazel z psychedelické vytvarné kultury a jehairci byli profesionalni vytvarnici.
Artrockové ungni je dnes najklad na zaklaél estetického kontrastu ,vysokého* a ,nizkého*
umeéni ¢asto spojovano estetikou postmodernismu.

Vzhledem k tomu, Ze art rockgaistavoval Siroky a stratifikovany fenomén, jejpiio
mnoZstvi hudebnich skupin a &lei, umileckych artefakt, kompozénich a estetickych
piistupi, stylow Zanrovych podokruhatp., s ohledem na lepSi orientaci v této ,smétiblasti,
jsem zandtil jednu z kapitol také na moznosti klasifikacedsleané hudebni oblasti. Protoze art
rock predstavoval sstovy fenomén, ktery podoknako napiklad jazz rock dalecerpsahoval
angloamerickou kulturni oblast, za vyhodné klasifik kritérium povazuji hudebni provenienci.
V tomto snéru Ize v obecné rovinrozliSovat britsky art rock, kontinentalni evrogskrt rock,
severoamericky art rock, jihoamericky art rock apod

Ackoliv spoleensko-politické podminky nebyly deském prosedi v sedmdesatych
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letech, tedy v dabtzv. normalizace, pro rozvoj rockové hudby nikkepéiznivé, mizeme pesto

hovait také o existenciceské artrockové viny, jejiz vrchol spada do druhdoyiny

sedmdesatych let. Hlavnimi reprezentatggského art rocku byly v této délskupiny Blue

Effect, Progres 2 a Synkopy 61. Uvedené souborhazely pedevsSim z tvorby britskych
skupin Yes a Genesis.

Jak jiz bylofe¢eno v Gvodu, cilemipdkladané prace bylorgrstavitétend&i vyznamny
fenomén moderni popularni hudby druhé poloviny dtéwo stoleti art rock. Vzhledem
k omezenym moZznostem magisterské diplomové pracaopak ,obrovskemu“ badatelskeém
potencialu moderni popularni hudby, nelze tenta tdépat jinak, nez jako drobnyigpivek
k badani v oblasti progresivnich &rin rockové hudby. festo vSak &im, Ze nejde oifispivek

zcela zanedbatelny.
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RESUME

Art rock, réekdy také ozné&vany jako progressive rock, classical réckymphonic rock,
je stylové zanrovy typ rockové hudby, jenz se zfoval na konci Sedeséatych let ve Velké
Britanii. Doba existence art rocku je vymezena |[E98-1978. Popularita, kondai Usgch i
umelecké snazeni artrockovychiret vrcholi okolo roku 1973. V druhé polovisedmdesatych
let dochazi k simplifikaci hudebnich vyrazovych sitedki a art rock se rozplyva v név
nastoupivsich rockovych smech new wave, pop rocku apodirRou hudebni antitezi art rocku
byl punk.

Z&kladni charakteristikou art rocku je integraaekp artificialni hudby, pedevsim
barokniho a romantického typu. Tato skuiest se projevuje v oblasti hudebni struktury,
hudebni estetiky, instrumentalni virtuozity apodt fock ¢asto zpracovava témata existujicich
kompozic artificialni hudby uvedenych stoh

Typickym reprezentantem art rocku je britsk& skapyes. Hudebni definici art rocku je
tvorba skupiny Yes mezi léty 1971 a 1974, jde @dlbe Yes Albuniragile, Close to the Edge
Tales from Topographic Ocearss Relayer Za vrchol a esteticky ideal stylu je vSeobecn
povaZzovano albunClose to the Edge roku 1972. Deska je komponovana na &éanovely
Hermanna Hesseh®iddhartha obsahujeit kompozice, jejichZasovy rozmir je 18,43 minut,
10,08 minut a 8,55 minut. ¥eském prosedi art rock reprezentuji skupiny Blue Effect, Resg
2 a Synkopy 61.

Artrockové skladby se odébnych rockovych pisni liSi svymiasovym rozsahem a
slozitou strukturou. Nejvyrazjsi slozkou artrockové hudby je kinetika; typicksou casté
tempove zminy, slozity rytmus, polyrytmika, nepravidelné a reepdelrg sloZzené metrum,
polymetrika apod. Dominantou artrockového soundou jsspecifické zvukové rejsky
syntezatok a mellotrori. Velky vyznam mdly v rdmci artrockového udteckého artefaktu

hudebni texty a graficky design hudebnich &insi
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SUMMARY

Art rock, also known as progressive rock, clagsioek or symphonic rock is a style of
rock, which was formed at the end of the 60’s ie&mBritain. The Age of art rock is specified
by the years 1968-1978. Its popularity, commersiatcess and art rockers’ artistic endeavor
have its peak in 1973. The means of the music wsierplified in the second half of the 70’s and
art rock melted into new-coming rock styles suclhes-wave, pop rock etc. The direct opposite
of art rock was punk.

The main feature of art rock is the integrationsofme elements of western classical
music, especially baroque and romantic music. Tdas appears in the area of music structure,
music aesthetics, instrumental virtuosity etc. vtk often works with previously used motives
of classical music of the styles mentioned above.

The British music group Yes is one of the typeaamples of art rock. Its recoriibe Yes
Album, Fragile, Close to the Edge, Tales from Toaphgic OceanandRelayerfrom 1971-1974
are the art rock music definitio€lose to the Edgé€l972) is generally seen as the peak and
artistic ideal. The record was inspired by Hermatasse’s noveSiddharthaand it consists of
three main compositions, which measure 18,43 m&ut6,08 minutes and 8,55 minutes. The
groups Blue Effect, Progres 2 and Synkopy 61 agdytpical Czech art rock bands.

Art rock tracks are different from common rock gerby their length and complicated
structure. The most distinctive feature of art roclsic is kinetic element; frequent changes of
tempo, complicated rhythm, polyrhythm, shifting aasymmetric meters, polymeter etc. are
typical for art rock music. The art rock sound isndnated by the specific registers of
synthesizers and mellotrons. Lyrics and album cadesigns were really important in connection

with the art rock artifact.
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ZUSAMMENFASSUNG

Der Art Rock, manchmal auch als Progressive R@tssical Rock oder Symphonic
Rock bezeichnet, ist ein Rockmusikstil, der sicld&mler Sechziger Jahre in GroRRbritannien
profiliert hat. Die Existenzdauer vom Art Rock wivdn den Jahren 1968-1978 begrenzt. Die
Popularitat, kommerzieller Erfolg und auch kinssiehes Bemuhen der Art Rock- Schopfer
gipfeln um das Jahr 1973. In der zweiten HalfteSiebziger Jahre kommt es zur Simplifikation
von musikalischen Ausdrucksmitteln, und der Art Rddst sich in den neu eingetretenen
Rockrichtungen New Wave, Pop Rock u.d. auf. Drekté musikalische Antithese vom Art
Rock war der Punk.

Die Grundcharakteristik vom Art Rock ist die Igtation von Elementen der
Kunstmusik, vor allem vom barocken und romantischigpus. Diese Tatsache kommt im
Bereich der Musikstruktur, Musikasthetik, instrurteden Virtuositat u.a. zum Vorschein. Der
Art Rock verarbeitet oft Themen der existierendenonmigositionen der Kunstmusik der
angegebenen Stile.

Der typische Vertreter des Art Rocks ist die behis Gruppe Yes. Zur Musikdefinition
von Art Rock wird das Schaffen der Gruppe Yes zhéscden Jahren 1971 und 1974; es handelt
sich um die Albermhe Yes Albuntragile, Close to the Edgd&ales from Topographic Oceaas
Relayer Fur Hohepunkt und &sthetisches Ideal des Stild allgemein das AlburClose to the
Edgeaus dem Jahre 1972 gehalten. Die Platte wird Wadhge der Novelle Hermann Hesses
Siddhartha komponiert; sie enthalt drei Komposgionderer Zeitumfang 18,43 Minuten, 10,08
Minuten und 8,55 Minuten ist. Im tschechischen #filireprasentieren den Art Rock die
Gruppen Blue Effect, Progres 2 und Synkopy 61.

Die Art-Rock-Kompositionen unterscheiden sich van cherkdmmlichen Liedern mit
threm Zeitumfang und der komplizierten Strukture Rusdrucksvollste Komponente der Art-
Rock-Musik ist die Kinetik; typisch sind haufige r@derungen vom Tempo, komplizierter
Rhythmus, Polyrhythmik, unregelmalliges und asyswtds Metrum, Polymetrik u.d. Die
Dominante des Art-Rock-Sounds sind spezifische ¢flagister des Synthesators und
Mellotrons. Eine grof3e Bedeutung hatten im Rahwhes kinstlerischen Art-Rock-Artefakts

die musikalischen Texte und das graphische DessgiMaisiktrager.
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Prilohac. 1

Navrhy stratifikace rockové hudby Vislava Stefla (Muzikus 2003)



ny ty zakladni styly, kterym se budeme zvi i
nazvu uréuje dobu nejsilngjsino vlivu. F
lu nebo posileni jeho viivu (af uZ v jakékoli forme)

v stylu a tim v

Surt music
Mersey sound
Protest song
Psychedelic music

Kalifornska scéna
HARD ROCK

BLUES ROCK

ART ROCK

Folk rock
Flower power
Rockové opera

Jazz rock
Psy soul
West coast
Acid/head/psychedelic sound

Detroit rock

Classical rock

Country rock
Freak Out
Latin rock (faze)
Baroque rock
Swamp rock

SOUTHERN (JIZANSKY) ROCK

Space rock
Reggae (klasicke)

Kanadska rockova scéna

Pomp rock

Pub rock

Glam rock

Europop

Disco, disco pop, disco sound

Alternativn kapely a scény

—_—

Formy kenceptualni hudby véetné ambientni

Rock v opozicl
HRockova impresse
PUNK
NEW WAVE

Futurismus nové viny
Gothic ==

Hardcore

punk

Elektronicky rock / pop
Némecka nové vina

No wave

HEAVY METAL

Nové romance e
Druhé vina kenceptudinich forem rocku
Pp e

New Age

College rock + post punk
Post industrial
Synth pop
Paisley underground

GRUNGE

Avantgardni underground
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A) Oznaceni ohlasu, uspéchu a sily:
vyrazny dspéch, kapela v piné jizdé, fenomendini koncerty, vyprodana turné, vrcholy
= Zebfickd, vynikajic, silna alba...

il lispéchy (zejména koncertni), skupina sice nebofi ankety, ale pofad je pri sile, alba jsou
méné vyrazna, presto dobra

@ spise jednorézovy, i kdyZ vjrazny (spéch - album, kompilace, turné, obnoveni €innosti...
eso Skupina porad jede, ma vliv, vydava desky a vybery, i pres dilci Gspechy (zejmena
u skalnich fanouska) je ale vzhledem k ostatni hudebni scéné pouze v podvédom,
jeji jméno je viak stale aktivnim pojmem
B) Oznaceni existence kapely:

___ (Cara existence - kapela prosté existuje (véetné velkych vykyvii v obsazeni a pfechodnjch,
kratkodobych rozpadii)

B> Sipka existence - skupina trva dél, dalSi existence se predpoklada (i kdyz nasleduji
volnd policka), oviem jiz bez vétsiho vlivy

prazdné policko - ukonceni cinnosti, kapela de facto neexistuje, nefunguje
e o0znaceni pied jménem skupiny ukazuje, Ze kapela v podstaté existovala uz drive
(pod jinymi Ci pozménénymi nazvy)
C) Oznaceni dalSiho vyvoje viivu a ohlasu v zavislosti na existenci kapely:
a) Sipky v poli tabulky:
B skupina pokracuje dal, jeji vliv je stdle nezpochybniteln, svou €innosti a tvorbou jiZ ale
nelame aktualni Zebficky
b) Sipky na konci tabulky (i po roce 2000):
» skupina je stale Cinnd, jeji jméno je porad pojmem, stale ma co Fict, svou Cinnosti
a tvorbou jiZ ale neldme aktualni zebricky
: staly vjrazng Gspéch, pokracuje v piné sile dal za vSeobecné pozornosti médif, fanouski
(ne pouze téch skalnich) a anket
p>5- skupina nejen existuje, ale je stale tvlirci, pina entuziasmu a jeji viiv je jiz staly, alba
"~ jsou piinosem, jméno kapely a jeji tvorba se stalo iz klasikou. Pfi vétsi vzdalenosti obou
Sipek je pak ilustrovan rozdil mezi vlivem a ohlasem skupiny a jeji ,pouhou” existenci
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Ptilohac. 2

Scénicka prezentace Keitha Emersona a skupiny Bmerake and
Palmer















Prilohac. 3

Scénicka prezentace skupiny Genesis















Prilohac. 4

Scénicka prezentace skupiny Yes









Ptilohac. 5

Graficky design hudebnich né8iskupiny Yes (autor Roger Dean)
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Prilohac. 6

Text skladby skupiny Ye€lose to the Edge



Yes:Close to the Edge

|. The Solid Time of Change (Jon Anderson/ Stevevélo

A seasoned witch could call you from the depthgair disgrace,
And rearrange your liver to the solid mental grace,

And achieve it all with music that came quicklyrirafar,

Then taste the fruit of man recorded losing allimgtathe hour.
And assessing points to nowhere, leading everyesmmg,

A dewdrop can exalt us like the music of the sun,

And take away the plain in which we move,

And choose the course you're running.

Down at the edge, round by the corner,
Not right away, not right away.

Close to the edge, down by a river,

Not right away, not right away.

Crossed the line around the changes of the summer,
Reaching out to call the color of the sky,

Passed around a moment clothed in mornings fdsiaerwe see.
Getting over all the time | had to worry,

Leaving all the changes far from far behind,

We relieve the tension only to find out the mastedme.

Down at the end, round by the corner.
Close to the edge, just by a river.
Seasons will pass you by.

| get up, | get down.

Now that it's all over and done,

Now that you find, now that you're whole.



Il. Total Mass Retain (Jon Anderson/ Chris Squire)

My eyes convinced, eclipsed with the younger mataireed with love,
It changed as almost strained amidst clear maoma &bove,

| crucified my hate and held the word within my dan

There's you, the time, the logic, or the reasonslevet understand.
Sad courage claimed the victims standing stilldibto see,

As armoured movers took approached to overloolsé¢iae

There since the cord, the license, or the reasensnderstood will be.

Down at the end, close by a river.
Close to the edge, round by the corner.
Close to the end, down by the corner.
Down at the edge, round by the river.

Sudden problems shouldn't take away the startledang
All'in all, the journey takes you all the way,

As apart from any reality that you've ever seenlaravn.
Guessing problems only to deceive the mention,
Passing paths that climb halfway into the void,

As we cross from side to side, we hear the totasmatain.

Down at the edge, round by the corner.
Close to the end, down by a river.
Seasons will pass you by.

| get up, | get down.

lll. | Get Up, | Get Down (Jon Anderson/ Steve Howe

In her white lace, you could clearly see the laaylg looking,
Saying that she'd take the blame,

For the crucifixion of her own domain.

| get up, | get down.

| get up, | get down.

Two million people barely satisfy,

Two hundred women watch one woman cry, too late.
The eyes of honesty can achieve,

How many millions do we deceive each day?

| get up, | get down.

| get up, | get down.



In charge of who is there in charge of me,

Do I look on blindly and say | see the way?
The truth is written all along the page,

How old will | be before | come of age for you?
| get up, | get down.

| get up, | get down.

| get up, | get down.

V. Seasons of Man (Jon Anderson/ Steve Howe)

The time between the notes relates the color tatkaes,

A constant vogue of triumphs dislocate man, it sgem

And space between the focus shape ascend knowbédimee,

As song and chance develop time, lost social teamgerrules above.
Then according to the man who showed his outsteeltelnm to space,
He turned around and pointed, revealing all thedmunace,

| shook my head and smiled a whisper, knowing ladiLé the place.

On the hill we viewed the silence of the valley,
Called to witness cycles only of the past,
And we reach all this with movements in betweensthid remark.

Close to the edge, down by the river.
Down at the end, round by the corner.
Seasons will pass you by,

Now that it's all over and done,

Called to the seed, right to the sun,
Now that you find, now that you're whole.
Seasons will pass you by,

| get up, | get down.

| get up, | get down.

| get up, | get down.

| get up.
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Genesis, Blue Effect, rockové album Close to thgethudebni historie, hudebni analyza

Annotation

The subject of this work is a style of rock musitrack. The work, which aim is to treat the
complex musical phenomenon art rock, consistswd basic sections. The first part deals
with terminology issues connected with term adkrdhis part includes definition of art rock
as well. The next section concerns about histonardfrock. The third part of this work
pursues artistic elements of art rock artifact: imulyrics and visual element. The next part
shows possibilities of classification of musicalepbmenon art rock. The final part of
submitted work deals with Czech variants of arkroc

Keywords popular music, rock, progressive rock, art rddkatles, Yes, Genesis, Blue Effect,
rock album Close to the Edge, musical history, calsaanalysis



