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Slovní vyjádření, náměty a otázky k obhajobě:
V posledních letech se nesetkáváme často s tím, že student přichází s vlastním a předem již zcela jasně konturovaným tématem. V případě Marcela Pastirčáka se stala rozhodující pro volbu zaměření diplomové práce více než dvacetiletá praxe učitele a rovněž vedoucího školního orchestru či aranžéra.  Tato zkušenost se v pozitivním smyslu projevila nejen v jejich praktických částech, ale i v úvodních částech teoretických. Velmi dobře je zpracovaná kapitola o literatuře vážící se k problému aranžmá hudby, z níž je zřejmé, že se autor velmi dobře orientuje a uváděné publikace skutečně zná (podle závěrečného seznamu použité literatury Pastirčák pracoval s úctyhodným počtem 52 tituly, mezi nimiž jsou zahrnuty početné anglicky psané zdroje, třebaže se většinou nejedná o vědecké texty, ale o praktické učebnice, příručky). Práce je promyšleně strukturována a neopomene ani na terminologické vymezení základních pojmových kategorií či představení historického vývoje problému. Ve druhé kapitole se tedy autor práce snaží vypořádat s pojmem „moderní populární hudba“, přičemž se věnuje zejména tradičním českým konceptům, jež v práci respektuje. Na druhou stranu je původní autorovo zamyšlení nad relacemi „moderního“ a starého v hudbě. Další kapitola sleduje obecnější principy, jak přistupovat k aranžmá, a nabízí rovněž úvahy, co je vlastně aranžmá, či co už aranžmá není. Autor k tomu uvádí příklad cyklu Petra Ebena Hájíčku zelený, a ač čtenáře vyzývá, aby sami o tom rozhodli, je evidentní, že se zde nejedná o aranžmá, nýbrž o přepracování původního lidového materiálu, případně novou kompozici na podkladu lidové písně. „Přesto se pojem instrumentace v souvislosti s těmito díly [Ravelova orchestrace Musorgského obrázků z výstavy aj.) spojuje daleko častěji než úprava (Bearbeitung) […]“ (s. 27), píše Marcel Pastirčák, v podkapitole věnované dílčí aranžérské disciplíně instrumentaci. S tím je pak možno polemizovat, neboť přeinstrumentování znamená pochopitelně současně  úpravu či přepracování díla. V kapitole 3.4 „Zásah do uměleckého díla z pohledu OSA“ mohl autor, ovšem nejen tam, pracovat rovněž s literaturou vážící se k problému vztahu uměleckého díla a autorského zákona, jmenovitě s poměrně aktuální publikací vydanou na FFUP Václava Kamáře Hudební dílo a plagiát pohledem muzikologa a autorského práva (Olomouc: VUP, 2015). V historickém náčrtu vývoje aranžmá mohl podobně vzpomenout další práci z produkce domácí katedry, a to disertační práci Boženy Felgrové o úpravách Mozarových oper pro dechové harmonie v Čechách (2000), které byly v dané době velmi populární a plnily funkci zábavné hudby. Vůbec je tato kapitola pojata příliš velkoryse průřezově a povrchně. Pokud budu pokračovat v kritickém duchu, zmíním ještě absenci vysvětlujícího komentáře k nákresu „návrhu řešení struktury písně“, jenž je přejatý z příručky Franse Absila (s. 40). Rovněž v dalších příkladech, které jsou již autorovy, mohlo být z pozice hudební teorie argumentováno, proč právě takto by mohla být provedena např. harmonizace neakordických tónů (s. 40). Autor někdy z české hudebně teoretické terminologie přechází do anglické (patrně pod vlivem příruček, s nimiž pracuje), což opět mělo být nějak vysvětleno – v případě, že k některým jevům v oblasti populární hudby chybí český ekvivalent, je to jistě na místě, to však vždy není ten případ. Stěžejní kapitola práce ovšem představuje také to nejlepší, neboť zrcadlí především velkou studentovu zkušenost z praxe. Je nutné ocenit Pastirčákovu schopnost napsat text, který je opravdu učiteli ZUŠ prakticky využitelný, na druhou stranu by mu slušel hlubší muzikologický ponor. Práce se dobře čte, je dobře vykorigovaná a najdeme v ní jen minimum  gramatických či stylistických prohřešků: např. občas chybí interpunkce, nikoli Karel Krautgaurtner ale Krautgartner (s. 36), posluchač vnitřní vazby v díle slyší, nikoli „vidí“ (25). Autor korektně cituje, jen v závěrečném seznamu literatury upoutá pozornost, že některé knižní tituly jsou opatřeny ISBN a u jiných chybí.

Závěr:  Diplomová práce je kvalitním výkonem vyspělého autora, doporučuji ji k obhajobě.
Otázky k obhajobě: 

· Na jaké úrovni bývá upravován pro děti srovnatelný repertoár v zahraničí?

· Co je to „bezděčná pozornost“?
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