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Edicni poznamka

Jména osob jsou uvedena v pinyinu, v zavorce za nimi nasleduji ¢inské znaky. U
nekterych umélct uvadim v zédvorce za znaky rok narozeni, v nékterych ptipadech tento

udaj nebyl v dostupnych zdrojich dohledatelny.

Cinské terminy jsou pielozeny do ¢eského jazyka, v zavorce za nimi jsou uvedeny
pinyin a ¢inské znaky. Nazvy v zavorkdch at’ uz v pinyinu ¢i ve znacich jsou uvedeny
pouze jednou a to vzdy pfi jejich prvnim vyskytu v textu. Zaroven jsou v piipade

pinyinu vynechany ténové znacky.



Uvod

Ke zpracovani tématu Cinské vytvarné uméni v 80. letech 20. stoleti m& motivoval
fakt, Ze v CeStiné prozatim nevysla publikace, ktera by se tomuto tématu vénovala.
Odborna literatura zabyvajici se ¢inskym vytvarnym umeéni 80. let je dostupna pouze
v anglickém jazyce. Domnivam se, Ze se mezi ¢eskymi pfiznivci uméni, at’ uz laiky ¢i
historiky a teoretiky uméni, mohou najit takovi, které téma moderniho ¢inského umeéni
zaujme. Proto zastadvam nazor, Ze zpracovani tohoto tématu v ¢eském jazyce muze byt

piinosné.

Cilem bakalaiské prace je vytvorit prehled vyvoje ¢inského vytvarného uméni
v 80. letech 20. stoleti, pfiblizit ¢tenafi umélecké skupiny tohoto obdobi, jejich vyrazné
predstavitele a umélecka dila. Pro pochopeni uméni je potieba i jisty vzhled do politické
situace, jelikoz se domnivam, ze ta ma na uméleckou tvorbu nepopiratelny Vvliv.
V bakalaiské praci tedy zmifiuji i historicky vyvoj pocinaje 30. lety 20. stoleti, kdy
Komunisticka strana Ciny poprvé vyraznéji zacala zasahovat do uméni, pres konferenci
V Yan’anu az po obdobi Kulturni revoluce. Velké mnozstvi umélct tvoficich v 80.
letech se narodilo v 50. a 60. letech, tudiz v détstvi a mladi na vlastni ki zazili obdobi
Kulturni revoluce a vnimali vSudypfitomnou propagandu. Smrt Mao Zedonga a néstup
Deng Xiaopinga, ktery pfinesl zmény, z nichZ jednou bylo otevirani se svétu, vedl
ktomu, ze umélci zacali pfejimat zapadni umélecké styly, které mohly umoznit

vyobrazeni autentickych pociti a myslenek umélct.

Jak jiz bylo zminéno, v €eskych publikacich se o uméni v obdobi 80. let neda

nalézt mnoho informaci. Proto je vétSina pouZzitych zdroji v anglickém jazyce.

Prace je rozdélena do ctyt kapitol. Prvni kapitola se vénuje historickému pozadi a
jeho vlivu na uméni. Kapitola druhd popisuje pocatky moderniho ¢inského uméni a
tvorbu avantgardni umélecké skupiny Hvézdy. Tteti kapitola se vénuje uméni v prvni
polovin¢ 80. let. Posledni kapitola pojednava o hnuti Nova vlna 85, k ni ndlezicich

vyraznych uméleckych skupinach a také o vystavé China Avant-Garde.



1. Uméni pod vlivem komunismu

Jiz od 30. let 20. stoleti zacinali komunisté na zakladé¢ marxistickych teorii
formovat ndzory ohledné funkce uméni. Ve méstech vznikaly pod zastitou
Komunistické strany Ciny levicové svazy, jako byl naptiklad Svaz levicovych umélctL.
KS Ciny postupné ziskavala kontrolu nad kulturou. Pied rokem 1949 oviem stale
zustavala velkd ¢ast umélcii, zahrnujici naptfiklad malife vénujici se tradicni Cinské

malbg, ktera pod vlivem KS Ciny nebyla.*
1.1. Konference v Yan‘anu

Roku 1942 svolal Mao Zedong (& %) Konferenci o literatufe a uméni
Vv Yan’anu (Yan’an Wenyi Zuotanhui, %E %23 21 4%). Na této konferenci pronesl 2.
kvétna tivodni fec a 23. kvétna fec€ zaveéreCnou. Oba tyto projevy vstoupily ve znamost a
byly pozdéji vydany v tisténé podobé pod ndzvem Rozhovory o literatufe a uméni na

konferenci v Yan‘anu (Zai Yan’an Wenyi Zuotanhui shang de Jianghua, 7 %E 22 3C 25 )8
e EIiEE).2

Mao Zedongovy projevy se na dalsich vice nez tficet let staly navodem, kterym se
umelecka a literarni tvorba musely fidit. Hlavni dtraz byl kladen na to, aby literatura a
uméni slouZily lidovym masadm. NeSlo ov§em o co nejjednodussi vyjadfovani, ale o
vyvazeni umélecké irovné a srozumitelnosti. Veskeré umeéni a literatura byly podiizeny
politice Komunistické strany Ciny, ktera za idealni dilo povazovala to, které dosahovalo

nejvyssi mozné umélecké urovng a zaroveii mélo revoluéni obsah.’
1.2. Vznik CLR

Od vyhldgeni CLR do zalatku Kulturni revoluce bylo uméni kontrolovano
Ministerstvem kultury (Wenhua bu, 3C 4k #8) a Vsecinskou federaci literarnich a
uméleckych skupin (Zhonghua quanguo wenxue yishujie lianhehui, F1H4=[E 22K
AEA23), pod kterou spadala i Asociace ¢inskych uméleti (Zhongguo meishujia xiehui,

[ 26 R H43).* Cindti umélei byli vyzgvani ke studiu sovétského uméni, které se

! GALIKOWSKI, Maria. Art and politics in China 1949-1984. str. 3-6.

> HLADIKOVA, Kamila. Moderni ¢inska literatura. str. 64.

¥ MAO, Zedong a Zdenék HRDLICKA. Rozhovory o literatuie a uméni.

* GLADSTON, Paul. 'Avant-garde' art groups in China, 1979-1989. str. 15-16.
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neslo ve stylu socialistického realismu. Pod jeho vlivem zacali umélci tvoftit dila, ktera
dle dobové ideologie realisticky zachycovala zivot a vyznamné udalosti, z nichz hlavni
udalosti bylo zalozeni CLR. Zpo¢atku nebylo pro umélce snadné tvofit takovato dila,
jelikoz se dfive vénovali jinym stylim. Navic byli zatizeni pravidly, jez byla

formulovana v rAmci Rozhovort o literatuie a uméni, ktera tvorbu znaéné limitovala.’

LV 50. letech a na podatku 60. let bylo uméni v Ciné relativné svobodné.
Socialisticky realismus byl sice podporovan, ale nebyl povinny.“® Umélci se tedy mohli
dale vénovat tradi¢ni tusové ndrodni malbé (guohua, [EH|), ovsem i tam musel byt
patrny néaznak komunistické ideologie. Proto jsou v tradi¢nich malbach této doby
zakomponovany naptiklad industrializované oblasti, verSe vénované Mao Zedongovi
nebo, jak je patrno napiiklad na Li Keranové (Z= 7] %%, nar. 1907) malbé Soumrak nad

priismykem (viz Obrazek 1), vlajky CLR.

Obrazek 1: Li Keran: Soumrak nad prissmykem, 1964, zdroj: MI, Xingang. Top 10 Hurun best-selling
Chinese artists 2013.

S DOLEZALOVA, Anna. Cinska kultiira a maoizmus. str. 143-144.

¢ CHIU, Melissa, Sheng Tian ZHENG, Roderick MACFARQUHAR, et al. Art and China's revolution. str.
4, originalni znéni: ,,Throughout the 1950s and early 1960s, there was a relative degree of artistic freedom
in China. Although socialist realism was encouraged, it was not mandatory.*
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Proti tém, ktefi nejednali v souladu s ideologii KS Ciny byly za Maovy vlady
vedeny ideologické kampané. Opakujicim se jevem byly kampané za napravu stylu
prace, znichz prvni probéhla v Yan’anu. Obéti takovychto kampani byli povinny
sepisovat sebekritiky a byly vysilany do pracovnich taborti na ptevychovu, jiz mélo byt

mimo fyzické prace dosazeno také studiem Mao Zedongovych spis.
1.3. Kulturni revoluce

Od roku 1966 probihala Kulturni revoluce, celym nazvem Velka proletarska
kulturni revoluce (Wuchanjieji Wenhua Dageming, Jo;= M2k SCAE K2 4r), oznadovana
také jako desetileti chaosu (shinian dongluan, + 2} #L). Pogate¢ni fize Kulturni
revoluce se vyznaCuje Fadénim Rudych gard (Hongweibing, 4L T2 £%). Jednalo se o
oddily tvotené mladezi, které, pohanény heslem ,, bourit se je spravné* (zaofan youli,
i ;e A #1), mély za ukol bojovat proti staré kultufe, starym myslenkdm, zvyklostem a
navykiim. Ve jménu tohoto boje rudogardisté nicili vSe, co souviselo se starou kulturou,
a todili na intelektualy, z nichz n&ktefi rukou Rudych gard zemieli.” B&snéni Rudych

gard je t&Z znamo pod pojmem rudy teror (hongse kongbu, 21 {4 7). 8

Uméni bylo spoutdno pravidly vice nez kdy dfive. ,,Existoval pouze politicky
plakat, ktery oslavoval Mao Zedonga a nicil jeho odpiirce, dale nejrozli¢néjsi portréty a
busty Mao Zedonga a odznaky s jeho portrétem a citaty, Mao Zedong ve vSech zanrech

a materialech.*®

Uméni v obdobi Kulturni revoluce 1ze rozdélit na dvé etapy. Prvni etapa trvala od
pocatku Kulturni revoluce roku 1966 do roku 1970, druha etapa potom od 1971 do 1976.
Prvni etapa, ve které sehrdly nejvyznamnéj$i roli Rudé gardy, se vyznacovala
vyuzivanim uméni jako zbrané proti feudalismu, kapitalismu a revisionismu, a nicenim
v§eho starého. Mao Zedong byl oslavovan a uctivan, oddanost mu byla prokazovana

malovanim jeho portrétt, které se kromé plakatii objevovaly i na odznacich. Rok 1967

" FAIRBANK, John King. Déjiny Ciny. str. 432-433.

8 The revolution continues. str. 31.

° DOLEZALOVA, Anna. Cinska kultira a maoizmus. str. 152-153, originalni znéni: ,,Jestvoval iba
politicky plagat, ktory oslavoval Mao Ce-tunga a nicil jeho odporcov, d’alej najrozlicnejSie portréty a
busty Mao Ce-tunga a odznaky s jeho portrétom, slovom, Mao Ce-tung vo vSetkych Zanroch a vo
vSetkych materidloch.*
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je povazovan za vrchol rudogardistického uméni. Tohoto roku se uskutecnilo mnozstvi

vystav propagandistickych d&l, zahrnujici olejomalby, skulptury a dievorezy. ™

Kromé propagandistického plakatu (xuanchuanhua, E4%1H)), vznikaly i dalsi typy
plakatii. Byly jimi novorocni obrdazky (nianhua, “F1H) a reprodukce (huapian, I f).
Tyto typy plakati se od sebe pred Kulturni revoluci liSily jak svou funkci, tak
okolnostmi vzniku. Propagandisticky plakdt kombinoval vyrazné barvy, typické pro
novorocni  obrdzky,  Sjednoduchymi  propagandistickymi  hesly. = Tvorba
propagandistickych plakatu pitimo reflektovala udalosti v politice. Pro docileni co
nejvetsSiho vlivu na lid byly plakaty vyvéSovany ve vefejnych prostorach. Oproti tomu
novorocni obrazky vznikaly pravidelné¢ koncem roku a slouzily k vyzdobé
v doméacnostech. Reprodukce pted Kulturni revoluci mély pievazné funkci dekorativni.
Béhem Kulturni revoluce doslo ke spojeni funkci vSech téchto tii typt plakatd, vSechny

za&aly bezvyhradné slouzit propagands.™

0 CHIU, Melissa, Sheng Tian ZHENG, Roderick MACFARQUHAR, et al. Art and China's revolution.
str. 149-150.
Y Tamtéz. str. 154.
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SEREHANRPHAR

Obrazek 2: Mao Zedong, Slunce svéta, 1967, zdroj: HANDBILLS FROM THE CULTURAL
REVOLUTION (1966-76)

Ve druhé etapé Kulturni revoluce doslo v uméni ke zménam. Vytvarné uméni
bylo nové inspirovano modelovymi divadelnimi hrami, zvolenymi Mao Zedongovou
manzelkou Jiang Qing (YL#). Tyto hry podle ni byly ,,rudé, jasné a zarivé* (hong,
guang, liang, ZL. J. #%), a takovym se stalo i vytvarné uméni. Kromé toho byli do
uméleckych dél ve velké mife zaclefiovani také dé€lnici, rolnici a vojaci. Dila tohoto
razeni méla za cil ukdzat lidem jejich roli v maoistické Cin&. Nejen, Ze byli v dilech
hojné vyobrazovani, ale délnici, rolnici a vojaci se stali také autory plakatt. Vzhledem
K tomu, Ze plakaty visely na vefejnych mistech, mély velky vliv na vefejnost a

A wr 14 ~ 12
predevsim na mladez.

12 Tamtéz. str. 158-159.
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Jak uvadi Ivana BakeSova v publikaci Cina ve XX. stoleti, za konec Kulturni
revoluce byva povazovan rok 1969, kdy ustalo bésnéni Rudych gard. Nicméné dle
¢inské periodizace je za konec Kulturni revoluce vydavan az rok 1976, rok tmrti Mao
Zedonga.'® Mezi lety 1977 a 1978 nastalo obdobi liberalizace, které je naz§vano
Pekingské jaro (Beijing zhi chun, Jb35{ 2 %). Kromé& znovuzavedeni instituci, které
udavaly smér umeéni pred zacatkem Kulturni revoluce, byly znovu otevirany Skoly,
jejichz funkce byla za Kulturni revoluce pferuSena, mezi nimi mnohé umélecké

akademie.**

V roce umrti Mao Zedonga byla zatéena Banda ¢tyt (Sirenbang, P4 A7), jejiz
vedouci &lenkou byla Mao Zedongova manzelka Jiang Qing.'® Koncem roku 1980
probihal proces s Bandou Ctyt, jejiz ¢lenové, jiz zminénd Jiang Qing a dale Zhang
Chungiao (5k##F), Wang Hongwen (£ 3¢) a Yao Wenyuan (k3 7t), byli obvinéni
z neopravnéného perzekuovani a vrazdéni. Soudni proces vyustil v lednu roku 1981

4 W W o b4 A 1
v odsouzeni viech &lend Bandy &tyt. ™

Roku 1979 doslo k obnoveni funkce kulturnich sdruzeni, jejichz ¢innost byla
preruSena na pocatku Kulturni revoluce. Na post pfedsedy Asociace umélct byl dosazen
Jiang Feng (YI.=F) a na posty mistopiedsedii zasedly dal§i vyznamné osobnosti, které jiz
diive plsobily v rdmci Asociace. Jejich zvolenim bylo docileno pocitu navaznosti na
umeéni pfed Kulturni revoluci a navic bohaté zkuSenosti, které nasbirali béhem svého
piedchoziho pisobeni v Asociaci umélcti, mohly prispét k uskutecnovani zmén v oblasti

uméni.t’

¥ BAKESOVA, Ivana. Cina ve XX. stoleti. dil 2. str. 92-111.

1 GLADSTON, Paul. ‘Avant-garde’ art groups in China, 1979-1989. str. 18.

1 BAKESOVA, Ivana. Cina ve XX. stoleti. dil 2. str. 96-111.

' Modern China: an encyclopedia of history, culture, and nationalism. str. 122.
7 GALIKOWSKI, Maria. Art and politics in China 1949-1984. str. 177.
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2. Pocatky ¢inského moderniho uméni

V obdobi mezi koncem vlady Mao Zedonga a zacatkem vlady Deng Xiaopinga
(X5/NF) se objevuje inkoustova malba, ktera nema politicky podtext.'® Konec 70. let
20. stoleti tedy pfinesl umélcim vétsi svobodu tvorby a moznost osobni formy
vyjadieni. Cinsti umélci mohli Eerpat inspiraci ze zapadniho uméni, které se dostavalo
do &inskych vystavnich prostor.’® Stalo se tak diky postupné liberalizaci zpiisobené
politikou otevienych dvefi, kterou zavedl Deng Xiaoping roku 1978. Mezi prosincem
1978 a prosincem 1979 byla symbolem liberalizace Zed’ demokracie, na které se ob¢ané
vyjadfovali k politice ve formé plakdty velkych znakii (dazibao, KF4K).2° Pravé konec
70. let je obdobim, kdy zacind éra moderniho uméni, Casto spojovana S pojmy
»avantgardni ¢i experimentalni“,** oviem prvni naznaky avantgardy se objevily uz
roku 1959, kdy se ilegalné zformovala Skupina beze jména (Wuming huahui, J&44
£%). Ta v druhé poloving roku 1974 uspotadala prvni neoficilni V}'/stalvu.22 Tato vystava,
na které byla k vidéni dila vice nez deseti umélcti, se uskutecnila v byté Zhang Weie (5K
), jednoho z ¢lentt Skupiny beze jména. Clenové této umélecké skupiny nesouhlasili
s tim, Ze by uméni mélo slouZzit politickym uc¢elim. Soustiedili se proto na malbu

ptirodnich scenérii a pekingské architektury.?

»Avantgarda je ptivodem francouzsky termin, ktery v ¢estiné znamena predvoj ¢i
predni linie (Cast armady, kterd predchézi zbytku). Poprvé se pojem objevil ve spojitosti
s francouzskym uménim v prvni poloving 19. stoleti.“** Henri de Saint-Simon pouzival
tento pojem nejen v souvislosti S uménim, ale v jeho pojeti znamenala avantgarda i
pojmenovani umélcovy tulohy pfispivat ke spolecenskému pokroku. Od pocatku 20.

stoleti dochéazelo k odchylovani od interpretace Henriho de Saint-Simona, a termin

8 CHIU, Melissa, Sheng Tian ZHENG, Roderick MACFARQUHAR, et al. Art and China's revolution.
str. 70.

¥ GALIKOWSKI, Maria. Art and politics in China 1949-1984. str. 184.

2 V/INE, Richard. New China new art. str. 13.

! ALBERTINI, Claudia. Avatars and antiheroes. str. 8.

2 \VINE, Richard. New China new art. str. 12.

2 ANDREWS, Julia Frances a SHEN, Kuiyi. The art of modern China. str. 208.

* AVANT-GARDE, originalni znéni: ,,Avant-garde is originally a French term, meaning in English
vanguard or advance guard (the part of an army that goes forward ahead of the rest). It first appeared with
reference to art in France in the first half of the nineteenth century.*
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avantgarda nabyl vyznamu radikalnich mySlenek a forem, které se vyrazné odklanély od

tradice, ale jejich spojitost se spoleGenskym pokrokem byla mal4.?

Oproti avantgardé zapadni se &inska avantgarda zasadné lisi svou dataci. V Cing
dochazi ke vzniku avantgardy teprve v 70. letech 20. stoleti, zatimco pro Evropu je
vV této dobé pojem avantgarda jiz pasé. Oviem jak v Evropé, tak i v Ciné se tento pojem
pouziva pro ,,0znaceni tvorby, kterd ukazuje cestu kudy dal, predstihuje dobu, objevuje

C oo X 26
nové tvuréi metody.*

Od konce 70. let do zacatku 80. let nekteti umélci tvoftili dila subjektivné ladéna,
vyobrazujici prosté lidi bez propagandistického podtextu. Umeéni jizev (Shanghen yishu,
IR EAR) se vénovalo zobrazovani krutosti Kulturni revoluce. Vyjevem z ozbrojené
potycky je naptiklad malba Snih jednoho dne jednoho mésice roku 1968 (1968 nian
mou yue mou ri, xue, 1968 KX A K H, ) (viz Obrazek 3) autora Cheng Conglina
(LA #K, nar. 1954). Toto dilo nabizi pozorovateli pohled na tragi¢nost Kulturni
revoluce.?’ Z dila Pro¢? (Weishenme?, Jytt4 ? ) z roku 1979 autora Gao Xiaohua (i
/g, nar. 1955) jsou patrné smiSené pocity utrpeni a zarovefi jistot minulosti a zmatek
ohledn& piitomnosti.’® Oba Gaovi rodite ptsobili za Kulturni revoluce ve vojenském
prostfedi, jeho otec jako distojnik a matka jako lékaika. Tu jeSt€ jako dité v praci
navstévoval a na vlastni o¢i tak vidél obéti fadéni Rudych gard. Pozdé¢ji Gao Xiaohua
pusobil jako vojak. Znalost vojenského prostiedi je patrna z jeho malby Proc?,

konkrétng z preciznosti, s jakou vyobrazuje stfelné zbrang.?®

% ANDREWS, Julia Frances a Minglu GAO. Fragmented Memory. str. 4.

% BAUER, Alois. Lexikon vitvarného umeéni. Olomouc: Fin, 1996. ISBN 80-718-2023-7. str. 28.
2 WU HUNG, ed. a WANG, Peggy, ed. Contemporary Chinese art: primary documents. str. 22.
%8 Encyclopedia of contemporary Chinese culture. str. 525.

» ANDREWS, Julia Frances a SHEN, Kuiyi. The art of modern China. str. 206.
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Obrazek 3: Cheng Conglin: Snih jednoho dne jednoho mésice roku 1968, 1979, zdroj: 1968 £ x A x H
T -FE K- 1979--ihiH 2x3 K

Dal$im novym stylem tohoto obdobi, za jehoz nejvyraznéjsiho predstavitele je
povazovan Luo Zhongli (¥ #13Z, nar. 1948), je rustikdlni realismus (xiangtu xieshi
zhuyi, 2 +552F ¥). Umélecka dila tohoto stylu vyobrazuji neidealizovany Zivot
prostych obyvatel vesnic nalezicich k etnickym mensinam. *® Na rozdil od dé&l
vznikajicich za Kulturni revoluce, ktera byla ,,rudd, jasnd a zariva*“, v rustikalnim

realismu §lo o zobrazovéni , malych, horkych a starych” (xiao, ku, jiu, /N, 5. [H).3

Nejznaméjs$im  dilem naleZzicim Kk rustikalnimu realismu je fotorealisticka
olejomalba Otec (Fugin, %3%) (viz Obrazek 4) jiz zminéného Luo Zhongliho. Ten za
malbu ziskal prvni misto v sout&Zi pofadané v ramci Druhé ndrodni vystavy mladeze.
Jako ptedloha pro tuto olejomalbu mu poslouZil otec rodiny, u které zil béhem svého
pobytu na venkové za Kulturni revoluce.® Luo se pfi tvorbé této olejomalby inspiroval

portréty, jejichz autorem je americky vytvarnik Chuck Close, jeden z ptednich

%0 GLADSTON, Paul. ‘Avant-garde’ art groups in China, 1979-1989. str. 20.

3! Encyclopedia of contemporary Chinese culture. str. 420.

%2 ANDREWS, Julia Frances a Minglu GAO. Fragmented Memory. str. 15.

%3 CHIU, Melissa, Sheng Tian ZHENG, Roderick MACFARQUHAR, et al. Art and China's revolution.
str. 14.
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predstavitelt fotorealismu. Pro fotorealismus se Luo Zhongli rozhodl proto, ze citil, ze
timto zplsobem mize vyjadiit své pocity. Luo se vyjadfil takto: ,nikdy jsem
nepfemyslel o technice. Slo mi jen o co nejpiesn&jsi namalovani kazdého detailu.«*®
OvSem na rozdil od fotorealistickych portréti Chucka Close, které nenesou Zadné
emoce, Luo Zhongliho Otec ma pozorovateli co sdélit. V dob¢ vlady Mao Zedonga bylo
zakéazano malovat velkoformatové portréty jinych osob, ty byly vyhrazeny Maovi jako

vyraz jeho jedine:(:nosti.36

Obrazek 4: Luo Zhongli: Otec, 1981, zdroj: Luo Zhongli: Capturing Rural Life on Canvas

¥ ANDREWS, Julia Frances a SHEN, Kuiyi. The art of modern China. str. 207.

¥ WU HUNG, ed. a WANG, Peggy, ed. Contemporary Chinese art: primary documents. str. 24,
originalni znéni: ,,I never thought about technique. I just wanted to paint every detail as meticulously as
possible.”

% ANDREWS, Julia Frances a SHEN, Kuiyi. The art of modern China. str. 207.
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Dalsim typickym predstavitelem rustikdlniho realismu je Chen Danging (5715,

nar. 1953), ktery se ve svych dilech zaméfil na vyobrazovani zivota v Tibetu. Sam
koncem Kulturni revoluce v Tibetu pobyval a pravé tehdy zapocala jeho fascinace

tam&j$imi obyvateli.®” Chenova tvorba byla vyrazng ovlivnéna malbami francouzského

realistického malife Jean-Frangoise Milleta.®®

Rustikalni realismus | uméni jizev se vyznacuji piiklonem ke kritickému realismu
a humanismu. Jednd se o styly, jez byly na pocatku 20. stoleti vyznacné jak pro
vytvarné uméni, tak i pro literaturu.®® Jak rustikdini realismus, tak i uméni jizev spada
do takzvané Sichuanské $koly (Sichuan huapai, V4 )I]iH#JK), jeji hlavni predstavitelé Luo
Zhongli a Cheng Conglin absolvovali Sichuanskou uméleckou akademii (Sichuan

meishu xueyuan, 41|35 A 2 f5). %

Cina se od roku 1978 dostavala do styku s vyrazné vétsim mnoZstvim dél
zapadnich autorii, nez dfive. Dila se vyrazné liSila od téch cinskych, kterd byla
podiizena ideologii KS Ciny a slouzila propagandé. V piipadé zapadniho moderniho
umeéni Slo predevsim o subjektivni vyjadieni autorovych emoci. Nejen zapadni uméni,
ale i uméni ¢inskych, pfevazné neoficialnich, uméleckych skupin (vizdole), mélo na

vyvoj umélecké scény velky vliv.**

Nové umélecké skupiny zacaly vznikat roku 1978. Tyto skupiny z velké Casti
nenalezely k Asociaci ¢inskych umélcti. Vénovaly se riznym stylim a zplsobum
uméleckého vyjadieni. Nékteré se zaméefovaly na tradicni ¢inskou malbu, zatimco jiné
napfiiklad na olejomalbu ¢i sochatstvi, a dochdzelo také k experimentovani se styly.
V uméni konce 70. let miZzeme tedy nalézt dila realistickd, impresionisticka,
expresionistickd i abstraktni. Spole¢nym jmenovatelem vSech skupin byla touha po

svobod& volby stylu a vyjadieni.*?

Velkou pozornost si ziskaly naptiklad shandongska Spolecnost pro studium

olejovych a nasténnych maleb (Youhua bihua yanjiuhui, Ji iH BE @\ 5 70 &),

% ANDREWS, Julia Frances a SHEN, Kuiyi. The art of modern China. str. 207.

%8 Chen Dangjing.

¥ WU HUNG, ed. a WANG, Peggy, ed. Contemporary Chinese art: primary documents. str. 19.
“0 GLADSTON, Paul. 'Avant-garde' art groups in China, 1979-1989. str. 20.

*! GALIKOWSKI, Maria. Art and politics in China 1949-1984. str. 184-185.

* Tamtéz. str. 180-181.
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chonggingska Spole¢nost Trava (Caocao she, H. % %) a pekingské Spolecnost pro

studium olejomalby (Youhua yanjiu hui, Jill E 51 43) a Hvézdy (Xingxing, &£ 2).%
2.1. Hvézdy

ZvySe jmenovanych skupin jsou, co se tyce budouciho vyvoje uméni,
1952) a Ma Deshengem (& 4% F+, nar. 1952) je povazovéna za prvni ¢&inskou
avantgardni uméleckou skupinu.* Huang a Ma do této skupiny hledali rozmanité
umeélce, ktefi ve své tvorbé promitali autentické emoce. Nezalezelo na stylu, §lo hlavné
o tvorbu uméni, které se bude odliSovat od uméni propagandistického.* Nazev Hvézdy
zvolili z diivodu, ze kazdy umélec je jako hvézda, jedine¢ny. Chtéli tim také poukazat

na uniformitu a potladovéni originality v obdobi Kulturni revoluce.*®

Ma Desheng a Huang Rui zadali o povoleni vystavovat dila Hvézd v rdmci Paté
celondrodni vystavy uméni (Di wu jie quanguo meizhan, 25 g 4= [E 3£ f&) v Narodni
galerii v Pekingu, konané v zaii roku 1979. Byli odmitnuti stim, ze pro takovou
vystavu v muzeu neni misto. Ma a Huang se tedy rozhodli zorganizovat neoficidlni
venkovni vystavu u vychodni ¢asti Narodni galerie. Na této Vystave Hvezd (Xingxing
meizhan, 2 £ &), konané 27. a 28. zafi 1979, byla prezentovéana dila tfiadvaceti
umélcli, mezi nimiz byli napiiklad Wang Keping (7 °F, nar. 1949), Bo Yun ({§ =,
nar. 1948), Qu Leilei (H#:##, nar. 1951), Li Yan (Z=%, nar. 1954), Gan Shaocheng
(H/> ), Yang Yiping (#357), Mao Lizi (B%E-T) a Ai Weiwei (R4, nar. 1957).
K venkovni vystavé se pravdépodobné nechali inspirovat uméleckymi skupinami, které
takto vystavovaly dfive. Témi byly Asociace vyzkumu olejomalby, ktera uspotradala
vystavu v inoru 1979 v Pekingu a Vystava dvandcti (Shi’er ren huazhan, | — A H /&),

ktera se odehrala v Sanghaji roku 1978.

** Tamtéz. str. 181.

* GLADSTON, Paul. ‘Avant-garde’ art groups in China, 1979-1989. str. 41.
** Ma Desheng "Liberté".

*® Encyclopedia of contemporary Chinese culture. str. 561-562.
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Venkovni vystava neméla dlouhého trvani, 29. zafi byla ptferusena policii. Po
protestech byla vystava znovu uspofddéna a probchla mezi 23. listopadem a 2.

prosincem 1979 ve Studiu Huafang (Huafang zhi, Hifjj #).%

Diky pomoci Jiang Fenga, piedsedy Asociace umélct, bylo Hvézdam povoleno
zorganizovat druhou oficialni vystavu, ktera probéhla od 24. do 30. srpna 1980. Jednalo
se o prvni vystavu nezavislé umélecké skupiny, kterd se konala ve statni instituci,

konkrétné v pekingské Narodni galerii.*®

Na ptelomu 70. a 80. let, po upevnéni své viidéi pozice, usiloval Deng Xiaoping o
obnoveni regulace kultury politikou KS Ciny pomoci kampané proti duchovnimu
znecisténi (gingchu jingshen wuran yundong, & B #1175 441z 5) zavedené roku 1981.
Tato kampanl ovlivnila dal$i fungovani Hvézd. Skuping jiZ nebylo znovu povoleno

e ’ Vo e Y .y svr v ~ 4
pofadat vystavy, coZ jeji Gleny pfimélo odejit do zahrani&i a vénovat se tvorbé tam.*

Svobodnym projevem a vymanénim se z nadvlady statni ideologie a revolu¢niho
realismu si Hvézdy ziskaly spoustu nasledovniki, coz vedlo ke vzniku celonarodniho

hnuti Nova vilna 85, které¢ §itilo novy pohled na moderni uméni.>

2.1.1. Wang Keping

Wang Keping je umélec znamy pro své dievéné skulptury, jejichz tvorbé se
vénoval jiz pred vstupem do umélecké skupiny Hvézdy.** Na rozdil od ostatnich umélcii
z této skupiny si Wang zachoval sviij styl i po odchodu z Hvézd. ,,Nevédél jsem, jaké
byly v té dobé trendy v uméni. Poté jsem navstivil mnoho galerii a zacal jsem si byt
jisty svymi dily. Hodné ¢inskych umélct navstivilo tyto galerie a citili se odrazeni. Pfi
pohledu na mistrovskd vytvarna dila citili, Ze jich bylo vytvofeno jiz tolik, Ze postradalo
smysl délat ty stejné véci znovu.“*? Oproti tomu Wang Kepinga utvrdily navitévy

vystav v tom, Ze jeho dila jsou 0sobitd a od dé&l ostatnich umélci se 1i3i.>* Sam sebe

* GLADSTON, Paul. ‘Avant-garde' art groups in China, 1979-1989. str. 41-44.

*® Tamtéz. str. 44.

* GLADSTON, Paul. ‘Avant-garde’ art groups in China, 1979-1989. str. 44.

0 ALBERTINI, Claudia. Avatars and antiheroes. str. 8-9.

5! Artshare Conversation Series Wang Keping SD.

52 Tamtéz, originalni zn&ni: ,,I was not familiar with the art world trends at that time. After I went to many
museums, and became more confident in my work. Many Chinese artists went to those museums and felt
discouraged. Looking at the masterpieces, they felt that many of the visual presentations were done before,
and so it was meaningless to make the same thing again.*

* Tamtéz.
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identifikuje Wang Keping takto: ,,Jsem sice ¢insky umélec, ale netvoiim ¢inské uméni.

w7 7 ’ v r roqr v oy v . s 54
Tvofim své vlastni uméni. ... Vim, co mé dila pfedstavuji a v ¢em jsou dobra.*

Wang Keping oplyva talentem, ktery mu dovoluje vidét v konkrétnim kusu dieva
vyjev, ktery dal$im opracovanim podtrhne. Takto vznikla i jeho dvé nejznaméjsi dila, a
zaroven jedna z mala, ktera maji politicky podtext. Pravé dila s politickym podtextem
vyvolala v médiich a mezi vefejnosti nejvétsi ohlas. Prvnim z nich je skulptura Miceni
(Chenmo, JTER) (viz Obrazek 5). Suk s useknutou vétvi Wang pietvofil v lidskou tvar
se zacpanymi uUsty, ktera symbolizuji absenci moznosti vyjadieni vlastniho nazoru.
Dalsim dilem je skulptura Modla (Ouxiang, 181%), hlava s ¢apkou, na které se nachazi
komunistickd hvézda. Rysy skulptury napadn& p¥ipominaji Mao Zedonga.” K tomu, Ze

skulptura ptedstavuje zrovna jej, navadi i nazev Modla.

Kromé dél s politickou tematikou se vénoval naptiklad uméleckému ztvarnovani
lidskych t€l, nebo téz abstrakci. Jelikoz ztvarnovani lidskych tél bylo chapano jako
pornografie a abstrakce vychazela ze zapadnich uméleckych stylt, byla takova tvorba

., 56
zakazana.

—d

Obrazek 5: Wang Keping: Miceni, 1979, zdroj: PERLEZ, Jane. A Muzzled Chinese Artwork, Absent but
Speaking VVolumes

5 Tamtéz, originalni zndni: , R HLE T EZARE, HERAMPEZA., REFRDSAKE
AReeee REERAE M RA A, FEH—DE XK. «

> Encyclopedia of contemporary Chinese culture. str. 637.

% Artshare Conversation Series Wang Keping SD.
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3. Vytvarné uméni 80. let

Od konce 70. do konce 80. let vzniklo mnozstvi avantgardnich uméleckych
skupin, které¢ mély velky vyznam pro rozvoj moderniho c¢inského umeéni. Mezi
avantgardni tvorbou 80. let a socialistickym realismem Maovy éry byl markantni rozdil.
Dochézelo k propojovani kultury &inské a zapadni.®” Spolu s piejiméanim zapadnich
uméleckych stylti pfichazely do CLR i nové socialni hodnoty, predevsim diraz na

individualitu.®®

,Prestoze mnoho piislugnikti Hvézd na pocatku 80. let opustilo Cinu, byl jiz
vybudovan model uméni jdouciho svou vlastni cestou, ktery liberdlni umélci ptijali za

sviij.«*® Skupina Hvézdy tedy poloZila zéklady pro dalsi rozvoj avantgardniho uméni.

V 80. letech doslo i1 k vyraznému naristu tvorby tradi¢ni Cinské ndrodni malby,
coz je malba tusi na papir ¢i hedvabi. Tomuto druhu malby se vénovali umélci vSech
veékovych kategorii. Zumélct star$i generace stoji za zminku Li Keran, jehoz tvorba
v 80. letech spojuje jiz zminénou ndarodni malbu se zalibou v piisobivych kompozicich
inspirovanych nizozemskym malifem Rembrandtem van Rijnem. VIiv Li Keranovy
tvorby je patrny napiiklad v dilech shaanxiského maliie Jia Youfu (5% X 4, nar. 1942),

ktery se vénoval vyobrazovani dramatické krajiny své rodné provincie Shaanxi.®

Mezi lety 1981 a 1984 zasahla do vyvoje uméni kampan proti duchovnimu
znecisténi, béhem niz byly kritizovany zapadni styly i myslenkové proudy, které byly
oznacovany za Skodlivé v tom smyslu, Ze zneciSt'uji duse ¢inskych obfani a narusuji
jejich diivéru v komunismus. Vedenim KS Ciny byly v uméni kritizovany tii prohfesky:
zapadni individualistické hodnoty, um&ni pro uméni a abstraktni uméni.®" Dochézelo
také k preruseni probihajicich vystav zépadniho modernitho uméni v ¢inskych
vystavnich prostoréch.62 Béhem doby trvani kampané opustilo Cinu mnozstvi umélct,
ktefi se diive angazovali v ramci Hvézd a Skupiny beze jména.®® V uméleckych kruzich

prevladal nesouhlasny postoj k omezovani pfistupu k zdpadnimu umeéni a zpatecnictvi,

" GLADSTON, Paul. 'Avant-garde' art groups in China, 1979-1989. str. 3.

%8 ANDREWS, Julia Frances a Minglu GAO. Fragmented Memory. str. 4.

% VINE, Richard. New China new art. str. 13-14, originalni zn&ni: ,,Although many of the Stars artists
left China in the early 1980s, they had already established the go-your-own-way model that liberal artists
in China have adopted ever since.*

% ANDREWS, Julia Frances a SHEN, Kuiyi. The art of modern China. str. 212-213.

2 ANDREWS, Julia Frances a Minglu GAO. Fragmented Memory. str. 15.

%2 WU HUNG, ed. a WANG, Peggy, ed. Contemporary Chinese art: primary documents. str. 35.

% ANDREWS, Julia Frances a SHEN, Kuiyi. The art of modern China. str. 213.
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které se projevilo naptiklad roku 1984 na oficialni vystavé poradané v Narodni galerii
s nazvem Sestd ndrodni vystava (Diliu jie quanguo meizhan, 5754 [E 35 E), kde
byla vystavovédna dila realisticka a politicky neutralni.® Sva dila zde vystavovali 1
Zhang Xiaogang (kB¢ NI, nar. 1958) a Mao Xuhui (& /B, nar. 1956). Zhang
vzpomind, ze aby se mohli vystavy ucastnit ,,museli ve svém stylu udélat jisté zmeny.
Pozadovali realismus, narodnostni mensiny a venkovské naméty. Ja& jsem tedy

namaloval dv¢ dila vyobrazujici narodnostni mensinu Yi, ale svym vlastnim stylem.“65

Mezi lety 1983 a 1984 doslo i pies probihajici kampan proti duchovnimu
znecisténi ke zméné ekonomické strategie Ciny, ktera méla dopad i na spole¢nost a
kulturu. Firmy jiz nespadaly pod stat, ale staly se soukromymi. Dfivejs$i diraz na
ideologii nahradilo soustiedéni se na zisk. Do Ciny se dostavalo &im dal vice zapadniho
7b071.%

Kampan, ktera roku 1984 dospéla ke svému konci, méla tedy na rozvoj moderniho
¢inského uméni a rozmanitost styli vyznamny vliv, jelikoz mladi umélci, snad jako

vyjadieni vzdoru vic¢i kampani, zacali se zapalem nachézet alternativni zplsoby své

tvorby.

Z roku 1984 pochazi prvnim znamé dilo ¢inského performativniho uméni. Jedna
se 0 poc¢in umélce Wang Penga (T-3%, nar. 1964). Wang, frustrovany omezujicimi
pravidly na pekingské Ustfedni umélecké akademii (Zhongyang meishu xueyuan, 5%
FARZFFr), vytvoril své dilo tak, Ze se natiel barvou a otiskl své télo a obli¢ej na papir

(viz Obrazek 6).°" Je zde patrna inspirace francouzskym umélcem Yvesem Kleinem,

ktery ovSem na platno neobtiskoval télo své, nybrz téla modelek.

* Tamtéz. str. 214.
% Interview with Zhang Xiaogang on Chinese contemporary art in the 1980s, by Asia Art Archive.

Originalni znéni: ,,.... we had to make some concessions to our style. They wanted realism, ethnic
minorities, and rustic subjects. So, | painted two pieces about the Yi ethnic minority, but in my own
style.*

% ANDREWS, Julia Frances a SHEN, Kuiyi. The art of modern China. str. 214.
" VVINE, Richard. New China new art. str. 77.
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Obrazek 6: Wang Peng: bez ndazvu, 1984, zdroj: PU, Hong. WANG PENG: A CROWD OF ONE

Zlomovym rokem se stal rok 1985. Kampan proti duchovnimu znecisténi jiz byla
ukoncend a umélci na ni zacali oteviené reagovat a postavili se proti omezovani, které
v predchozich nékolika letech zazivali. Vyzdvihovali individualitu a svobodu tvorby.
Dilo V nové ére: Osviceni Adama a Evy (Zai xinshidai: Yadang Xiawa de qgishi, 787
R WHEERER) (viz Obrazek 7) autord Meng Ludinga (dof 1, nar. 1962) a
Zhang Quna (7%, nar. 1962) z roku 1985 muize byt chapano jako piedzvést ptichodu

nového hnuti.®

%8 WU HUNG, ed. a WANG, Peggy, ed. Contemporary Chinese art: primary documents. str. 35.
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Obrazek 7: Meng Luding a Zhang Qun: ¥ nové ére: Osviceni Adama a Evy, 1985, zdroj: Hi2 ({EHi R}
A2 EE JH 7R
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4, Nova vina 85

I ptesto, Ze jiz po Kulturni revoluci na konci 70. let vznikalo avantgardni uméni,
teprve Nova vina 85 se stala celonarodnim avantgardnim hnutim. Sdruzovala okolo sta
uméleckych skupin fungujicich v riznych ¢inskych méstech. Slovy uméleckého kritika
Gao Minglu (75 44, nar. 1949): ,.Samotné skupiny o sob& vzajemné védély jen velmi
malo, neZ jsem pronesl fe¢ o Nové vIné 85 (bawu meishu yundong, /\ 1.3 Riz3))) na
narodni konferenci v Pekingu v dubnu 1986, kde jsem poprvé pouzil nazev tohoto
hnuti.“® Clentim uméleckych skupin Nové viny 85 bylo néco pies dvacet let, a tudiz se

jednalo predevsim bud’ o studenty ¢i Cerstvé absolventy uméleckych akademii.

Pro generaci umélciit Nové viny 85 hraly vyznamnou roli umélecké akademie,
nejvlivnéjsi z nich se stala Zhejiangska umélecka akademie (Zhejiang meishu xueyuan,
WL 3% R % FBt) v Hangzhou. Ta kladla diraz na vyvaZzenou vyuku zéapadniho a
¢inského uméni. Nejvyrazngjsi predstavitelé Nové viny 85, Wang Guangyi (£) X, nar.
1957), Zhang Peili (5K %% 77, nar. 1957), Geng Jianyi (¥k %%, nar. 1962), Huang
Yongping (¥ 7KK, nar. 1954), Gu Wenda (% 3Ci&, nar. 1955) a Wu Shanzhuan (5 111

#, nar. 1960), byli absolventy pravé této akademie.”

4.1. Gu Wenda

Na pocatku 80. let vytvofil Gu Wenda novy styl inkoustové malby, ktery spojoval
¢inskou tuSovou malbu se zapadnim surrealismem. & Negativni a pozitivni znaky
(Zhengfan de zi, 1E & H15) z prelomu let 1984 a 1985, a Poklidny svét (Prosty obraz,
Slozeni slov, Kombinovana slova) (Jingguan de shijie (Taipu tu, Wenzi de goucheng,
Wenzi de zonghe), RIS ORANE, SCFRIME, SCFERIZEE)) a Hodnotim
znaky napsané tremi muzi a tiemi Zenami (Wo piyue san nan nii shuxie de jing zi, it
b = 5B = F 5 R F) (viz Obrazek 8) z roku 1985, jsou dila ze série Myty posledni
dynastie (Yishi de wangchao xilie, &2k () T84 & %)), kvili kterym byla prerusena

prvni samostatnd umélcova vystava, kterd se odehrala roku 1986. Gu Wenda ve svych

% GAO, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 34, originalni
znéni: ,,The individual groups, however, knew little of one another until I gave a talk on ,,The 85 Art
Movement“ (bawu meishu yundong) at a national conference held in Beijing in April 1986, effectively
coining a new name for the movement.«

" Tamtéz. str. 102-105.

" Tamtéz. str. 28.
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dilech vyuzival vlastnich smyslenych necitelnych c¢inskych znaki. Pravé tuto
necitelnost si autority vykladaly jako néco podezielého, co mohlo obsahovat skryty
vyznam. Dilo Hodnotim znaky napsané tremi muzi a tfemi Zenami sestava z $esti znaka
,E (jing), coz znamena ,klidny*, napsanych $esti umé&lcovymi z4ky. Nékteré znaky
jsou napsany spravné, ty oznacil Gu Wenda kruhem, nékteré chybné, ty zaskrtnul
kiizkem. Jedna se o klasicky zplisob, jakym ucitelé hodnotili, zda je znak napsan
spravng, ¢i nikoliv. Kromé toho tento zplisob znaceni odkazuje na Kulturni revoluci,

kdy se na plakatech kiizkem Skrtaly osoby, které byly podle tehdejsi ideologie Spatné, a

kruhem oznadovaly osoby ideologicky spravné.’

Obrazek 8: Gu Wenda: Hodnotim znaky napsané temi muzi a tfemi zenami, 1985, zdroj: Mythos of Lost
Dynasties Series—I Evaluate Characters Written by Three Men and Three Women

72 Gu Wenda Discusses His Work in "Ink Art: Past as Present in Contemporary China"
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Roku 1987 mél Gu Wenda svou samostatnou vystavu v Torontu. V té dob¢ opustil

Cinu a usadil se v New Yorku.”
4.2. Vyznam uméleckych skupin

Duvodd, pro¢ umélci citili potiebu shromazd’ovat se do skupin, je hned nékolik.
Skupina umélcti mohla 1épe &elit kritice ze strany vedeni statu, neZ jednotlivec. Clenové
citili povinnost vzdjemné se branit. Pravé z tohoto divodu se jiz od konce 70. let
nejkontroverznéjsi umélci shlukovali do spolecnosti. Jak dokazuji ptipady nékterych
vystav, konkrétné napiiklad obé vystavy skupiny Hvézdy, Vystava deseti v Sanghaji
roku 1983 ¢i vystava Sesti umélct z Zhejiangské umélecké akademie nazvana Posledni
vystava '86 ¢& 1 (°86 zuihou huazhan yi hao, *86 # )5 I & —5), tak i pies ostrou
kritiku ze strany statu nedoslo k trestani jednotlivych umélct. Dal§im divodem pro
sdruzovani do skupin je to, Ze ve skupindch mohli umélci rozvijet svilj individualni
pfistup. V ramci skupiny si totiz mohli dovolit piekracovat zabrany umélecké i
socialni.™

Uvadi se, Ze mezi lety 1985 a 1987 na tizemi CLR vzniklo pies 80 neoficialnich
skupin, jejichz aktivity byly podporovany noveé vznikajicimi uméleckymi periodiky.
Neoficialni umélecké skupiny uspotradaly béhem let 1985 a 1986 okolo 150 vystav,
kterych se ucastnilo pfes 2 250 umélcti. Mezi nejznaméjsi skupiny pattily napiiklad
Umélci severu (Beifang yishu qunti, Jb77 ZIRFEA), Jezerni spolecnost (Chishe, jtiifth),
Rudy humor (Hongse youmo, 1.t #4 %K), Umélci jihozapadu (Xinan yishu qunti, P4 g
ZIRBEK), Studio ti krokid (Sanbu huashi, = %) a Xiamen Dada (J& 1 ]ikik).”

Kromé¢ téchto skupin stoji za zminku také Salon jiznich umélct (Nanfang yishujia
shalong, B /7 2 R K ¥ ) zalozeny 14. kvétna 1986 v Guangzhou v provincii
Guangdong. Soucasti této skupiny byli umélci zamétujici se na riiznd umeéleckd odvétvi
— vytvarné uméni, architekturu, hudbu, tanec, ale i filosofii ¢i literaturu. Wang Du (£ &,
nar. 1956), jeden ze zakladajicich c¢lenli, formuloval ve svém proslovu zasadni
myslenky Salonu jiznich umélct. Zdtraznoval, Ze rozdily mezi Zapadem a Vychodem,

novym a starym by mohly byt smazany diky novému piistupu, ktery se vyznamové blizi

® ANDREWS, Julia Frances a Minglu GAO. Fragmented Memory. str. 17.
" GAO, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 135.
> ANDREWS, Julia Frances a Minglu GAO. Fragmented Memory. str. 16.
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postmodernismu. Timto novym pfistupem byla takzvana ,,soudobost* (dangdai zhuyi,

ETAVE SO
4.3. Umélci severu

V Harbinu, hlavnim mésté provincie Heilongjiang, vznikla skupina Um¢lci severu,
zabyvajici se kulturou a uménim, vcetné literatury. Postupem c¢asu hlavni Clenové
skupiny, mezi néz patiili Shu Qun (7%, nar. 1958), Wang Guangyi, Liu Yan (X1,
nar. 1965), Ren Jian (f£&k, nar. 1955), Gao Minglu, Li Xianting (3£%E BZ, nar. 1949),
Wang Xiaojian (£ /)M7), Zhou Yan (i , nar. 1954) a Huang Zhuan (3% %, nar. 1958),

s , s e 77
zaméftili svou pozornost na vytvarné umeéni, konkrétné malbu.

V pocatecni fazi fungovani skupiny bylo ¢lenkami i nékolik umélkyn, jmenovité
Wang Yaling, Wang Haiyan a Ka Sang (nar. 1961), které se ale postupem ¢asu prestaly
ucastnit schiizi. V ramci Umélct severu tedy nijak vyraznou roli nehraly. Wang
Guangyi se domnivd, Ze tato nevyrazna role Zen v ramci skupiny miZe souviset

s tradi¢ni ¢inskou patriarchalni kulturou.”®

Literatura vénujici se modernimu ¢inskému uméni se mnohdy neshoduje v datu
vzniku skupiny Umélci severu. Ktéto problematice se Wang Guangyi vyjadiil
v interview s Paulem Gladstonem takto: ,,Cinskd média se zacala o skuping zminovat
roku 1986, ale ve skutecnosti jsme ji zalozili roku 1984, avSak pod jinym nazvem. Pred
rokem 1985 se skupina nazyvala Stfedisko mladeze pro vyménu informaci 0 Severnim
uméni (Beifang yishu gingnian xinxi jiaoliu zhongxin, dt77 ZIR S BAZH D).
Cinskym médiim nebylo do roku 1985 dovoleno podavat zpravy o neoficialnich
umeéleckych skupinach. Poté se situace trochu uvolnila. Tak se stalo, Ze se o nds mohla
&inska média zmitiovat.“"

Zatimco skupina Hvézdy kladla diraz na individualni vyjadieni umélct, Umélci

severu zduraznovali jednotné smysleni o umélecké tvorbé a také vytvorili hierarchii

® GAO, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 213.

" GLADSTON, Paul. ‘Avant-garde’ art groups in China, 1979-1989. str. 85-89.

’® Tamtéz. str. 89.

7 Tamtéz. str. 89, originalni znéni: ,, The Chinese media started reporting the group in 1986, but we
actually founded it in 1984, albeit under another name. Before 1985 the group was called The Youth
Information Communication Centre of Northern Art. The Chinese media was not allowed to report the
activities of unofficial art groups until 1985. Things became a little bit more flexible after that. That’s hot
the activities of our group came to be reported in the Chinese media.«
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vedeni, kdy pozici predsedy zastaval Shu Qun a mistopfedsednictvi se ujal Wang
Guangyi.

Tvorba Umélci severu je zaloZena na tiech kliCovych tvrzenich pifednich ¢lent.
Prvnim tvrzenim je, Ze od Deng Xiaopingovy politiky otevienych dveti roku 1978 roste
otevienost Cinské kultury vici zdpadnim vliviim a postupnému piechazeni od ¢inské
iracionality k zapadni racionalité. Druhym tvrzenim je, Ze stietem a spojovanim zapadni
a vychodni kultury vznikne nova kultura, Severni kultura (Beifang wenhua, 1t 75 3C1b),
ktera bude odrazet snahu silnych lidi mifit na sever, do prostedi, které svou naro¢nosti
predstavuje vyzvu. Poslednim tvrzenim je, Ze po nahrazeni zapadni a vychodni kultury
kulturou severni dojde K zasadni zméné v uméni, konkrétné k radikalnimu odklonu od
zavedenych uméleckych styli zalozenych na socialistickém realismu, ptredev$im

rustikalniho realismu.t

Umélci severu byli kritizovani uméleckymi skupinami vyznavajicimi styl proud
Zivota (shengming zhiliu, £ 7y ELiR), coz byly skupiny Umélci jihozapadu a Studio tii
kroku a také skupinou Xiamen Dada tvofici konceptualni uméni. Kritiku sklidili za to,
ze raciondlni malba (lixing huihua, B4 %; ), které se Umélci severu vénovali,
sdirazem na racionalizaci a konstruktivni principy, muze vést k potlaceni
individuélnich pocitt a tuzeb.®! Raciondlni malba méla za cil obnovit &inskou kulturu
po ni¢ivém zasahu Kulturni revoluce a potvrdit hodnotu tradi¢niho ¢inského esteti¢na. ¥

Na rozdil od Umélch severu, kterym Slo o vytvofeni nové civilizace, ostatni skupiny

byly spise zaméfeny na zni¢eni kulturnich doktrin.®

K rozpadu skupiny doslo roku 1989 po vystavé China Avant-Garde (Zhongguo
xiandai yishuzhan, # E L Z AR E). Jak uvadi Wang Guangyi, umélci spolu postupné
ptestavali spolupracovat. K uko€eni fungovani Umélct severu tedy nedoslo ze dne na

den, ale jednalo se o pfirozeny V}’Ivoj.84

% Tamtéz. str. 86.

81 GAO, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 173.
8 GLADSTON, Paul. 'Avant-garde’ art groups in China, 1979-1989. str. 87.

8 GAO, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 173.
% GLADSTON, Paul. 'Avant-garde' art groups in China, 1979-1989. str. 89.
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4.3.1. Ren Jian

Ren Jian studoval tradi¢ni ¢inskou malbu, postupné si vytvarel sviij styl zalozeny
na tradiénim uméni, ale zaroven uplatilujici moderni prvky. Z malby na tradicni papir
Xuan (xuanzhi, E4K) presel na malbu na polyesterovou latku Dacron a zjistil, Ze oba
tyto materialy vytvareji podobné efekty, kdyz je na n€ nanaSena barva. Z tradi¢ni ¢inské
malby si Ren Jian ponechal vyuziti Stétce a tuSe, zapadni uméni Rena inspirovalo
K pouziti techniky Serosvitu. Jde o modelovani svétlem, diky kterému malba vytvaii
dojem trojrozmérnosti. Oproti tomu tradiéni ¢inskda malba vyuzivala linie bez

stinovani.®®

Umeélci severu tvotili dila, jejichz styl se blizil surrealismu. Zahrnovala jak prvky
krajiny, ktera byla inspirovana severni Cinou, tak i prvky abstraktni. Idealnim

piikladem jsou Ren Jianovy inkoustové malby s ndzvem Primdrni chaos (Yuanhua, Jt

t) (viz Obrazek 9).86 Jedna se o sérii na sebe navazujicich maleb o celkovém rozméru

150 x 3000 cm, které namaloval v letech 1987 a 1988.

Obrazek 9: Ren Jian: Primdrni chaos, 1987-88, zdroj: Primeval Chaos

% Ren Jian Discusses His Work in "Ink Art: Past as Present in Contemporary China".
% ANDREWS, Julia Frances a Minglu GAO. Fragmented Memory. str. 16.
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4.3.2. Wang Guangyi

Stejné jako jini umélci narozeni v 50. letech, byl i Wang Guangyi v obdobi
Kulturni revoluce poslan na pievychovu na venkov. Jeho osobni zkuSenost s touto
epochou d&jin CLR vyrazné ovlivnila jeho tvorbu a pohled na &inské uméni. Spolu
s dalsimi cleny skupiny nazvané Umélci severu, kterou Wang zalozil, ,hledali

vychodiska své umélecké tvorby v zépadni filozofii a postulatech moderniho uméni.«®’

Vyznamna zména ve Wangovée tvorbé nastala koncem roku 1987, kdy zacal tvofit
dila inspirovana americkym umélcem, nejznaméj$im piedstavitelem stylu pop art,
Andym Warholem. Na Konferenci moderniho uméni 1988 (1988 xiandai yishu
yantaohui, 1988 I X Z AR Wt isf <) poprvé prohlasil, ze je potieba ,likvidovat
humanisticky postoj* a ze umeéni slouzi pouze k ziskani slavy. Wang Guangyiho tvorba,
pocinaje rokem 1988, je oznaCovana za politicky pop, kterému se nasledné vénoval i

v 90. letech, kdy vytvoril sérii d&l s ndzvem Velkd kritika (Da pipan, Ktk ]).%

Obrazek 10: Wang Guangyi: Zmrzlé severni pustiny, 1985, zdroj: REASONING WITH IDOLS

8 Doprovodnd dokumentace: The Reunion of Poetry and Philosophy: Zhang Xiaogang & Wang Guangyi.
Praha, 2018.
8 GAO, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 256.
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4.4. Jezerni spole¢nost

Jezerni spolecnost piisobila v Hangzhou, hlavnim mésté provincie Zhejiang. Jedna
Z moznosti, pro¢ si uskupeni zacalo fikat Jezerni spoleCnost, je jejich umisténi
v Hangzhou, které je znamé mnozstvim jezer.®® Spole¢nost vznikla na jare roku 1986 a
jejimi Cleny bylo pét absolventli Zhejiangské umélecké akademie: Zhang Peili, Geng
Jianyi, Song Ling (%2F%, nar. 1961), Wang Qiang (£ 5%, nar. 1957), Bao Jianfei (f2&1
2F) a kromé nich jesté samouk Cao Xuelei (#2%75). Zhang, Geng, Song, Wang a Bao
byli jest¢ pied vznikem Jezerni spole¢nosti ¢leny Zhejiangské spolecnosti tvurci
mladeZe (Zhejiang gingnian chuangzuo she, #iiL# 4=8{E4). Geng Jianyi a Zhang
Peili zorganizovali vystavu, ktera nesla nazev Novy prostor "85 (Bawu Xxin kongjian, 85
25 [8]). Soudasti této vystavy byly umélecké instalace, které se fadi mezi prvni, které

v ramci CLR vznikly a byly vystavovany. %0

V pocatcich fungovani Jezerni spolecnosti umélci diskutovali o tvorbé Sichuanskeé
Skoly, ktera jim piipadala vyumélkovand. Slovy Zhang Peiliho: ,Mysleli jsme, Ze
bychom meéli najit alternativni zpisoby vyjadfovani v souvislosti s naSim prostiedim
v Hangzhou, které se od Sichuanu ligilo.“** Clenové skupiny sestavili deklaraci, ktera
samotny vysledek uméleckého procesu. Mimo to se snazili vyhnout tvorbé umeéni, které
by mélo né&jaky uzitek, jelikoZ to povazovali za Skodlivé. UZitek odvadél pozornost od
prozitku z procesu tvorby. Pro Jezerni spole¢nost bylo rovnéz podstatné propojeni
umeéni a kazdodenniho Zivota, pravé proto sva dila umistovali na vefejné ptistupnych

, 2
mistech.’

Pravé vyse zminény diraz na ponoieni se do tvorby dle Wang Qianga inspiroval
¢leny skupiny k vytvofeni nazvu Jezerni spolecnost. Ponofuji se do tvorby jako do

jezera, kde jako skupina sdileji stejné prostfedi.g?’

8 GLADSTON, Paul. ‘Avant-garde’ art groups in China, 1979-1989. str. 130.

% GLADSTON, Paul. ‘Avant-garde’ art groups in China, 1979-1989. str. 123

! Tamtéz. str. 128. Originalni znéni: ,,We thought that we should find alternative ways of expressing
ourselves in relation to our own particular environment and background in Hangzhou, which was
different from Sichuan.*

% Tamtéz. str. 129

% Tamtéz. str. 140
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Za stézejni pociny Jezerni spolecnosti jsou povazovana tii experimentalni dila,
kterd vytvofili ¢lenové skupiny spolecné roku 1986. Prvni z nich bylo vytvoieno
v ¢ervnu a nazvano Dilo prvni - série tai-¢i Stylu Yang (Zuopin yi hao - Yang shi taiji
xilie, fEf—5 - MK £ %), treti vzniklo v listopadu pod ndzvem Dilo druhé -
Chodci v zeleni (Zuopin er hao - Liise kongjianli de xingzhe, 1§ —'5 - &% 025 7] B[
17#) (viz Obrazek 11). Obé& tato dila jsou tvofena postavami vystfizenymi z papiru.
V piipad¢é prvniho dila se jedna o postavy piedstavujici pozice z tai-¢i, dalsi dilo
vyuziva bézicich postav zavéSenych na stromech v parku nedaleko hangzhouského
Zapadniho jezera. V potfadi druhé dilo, performanci nazvanou Zabalovani - Kral a
krdlovna (Baoza - guowang yu huanghou, f13L - B £ 5 T J5) z listopadu 1986, mé&li
na svédomi Zhang Peili a Geng Jianyi, ktefi se nechali celi zabalit do novinového
papiru.® Pozdgji se Zhang Peili zatal vénovat pievazné tvorb& videoartovych d&l.
Prvnim z nich bylo dilo z roku 1988, které bylo zaroven prvnim ¢inskym videoartovym
po¢inem. Dilo nese nazev 30x30, a zachycuje rozbijeni ctvercového zrcadla o
rozmérech 30 x 30 centimetrl, jehoz stfepy jsou nasledné seskladany do plvodniho
tvaru. Video je prehrdvano ve smycce. Tato metoda, kdy se opakuje videonahravka

wev

jednoduchého d&je je typicka i pro pozd&jsi Zhangova dila.*®

Obrazek 11: Jezerni spole&nost: Dilo druhé - Chodci v zeleni, 1986, zdroj: RKfZ HIER “W&” , =2
“HE” B

* Tamté. str. 123
% Avant-garde China: twenty years of Chinese contemporary art. str. 54.
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Jezerni spolecnost nikdy neuspotadala svou vystavu, jeji funkce spocivala v tom,
ze Clenové spolu diskutovali o svych napadech, popijeli ¢aj a povidali si a sledovali
filmy.% Vzhledem k tomu, e &lenové skupiny byli spoluzéci z Zhejiangské umélecké
akademie, neni divu, ze 1 nadale v rdmci umeélecké skupiny piisobili spise jako skupina

pratel.

Ve své tvorbé nezaujimali revolucni postoj. Zastavali nazor, ze aby se dopracovali
k feSeni otazek politiky, historie a kultury, je potfeba nejprve se zaméfit na hledisko
jazyka uméni. Na rozdil od jinych umélci, paisobicich v 80. letech v Cing, se &lenové
Jezerni spolecnosti stavéli proti umélecké tvorbé vyuzivajici symbolt, které by

odkazovaly napfiklad na vladu Mao Zedonga.”’
4.5. Rudy humor

Hlavnim pfedstavitelem umélecké skupiny Rudy humor je Wu Shanzhuan. Wu
spolu s dalsimi ¢leny skupiny, kterymi byli Zhang Haizhou, Lii Haizhou, Luo Xianyue,
Song Chenghua, Ni Haifeng a Huang Jian, uspotadal roku 1986 dvé vystavy instalaci,
pojmenované 70 % rudé, 25 % cerné a 5 % bilé (Hong 70%, hei 25%, bai 5%, £ 70%.
25%- [ 5%) a Rudy humor: Plakaty velkych znakii (Hongse youmo: dazibao, £ {4
WA ER: K7 4R).% Dila na prvni jmenované vystavé vytvatela absurdni dojem diky tomu,
ze se jednalo o propojeni frazi spojenych naptiklad se zpravami, filozofii ¢i

naboZenstvim, se vzhledem plakatl velkych znakl z obdobi Kulturni revoluce.%

Skupina Rudy humor se rozpadla roku 1986, kdy jeji ¢lenové dokonCili své

. N . 3 . SO ’ o s . v . r 1
studium na umélecké akademii, nicméné 1 nadéle zastavali umélecky aktivni. 00

4.6. Umélci jihozapadu

Po konferenci Velka zhuhaiska vystava diapozitivii Nové viny 85 (Zhuhai bawu
meishu sichao daxing huandengzhan, B\ FL.3E A BHE KAL) T 2), kterd probéhla

roku 1986, se zformovala skupina Um¢lci jihozaipadu.101

% GLADSTON, Paul. ‘Avant-garde’ art groups in China, 1979-1989. str. 130-132.

¥ Tamtéz. str. 135.

% GAO, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 106.

% Encyclopedia of contemporary Chinese culture. str. 503.

100 Tamtéz. str. 503.

1% Interview with Zhang Xiaogang on Chinese contemporary art in the 1980s, by Asia Art Archive.
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Umélci jihozdpadu byli skupinou, ktera se stavéla proti estetice rustikalniho
realismu. Clenové, mezi které patii Mao Xuhui, Zhang Xiaogang, Pan Dehai (7%,
nar. 1956) a Ye Yongging (7K, nar. 1958), prosazovali nazor, ze uméni by mélo
pusobit jako pozitek pro dusi, spiSe nez pro 0ko.%% Pro Umélce jihozapadu je typickym
prostiedkem uméleckého vyjadieni tzv. proud Zivota. Jedna se o styl expresivni, plny
emoci, jehoz néazev ,popisuje pfirozenou povahu zivota, ktery obsahuje nasili,

iracionalitu a intuitivni jednédni projevujici se v uméni tohoto obdobj.«!%

4.6.1. Zhang Xiaogang

Pro vyvoj Zhang Xiaogangovy tvorby, stejné jako tvorby ostatnich ¢lentt Umélct
jihozapadu, méla velky vyznam cetba literatury zamétené na surrealismus, absurdni
divadlo a existencialismus. Jiz béhem svych studii na Sichuanské umélecké akademii si
Zhang Xiaogang oblibil expresionistické uméni nizozemského malife Vincenta van
Gogha. Jak vzpomina Zhang: ,,Na hodinach jsem zacal malovat zplisobem, ktery mi
ptipadal expresionisticky, barvy byly velmi subjektivni a nepouzival jsem tradi¢ni tahy
Stétce. ... Celou dobu az po absolventskou praci jsem kompletné nésledoval van

Goghtv pftistup k malbg.” 1o4

Inspirace Vincentem van Goghem a jeho typickym
délenym rukopisem, coZ znamend, Ze jsou patrné jednotlivé tahy Stétcem, je patrna

napiiklad z malby Prichdzejici boure (viz Obrazek 12).

192 Encyclopedia of contemporary Chinese culture. str. 560.

103 GAO, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 170,
originalni znéni: ,,...to describe the natural disposition of life that embraces violence, irrationality, and
intuitive action presented in the art of this period.*

104 Interview with Zhang Xiaogang on Chinese contemporary art in the 1980s, by Asia Art Archive.
Originalni znéni: ,,In class, I started to paint in a way that I thought was expressionist, the colours were
very subjective, and the brushstrokes were not traditional. ... All the way through to my graduation piece,
I was totally following Van Gogh’s approach to painting.*
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Obrazek 12: Zhang Xiaogang: Prichdzejici boure, 1981, zdroj: Zhang Xiaogang explained in 5 paintings

Jak jiz bylo zminéno dfive, Zhang Xiaogang se roku 1984 zi&astnil Sesté ndarodni
vystavy a nasledné dostal prilezitost ucastnit se Vystavy yunnanského umeni, kde ale
ucast odmitl. Dosel k rozhodnuti, Ze pro n¢j takovéto narodni vystavy postradaji smysl a
rozhodl se spole¢né s Mao Xuhuiem a Pan Dehaiem uspofadat vlastni vystavu. Ta se
uskuteénila roku 1985 v Sanghaji pod ndzvem Prvni skutecné obrazy (Xin juxiang
huazhan, #7E % 1H J), ktera byla po skonceni piesunuta do Nankingu. Jednalo se o

jednu z prvnich &inskych vystav, kterou si financovali sami umélci.'®

Od roku 1986 prevlada v Zhangovych dilech snova atmosféra s romantickym
nadechem, k ¢emuz ho inspiroval jeho zajem o meditaci. Z tohoto snového vnimani
svéta ho vytrhly udalosti ze 4. ¢ervna 1989. Byl konfrontovan s potlacovanim prava na
svobodny projev. Tehdy, na rozdil od dfivéjsStho vnimani uméni prevazné
prostiednictvim knih, které ho vtahovaly do abstraktni reality, mél pocit, Ze zije ve
specifickém ¢inském prostiedi.’® V druhé poloving roku 1989 doslo v jeho tvorbd

k obratu. ,,Moje tvorba nabyla smyslu absurdna zasazeného do fiktivniho prostoru,

105 Tamtéz.
106 Tamtéz.
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zdarazijici symboliku zdméru. Dilo 77i cerné pisné je zhuSténym vyrazem téchto

roztiisténych prvki tohoto obdobi.«*”

4.7, Studio tri kroku

Za vznikem Studia tfi krokt v Taiyuanu, hlavnim mésté provincie Shanxi, v lednu
1985 stali Wang Yanzhong a Song Yongping (K7K-F, nar. 1961).'% Stejng jako
Umeélci jihozapadu, i tato skupina umélcti se vyznacovala stylem tvorby nazyvanym

o 109
proud Zivota.

Studio tfi krokd uspofadalo svou prvni vystavu v prosinci 1985 v Taiyuanském
délnickém palaci (Taiyuan gongren wenhua gong, A Ji T. A X 4L & ). Nékteré
vystavované instalace byly vytvofeny z nafini a naradi, které je bézné pouzivano
rolniky. Kromé takovychto instalaci se ¢lenové této skupiny vénovali také tvorbé
zvukovych instalaci a performativnimu uméni.'*® Inspiraci nasli v tvorb& amerického
umélce Roberta Rauschenberga, ktery na podzim roku 1985 vystavoval v pekingské
Narodni galerii ¢ast svého projektu nazvaného ROCI, jehoz soucasti byly malby,

instalace &i dila vyuzivajici kombinovanych technik.***

V listopadu 1986 se uskutecnila v pofadi druha vystava dél umélcii Studia tii
krokt. Vystavovano bylo mnoZstvi keramickych soch a kromé toho bylo soucasti
vystavy i mnoho performanci. Jednou z nich byla i performance nazvana ZdZitek
z jistého dne roku 1986 (Yijiuliubanian mouri de tiyan, — 75\ 5 H #K56),
jejimiz autory byli jeden ze zakladateli Studia tii krokti Song Yongping a jeho bratr
Song Yonghong.'*?

V cervenci roku 1986 Song Yongping spolu s né¢kolika kolegy ze Studia tii krokt
zrealizoval Venkovsky projekt (Xiangeun jihua, £ #f11%l), v ramci néhoz, za téelem

komunikace s negramotnymi obyvateli, pfivezli do vesnic sva dila, a pii té prilezitosti

197 7Zhang Xiaogang: ‘Painting is a slow process, it takes time to find inspiration’, originalni zn&ni: ,,My

artwork took on a sense of the absurd, set within a fictional space, emphasizing the symbolism of
intention. Three Black Songs is a condensed expression of all these scattered elements of that period
brought together.

198 GAO, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 118.
199 Tamtéz. str. 170.

110 ANDREWS, Julia Frances a Minglu GAO. Fragmented Memory. str. 16.

11 ANDREWS, Julia Frances a SHEN, Kuiyi. The art of modern China. str. 215.

112 GAO, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 118.
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s vesniGany travili ¢as.'®  Takovéto spolecenské aktivity popularizované v dob& Nové
viny 85 reflektovaly antagonismus, ktery néktefi umélci vnimali jako reakci na prudce

rostouci méstskou komeréni kulturu.«**

Studio tii kroka bylo aktivni az do roku 1987.1%°

4.8. Xiamen Dada

Roku 1983 se ve Xiamenu zformovala skupina umélci, ktera si vybrala svij
nazev Xiamen Dada teprve roku 1986, Vv jejimz Cele stdl Huang Yongping. DalSimi
¢leny byli mimo jiné Jiao Yaoming (£E#EHH, nar. 1957), Xu Chengdou (¥-5%-}) Lin
Jiahua (Fk324E, nar. 1953), Yu Xiaogang (4N, Cai Lixiong a Lin Chun.*® Xiamen
Dada nebyla skupinou, ktera by byla zpolitizovana. Yu Xiaogang v rozhovoru s Paulem
Gladstonem ftekl: ,,Zpocatku jsme byli proti sovétskému socialistickému realismu, ale to

o ok s i o . y 4 s 17
nemeélo nic do ¢inéni s politikou. Chtéli jsme jen zkouset nové véci.*

Huang Yongping v dobé prvni vystavy, po tom, co si skupina zvolila nazev
Xiamen dada, pojmenované Xiamen Dada: Vystava moderniho uméni (Xiamen dada
xiandai yishu zhan, & [ TIEEZIRZARRE) v zaii 1986, vydal €lanek, ve kterém pise o
propojovéani dadaismu a chanového (neboli zenového) buddhismu. 118 Xiamen Dada,
podobné jako také Jezerni spolecnost, kladla na rozdil od Umélct severu diiraz na
vnitini svét.'™

Dne 23. listopadu 1986 usporadali akci s nazvem Horici udadlost (Fenshao shijian,
BEBEFEAF). Sedesat dél z vystavy Xiamen Dada: vystava moderniho uméni veiejné

spalili vedle Xiamenského kulturniho centra (Xiamen wenhua guan, & [13C{E1E), ve

kterém se od 28. zafi do 5. fijna vystava konala. Hofici umélecka dila byla doplnéna
slogany ,,Dadaismus je mrtvy!“. Umé&lcim pii pofadani této akce neslo o to, aby méla

tato udalost vliv na spole¢nost, jak jiz bylo zminéno diive, jejich hlavni motivaci pfi

3 Tamtéz. str. 214.

14 Tamtéz. str. 214. Originalni zn&ni: ,,...these kinds of social actions popularized in the *85 Movement
reflected the antagonism some artists felt in response to the booming urban commercial culture.*

15 ANDREWS, Julia Frances a Minglu GAO. Fragmented Memory. str. 16.

16 Encyclopedia of contemporary Chinese culture. str. 673.

" GLADSTON, Paul. ‘Avant-garde' art groups in China, 1979-1989. str. 167, originalni zn&ni: ,,We
were initially against the socialist-realist style from the Soviet Union, but that had nothing to do with
politics. We just wanted to try out other things.*

118 ANDREWS, Julia Frances a Minglu GAO. Fragmented Memory. str. 17.

119 GLADSTON, Paul. 'Avant-garde’ art groups in China, 1979-1989. str. 95.
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tvorb& bylo zkouseni novych véci.'® ,,Umélecka dila jsou pro umélce tim, &im je pro
lidi opium. Dokud nebude uméni zniceno, zivot nebude klidny. Dadaismus je mrtvy!

'c4121

Pozor na oheni Takto znél zavér Prohldseni o horeni (Fenshao shengming, ¢ k&=

).

Skupina Xiamen Dada se rozpadla roku 1989, kdy se jeji jednotlivi ¢lenové

prestdhovali do odlignych &inskych mést &i do zahrani¢i.*?
4.8.1. Huang Yongping

Huang Yongping patii k umélcim, kteti své vzdélani ziskali na Zhejiangské
umélecké akademii. Na Huangovu uméleckou tvorbu méla vliv dila francouzského

vytvarnika Marcela Duchampa a avantgardni umélecky smér dadaismus.*?®

Roku 1983 vytvoril Huang Yongping dilo Stoh (Duocao, #£%%), coz byla kopie
dila Senose¢ francouzského malife Bastiena Lepage, Huang piidal venkovance
vyobrazené na malbé pfes oblicej masku ze sadry. Timto dilem zesmésnoval snahy
napodobovat zapadni uméni bez dirazu na spravné pochopeni dila. Dilo Stoh bylo roku
1983 vystaveno na xiamenské Vystavé moderniho umeéni péti umélcu (Wuren xiandai
huazhan, F. AFACH fE), které se kromé Huanga Gcastnili jesté Jiao Yaoming, Xu

Chengdou, Yu Xiaogang a Lin Jiahua.*®*

Gao Minglu rozd€luje Huangovu tvorbu do ¢tyf obdobi: antiuméleckd pretvarka,
antiformalismus (antisebevyjadreni), antiuméni, antihistorie. Dilo Malba bez vyrazu
(Fei biaoda huihua, JEFK A% ) z roku 1985, pii jehoz tvorbé pouzil Huang ruletu ke
zvoleni barev a kompozice, zafadil Gao do druhého obdobi. Do obdobi posledniho
spada dilo Historie cinské malby a Historie moderniho zapadniho uméni prana v pracce
po dobu dvou minut (Zhongguo huihuashi he Xiandai huihua jianshi zai xiyijili
jiaobanle liang fenzhong, H [ £ i) 5 A1 LA 2 1) 4] 52 2 YA WL LB 3 7 5 2 8h)

(viz Obrazek 13) z roku 1987, ve kterém je ze spisu o historii ¢inské malby vytvoiena

12 Tamtéz. str. 161-171.

121 Tamtéz. str. 162, originalni znéni: ,, Artworks are to artists what opium is for men. Not until art is
destroyed will life be peaceful. Dada is dead! Beware of Fire!*

12 Tamtéz. str. 165.

123 Avant-garde China: twenty years of Chinese contemporary art. str. 37.

124 GLADSTON, Paul. 'Avant-garde’ art groups in China, 1979-1989. str. 161.
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hromada utrzkd.*® Toto dilo bylo k vidéni na vystavé China Avant-Garde v tmoru roku

1989.

Huang Yongping se roku 1989 zucastnil vystavy Magiciens de la Terre
vV paiizském Centre Pompidou. Vzhledem K situaci, kterd v Cin& nastala po 4. &ervnu,

jiz ve Francii zhstal 12

Obrazek 13: Huang Yongping: Historie ¢inské malby a Historie moderniho zapadniho uméni prana
V pracce po dobu dvou minut, 1987, zdroj: NO LOOKING BACK: PROFILE OF HUANG YONG PING
AND SHEN YUAN

4.9. China Avant-Garde

Navrh uspofadat rozsahlou vystavu uméni Nové viny 85 se poprvé objevil roku
1986 na konferenci Velkda zhuhaiskd vystava diapozitivii Nové viny 85 (Zhuhai bawu
meishu sichao daxing huandengzhan, ¥ /\ .36 A B KT L) 4] f&). Autorem

navrhu byl organizator konference Gao Minglu. Konference se ucastnili predstavitelé

127

avantgardnich skupin a kritici z celé Ciny."*’ Vystava se podle tehdejsich plani méla

konat roku 1987, ale kvuli kampani proti burzoazni liberalizaci (fandui zichanjieji

125 Encyclopedia of contemporary Chinese culture. str. 673.
126 ANDREWS, Julia Frances a Minglu GAO. Fragmented Memory. str. 18.
127 Encyclopedia of contemporary Chinese culture. str. 91.
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ziyouhua, X 55 F=[r 2% H H1L), ktera byla namifena proti zapadnimu pojeti svobody,
musela byt posunuta. Burzoazni liberalizace, kterou komunisticka strana definovala

«“128 t5ti7 byla z pohledu

jako ,,popirani socialistického systému ve prospéch kapitalismu
KS Ciny v opozici se ¢tyimi stézejnimi principy (Si xiang jiben yuanze, Y53 4 J& ),
které roku 1979 formuloval Deng Xiaoping.*?® Ctyimi stéZejnimi principy je mysleno
»sledovat cestu socialismu, udrzet diktaturu proletaridtu, zachovat vedouci ulohu

komunistické strany a nezpronevétit se idejim marxismu-leninismu.“*°

Ptipravné prace mohly pokraCovat az roku 1988, kdy se politicka situace zklidnila.
Dne 8. fijna byla sestavena ¢trnacti¢lenna organizac¢ni komise, do jejihoz ¢ela na pozici
hlavniho kuratora byl zvolen Gao Minglu. Vystava China Avant-Garde se nakonec
uskute¢nila v tnoru 1989 v pekingské Narodni galerii (Zhongguo meishuguan, H[& 3

RT#) a je na ni nahliZeno jako na nejvyznamnéjsi udalost v historii moderniho ¢inského
uméni.*® Pfed budovou Nérodni galerie bylo rozprostieno pét obrovskych transparenti
Snazvem vystavy a logem (viz Obrazek 14). Dle puvodniho planu mély byt
transparenty zavéSeny na budové Narodni galerie, ovSem tento napad feditel Narodni
galerie zavrhl. Logo vystavy, inspirované dopravni znackou ,,zdkaz otaceni”, navrhl

Yang Zhilin (# & B, nar. 1956).'%

Obrazek 14: China Avant-Garde, zdroj: Exhibiting Experimental Art in China

128 Tamtéz. str. 60

129 Tamtéz. str. 60

130 BAKESOVA, Ivana. Cina ve XX. stoleti. dil 2. str. 155-156.

B \WU HUNG, ed. a WANG, Peggy, ed. Contemporary Chinese art: primary documents. str. 113.
32 GAO, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 156.
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Umeélecka dila byla rozmisténa do tfech pater. Prostory prvniho patra obsahovaly
uméni moderngj$i a experimentalnéj$i, napiiklad spontanni performativni uméni,
instalace ¢i umélecké formy, které do té doby ve vefejnych prostorach nebyly k vidéni.

vvvvvv 133
Z rozmisténi dél do jednotlivych pater je patrny zdmér organizator zdiraznit dalezitost

novych forem a druhti uméleckého vyjadieni.

Na vystavé bylo k vidéni 300 uméleckych dél od 186 umélct.™** Nejvyrazngjsimi
umélci, ktefi se vystavy China Avant-Garde tcastnili, byli naptiklad Xu Bing (%¥K, nar.
1955), Wang Guangyi, Gu Wenda, Fang Lijun (5 7743, nar. 1963), Geng Jianyi, Zhang
Peili, Ding Fang (] 77, nar. 1956), Zhang Xiaogang, Huang Yongping ¢i umélkyné
Xiao Lu (K&, nar. 1962).

Par hodin po zahajeni dne 5. tnora byla vystava pierusena kvili stfelbé.
Umeélkyné Xiao Lu néckolikrat vystfelila na svou instalaci dvou telefonnich budek
s figurinami muZe a Zeny v zivotni velikosti, snazvem Dialog (Duihua, *71i%) (viz
Obrazek 15). Xiao Lu i Tang Song, jeji tehdejsi pfitel, byli za stfelbu zatleni a
propustdni byli o ndkolik dni pozdgji. Vystava byla prerusena na pé&t dni.**®, Zatimco
Xiao trva na tom, ze dilo bylo inspirovano spiSe jeji touhou po osobnim, nez politickém
vyjadieni, Dialog je bran jako =zvlastni predzvést udalosti, ke kterym doslo
Vv nasledujicich mésicich: bezvysledného dialogu mezi studentskymi lidry a starSimi
&leny KS Ciny v dubnu a kvétnu, kdy prodemokratické demonstrace dosahly vrcholu, a
krveproliti, které 4. Cervna v Casnych hodinach ukoncilo protesty na namésti Nebeského
klidu.“"*® Podle kritika Li Xiantinga, jednoho z &lenii organizagni komise vystavy China
Avant-Garde, vystiely symbolizovaly konec obdobi uméni Nové viny 85.%%" Zhang
Xiaogang vzpomina, Ze jeho prvni reakci na vystfel umélkyné Xiao Lu byla mySlenka,
ze touto performanci vystavu zkazila. S odstupem casu ale doSel k nazoru, Ze

opakované uzavieni vystavy a pozd¢ji toho roku nepokoje na namésti Nebeského klidu

133 | |AU, SHU JUAN. Redefining Art in the China/Avant-Garde Exhibition.

3% ALBERTINI, Claudia. Avatars and antiheroes. str. 9.

35 VINE, Richard. New China new art. str. 80.

138 WEN, Philip. 25 years on, artist remembers 'first gunshots of Tiananmen', originalni zn&ni: ,,While
Xiao maintains the piece was inspired by her desire to make a personal statement rather than a political
one, Dialogue would come to be embraced for its uncanny premonition of the events that unfolded in the
following months: the ultimately fruitless dialogue between student leaders and Communist Party elders
in April and May as pro-democracy demonstrations reached fever pitch, and the bloodshed in which the
Tiananmen Square protests ended in the early hours of June 4.

37 Encyclopedia of contemporary Chinese culture. str. 675.
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symbolizovaly konec jedné éry.138 Po znovuotevieni byla vystava podruhé pierusena na

tfi dny kviili vyhrazkdam bombového utoku.'*®

3

Obrazek 15: Xiao Lu: Dialog, 1989, zdroj: XIAO LU H &

Pocinaje rokem 1987 zacal umélec Xu Bing tvofit systém Ctyf tisic smySlenych
znak, které nasledné natiskl do ru¢n€ vdzanych knih a na dlouhé svitky. Toto velkolepé
dilo je zndmo pod nazvem Kniha z nebes (Tianshu, X 13) (viz Obrazek 16). Xu
puvodné pojmenoval dilo Zrcadlo analyzujici svét - Posledni kniha z konce stoleti, ale
po komentéii konzervativniho kritika, ktery toto dilo nazval ,knihou z nebes®“, coz

Vv ¢inském kontextu znamena text, ktery nelze ptecist, se rozhodl nazev zménit. %

138 |Interview with Zhang Xiaogang on Chinese contemporary art in the 1980s, by Asia Art Archive.
39 V/INE, Richard. New China new art. str. 80.
40 GAO0, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 27.
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Obrazek 16: Xu Bing: Kniha z nebes, 1989, zdroj: A Book From the Sky (detail)
Dalsim vyraznym dilem, které bylo soucasti vystavy, je Wang Guangyiho malba
Mao Zedong ¢. 1. Jedna se o oficilni portrét Maa, pies ktery je namalovana pravidelna
miizka. Ta mize symbolizovat pomocné linie, které si umélci tvotili na skicu proto, aby
si usnadnili jeji pfemalovani na mnohonasobné¢ vétsi format. Mtizka na portrétu mtze

byt oviem interpretovéana i jako symbol odd&leni se od Maovych myslenek.**

Fang Lijun se vystavy ucastnil se svym dilem fadicim se K cynickému realismu

(wanshi xianshi zhuyi, Bttt IR sZ 3 ), kterému se zadal vénovat roku 1988.1%

Wu Shanzhuan se vystavy China Avant-garde ucastnil s performanci Velky byznys:
Prodej krevet (Dashengyi: mai xia, KA4=&: Z4F). Z vesnice v provincii Zhejiang si

pfivezl 300 kilogramt krevet, na tabuli napsal cenu a zacal prodavat. Toto dilo

141 Tamtéz. str. 256.

142 GLADSTON, Paul. ‘Avant-garde’ art groups in China, 1979-1989. str. 26.
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symbolizovalo umélctiv pohled na moderni uméni, ve kterém podle né¢j jde pouze o
byznys. ** Vzhledem ktomu, 7e organizaéni komise na vystavé nepovolovala
performance, musel Wu Shanzhuan a spolu s nim i dal$i umélci nedlouho po zahajeni

vystavy své performance ukongit. X

Mnoho performanci na vystavé China Avant-Garde svym postojem uto¢ilo na
tehdejsi spolecnost, coz se brzy dockalo odezvy. Nebyli trestani samotni umélci, nybrz
organizatofi vystavy. Dne 13. tnora 1989 vyméfila Narodni galerie organizacni komisi
vystavy pokutu dva tisice yuani a zdkaz potfadat v Narodni galerii dalsi vystavy po
dobu dvou let. Hlavni kurator Gao Minglu byl potrestan zbavenim funkce a povinnosti
studovat marxismus bez moznosti po dva roky provadét kuratorskou ¢innost, prednaset,

publikovat a cestovat.**°

4.9.1. Dvacetileté vyro¢i China Avant-Garde

Na rok 2009 Gao Minglu se svym tymem naplanoval vzpominkovou akci ke
dvacetiletému vyro¢i vystavy China Avant-Garde. Akce byla planovana na 5. unora,
coz je stejné datum, jako otevieni vystavy roku 1989. Ziasadnim podnétem pro
organizaci vzpominkové akce bylo obnoveni idealismu, ke kterému vté dobé

, 14
dochézelo.**

Organizace se ale neobeSla bez potizi. Dne 4. tnora bylo organizatorim
ozndmeno, ze policie zakézala konani této udalosti. Doslo tedy k podobné situaci jako
roku 1989, kdy byla vystava ptferusena po par hodinach. ,,To pfipomnélo vS§em ¢inskym
umélcim a intelektualim, ze rist primyslové modernosti nevyvrcholil vyraznéjsi
zménou V ramci Cinského politického systému.“147 Dne 5. tnora v 15 hodin, coZ byl
planovany cas zacatku akce, se Gao Minglu spolu s umélci, ktefi participovali na China
Avant-Garde, shromazdil pfed Narodni zeméd¢lskou vystavni halou (Quanguo nongye

zhanlanguan, 4= [E VY 1H) a prednesl své protestni prohldseni, ve kterém mimo

3 GAO, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 158.

1 WU HUNG, ed. a WANG, Peggy, ed. Contemporary Chinese art: primary documents. str. 121.

%5 GAO, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 135-136.

16 Tamtéz. str. 141.

17 Tamtéz. str. 141, originalni zn&ni: ,, This reminds all Chinese artists and intellectuals that the growth of
industrial modernity has not resulted in much change within the Chinese political system.*
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jiné vyslovil pohorSeni nad jednanim policie, kterd zakazem akce poruSila tstavu tim,

y e . D , o 148
ze se dopustila o¢ividného prohiesku proti obcanskym pravam.

148 Tamtéz. str. 141.
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Zaveér

Jak jiz bylo zminéno v uvodu, cilem této bakalaiské prace bylo vytvoftit piehled
vyvoje Cinského vytvarného umeéni v 80. letech 20. stoleti, pfiblizit ¢tenafi umélecké
skupiny tohoto obdobi, jejich vyznamné ptedstavitele a uméleckou tvorbu. DalSim
cilem bylo objasnit, zda umélci svymi dily néjakym zpisobem narazeji na historické

udalosti predchozich desetileti.

Prvni ¢ast prace podala struény prehled politického déni v Cing od 30. let 20.
stoleti, kdy zac¢ala KS Ciny zasahovat do umélecké tvorby, pies Yan’anské hovory,
které uméleckou tvorbu znacn€ limitovaly. Obdobi Kulturni revoluce zasahlo
spolecnost velkou silou, kulturou se stala propaganda. Koncem 70. let doslo ke zrodu
moderniho ¢inského uméni, rozvijely se nové umélecké styly rustikdalni realismus a
umeni jizev, a rovnéz se zformovala avantgardni umélecka skupina Hvézdy, ktera kladla

daraz na tvorbu umeéni oprosténého od propagandy.

80. léta byla dobou, kdy vzniklo velké mnozstvi avantgardnich uméleckych
skupin v riiznych koutech CLR. Toto celonarodni avantgardni hnuti dostalo ndzev Nova
vina 85. Vétsina umélceu tvoricich v 80. letech se narodila v 50. a 60. letech, zazili tedy
Kulturni revoluci. Nicméné neni pravidlem, Ze by jejich vytvarna dila odkazovala na
toto desetileti chaosu. Narazky na Kulturni revoluci jsou patrné naptiklad v tvorbé
umélct Gu Wenda, Wang Guangyiho a umélci tvotici umeéni jizev. Vyrazngjsi vliv vSak
na ¢inské moderni uméni mély zapadni umélecké sméry, kterymi se €insti umélci ve
velké mife inspirovali. 80. 1éta se tak stala dobou, kdy v Ciné dochazelo k piejimani a
kombinovani riznych uméleckych styll a vznikala prvni dila uméleckych druhi, jakymi

jsou napfiklad videoart ¢i performance.

Domnivam se, Ze prace mulZe nabidnout zdjemciim o Cinské umeéni vhled do
vyvoje uméni 80. let 20. stoleti. Vzhledem k tomu, ze v ¢eském jazyce prozatim nebyla
napsana publikace vénujici se tomuto tématu, miize tato prace pravdépodobné jako
jedind nabidnout ceskému cCtenafi Gvod do problematiky moderniho cinského

vytvarného umeéni 80. let.
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Resumé

This bachelor thesis describes how chinese art changed through time under
political circumstances. The emphasis is put on chinese visual art in 1980s and how it
was influenced by communism and in particular by Cultural revolution. Since the end of
1970s China has been experiencing increase of avantgarde art inspired by western styles
and artists. They designed their own specific art styles, which helped them express
themselves. Artists with similar opinions on art usually gathered to groups and held
exhibitions as a group rather than solo-exhibitions. Avantgarde movement flourished in

1989 by large-scale exhibition called China Avant-Garde.
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