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Uvod

Cesty oteviraji o¢i. Mé otevrela cesta po Mexiku, ktera se zaroven stala inspiraci pro mou
diplomovou praci. Mexiko je zemi, kterd ma hloubku a silu ve stdle Zijicich tradicich, ty jsou uzce
spjaty s Uctou k predkidm. V Mexiku jsem méla mozZnost nakouknout ,pod poklicku“ a na vlastni
kGzi prozit nékolik tradic s mistnimi obyvateli. Pfi poznavani tradic této zemé, jsem méla pocit,
jakoby mi néco chybélo. Uvédomila jsem si, Ze lidé vSeobecné ztraci kontakt se svymi korfeny a
tradicemi a proto jsem se ve své diplomové praci vydala na cestu za poznanim svych predka.
Zacala jsem patrat ve vlastni rodiné a hledat odpovédi na otazky z koho a odkud pochazim.

Pokusila jsem se vyplnit tak jistou mezeru identity, kterou jsem pocitila na cestach po Mexiku,

pfi poznani sily tradic pravé v této zemi.

Nejen v Mexiku, ale i pro vSechny pfirodni narody je pozornost vénovana predkiim zdsadni. Nasi
pfedci ndm zanechali stopu, jak v nds samotnych vlivem DNA a geny, tak v tom, co vytvofili a co

nam predali. Velkd stopa se do nds otiskla také v podobé femesel, kterd si predavala z generace
na generaci a postupné je zdokonalovala. AvSak na kazdém individualné zalezi, jak se s minulosti

vyrovna, co z minulosti pfijme a na co hodla navazovat.

Ve vytvarné praci propojuji sebe s mymi predky skrze objekty, symboly a tvary, které obsahuiji
nase spojeni. Pouzivam média, kterd pouzivali oni sami. Propojeni reflektuji v instalaci ve tvaru
Sroubovice DNA, obsahujici jednotlivé objekty a tfi kratké filmy, které jsou sestfihané ze
zdigitalizovanych 8mm film{ nato¢enych mym dédeckem. Filmy vystihuji neustaly pohyb a

kolobéh Zivota a i naopak, chvile pozastaveni v rodinném kruhu pfi tradi¢nich ritudlech.

V textové ¢asti se zprvu zabyvam silou tradic a ritual(, které se dotykaji Ucty k predkiim

v Mexiku. Ddle se vénuji stopam predk(, které se otiskly do cesty kazdého z nas a do dnesniho
pohledu na tradice v sou¢asném uméni. Vénuji také kapitolu umélcim, ktefi tvori v duchu
hledani identity skrze osobni vzpominky a pamét a ktefi pracuji s archivem domacich rodinnych
videi. Cely proces od hledani cesty k mym predkdm aZ po vyslednou instalaci, véetné objasnéni
symboliky objektll, popisuji v nasledujicich tfech kapitolach. Na zavér reflektuji dctu k predkim

v pedagogické praci. Textova ¢ast je doprovodem prace praktické.
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1 Ucta k predkiim v Mexiku — ptivod mé inspirace
V prvni kapitole se vénuji popisu pavodu mé inspirace, ktera mé vedla k vytvoreni

diplomové prace. Zminuji zde moje osobni prozZitky a pozndni z cest po Mexiku.

Tradice v Mexiku spojené s tictou k pfedkiim

Pro vSechny pfirodni narody je pozornost vénovana predkim zdsadni, jedna
Uctu k tém, kterym vdécime za to, Ze tu jsme. Kult predk(, neboli manizmus je forma
naboZenstvi, zakladajici se na uctivani zemtelych predkd.' Kult predki se objevuje u mnoha
spolecenstvi, kterd véri v posmrtny Zivot. Tito lidé také ¢asto véfi, Ze jejich zemreli pribuzni
mohou do jejich Zivota zasahovat. Chtéji si je naklonit a pfimét je, aby nezasahovali do jejich
Zivota negativnim zpUsobem. Zacnou jim proto prokazovat rznymi zpUsoby Uctu (pfinasenim

obétin apod), ¢imz kult predkd vznika.

Uméni a tradice mexickych indianskych civilizaci ¢i kultur Stfedni Ameriky, patfi k nejzndmé;jsim
projevim americkych indiant. Na vrchol staroamerickych indianskych kultur patfi jednoznacné
Mayové, ktefi zanechali nejrozsifenéjsi umélecky odkaz.? Vv mexickych statech jsou ale stale Zivé
indianské civilizace, tradice, zpUsob Zivota, zvyky a femeslo, kde jsou jasné viditelné
prehispanské koreny. Odkaz predk(i preddvany z generace na generaci je nejvice zfetelny

v odlehlejsich kon¢indch Mexika, ¢i na vesnicich, spiSe nez ve velkych méstech. Na cestach po
Mexiku a pfi absolvovani mé zahranicni staze v horské vesnici Capula, jsem pocitila onu silnou
Uctu k predklim a vliv tradic a femesla, ktery je stale Zivouci jiz z ddvnych dob, na kazdodenni
Zivoty tamnich obyvatel. Rikd se jiny kraj, jiny mrav a Mexiko je zemé kulturné a myslenkové
zcela odlisna od nasi zemé. Mexiko se sklada z triceti jedna odlisnych statl, proto se déle

zaméruji pouze na vycet nékolika mist, kde jsem méla osobni zkuSenost.

! PETRACKOVA, Véra a Ji¥i KRAUS.Akademicky slovnik cizich slov: [A-Z].Vyd.1.Praha: Academia, 1988. IBSN 80-200-
0607-9

2 $TEPANEK, Pavel. Uméni mexickych indidnskych civilizaci.[Dil 1. ]1.vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2002. 103 s. ISBN 80-244-0423-0


https://cs.wikipedia.org/wiki/N%C3%A1bo%C5%BEenstv%C3%AD
https://cs.wikipedia.org/wiki/Kult
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Posmrtn%C3%BD_%C5%BEivot&action=edit&redlink=1

Na dnesnich tamnich tradicich je zajimavé spojeni pivodnich prehispanskych tradic

s kfestanskymi. KdyzZ Spanélsti dobyvatelé pokofili v 15.stoleti posledni velkou prehispanskou
FiSi, Aztéckou, vnesli do Mexika katolickou cirkev. Jednou z nejsilnéjsich tradic, kde se projevuje
propojeni tradic z dob prehispanskych se zvyky Spanélil z dob mofeplaveb je Dia de los
Muertos, neboli Den mrtvych. Svatek se ¢asové odehrdva ve stejné dobé, jako u nds Dusicky.
Nejsilnéji proZivaji tuto tradici ve staté Michoacan, ktery se v tomto fijnovém a listopadovém
obdobi proméni do pestré atmosféry, kdy kazdy detail ma hluboky ndbozensky a kulturni
vyznam. Mexicané povazuji smrt za soucast Zivotniho kolobéhu a v tento slavny den zvou duse
svych predkd, aby se znovu shledali. Tento svatek probiha v ponékud jiné atmosfére, nez jsme
zvykli ho prozivat my. Nenese se v pochmurném duchu plném stezku a smutku, ale naopak je
plny radosti a veselosti, se kterou Mexi¢ané vzpominaji na své predky. Prehispanské kultury
pohibivaly své zemfielé s pfedméty nebo pokrmy, které jim mély pomoci na jejich cesté do
nebeské fise. V prehispanskych kulturach také nékolikrat do roka poradali svatecni dny, béhem
nichZ nosili na hroby svych predki dalsi predméty a poradali rGzné ritudly. Mezi tradice
soucasnych oslav Dne mrtvych patfi napfiklad zdobeni hrob( kvétinami a zapalovani svicek.
Zazila jsem tento den v Mexiku v mistech, kde se tradice pojend s uctou k predkdim proziva
nejintenzivnéji, ve staté Michoacdn, ve vesnicich Capula, Tzintzuncan a Patzcuaro. Silnym
ritudlem zde bylo pfimé proziti svatku na hibitovech, které zari na dalku nespocetné zapalenymi
svickami a syté oranzovymi kvéty, kterymi zdobi hroby. Na hrbitovech se schazi celé rodiny, a
dokonce tam také travi celou noc i se svymi détmi. Spi na hrobech jejich predk a zpivaji jim
pisné. Néktefi zvou i celé kapely, které hraji oblibené pisné jejich zemrelych. Na hroby nosi
navarené pokrmy, ovoce, kukuftici, kterd je hlavni plodinou jejich obZivy uz od prehispanskych
dob, oblibené napoje a dalsi pfedméty jako obétiny. Vse spoleéné sdileji v kruhu okolo
zapaleného ohné vedle hrobu. Véri, Ze témito dary si jejich zemreli pfipominaji své dny prozité
jesté na zemi, a Ze télo se navraci do zemé, ale duse z(stava mezi Zivymi. Tento svatek také
doprovazi La Catrina, coZ je nazev pro postavu kostry odénné v honosném odévu. Plvodni
nazev je Calabera Garbancera, vznikla mezi lety 1910 - 1913 rukou mexického karikaturisty Jose
Posada. Svoji satirickou karikaturou Zeny chtél vyjadfit tehdejsi spole¢ensky trend, kdy se rodili

Mexicané s kolujici indianskou krvi, snazili priblizit evropské aristokracii a popirali svou kulturu a
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dédictvi. Oblékali se dle tehdejsi evropské mady, ackoliv to bylo krajné nepohodIné. Diky tomu
vznikla podobizna smrtky v elegantnim havu. Tuto Zenskou karikaturu poté pouzil slavny
mexicky malif, muralista Diego Rivera do jedné ze svych maleb Suefio de una tarde dominical en
la Alameda Central a pojmenoval ji Catrina. Postava elegantni smrtky spojujici zobrazeni smrti,
Zivota, starych i novych zvykQ, se poté stala hlavni ikonou a symbolem svatku Dia de los

Muertos.
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Obr.c. 3 a ¢. 4 —Capula, Michoacdn, tradi¢ni pfipravy na privod v kostymech Catrina
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1.1 Huicholes - indiansti obyvatelé zapadni ¢asti Mexika

Huicholové jsou jedni z plvodnich prehispanskych kultur Mezoameriky, kterym se
podatilo zachovat své tradice, obfady a ritudly a preddvat své znalosti. U Huicholl je stéle ziva
tradice ritudlt, pfi kterych se napojuji na moudrost svych predkd pomoci marakaame (oznaceni
pro mistni Samany). ,, Samanismus je velké dédictvi lidstva s kolektivni zku$enosti mnoha
tisicileti, které se odpradavna prenaselo z generace na generaci, z kmene na kmen, z ndroda na
narod. Vyvéra z hlubokych zapadlych Urovni paméti dédénych po pfedcich a nese si svoji

symboliku, kosmologii, tajemné bytosti a boZstva.“?

Huicholové uZivaji k napojeni na své predky
pfirodni drogu - maly tmavozeleny kaktus, zndm pod jménem Peyotl. Pod jeho vlivem nachazeji
ve vizich inspirace, z pomoci kterych tvori barevné posvatné neariky (viz obr.€.7), tzn. malovani
vinou. ,,Pfi narozeni nebo umrti ¢lovéka zhotovuji tyto vinéné obrazy jako obétni dary. Jsou to
barevné prize lepené vedle sebe do teplého véeliho vosku na dievéné desticky. Inspirace
pfichdzeji ve snu pfivolaném Zvykanim , peyotlu”. Malby se vyznacuji pestrymi barvami a
znazornuji myty a legendy Zivotni drahy i posmrtné pouti. Po poziti ,,peyotlu” fikaji: , Staly jsme
se novymi. Jsme Cisti. Jsme pravé narozeni!“ Tento stav symbolizuji sto¢enym provazkem do
formy spirdly. Je to metafora cesty do mista zrodu, plivodu a zpétného navraceni na tento svét,
neboli predstavuje smrt a vzkfiseni. Taci poutnici mohou ziskat identitu duch, jakou ma jejich

pravodce , Tattewari, prvni Saman a Bozstvo ohné, a maji Sanci se proménit v boZstva svych

predka.

Huicholové mluvi stale plivodnim jazykem a nosi plvodni tradi¢ni odév s ru¢nimi vySivkami
plnymi symboliky. Nejéastéji pouzivaji symboly z minulosti a symboly spojené s pfirodou,
napfriklad v podobé kvétin jako znaku vody, kaktusu peyotl, jelend, hadd. Huicholové uzivaji
symbol modrého hada jako Matky More, véfi, Ze dést je sloZzen z miliond malych hadd. Had se
vyskytuje ve vSech mytech snad na celém svété. ,Kazdy Saman z Amazonie zna dvojhlavé hady,
kterym prisuzuje stvoreni Zivota na Zemi.” , Tito hadi maji schopnost promén, a velice se tak

podobaji i tvarem a svym pohybem znamé Sroubovici DNA, ktera se uvnitf bunécného jadra

* ZELENY, Mnislav: Mald encyklopedie samanismu. 1.vyd. Praha: Libri, 2007. IBSN 978-80-7277-276-6, s.139
* ZELENY, Mnislav: Mald encyklopedie samanismu. 1.vyd. Praha: Libri, 2007. IBSN 978-80-7277-276-6, s.109
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krouti, klikati a svinuje do spiraly. Molekularni biolog Ch. Wills doslova fika, Ze dva fetézce DNA,
které se kolem sebe ovijeji, pfipominaji dva hady.” ,Had je posvatné zvife pro mnoho etnik
svéta. Had s dvéma hlavami na koncich svého téla nebo dvojice sto¢enych had( se vyskytuje

v predstavach mnoha narodd poéinaje starou Mezopotamii a konée americkymi indidny.“>

Tato indidnska civilizace je velice vytvarné a umélecky zdatna. Jejich pestré uméni je znamo po
celém Mexiku, i ve svété. Jejich tvorba je neoddélitelnd od jejich viry. Skrze ceremonie a ritualy
ziskavaiji vize, které poté promitaji do svych vytvor(. Uméni Huicholl je plné posvatné
symboliky, duchovniho vidéni svéta, zaficich barev a odkazu, ktery jim zanechali jejich predci.
Uméni povaZzuji za formu modlitby, kterou se napojuji na duchovni fisi. Zdobi spiritudini masky,
sosky zvitrat a dalsi symboly pomoci drobnych koralkd (viz obr.¢. 5 a 6). Zajimavosti je, Ze dfive
uzivali na zdobeni kameny a materidly ze svého okoli a nyni pouZivaji mimo jiné ikordlky ze
severnich Cech. Nejen zvitata, ale i barvy nesou v jejich tvorbé symboliku. PouZiti zakladnich
barev jako je modr3, zelend, ¢ervena a bild symbolizuje elementy vody a ocednu, zemé, ohné a
ducha mrakl. OranZova barva je spjata s jejich ddvnym posvatnym uzemim osidlenym jejich
predky, ze kterého byli vyhnani. Do tohoto posvatného mista Wirikuta vedou Marakaame
(Samani) az okolo Ctyi'set kilometrd kazdorocné svdj lid, aby vykonali ceremonie konzumaci

kaktusl peyote a napojili se na moudrost svych predkl. K objeveni mocné rostliny se vaze

legenda jiz z dob Azték(, kdy méla pivodné podobu jelena.

Obr.¢.5 a ¢.6 — tradicni Femesiné uméni Huicholskych obyvatel

> ZELENY, Mnislav: Mald encyklopedie samanismu. 1.vyd. Praha: Libri, 2007. IBSN 978-80-7277-276-6, 5.47
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Obr.c.7 — posvatnd Neirika (malovadni vinou)

1.2 Remeslo predavané z generace na generaci

Rukodélna vyroba z femeslnych dilen i domacnosti malych mést a vesnic, ktera byla na
uzemi Mexika velice pestra a stylové rozriznéna, prochazela v druhé poloviné 19. stoleti a
pocatkem 20. stoleti obdobim krize. Jednotliva femesla jako hrnéifstvi, vyroba nadob ze dfeva a
tykvi, kosikarstvi, domdci tkani textilu atd. pomalu zanikala, protoZe jejich lokalné i etnicky
navzajem odlisné produkty zacalo nahrazovat standardni primyslové zbozi. ,,Zakladni
charakteristikou Femeslnych vyrobk( nizsich a nejnizsich vrstev zahrnujicich i nativni
obyvatelstvo byla plvodné produkce pro vlastni potfebu rodin nebo komunit. Prestoze tato
femeslna vyroba nebyla neménnd a prochazela obdobimi promén vkusu podléhajiciho rliznym
vlivlim, fada z jejich odvétvi vychazela leckdy ze staré tradice s prehispanskymi kofeny.” ,V
dobé pretrvavajicich politickych i spole¢enskych porevoluénich rozportd se v Mexiku zdvihla
velka vina vlastenectvi podnécovana mimo jiné levicové orientovanymi vzdélanci véetné
akademicky Skolenych umélcd, ktefi hledali opory pro konstrukci nové mexické narodni

identity. Tito mexicti intelektudlové se obratili k venkovu a zacali vyzdvihovat jedine¢nost, krasu
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a pUvodnost materialni kultury nizsich strednich vrstev ladinos (mesticd) a nejnizsich vrstev
nativniho obyvatelstva.“®

Ve staté Michoacan, vesnici Capula, kde jsem pusobila skrze praxi, jsem Zila v rodiné u starosty
a jeho Zeny, ktera se Zivi tradi¢ni vyrobou keramiky na tomto Uzemi. Tradice hlinéné tvorby ma
zde sahodlouhé, ale stdle stejné silné uchovavané koreny. Nejen Ze je vesnice znama pro tuto
tradi¢ni Femeslnou vyrobu po celém Mexiku, ale je také lakadlem pro mnoho turist(i a femeslo
je zde obzivou skoro pro kazdého obyvatele.

V Mexiku je zvykem mnohoéetnost a je tomu tak i v femesle. Remeslem se nezabyva pouze
jedinec, ale celé vesnice. Ma osobni zkuSenost se vaze ke statu Michoacan, kde vesnice Capula
Zije femeslem keramiky, Quiroga, sousedni vesnice, ma tradici v femesle zaméreném na praci
se drevem, vesnice Tzintzuncan s kamenem a Santa Clara del Cobre se zabyva femeslem s médi,
a mnoho dalSich vesnic je zaméreno na urcitou disciplinu. Jednou z nejzasluznéjsich osobnosti
pro rozvoj femesla ve staté Michoacdn byl biskup Vasco de Quiroga. Jako mlady Spanél se
dostal do Mexika, kde zhmotnil sv(j oblibeny ptibéh, Utopii od Thomase Moora. V 16.stoleti
pUsobil v tomto staté, kde zanechal mnoho stop, jednou z pocatecnich byla stavba nemocnice a
Skoly v oblasti osidlené indianskymi pGvodnimi obyvateli, v Santa Fe. Indiansky lid nékolik let
pozoroval, poté také privedl| katolickou viru, kterou Sifil do jeho okoli. V jiz zmapované oblasti
vytipoval a navazal na tradice a zru¢nost mistnich indian(. Zavedl mnoho femesel a napomohl
zdokonalit jejich uméni. Vasco de Quiroga zacal ucit své zaky v rlznych disciplindch a femeslech,
které si pak predavali z generace na generaci, az do dnednich dni.’” Zajimavosti je, Ze i kdyz své
femesla mistni obyvatelé stdle zdokonaluji, zGstavaji u tradi¢nich postupl zpracovani, které je
zavedené z téchto plavodnich dob. Ve vesnici Capula jsem byla svédkem procesu vyroby
tradic¢nich hlinénych nadob od pocatku po vysledné vypaleni. Hlinu roztloukaji do placky pomoci
kamene s ploskou a tento rovnomeérny plat davaji do pripravené formy, skladajici se ze dvou

polovin, které k sobé , pfilepi“ hlinou, poté susi nddoby na slunci a po nékolika dnech je maluji

® KLAPSTOVA, Katefina. Mexické sbirky Ndpstkova muzea a lidovd uméleckd Femesla jako souédst reprezentace
nezdvislého Mexika. \n: ff.cuni.cz [online pdf].[cit.2016-01-11.] 5.408. Dostupné z: http://sias.ff.cuni.cz/SIAS-137-
versionl-klapstova.pdf

" PADILLA, Susana. La influencia de Vasco de Quiroga en las artesaniasdel estado de Michoacadn. In:
ideograf.unam.mx. instituto de geografia.[online pdf].[cit.2016-01-12].s.66Dostupné z:
http://www.igeograf.unam.mx/sigg/utilidades/docs/pdfs/publicaciones/inves_geo/boletines/3/bol3_art21.pdf
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tradi¢nimi vzory z této oblasti. Nasleduje prvni vypal, ktery je procesem naskladani nadob do
horny, neboli pece kruhovitého tvaru, ve které jsou nadoby navrSeny aZz po okraj a zakryvaji je
v posledni vrstvé jiz vypalené rozbité poklicky a talife. Pod peci je prostor, ve kterém se
rozdélava ohen a zatapi se priblizné okolo tfi hodin. Z pece vychazi bily kout, jakmile zaéne kour

cernat, je vypal hotovy. Pak se nadoby glazuji a vypal se opakuje stejnym zplsobem.

\ N 3
. G Nl 2
|3 . B r\‘ — .

Obr.¢.8 priprava nddob na vypal obr.c.9 skladdni nddob do tradicni pece

Remeslna tvorba je zdznamem, ktery ndm podava historickou stopu a odkaz zanechany
predky. ,, Ta pochazi z obdobi velkych starovékych civilizaci od prfedklasického obdobi az k
pocatku kolonialniho obdobi a poté, po casovém odstupu nékolika staleti, z mexické moderni
spolecnosti. Na pocatku dvacatého stoleti, v dobé velkych spolec¢enskych zmén vyvolanych
mexickou revoluci, intelektualové a umélci usilujici o obrozeni narodniho citéni a konstrukci

mexické identity obratili sviij zajem k femesIné produkci.“®

® KLAPSTOVA, KateFina. Mexické sbirky Ndpstkova muzea a lidovd uméleckd Femesla jako souédst reprezentace
nezdvislého Mexika. In: ff.cuni.cz [online pdf].[cit.2016-01-11.] s. 419. Dostupné z: http://sias.ff.cuni.cz/SIAS-137-
version1-klapstova.pdf
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2 Stopy nasich predku — otazky identity

Uvaha nad silou tradic a silou rodinnych vazeb, kterou jsem pocitila na cestdch mé
navedla na nutkavy pocit zaplnit onu identickou mezeru. Zijeme v dobé&, kterd ma rychly spad,
pocit mé mezery tak intenzivni. Ziskala jsem ¢as na pozastaveni se a moznost uvédomit si svét
okolo nas a uvniti mé. Cas plynouci na cest&, ktery jsem proZivala jinak, mohla bych Fici
intenzivnéji, mi dovolil nahlédnout na m{j Zivot z jiného pohledu. Nechci se nostalgicky
navracet k minulosti, ale upozornit na podstatnou ¢ast naseho Zivota, na pozndni toho, z koho a
odkud pochdazime a jak nas muze tato situace posunout dale nejen v nasem Zivoté jako
takovém. ZalezZi totiz pouze na kazdém z nas, co z minulosti pfijmeme, co odmitneme, s ¢im se

vyrovname a na jakou tradici bychom chtéli navazovat.

2.1 Na cesté vlastnim pfibéhem

Clovék se na cesté po cizi zemi s odlisnou kulturou a jinym zpGsobem Zivota i smyslenim,
pfirozené obraci sdm k sobé a k sebeuvédomeéni. Ve okolo je odlisSné, neznamé a jiné. Jinou
jsem byla i ja pro mistni obyvatele, zacala jsem se tedy ptat, odkud vlastné jsem? A jaké mam
kofeny? ,Proto existuje néco jako narodni mentalita vychazejici z krajiny, ikdyz se tézko
postihuje.” ,Pro nase predky byl vztah duse a krajiny samozrejmé;jsi.” %Pocit uréité prazdnoty
mé zavadél do otazek. Jakou stopu vlastné zanechdvadm a jaké stopy zde zanechali moji predci?

Co zanechali ve mé? Proc je dlleZité znat své korfeny? O co se mohu opfit?

Identita existuje dvojiho druhu. Personalni identita, kym jsem, tedy identita individualni a
identita kolektivni, kdy se citim, nebo necitim byt soucasti celku. Identita je zakladni lidskou
potiebou a muizZe byt ovlivnéna udalostmi i prostfedim a dalSimi aspekty, které se okolo nas

odehravaji. ,Déjiny jsou pohyblivé v Case, jsou svédectvim naseho pfemysleni, schopnosti

9 CILEK, Vaclav. Krajiny vnitini a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu jablkového strudiu a
také o tom, pro¢ lezeme na rozhlednu. 2., dopl. vyd. llustrace Milo Sejn. Praha: Dokofan, 2005. ISBN 80-7363-042-
7.
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analyzovat, predjimat budouci, vytvaret ono ,symbolické pole“, na némz si mizeme

«l0

rozumét.”“~ V historickych uddlostech je zanechano mnoho stop utvarejicich nasi identitu, avsak

kazdy z nas kraci svou vlastni cestou a piSe svuj vlastni pribéh.

»Mezi soucasné modely pojeti psychofyzické identity osobnosti patfi téma ,Zivotniho ptribéhu”,
Zivotni cesty. Odmitnuti konzumniho pojeti Zivota mliZe iniciovat hledani vlastni identity,

pFipadné pfijeti alternativniho Zivotniho stylu.“*!

Zivotni pFibéh, ktery je doprovazen hledanim a promé&nami identity vzbudil zajem i ve vytvarné
scéné. Vybrala jsem autory, se kterymi nas poji zdjem o minulost, pamét, pfibéhovost a
predevsim o predky. Néktefi autofi se opiraji o historické udalosti a kolektivni identitu, ¢ast
soucasnych umélcli zaujala tradice a femesla, ktara byla predavana z generace na generaci a
dalsi autofi, které zde zminuji se odrdzi od osobnich vzpominek vlastnich, ¢i generacné

predanych.
2.1.1 Adéla Babanova *¥1980 Praha

Jeji tvorba je ukotvena predevsim ve filmovém médiu, ve kterém se zabyva subjektivitou
vypravéni, osobni a kolektivni paméti a prolinanim redlnych a fiktivnich udalosti. Tématu
identity ndroda se dotkla svéraznou formou s dilem Ndvrat do Adriaportu. Ndvrat do Adriaportu
je fiktivni dokument, kde se umélkyné vénuje nedavné historii Ceskoslovenska spjaté s etapou
nasich déjin, ktera byla ovlivnéna komunistickym rezimém. Snimek je spojenim prvk( hraného
dokumentu s dobovymi ilustraénimi zabéry. Umélkyné pracuje s principy rozpohybované
kolaze, jiz kombinuje s dobovymi archivnimi zaznamy, fotografiemi a fiktivnimi rozhovory.

»Inscenovana realita se zde ptirozené prolina s dobovymi redliemi a dale tak ztencuje jiz tenkou

1% €ERNA,Martina a kol.Nase ndrodni identita v reflexi uméleckych obord a kreativnich oblasti, PAUL, J.Ceskd
identita v kulisach marnosti.[online pdf]. © Institut uméni — Divadelni Ustav 2013 [cit.2016-01-25], s.44 . IBSN 978-
80-7008-366-1. Dostupné z: http://www.idu.cz/media/document/nase-narodni-identita-kolektivni-
monografie2.pdf

1 CERNA,Martina a kol.Nase ndrodni identita v reflexi uméleckych oborti a kreativnich oblasti, SIOSTRZONEK,
J.:Hledadni identity ¢eského clovéka v dokumentdrni fotografii v 80. a 90.letech 20.st.[online pdf]. © Institut uméni
— Divadelni Ustav 2013 [cit.2016-02-03], s.191. IBSN 978-80-7008-366-1. Dostupné z:
http://www.idu.cz/media/document/nase-narodni-identita-kolektivni-monografie2.pdf
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hranici mezi realitou a fikci, paméti a pfibéhovosti, rozpominanim a zapomnénim.“*?

Ceskoslovensko se v dokumentu tak mélo stat ,pfimorskou zemi“, ze které by lidé rychlovlakem
béhem pouhych dvou hodin docestovali k pobrezi Jaderského more. Trat dlouhda 350 kilometr(
méla vést z Ceskych Budéjovic pFes Rakousko na tzemi dne$niho Slovinska pobliz italského
pfistavu Terst. Avantgardni projekt, ktery nemél obdoby, promyslel profesor Zlabek jiz od konce
druhé svétové valky. Dokonce chtél pan profesor Zlabek pouZit materidl z vyhloubeného tunelu
a nahrnout ho do jakési plo3iny, ¢i poloostrova a ten by se stal Ceskoslovenskym tzemim
zvanym Adriaport. Projekt budoucnosti by zajistil nejen rychlé prevazeni Cerstvého zboizi,
zlepseni zivotniho prostredi, ale zejména pohodInou rekreaci obyvatel u more, misto na
vikendovych chatach, kde autorka reflektuje rychlé opousténi domovi na vikendové pobyty na
chatdch. Futuristicka vize se nakonec neuskutecnila, zachovaly se pouze plany. Ty jsou vSak
dostateénym svédectvim o sile myslenky a nezlomné viili profesora ZIabka, jenZ chtél posunout
rezignovany narod na cesté ke svobodé.'® Adéla Babanova si také hrala s my3lenkou opusténi
hranic naseho Uzemi, fiktivni zapletkou, ve které se zamyslela nad situaci vniknuti na cizi Uzemi
a jakousi odplatou v neptijemnych situacich a paranormalnich jevech, které se poté
navstévnikdm Adriaportu odehravaly. Komentovala, Ze si pan profesor Zlabek mysli, ze zahady
zpUsobilo to, zZe prekrocili urcité Uzemni zdkony. Jak velké stopy v nds zanechaly historické
udalosti je rGzné u kazdého z nas. Opravdu také nemame v Ceské republice moFe, aviak néco

mame spolecného vsichni, nase predky, nase kofeny a nase tradice.

12 STARA, Markéta. Adéla Babanovd. In:Interneova dokumentaéni databaze ARTLIST [online]2015.[cit.2016-02-06].
Dostupné z: http://www.artlist.cz/adela-babanova-7418/

B BABOROVSKA, Sandra. Ndvrat do Adriaportu. In: © artycok.tv — souc¢asné uméni [online]18.6.2014[cit.2016-02-
06].Dostupné z: http://artycok.tv/lang/cs-cz/25536/navrat-adriaportureturn-adriaport
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Obr.c.10 Gustav Husdk na pldzi v Adriaportu, snimek z 13minutového filmu, 2013

2.2 0Odkaz nasich predkt v tradicich a femeslech a jeho dnesni posuny

»Tradice je etnology a sociokulturnimi antropology vymezovana a v pfislusnych
vykladech uZivana ve smyslu objektivné existujiciho kulturniho vzorce prebiraného z generace
na generaci, ktery pomaha udrzeni zvykd, chovani, hodnot a nazord uréité skupiny osob.“** v
predavani mezi generacemi dochazi nejen v nauce néceho osvojeného, ale také v predani
tradi¢nich ritudld a kultury. ,,Dnesni doba se k odkazu tradi¢nich zvyk( ¢asto obraci s jistou
nostalgii. Z pdvodniho rozsahu jich dnes zlstalo v obecné praxi pomérné malé procento.
Nékteré lokalni projevy naopak zlstaly v pomérné plvodnim vyrazu a ziji dal jako ojedinélé

tradice.“*

Tradice v sobé obsahuje jakousi stabilitu a nese hodnoty, které by mély pretrvavat a
maji svou dUleZitost. PovaZuji tradice a odkaz zanechany nasimi predky za neoddélitelné
aspekty soucasnosti a za mozna vychodiska do budoucnosti. ,Erich Fromm v knize The Sane
Society (Zdrava spolecnost) pise, Ze z lidskych potfeb jsou pro nds nejpodstatnéjsi potreba

druZnosti, potieba transcendence (Frommova koncepce nema nic spole¢ného s Bohem,

" FOLTYN, Dugan a kol.Prameny paméti: sedm kapitol o kulturné historickém dédictvi pro potieby vychovné
praxe. 1.vyd.V Praze: Katedra dé&jin a didaktiky déjepisu Pedagogické fakulty UK, 2008 IBSN 978-80-7290-352-8,
s.175

> LANGHAMMEROVA, li¥ina. Lidové zvyky: vyroéni obyéeje z Cech a Moravy. Vlyd. 1. Praha: Lidové noviny, 2004.
ISBN 80-7106-525-0., s.306
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nicméné odkazuje k potiebé prenést pres sebestifednou, narcistni a odcizenou pozici ¢lovéka
neschopného otevienosti vici svétu a pratelského vztahu vici ostatnim), potieba zakorenéni,

smyslu identity i potfeba orientaéniho ramce a predmétu uctivani.“*

®V uméni a nejen v uméni
se reakce na tradice reflektuje rlizné v zavislosti na probihajicich, ¢i historickych udalostech.

V obdobi moderny bylo charakteristické, Ze vSe, co jsme zdédili z minulosti, bylo povaZzovano za
pomysliné zdvazi. V prvnim manifestu futurismu, ktery byl zaméfren na budoucnost, prohlasoval
Filippo Tommaso Marinetti, zZe ,,...pouze osvobozenim se od ,,zasmradlé, vycpélé
gangrény...profesord, archeologd, turistickych privodc( a prodavacil starozitnosti“,podpdlenim
knihoven a zaplavenim muzei, mize ltalie spasit sebe samu. Novy svét rychlosti a technologie
vyZadoval novy jazyk forem, odvozenych nikoliv z minulosti, ale z budocnosti. Druhy manifest
pak prohlasoval, Ze jenom Uplnym poprenim své minulosti mizZe uméni reagovat na
intelektualni potfeby doby.” Jakmile se uméni vydalo na svoji cestu rdzného odmitnuti tradice,
kazdy dalsi novy styl mél poslouzit zaroven jako pocatek, novy stftemhlavy skok vpred. ,Kdyz
moderna provedla své masivni vypady proti vSemu, ¢eho dosahla minulost, pfivedlo to
nasledujici generace umélcli do budoucna pevnych zéklad( a mozZnosti nechat se vést drivéjsi
zkuSenosti. KdyzZ jeden princip dosahne vrcholného momentu své sily, kolabuje ve sv(j
protéjsek a umélci zacali zjistovat, Ze jedina cesta, jak stvofit néco nového, je vyplijcit si to

17 v .. , , , v . v ,
“~" Tato skutecnost je jednim fenoménem, ktery se zacal objevovat v soucasném

z minulosti.
umeéni. Navrat do minulosti, tematicky souvisejici s paméti, s archivaliemi, nalezenymi
predmeéty, které v nas néco vyvolavaji a nebo ovlivnéni lidovou kulturou, folklorem a tradici.
Davodl k tendencim pracovat s témito tématy je nékolik. Kazdy za sebe individudlné se béhem
Zivota v nékterych situacich ohlidne zpét a jak silné nas skutecnosti zasahuiji, tak je také poté
reflektujeme. Nicméné jednou ze zasadnich situaci, kterda ma vliv na nas vSechny, je doba a
misto, ve kterém Zijeme. ,,...d0vodem vsak muze byt roz¢arovani a Unava z dominance zdanlivé

jednotné kultury Zadpadu a rovnéz neochota nadale se podilet na sebekolonizaci spojené s

pocitem, Ze kvalitni a hlavné uznavanou bude tvorba konkrétniho umélce jediné tehdy, splyne-li

1 SEVCIK, Jifi (ed.). Ceské uméni 1980-2010, Texty a dokumenty. \lyd.1.Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze,
Védecko — vyzkumné pracovisté, 2011. ISBN 978-80-87108-27-7,s. 53
Y SEVCIK, JiFi (ed.). Ceské uméni 1980-2010, Texty a dokumenty. Vyd.1.Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze,
Védecko — vyzkumné pracovisté, 2011. ISBN 978-80-87108-27-7,s. 79
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s nékterou formalni a nebo obsahovou vinou, které jsou v zapadnim uméni praveé aktualni.
Obranou proti tomuto fenoménu se tedy zda byt ndvrat ke korentim, k tradicim vyvérajicim z
mistniho prostredi, v nichZ jako by byly po staleti zakonzervovany charakteristické rysy nasi

“!® Tradice se n&jakym zp(isobem dotykaji nas viech, kazdy je zazivame a prozivame

identity.
pfibéhy spojené s nimi, dodrzujeme tradice,aniz bychom znali jejich plvod. Obsah lidové
kultury se vypafil ve chvili, kdy s nimi svazané ritudly ve vétsiné pripadech prestaly byt soucdsti
kazdodennosti a Zité skutecnosti. ,Pokud jsou tedy lidova kultura a nabozZzenstvi vyprazdnénou
schrankou, mohou v sobé stdle uchovavat néco z nasi kolektivni identity? Patrné jen velmi
zhruba vymezuiji jeji obrysy, nebot identita se vytvari pravé predevsim skrze nasi kazdodennost,
skrze Zivot, ktery Zijeme, a ritudly, které provadime. Nikoli skrze mrtva schémata, s jejichz
skuteénym pavodnim obsahem se seznamime uz jen v muzeu, ve Skole nebo v nau¢ném

televiznim poradu.“*®

Zdanlivé téma tradic a lidové kultury v sou¢asném uméni neni vyéerpano.
Dakazem je nékolik umélct, ktefi ve svém dile ¢asto kriticky odpovidaji na zazita klisé a uvadi

lidovou kulturu do souvislosti s kulturou dnes$niho ¢lovéka. Jednou z nich je Anna Hulacova.

2.2.1 Anna Hulacova *¥1984 Susice

Anna Hulacova je absolventka Akademie vytvarnych uméni, ktera asociuje ve svych dilech svét
venkovské dobroty, ndboZenstvi a intimity. Cerpa pfevainé z folklérnich motiva a svymi dily
vyvolava vzpominky na proZité détstvi u babi¢ek na prazdninach. Anna pracuje s nadsazkou a
ironii a odkazy na lidovou tradici spojuje s prvky soucasné kultury. DalezZitou roli v jeji praci
hraje ornament a femeslnost. Propojuje kazdodennost se vzpominkami, naboZenstvim a
lidovou kulturou. Ve svém dile hled3, co zbylo jesté z nasi lidové kultury a hledd k ni novy vztah.
Vénuje se predevsim socharské tvorbé, ve které klade dliraz na pfirodni a tradi¢ni korfeny a na

techniky, které odrazeji propracovanost, logiku a symboliku lidového uméni. Propojeni mezi

18 PELOUSKOVA, K. Sila interpretace: Lidovd kultura v souéasném uméni, In: artalk.cz[online].2.10.2015 [cit.2016-
02-12]. Dostupné z: http://artalk.cz/2015/10/02/sila-interpretace-lidova-kultura-v-soucasnem-umeni/
'* PELOUSKOVA, K. Sila interpretace: Lidovd kultura v souéasném uméni, |n: artalk.cz[online].2.10.2015 [cit.2016-
02-12]. Dostupné z: http://artalk.cz/2015/10/02/sila-interpretace-lidova-kultura-v-soucasnem-umeni/

20



lidovou a soucasnou kulturou reflektuji na vystavé v prazské galerii Hunt Kastner instalace soch

Anny Hulacové i architektonickym Fe$enim Jifiho P¥ihody.?°

Obr.c. 11 — 14 Instalace a sochy z vystavy Anny Hulacové a Jiriho Prihody, galerie Hunt Kastner

Lidova tvorba, lidové zvyky a femeslo. V téchto pojmech a jejich obsahu nachazeji soucasni
umélci dnesni inspiraci. ,Zasadnim znakem tradi¢ni lidové vyroby je rukodélnost, tedy uzka

vazba vyrobce s materidlem (vétSinou snadno dostupnym a opracovatelnym, v minulosti

%% JERABKOVA, Edith.Interpreter | and Anna Hulaéovd — Spoleény projekt Anny Hulaéové a Jifiho Pihody, In:
huntkastner.com, [online] Zafi 2015 [cit.2016-02-13] ¢erpano z internetovych stranek:
http://huntkastner.com/new/exhibitions/past/interpreter-i-anna-hulacova/
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vyhradné pfirodniho plivodu — dfevo, kamen, hlina, textil), ...““" Lidova tvorba také inspirovala

slovenskou dvojici mladych umélcd Jarmilu Mitrikovou a Davida Demjanovice.

2.2.2 Jarmila Mitrikova *1986 TrebiSov a David Demjanovic¢ *1986 Bardejov

Samostatné se vénuji odliSnym formam uméni, ale spojilo je médium, skrze které tvofi sva dila,
pyrografie, neboli vypalovani do dfeva. David se zajimd o formu objektu, instalace, videoart a
Jarmila o malbu, keramiku a koldze. Technika pyrografie se uziva v lidové tvorbé a remesle,
predevsim ke zdobeni dievéného ndbytku. Nejprve si vytvafi digitalni skicu, kterou nasledné
vypaluji do dfevéné preklizky a stinuji motidly a horkovzdusnou pistoli. Ve svém spole¢ném dile
se odkazuji na lidovou tvorbu, legendy a myty, které si dotvafi do smyslenych pribéhu. Ty
obsahuji vielijaké ritudly a zvyky, se kterymi manipuluji i v kontextu historie, ¢astecné realné

pfibéhy zasazuji do fiktivniho prostredi ¢i kompletuji realitu a fikci s tradici, ndbozenstvim a

zvyky.

Obr.¢.15 Hotel Partyzdan, 125x88, pyrografie na drevé, 2013  Obr.¢.16 Wheat demon, 120x120,

pyrografie na drevé, 2016

* FOLTYN, Dugan a kol.:Prameny paméti: sedm kapitol o kulturné historickém dédictvi pro potreby vychovné
praxe. 1.vyd.V Praze: Katedra déjin a didaktiky déjepisu Pedagogické fakulty UK, 2008 IBSN 978-80-7290-352-8
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2.3 Stopy vrodinném kruhu

,NetouZime po vécnosti, ale nechceme se dockat chvile, kdy nase Ciny a véci ndhle uplné ztrati

smysl. V takové chvili se ukdZe prdzdnota, jeZ nds obklopuje...” Antoine de Saint Exupéry

Minulost, pfitomnost a budoucnost. Pojmy, které se dotykaji kazdého ¢lovéka a jsou
naplni nasich Zivot(. Kazdy Zivot je jedine¢ny a nenapodobitelny a kazdy piSe svuj vlastni pfibéh.
MozZna proto se obraci tolik souc¢asnych umélct ke své minulosti, jelikoZ to podstatné a dalezité
se odehrava nam vSem. Reflektovani a pretransformovani minulosti, je proces, kterym lze
odpovédét na otdzky ze soucasnosti. Ve spojeni s hledanim a nalézanim identity jsem zmirfiovala
identitu kolektivni, tradice a odkaz predk(. V této ¢asti textu se zaméruji na identitu persondlni,
konkrétnéji na zanechané stopy predk(l predeslych generaci v nas a rizné zpisoby uméleckych
ztvarnéni tykajicich se tohoto tématu. ,, Touha po spojeni s vlastnimi kotfeny, s evolu¢ni paméti
Zivota, po znovuobjeveni nasi celistosti, kterou pfirozené zazivame uvnitf neporusené, samu

sebe utvarejici pfirody,...“* Z

ivot a jeho pribéh je proces a proces je také mnohdy dllezitéjsi a
sté7ejnéjsi, nez vysledek. Ucta k predkiim se odehrava ve spiritudlni roving, kterou ¢asto
doprovazi néjaky ritual. Jednim z umélct, ktery uctil vzpominku na své predky ritualni a

minimalistickou formou zdznamu je fotograf Jifi Sigut.

2.3.1 JiFi Sigut *1960 Ostrava

Jiri Sigut uzivd medium fotografie, diky ni reflektuje predevsim plynuti ¢asu. V jeho tvorbé se
objevuji i pristupy akéniho uméni a osobni ritudly. Jednim z nejosobnéjsich rituall je
fotograficka instalace zvana Moji nejblizsi z roku 2002. Expozici, kterou vytvofil z popelu svych
zesnulych rodicli, doprovazelo pouze svétlo svi¢ek. Popel vysypal symbolicky do kruhové
kompozice, kterd uz sama v sobé obsahuje symboliku, jeden tah bez korekce. Zdznamy predku
se vynoruji ze tmy, skromné osvétlené svic¢kou, ktera je sama metaforou smrti a ubihajiciho
¢asu. ,,Nejprve rodi¢e z matciny strany, pak ze strany otce. Takirka tma, jen slabé Cervené svétlo.

Nakonec matku a otce. | kdyZ se snazim sypat pomalu a soustfedéné, preci jen, jak zvlastni,

22 ZEMAN EK, Jiti (ed.). Divocina — pfiroda, duse, jazyk. Praha: Kant, c.2003. IBSN 80-86217-82-5,s.10
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vdechovat po letech své blizké. Zapaluji svicky. Dech i tlukot srdce se postupné zklidriuje. Cas
jakoby se zastavil uz ddvno a v tichu mihotavého svétla se mohu ztracet v minulosti. Zhasim

svice a papiry postupné smacim ve vyvojce. Na mych rukou z(stdva nepatrny prach ostatkd. Na

w23

mistech kde jsme se kdysi vSichni sesli ted vidim a dotykam se svého popele.

Obr.¢.17 JiFi Sigut, Moji nejbliZsi, 2004
2.4 Tektonika paméti - vystava

Téma osobnich vzpominek se objevuje také v nejmladsim c¢eském a slovenském uméni.
Prostfednictvim rodinného pribéhu vystavovali své prace mladi umélci na vystavé nazvané
Tektonika paméti v Domé uméni mésta Brna. ,Pamét funguje na zakladé zvlastni, tézko
vysledovatelné logiky. Rodinné historie, osobni vzpominky, jejich pfibéhy a promény se
predavaji z jednoho ¢lena rodiny na druhého. Struktura obrazu pomijivé, individualné vidéné

w24

skutecnosti, kterd tvofi vychodiska chapani soucasnosti naseho kulturniho prostoru.“” Umélci

evvs

http://www.artlist.cz/texty/moji-nejblizsi-997/
**HASEK, Miroslav. Dim uméni mésta Brna. Tektonika paméti (18.3.-17.5.2015).In: Literarky.cz /Cerpéno z
literarnich novin,[online Pdf] 12.2. 2015 [cit.2016-02-22].Dostupné z:
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se vyjadfuji prostrfednictvim vnitfné prozitych, zasunutych emoci, které uvizly v jejich paméti a
nebo v paméti jejich nejblizsich. Prvotnim impulsem vystavy byl studijni text jedné z kuratorek
vystavy, Lucie Machové, inspirovany dilem némeckého literarniho teoretika a kulturniho
antropologa Andrease Huyssena — Pfitomnost minulého — urbdlini palimpsesty a politika paméti
(2003). ,,Predstava uméleckého dila jako palimpsestu zde funguje jako metafora vrstev, z nichz
jedna prekryva druhou, vstfebdva ji a prepisuje. Potvrzuje tak, Ze jakakoli prace s paméti je vidy
znovu opétovnym sesbiranim, vytfizenim a zobrazenim minulé skutecnosti. Kuratorky vystavy

«25

nejvice inspirovala mnohovrstevnatd a dynamickd povaha paméti.“”>. Na vystavé se prezentuje

vice jak desitka autort, zminuji zde autorky, které jsou tematicky nejblize mé praci.

2.4.1 Lenka Martincova *1986 Ceskd republika

Jednou z vystavujicich je Lenka Martincova, ktera je absolventkou Fakulty uméni Ostravské
univerzity. Prezentuje se rozsahlou instalaci nazvanou Vrstvy prachu (2014). V instalaci se
zabyva paméti, minulosti a stopami, jeZ po sobé zanechdva ¢lovék v urcitém prostoru. Instalace
zahrnuje soubor projektd, zahrnujici autentické predméty, ndbytek a zvukovy objekt. Portréty
malovala podle rodinnych fotografii, krajinu podle ndvodu jejiho pradédecka, ktery byl
amatérskym malifem a zaznamenaval si poznamky k malbam do sesitu, ktery autorka nasla.
Zahrnula do instalace i autenticky nabytek, z néhoz vychazel zvuk, zaznam ptibéh, které si
nechala vypravét ¢leny rodiny a nasledné spojila pribéh interpretovany vicero lidmi do jedné

stopy. Zachycovala tak postupné ztraty informaci a jejich pfemény v ramci Ustniho podani.

http://www.miroslavhasek.cz/domains/miroslavhasek.cz/data/uploads/biblio/2015_literarni-noviny-tektonika-
pameti.pdf

% Tz: Tektonika paméti.Pohyby osobnich vzpominek v ceském a slovenském mladém uméni. In: Tiskova zprava z
Artalk.magazine. [online]12.3.2015[cit.2016-02-22].Dostupné z: http://artalk.cz/2015/03/12/tz-tektonika-pameti-
pohyby-osobnich-vzpominek-v-ceskem-a-slovenskem-mladem-umeni/
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Obr.c. 18 a ¢. 19 Martincovd Lenka — Vrstvy prachu (2014), instalace z vystavy Tektonika paméti

2.4.2 Romana Horakova *1987 Litomysl

Dalsi autorka, kterd prezentovala své prace na vystavé je absolventka Katedry vytvarné vychovy
v Olomouci a Fakulty vytvarnych uméni v Brné v Ateliéru enviromentu. Romanu Hordkovou
provazi téma minulosti a paméti jiz delsi dobu. Dllezitym podnétem tvorby pro ni byva
nalezeny material, jeho pramen minulosti a ptibéh, ktery rozkryva. Nékdy pracuje se skute¢nou
verzi pfibéhu, nékdy s domnélou, ¢i uplné smyslenou verzi. Instalace Romany Hordkové se
skladala z péti dél, které autorka vytvofrila béhem poslednich Etyf let a jejich spojovacim
¢lankem je rodina. Vystavila své prace zvané Jaromir I.,Pavel,Helena a Olga, Jaromir
Il.,Frantisek. Zabyva se v nich paméti, vzpominkou a jejich zapouzdifenim v nalezeném
materialu. Ke své instalaci popisuje: , Vybér péti predstavenych praci spojuje mij dlouhodoby
tvarci zajem tykajici se vlastni rodiny. S trochu undhlenym presvédcenim, ze by se ¢lovék mél
zabyvat predevsim tim, co dobte zn4d, jsem v prlibéhu nékolika let ndrazové tematizovala
rodinné pfislusniky jako objekty své tvorby. Tyto rodinné prace se ¢asto protinaly s moji vécnou

obsesi minulosti a paméti. Pracovala jsem zejména se vzpominkami rodinnych pfislusnikl nebo
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26 East instalace

naopak se svymi vzpominkami na né ¢i s nalezenym materidlem a jeho paméti.
zvana Frantisek vychazi z jeji diplomové prace Pod podlahou 2014. Zdrojem k instalaci se stal
nalezeny material (dopisy, pohlednice, ru¢né malovana prani...), ktery byl ukryty pod podlahou
jejich domu. Material patfil rodiné sudetskych Némcf, kteti zde Zili. Tematicky se vénuje
udalostem spojenych s odsunem sudetskych Némc(, kde je ziejmy odkaz kolektivni paméti.
Kurdatorka Lucie Machova vysvétluje: ,Mimo tyto fenomény jsou vsak pro autorku dllezité i jeji
osobni zazitky z mista, kde pisemnosti nasla, vzpominky dédy Frantiska (jehoz jméno tato ¢dast
instalace nese) a jeji vzpominky na jeho vypraveéni. Dila kolektivni paméti vyjadfuji zejména vlivy
socialniho prostredi, naproti tomu témata dél osobni paméti vychazeji vidy z individudlnich
zazitkd a vzpominek ¢lovéka, a to i tehdy, kdyZ obsahuji stopy kolektivni paméti. Tato osobni
vazba je tim divodem, pro¢ uprednostriujeme, stejné jako Romana Horakova ve své instalaci,

n27

osobni pamét nad kolektivni.”” Autorka v Casti instalace Frantisek zakonzervovala své

vzpominky a konfrontovala je se vzpominkami svého dédecka.

Obr ¢. 20. a ¢. 21 Instalace Diplomové prace Romany Hordkové ,,Pod podlahou” (2014)

*HASEK, Miroslav. Ddm uméni mésta Brna. Tektonika paméti (18.3.-17.5.2015).In: Literarky.cz /Cerpano z
literarnich novin,[online Pdf] 12.2. 2015 [cit.2016-02-22].Dostupné z:
http://www.miroslavhasek.cz/domains/miroslavhasek.cz/data/uploads/biblio/2015_literarni-noviny-tektonika-
pameti.pdf)

>’ MACHOVA, Lucie.Kuratorka vystavy v rozhovoru se SYKOROVOU,Lenkou. Pohyby osobnich vzpominek v éeském
a slovenském mladém uméni. In: Artalk.magazine [online].23.3.2015[cit.2016 -03-08]. Dostupné z:
http://artalk.cz/2015/03/23/pohyby-osobnich-vzpominek-v-ceskem-a-slovenskem-mladem-umeni/
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Vystava Tektonika paméti nabizela i mnoho fotografického materialu, napfriklad prostifednictvim
archivu otcovych fotografii Rudolfa Samohejla, ¢i u Katariny Hladekové archivem dédovych
fotografii. Stény preplnéné fotografickou kartotékou, pojeti Stépanky Sigmundové, kterd
vystavila osobni véci jako muzealie. Rodinna historie, osobni pamét, pamét a mista a deniky.
Tyto okruhy vystava pfibliZzuje z pohledu jedné generace lidi narozenych v letech 1980 - 1989.

Vystava je zamérend na shody a rozdily v uméleckém ztvarnéni prace se vzpominkou.
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3 Domaci videa jako osobni archiv

Pouziti domdacich rodinnych filma pro recyklaci a opétovné poutziti v soucasné tvorbé
nese nejen historicky doklad, ale také nas presouva do Zivotnich pfibéhd. , Prace téchto
filmovych tvircd ukazuje, jak domaci videa, umisténé bez autobiografického nastaveni, nabizeji
predevsim cenné stopy pro hledani identity filmovych tvircQ, ktefi se vraci na jejich pocatky,
jako k nezbytnému ramci pro pochopeni jich samotnych, pfedevsim, vznikaji li tyto koreny

“?8 Tento text pochdzi se studie,

rdznym kfizenim etnickych, ndboZenskych a narodnich identit.
zabyvajici se vyuzitim domadcich videi ve filmech s autobiografickym prib&éhem. Zminuji jej,
jelikoz zde autor popisuje rlizné pfistupy ztvarnéni rodinnych snimkt ve filmech, v nichz je vidy
stéZejni pribéh. Kazdy rodinny pribéh je ojedinély a dotyka se nas vsech, kazdy mame svdij
vlastni pfibéh. V. mnoha filmovych snimcich Cerpaji tvirci inspiraci z béznych Zivotnich udalosti.
V domacich videich je zachycena nenahraditelnd autenti¢nost a pfirozenost. Zaroven se dotyka i
historické a pamétové stopy, zachycuje danou dobu, respektive kdy a kde se video natéacelo.
LJinymi slovy, pamét slouZi jako dobry nastroj vypravéni (nejen) filmovych pfibéh, protoze Ize
Cisté intuitivné predpokladat, Ze skrze problematiku vzpominani a (absence) paméti jsou
vypravéni srozumitelngjii.” *’vagi pavodni vypovédni hodnoté rodinnych archivi Ize
prostiednictvim soukromych déjin nahlédnout na déjiny velké, respektive celospolecenské.
Néktefi autofi zpracovavaji archivni material autobiograficky, jini se k domacim rodinnym

zabérim dostali jinou cestou. Formou nalezeného materialu, ¢i sbirkou rodinnych amatérskych

film@. Ze zajmu o ,,osmickové“ archivy vychazel i reZisér Jan Sikl.

3.1.1 Jan Sikl ¥1957 Praha

Scéndrista, reZisér a producent Jan Sikl studoval na FAMU obor reZie dokumentarni tvorby. Po
absolvovani pracoval jako rezisér v Kratkém filmu Praha. ZaloZil vlastni firmu Pragafilm, v niz

realizuje své filmy. Dlouhodobé se vénuje sbéru a archivaci rodinnych filmU a zalozil Archiv

*® EFREN CU EVAS. Home movie as personalarchives in autobiographical documentaries. Universidad de Navarra
In: EBSCOhost, (databaze odbornych zahranic¢nich zdroja), [online Pdf].[cit.2016-03-02]. Dostupné studentidm UPOL
z: http://web.a.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?sid=e3232e82-7478-48fb-99dc-
06e5f1ccc848%40sessionmgrd003&vid=0&hid=4209

?° KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Vydani prvni. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015. ISBN 978-
80-210-7756-0, s.154
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soukromé filmové historie, z néhoz postupné vytvofil stfihovy cyklus Soukromé stoleti. Zdroj
amatérskych rodinnych film0 byl v dobé svého vzniku vysostné osobni zalezitosti uzkého okruhu
lidi. ,,Prerostl vSak sam sebe a dnes pfinasi svédectvi spontdnniho, soukromého Zivota. Jde o
sondy do intimnich rodinnych zdkouti. Soukromé stoleti je zbaveno ambicidézniho hlediska
vykladat ucelené historické pohledy. Jeho cil je mnohem skromn@jsi: zastavit ¢as.“*° Archiv
soukromé filmové historie ziskdva prostiednictvim 8mm filma a jejich prepisem na
profesiondlni formaty, za svoleni k jejich uziti. , Lidé mu Casto svéfuji celé své Zivoty.
Minimalistickymi vyrazovymi prostiedky, které cti intimni povahu obsahu, sestavil z archiv( uz 8

hodinovych &asti, které se staly udalosti naseho dokumentu.“*!

Kazdy film z cyklu Soukromé
stoleti obsahuje osobni lidsky pfibéh. Prvnim pfibéhem je vypravéni autentického pribéhu
statkare Karla Seissera, zvany Krdl Velichovek. Seisserovi byli Némci a ,Velichovky” lezely na
hranicich Sudet. Nikdy neméli problémy ohledné otazek, co bylo v jejich Zivoté ceské a co
némecké, az do doby, kdy prisel konec valky, to byla celd rodina vystéhovana do Némecka.
Druhy piibéh Taticek a Lili Marlén volné navazuje na Krdle Velichovek. Zivot, ktery zachytil otec
Evy, kterd pribéh doprovazi svym vypravénim, zachycuje velmi intimni pohled do vztahG uvnitt
pfibéh plny vzpominek, sled obrazu vystihujici osobnost sochare Vincence Havla, ktery prozil
padesata léta na Opavsku. Osud dvou generaci rodiny Cvancard z let 1920 -1970 je zachyceny
v pfibéhu Sejdeme se v Denveru. Mdvnuti motylich kfidel vypravi o sledu souvislosti a pohledu
do rodinného zdzemi hudebniho skladatele Vaclava Felixe od 30. do 80. let. Zivotni peripetie
davaji mozinost nahlédnout, jak se Vaclav plné ztotoznil s ideologii komunistické strany. Filmové
archivy rodiny Slechtd jsou zdrojem pro pFibéh Libdm Té a miluji. Vypravi o vztahu Josefa a
Marie, ktery byl silnéjsi, nez politicka doba, ve které Zili. AvSak dostihla i je dva a Josef se ocitl
,Za miizemi“. Odtud pochazi korespondence, ktera je vzdorem k nesmysiné dobé, ve které
museli oba Zit. Zivotni peripetie, které zachytil rusky emigrant Vladimir Dimitrijevi¢ Popov, jsou

svédectvim o dobé, kterou prozivala rodina Popovd, vice jak pfed sedmdesati lety. Pribéh se

30 SIKL,Jan. Soukromé stoleti. In: www.ceskatelevize.cz, [online] © 2006 — 2011 Pragafilm[cit.2016-03-15],
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/soukromestoleti/

*1 $TOLL, Martin a Jarmila CYSAROVA. Cesky film, reZiséfi-dokumentaristé. 1.vyd.Praha: Libri, 2009. IBSN: 978-80-
7277-417-3, s.539
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jmenuje Ruské obldcky koure. Poslednim filmem z cyklu je Nizky let. V ném se odehrava pfibéh
o vztahu paru, ktery si proziva tézké chvile, postupné odcizeni aZz po manzelstvi v troskach. Vse
je ovlivnéno kariérou Franty, ktery byl $pi¢kovym stihacim pilotem &eskoslovenské armady.>?

Filmy z cyklu Soukromé stoleti byly uvedeny na fadé mezinarodnich festival(, jako i v Museum

of Art v New Yorku a ziskaly radu filmovych cen.

Obr.c.22 — Krdl Velichovek, Soukromé stoleti Obr.¢.23 — Ruské obldcky koure, Soukromé stoleti

3.1.2 Péter Forgacs *1950 Budapest

Forgacs je madarsky umélec, ktery se vénuje filmu, video artu a instalaci. Péter je zndmy
predevsim pro sérii film@ (obdobné jako u cyklu Soukromé stoleti Jana Sikla), zvanych , Private
Hungary“. Série filma je tvorena z domacich videi nataéenych v letech 1930 az 1960,
dokumentujici obycéejné Zivotni pribéhy, které jsou vsak ,podrasané” mimoradnymi historickymi
traumaty, kterd se odehrdvala mimo obrazovku. Projekt seskladany ze soukromého archivu
nese ontologicky rozmér. Jsoucno a byti reflektuje s ivahou o povaze paméti. Vytvofril nékolik
filmG z domacich amatérskych videi, jako The Bartos Family (1988), Free Fall (1996) nebo Miss
Universe 1929 (2006).

32 SIKL,Jan. Soukromé stoleti. In: www.ceskatelevize.cz, [online] © 2006 — 2011 Pragafilm[cit.2016-03-15],
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/soukromestoleti/
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Jedna z jeho poslednich video instalaci nese nazev Letters to Afar. Zdrojem se stal material
16mm a 8mm amatérskych videi polskych Zidovskych komunit, pfedevsim zidovskych
americkych pfistéhovalcl plivodem z Polska, ktefi se vratili zpét do rodné zemé. Snimky byly
natdcené mezi prvni a druhou svétovou valkou. Jejich nahravky byly uréeny pro podporu osobni
pameéti, respektive sdileni ,starého svéta” s druhou generaci ve Spojenych statech a motivovat
k mezivalecné ekonomické podpofre pro bojujici Zidovské komunity. Instalace obsahuje Sestnact
nepravidelné ménicich se obrazd, které jsou upravené v riznych efektech. Zabéry se zdvojuiji,
zpomaluji, nékteré zabéry ustrnou ,,zamrazenim“ snimku, ¢i zrcadlenim. Instalace je doplnéna o
zvukovou stopu sloZzenou pfimo pro instalaci, kapelou Klezmatics z New Yorku. Obsahuje
prevazné jazzovou hudbu a ,$ramot” ulic.®® Nékteré zabéry jsou spontanni, postavajici a
debatujici Zzeny, nebo Zivé hratky déti, které se ,strkaji“ pred kameru. ,Fotografie je memento

«“34 | otters

mori, ale nata¢ené snimky obsahuji néco vic. Zivot neni zamrzly, ale rozpohybovany.
to Afar obsahuji zabéry ze Zivota pred holocaustem. Péter presunul z archivu vizualni pohledy
do dnesni podoby, pro dnesni divaky muzea. Prosttedi, ve kterych se videa odehrdvaiji jsou
polskd mésta. Stejné tak, jako plvodni filmafi zaznamendvali dychtivé své pribuzné, ma Forgacs
zajem predevsim o chovani lidi, jejich vzdjemné pohledy, gesta a interakce. PomysInd prazdnota
minulosti, vzpominka, kterou jsme zapomnéli, ¢i jsme ji ani nezazili, mize byt vyplnéna
zachycenymi snimky, které obsahuji archivy domacich video zaznamu. Instalace nema za cil

sestavit velky historicky pfibéh, ale snazi se proniknout do soukromého svéta lidi, z jiného mista

a jiné doby.

3 AMON,Stephanie: Péter Forgdcs:letters to Afar, Conterporary Jewish museum, San Francisco. In:
EBSCOhost(digitalni archiv odbornych zahranic¢nich zdroja), 25.2.2015,[online PDF].[cit.2016-04-05].Dostupné pro
student UPOL z: http://eds.b.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?sid=97970817-0065-4798-9388-
983afaaf63ac%40sessionmgrl15&vid=1&hid=122

**HOBERMAN,J.Péter Forgacs’memory art brings phantoms of eastern Europe to light. In:tabletmag.com
[online].[cit.2016-04-06]. Dostupné z: http://www.tabletmag.com/jewish-arts-and-culture/187009/forgacs-
memory
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Courtesy of the YIVO Institute for Jewish Research, New York

Obr.¢.24 FORGACS, Péter — Letters to Afar (museum of the city New York)

Obr.¢.25 FORGACS, Péter — Letters to Afar (museum of the History of Polish Jews, Varsava)

3.1.3 Alexandra Moralesova *1989 Ceska republika

Zabyva se moznosti prolindni analogovych médii (8mm, 16mm film a fotografie) s médii
digitdlnimi. Zaroven se zajima se o principy vidéni, prohliZzeci metody, vypravéni a vyuziti
archivu. Jeji zplUsob prace vznika sanaci archivniho, ¢i stavajiciho materialu (8mm filmy,
fotografie, ¢i nalezena korespondence) a jeho dekonstrukci pfenesenou pro dnesniho divaka.
Jednim z jejich kratkych experimentalnich videofilm(, ve kterém se autorka dotyka tématu
rodiny prostiednictvim videa, se jmenuje KiZe (2011). Film KiZe vznikl digitalni postprodukci
16mm filmu, ktery autorka snimala z matice stfihaéského stolu. Ve videosmycce jde o proménu

a nalézani podoby fyzické, ktera se zaroven prolina s psychickou strankou osoby. Obsahuje
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téma identity a vzajemné pisobeni vnitiniho a vnéjéiho projevu.®® Ve videu vynikd povrch a
struktura kize téla s kzi filmu, ktera se v proménlivych mistech objevuje a zase ztraci. Samotny
filmovy materidl obsahuje tfi policka — na jednom je autorka, na druhém jeji matka a na tfetim
jeji babicka. ,,Prolinani portrétd muize navozovat téma promény a starnuti ¢lovéka, autorka to
viak vidi opa¢né: , Clovék v sobé poznava své minulé podoby, které se teprve stanou.““*
Podstatu promény obrazu i své vlastni podoby podtrhuje silnd expozice materidlu. Ta dostava
obraz az na hranici viditelnosti. Zkoumdni povrchovych vlastnosti a splyvani jedné klze s druhou

je vytvoreno zaostfovanim a praci s optikou. Analogova média a archivni material autorku

zajimaji nejen pro svou patinu, ale i pro zrnitost a praci se svétlem.

Lidskou touhu po kontrole a formovani véci, jimz madme touhu ddvat tvar, prenesla autorka do
dalsiho videa s nazvem Vlasy. Vlasy jsou nasi soucdsti a souvisi Uzce s nasi identitou. ,,Silnd
expozice materidlu dostava obraz aZ na hranici viditelnosti, coZ podtrhuje podstatu promény jak

vlastni podoby, tak i obrazu.”*’

Moralesova se zajima také o performance a komunikaci s divakem. Formu projekce v kiné
vyuziva k ,,oziveni“ spole¢enského charakteru, ktery je dnes narusen vlivem pouZzivani vlastniho
promitani doma. K performance vyuziva s oblibou jako zdroj archivni materidl. Pokus o
aktualizaci archivu prostfednictvim performance ztvarnila autorka ve scénické kompozici
Janovského 37. PouZila fotografie z rodinného archivu, které prefotila na diapozitivy a nasledné
nazvétSovala k ucelu promitani. Archiv sestdva nejen z fotografii, ale také z korespondence
mezi otcem a jeho dvéma détmi. Akce je propojenim dvou médii, které nam sami o sobé
evokuji ptibéh, promitani obrazu ma tedy paralelu k praci s textem. Fotografie se promitaly na
platno, soucasné byly doplnény ¢tenym textem, scéndrem z dopisli korespondovanych mezi

détmi a otcem, ktery Zil od roku 1968 v emigraci. ,Pod kamerou, kde jsou snimany fotografie,

* KiiZe. In: dokweb.net — Institut dokumentarniho filmu [online].[cit.2016-04-09]. Dostupné z:
http://archive.dokweb.net/cs/dokumentarni-sit/ceske-dokumenty/-kuze-6876/?0ff=1722

** BOHACKOVA. Kamila. Alex(andra) Moralesovd/Nase vidéni jsou ostrovy. In: cinepur.cz [online] 1.1.2015
[cit.2016-04-09]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=2207

>’ MORALESOVA,Alexandra. In: BOHACKOVA, Kamila. Alex(andra) Moralesové/Nase vidéni jsou ostrovy. In:
cinepur.cz [online] 1.1.2015 [cit.2016-04-09]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=2207
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jsou vidét i ruce ,,archivare”, textovy editor je aluzi na lidské vnimani a pamét, kam se zaryvaji
nékteré véty/obrazy jako , utkvélé ikony”“ a pozornost ke strukture a povrchu jednotlivych

predmétu je odkazem k nasi predstavé o historii — materialni diikaz a esenci pamét, ¢astecné

“** Super-

predstavuje i odkaz ke sklontim k fetiSizaci a zajem o zahadné, zaniklé (hranice smrti).
8 film doplnén o Zivou hudbu pouZila autorka také v performance Blau Peru 1970. Zdrojem se
stal materidl nalezeny na blesim trhu. Jednalo se o kolekci rakouského cestovatele, kterou
modifikovala a promitala pres rlizné filtry, folie a predsadky. Stfidajici se obrazy doplfiuje hudba

v poddani audiovizualniho umélce Georgije Bagdasarova.

»Rucnim, tedy pomalym otdcenim, vzniké mezi témér vsemi policky strih, tma, pauza-napéti,
apnoe™, které je zdroveri podminkou plynulého chodu pfi projekci na promitaci rychlost. Toto
zruSeni autority promitdni a jediného mozného ndzoru na obraz, je pro mé vyzvou a ndzorem
mnohem podnétnéjsim nezZ jedind skutecnd projekce filmu. Neméla jsem ambici vytvofit si s
témito ndstroji kabinet kuriozit, prohliZzecku jsem také pouzivala jako servisni ndstroj a brala ji
jako mezistupen mezi zdrojovym materidlem a tim, co teprve prijde, ale obrazotvornost
(imaginace ve vlastnim fyzickém smyslu), kterou poskytovala, mé cely proces zaujal natolik, Ze

jsem s témito ndstroji chtéla pracovat ddl. AM” 40

38 MORALESOVA, Alexandra. Janovského. In: iim.cz — institut intermédii [online] 3.3.2010 [cit.2016-04-11.].
Dostupné z: https://www.iim.cz/wiki/index.php/Janovsk%C3%A9ho

39 Apnoe — kratkodobé preruseni

40 MORALESOVA, Alexandra. Blau Peru, 1970. In: cas.famu.cz — centrum audiovizudlnich studii famu [online].

[cit.2016-04-11].Dostupné z: http://cas.famu.cz/page.php?page=56
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Obr.¢. 28 a ¢.29 Alexandra Moralesovd — Blau Peru, 1970, performance 40min, Super-8 film

36



4 Prakticka c¢ast - vznik, prtibéh a proces tvorby

4.1 Vznik procesu tvorby

Zajem o téma tykajici se Ucty k predk{im se ve mé probudil nacerpanou inspiraci z cest
po Mexiku, jak jsem jiz zmifiovala v prvni kapitole. Po ndvratu do nasi krajiny a zpét do
»,hormalniho” Zivota jsem zacala pocitovat potfebu vyhledat mé predky, dozvédét se néco o
jejich zivoté a mozna tim odpovédét na nékteré otazky tykajici se mého sméru a mé identity.
Z koho pochdzim, kdo byli ti lidé, se kterymi mé poji kolujici krev? Kde Zili, jak Zili a ¢im Zili? Co
nas dale poji? Jak mGze ovlivnit jejich Zivot mé a dalsi generace? Co ndam predali a co se
opakuje? Zacala jsem se ptdat. V tomto textu popisuji vlastni pocity a pohnutky, které mé vedli

k vytvoreni této prace.

Pti vytrZeni z béZného Zivota, do Zivota na cestach si ¢lovék prehodnoti pohled na svét a
Zebticek hodnot. Pocitila jsem, Ze je podstatné znat své kofeny pro mdj Zivot a pro uceleni
mého ja. Zjistit odkud pochazim a kam sméruji mé stopy dal? S kladenymi otdzkami a
rostoucim zdjmem o predky se vynofovaly nejen vzpominky, ale také uvédomeéni, jak nds
ovliviiuje prostredi, ve kterém Zijeme a do kterého jsme se zrodili, coz je také jednim z odkazl
nasich predkl. Zminuji to proto, Ze jsem si diky patrani po predcich uvédomila, kde mam domov
a jak moc je pro mé dulezity. Domov, ktery je tvoreny predevsim rodinou, ale také prostredim,
kde jsem vyrostla. Nevim, zda jsou souvislosti mezi tim, ¢im se Zivili a o co se zajimali moji
predci a mezi mym zdjmem pouze nahodilé, nebo zda jsem dostala ,,do vinku“ od kazdého
trochu, ale pokusim se tyto informace posoudit. Skrze mé predky a minulost se snazim pochopit
soucasnost a jaky na mé ma minulost mych predku vliv. Vidy bylo pro mé nelehké pfijmout
mou rozpolcenost do mnoha aktivit a zaméreni. Dnes vnimam mou vsestrannost v uméleckém
vyZiti jako dar, mozna predany v genech pravé od mych predkdl. Prostredi utvari nejen pfiroda a
raz krajiny, poji se také s mistnimi tradicemi a femeslem. Moji pfedci z otcovy strany pochazi ze
severnich Cech, kde je zakofenénd tradice sklaiské a $perkaiské vyroby a bizuterie. M(j
pradéda Karel, otec mé babicky z otcovy strany pracoval v Preciose. Vénoval se bizuterii, ale

mimo svou praci mél mnoho konick(i zamérenych na uméleckou tvorbu a kutilstvi. Vénoval se
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predevsim praci se direvem, ale také byl amatérskym malifem. Moje babicka Iva mé privedla

k uméni, dalo by se fici, Ze ho ve mé pfimo probudila. KdyzZ jsem si zacala ¢rtat prvni skici kvétin
a jizerskych kopcl, babicka zacala zalévat zasazené seminko a dovedla mé ke své pfitelkyni,
akademické malifce Blance Kadlecové, ktera mé zacala ucit rdznym vytvarnym technikam.
Babicka byla velkou ddmou, kterd se oblékala do elegantnich modell Sitych na miru. V mladi si
své modely Sila sama. UCila ji jeji teta BoZenka, tedy ma prateta, kterd byla Svadlenou. M{j déda
z maminciny strany byl ¢alounikem a také se vénoval $iti. To mi odpovida na mozné predané
,Véno“ v mém prelétani mezi tvorbou v textilnim a odévnim designu, autorskym Sperkem a

malbou.

4.2 Prabéh patrani po kofenech

Patrani po korenech probihalo formou redlnych cest za predky. Skladani stfipkl a
informaci, které jsem postupné skladala, mé vtahlo do pfibéhu nasi rodinné historie. Jako
nejvétsi prinos informaci a silny emotivni zaZitek bylo pro mé objeveni a opétovné oZiveni 8mm
rodinnych filmu, které natocil déda z otcovy strany mezi léty 1965 az 1989. Filmy se staly
jednou ze stéZejnich ¢asti instalace, ale jejich zdigitalizovani ma i mnohem vétsi presah. Tim je
opétovné spojeni rodiny, které se uskutecnilo u pfilezitosti promitani film{ celé rodiné. Tento

text vznikal pribézné béhem procesu rozkryvani minulosti, ponechdvam ho tedy formou

jakéhosi deniku.
25.11.2015

Pocatecni patrani po predcich a jejich Zivoté a tvoreni, propojeni mezi nimi a mnou, je zcela ne
tak jednoducha akce, jak jsem predpokladala. Jsem si védoma, Ze otevirdm nékteré jiz zaviené
dvere a setkavam se s tim, Ze se tématu minulosti nasi rodiny a predkl nedotkl z rodinného
kruhu nikdo, uz dlouhou dobu. Skladam tedy stfipky z malych Glomkd, ale nevzdavam se a
patram po vsech stopach. Prvni cesta za predky vedla do Jablonce nad Nisou, odkud pochazim a
kde Ziji pfedci z otcovy strany. Prvnim ¢lenem rodiny, za kterym jsem se vydala byl déda. Kdyz
se dédy vyptdvam na otdazky, které se dotykaji jeho osobniho Zivota, odpovi mi, ale vétsSinou se

z tématu ,,pfehodi klicka® na jiny scénar. Stopy se rozkryvaji pomalu. Vyddvam se také k sestre
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mé babicky Ivy, ktera byla manzelkou tohoto dédy, za tetou Kvétou. Teta Kvéta ma uzasné
fotografie a sbirku foto albumi, kde jsou vyfotografovani jak jeji rodi¢e (moji prarodice —
pradéda Karel a prababicka Kvétoslava), a také teta s moji babi¢kou, uz jako novorozené.
Fotografie maji své kouzlo, pfendsi nds rychle do pfedstavivosti plnych vzpominek,
predstavivosti o prostfedi a dobé, ve které Zili. Fotoalbumy mi ukazal i déda, je krasné vidét

zasnéné tvare, plné vzpominani na minulé dny a roky.

10.1.2016

Rozhodla jsem se vydat na dalsi cestu, tentokrat do Litomysle, kde Zije sestra mého dédy, teta
Lida. U tety se zacaly stfipky postupné rozrlistat. Dozvidam se nékolik zajimavych informaci o
linii predk( ze strany otce, tedy rodu Srejm0. Teta mi prozradila, Ze nékolik let zpatky ji oslovila
jista pani Lindsey Srejmova, kterd Zije ve Spojenych statech Americkych a ma kofeny v Ceské
republice. Lindsey vyhledavala své koteny, tedy nase pfibuzné elektronickou cestou, ale
dokonce i pfiletéla do Cech osobné a setkala se s nékterymi pfibuznymi. Jeji historie saha do
doby, kdy nds pra pra predek emigroval do stat(, kde se usadil a kde vznika dalsi rod Srejma.
Vypravéni je lehce zmatené a teta mi sama rika, Ze si to musi urovnat, rekla mi, ze jsem ji
zaskodila, Ze uz dlouho nevzpominala na tyto Casy. Poéatecni nostalgie z patrani po kofenech se
rozplyva a zadina patrani v plném proudu, ve kterém pocituji, Ze tato otazka nasich predkd uz se
nevyskytuje jen v mé hlavé, ale i u dalSich ¢lend rodiny. Teta se s dédou dokonce sesli a

vypraveéli si hodiny o svych zaZitcich z détstvi.
27.1.2016

Dnes se rysuji dalsi objevy. Podafrilo se mi spojit se s Lindsey, se kterou si nékolik hodin
dopisujeme a posila mi rodokmen nasich predk, ktery saha az do roku 1800. Také mi poslala
nékolik fotografii a dozvédéla jsem se, kdy odesel Josef Srejma, mého praradédy Frantidka

synovec, do Spojenych statd Americkych, bylo to 23.12.1910.
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Vydala jsem se opét na cestu a navstivila mého dédu. U dédy je skrin, ve které je poklad. Je plna
8mm film{. Déda byl vasnivym fotbalistou, ale kromé fotbalu mél i dalsi zalibu, filmovani. V roce
1965 si potidil svou kameru na kterou zaznamenaval jak rodinné udalosti a setkani, tak zabéry

z jeho cest s fotbalovym klubem. Promital mi nahravky na 8mm pdaskach, které sam natacel.
Vecer plny ndvratQ v ¢ase, pozastaveni, vypravéni, doprovdzené typickym zvukem ,,chrcici”
staré promitacky, kterd podtrhuje celovecerni atmosféru. Na snimcich déda zachytil celou jednu
Zivotni etapu, rist mého otce a jeho sestry, prostiedi, ve kterém vyruUstali, zabéry z béZného
denniho Zivota, zachyceni pomijivych okamzik(, i oslavné udalosti pojené s tradicemi, skoky

v generacich od generace mych pradédu a prababicek, babicky a dédy, mych rodi¢d az po mé
narozeni. Dédovo vyprdvéni pestre doplfiovalo némé zabéry. Je jiné divat se na rodinné filmy

v porovnani s rodinnymi alby. Pohyb a Zivost nds pfendseji pfimo do déje. Déda mi povédél, ze
pro ného bylo Uzasné, kdyZz mohl zaznamenat néco pohyblivého. Snimky jsou prevaziné
¢ernobile, ale par jich je i v barvé. Na snimcich jsou prarodice jak ze strany dédy, tak ze strany
babicky. Pradéda FrantiSek, otec dédy, byl zubar a prababicka pracovala v nemocnici jako
zdravotni sestra. Prababicka a pradéda zemreli jeSté pred mym narozenim. Muj tatinek mi
vypraveél, Zze pokazdé kdyz pfijeli k tomuto dédovi na navstévu, musel nejprve kazdy sednout do
zubarského kresla a nechat si vySetfit zuby, aZ poté mohla byt zabava. U promitani mi déda
vypravél, Zze o Vanocich pili vzdy domaci vajecny konak, ktery déda vyrabél, protoze mél jako
zubar levnéjsi lih. Pradéda Karel a prababicka Kvétoslava ze strany babicky, jsou na snimcich
nejcastéji na zahradé, ktera byla jejich kralovstvim. Pradéda miloval kvétiny a méli zahradu
porostlou barvami viemoznych odrid skvostnych kvét(. Kvétiny miloval natolik, Ze jakmile
zjistil od dédy, Zze ma kameru, musel déda jit nafilmovat celou jeho skalku a jeho bohatstvi,

které mél v kvétinach.
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Obr.¢. 31 Dédovy filmy Obr.¢. 32 Snimek s pldtnem z promitaciho vecera

28.1.2016

Druhy promitaci vecer. Napocitali jsme s dédou 26 filmu, které maji rGznou délku a jsou z let
1965 -1989. Déda kromé rodinnych filma natocil mnoho snimkd, které jsou srovnatelné s
dokumentarnimi snimky z cest. Jako mlady hral fotbal a za vyhrané zapasy dostavali darem
vyjezdy do ciziny. Nékteré vyjezdy byli dokonce pro celé rodiny. Déda mi promital dovolenou
z Rumunska, kam vyjeli jako cely tym s rodinami, do letoviska Mamaia. Kromé rodinnych cest

ma také zdokumentované soustredéni naptiklad ze Syrie z Damasku, z Alziru, z Francie,
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Rakouska a nejcetnéji z Italie, kam méli nejvice vyjezd(. Déda dokumentoval hlavné atmosféru
téchto mist, zabéry z Damasku, kde se ulicemi prohanéli mistni obyvatelé na oslech a tlacili pred
sebou dfevéné povozy plné pomeranc(, stromy na kterych pomerance rostli. Zabéry z plnych
ulic zmatku, pres zabéry z mesity. Pro dédu byly tyto cesty néco Uzasného, rad na né vzpomina
a vypravél mi, Ze si toho moc vaZil, Ze se mohl v 60.letech podivat do takovych zemi a poznavat

cizi kultury.

Béhem vecera si déda vzpomnél, Ze kdysi nasel jesté dva snimky, vdomé po mém pradédovi
Karlovi Kucharovi, ve kterém bydleli za valky Némci a po valce dlim opustili. Pfi vyklizeni pldy
nasli tyto dva filmy schované za tramy. Déda odhaduje, Ze snimky musi pochazet pfiblizné

z tficatych az Ctyficatych let. Jeden snimek se jmenuje Bilé peklo a druhy Vale¢né Zurnaly.
Napisy na diskach jsou napsané cesky, ale filmy jsou némecké a maji i némecké titulky. Povazuiji
to za velkolepy ndlez, filmy musel natacet néjaky dokumentarista, maji vysokou kvalitu a
obsahuji zajimavé a velmi dobré zabéry. Tyto snimky jsem ale do diplomové prace nezahrnula.
Snimky neobsahuji stopy mych predk(, zpracovavdm pouze autentické zabéry mého dédecka,

které se mé osobné dotykaji.

Déda je velky archivar a ma vse oznaceno, od roku, nékdy i mésice, kdy byla nahravka natocena,
aZ po situace, které film obsahuje. Celkem jsme napocitali 26 kratkych film{. Atmosféra
promitani filmud na platno ma svoje kouzlo, avsak nékteré filmy jsou poskozené a je nemoziné je

promitnout. TéSime se na zdigitalizovani snimk{ a znovuoziveni dédova pokladu ze skriné.
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5 Objasnéni symboliky objektti a instalace

V této kapitole vysvétluji, jak jsem dosla ke zvolenym objektiim, co znamenaiji, od vybéru
materialu po symboliku a proc¢ jsem zvolila tuto formu instalace. Kazdy z objekt( a ¢asti
instalace je uréen vybranému predkovi. Vybrala jsem pocitové ty predky, se kterymi citim
nejvétsi propojeni a jsou mi i nejblize generacné. Nicméné se u mé pfi patrani probudila touha

poznat své kofeny jesté hloubéji.

5.1 Samorost na scéné

Objekt Samorost je vénovan mému pradédovi Karlovi, kterého jsem jiz zmifiovala.
Pradéda se vénoval nejvice a zfejmé i nejradéji své zalibé v praci se dievem, které
transformoval mnohymi zplsoby. Mou osobni vzpominkou je divadélko, které pro nds pradéda
vyrobil. Mélo vyménovaci desky s povrchem, tedy s motivem, kde se hra méla odehravat. Méli
jsme tedy moznosti hrat v lese, na zamku a ve staroceské chalupé. V drevéné desce byly
vyvrtané otvory a do nich se dali zasunovat dalsi rekvizity jako stromy, budovy a tak ddle.
Divadlo mélo i vyménovaci pozadi s tematickymi obrazky. Dievéné desky, na kterych byla
namalovand krajina, Ci jind scenérie, byli pro mé a mého bratra nejoblibenéjsi zabavou na
navstévach u prarodici. Mimo jiné byl déda i vynikajicim malifem, maloval predevsim kvétiny,
vl¢i maky a rlizna zatisi. VSechny casti divadla a kulis déda doplnil o tématické malby. Pfi
vzpomince na divadlo od pradédy jsem se vydala na cestu k mym predktim, abych ho znovu
objevila. Na zahradé dédy byla postavena mala dfevéna chaloupka, ve které jsme jako malé déti
prespavaly a mély ji plnou her. Tuto chaloupku vyrobil také pradéda Karel. Prvni, po ¢em jsem
patrala, bylo dievéné divadélko, ale dosla jsem ke zklamani. Chaloupka zchatrala i s veSkerym
pokladem, ktery uchovavala. Divadélko se bohuZel nezachovalo. Patrala jsem po dalSich
pozUstalostech po pradédovi a teta Kvéta, jeho dcera, mi ukazala dievéné kazety s intarzii, které
déda vyrdbél. Vybiral si témata geometrické nebo zviteci. Dalsi zalibu ve vyobrazovani zvitat
jsem objevila v samorostech. SpiSe z vypravéni, nez ze zastupu artefaktu, ale preci jen se jeden
zachoval. Pradéda chodival do jizerskych lesu, kde hledal samorosty a poté je poupravoval do

podoby zvitete, které mu nejvice pripominali. Jeho vSak nejvétsi laskou byla laska ke kvétindm a
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jeho zahradce. Kvétiny pouzival jako motivy pro malby, ale i pro zdobeni jeho dievénych

vyrobk, jako u kolébky, kterou vyrezal a pomaloval.

Obr.¢. 35 Drevénd kazeta s intarzii od pradédy Karla a ¢. 36 malovand a vyrezdvand kolébka
pradédou Karlem

Vydala jsem také do severoceskych lesu, kde jsem premyslela o zalibé pradédy

v pretransformovani samorostl do zviteci podoby. Musim uznat, Ze rozumim, co pradédu na
tomto procesu bavilo. UZ jen samotna cesta do lesa je pfijemnym zazitkem a vytrzenim ze
vsednosti. Hledani samorostl mohu prirovnat ke hledani hub, s tim rozdilem, Ze rozvijim vice
fantazie a predstavivosti pfi ,,vdechnuti” Zivota do plvodné zvlastné zkrouceného dreva. V lese

jsem objevila samorost, ktery byl sice z ¢asti prohnily, ale i tak neskryval podobu ptéka

s roztazenymi kridly a hlavu se zobdkem vztyéenym smérem vzhiru. Musela jsem ho mirné
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upravit, jelikoZ nékteré Casti byly ztrouchnivélé. Ty jsem odfizla a povrch zadistila dohladka.
Samorost jsem se rozhodla nainstalovat tak, jakoby byl loutkou ze dfevéného divadélka z mého
détstvi. Pripevnila jsem k nému ,nitové vedeni” a zavésila ho v prostoru celé instalace. Za
samorost jsem nainstalovala digitdIni rdmecek, na kterém se promitaji zabéry ze
zdigitalizovanych a nasledné sestfihanych dédovych film(, na nichz je zachyceno pradédovo
nejoblibenéjsi prostfedi, jeho zahradka a skalka s milovanymi kvétinami. Tim se snazim docilit

preneseni vzpominek na ,vymeénovaci“, tedy pohyblivé obrazy v pozadi divadla, které vyrabél

pradéda.

Obr.c. 37 Samorost, 30x90cm, drevo
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Obr.c. 38 Findlni objekt ,Samorost na scéné”, 30x90cm (x30cm nitové vedeni), drevo + krdtké

video, 4min, videosmycka ze zdigitalizovanych 8mm filmu dedecka

5.2 Zrozeni

Druhy objekt je vénovan mé babicce Ivé. UZ od mého détstvi mé babicka ¢asto vedla do
kulturniho prosttedi a probouzela ve mé vztah a lasku k uméni. Navstévovali jsme divadelni
predstaveni, operni koncerty a koncerty vazné hudby, vernisaze a vystavy, ale také mé vedla uz
ke zrodu uméni, pfimo do ateliéri malifG a sochatl ze severnich Cech, do ateliérii jejich pratel.
Babicka se pohybovala rada v kruhu umélcti, uménim a kulturou Zila. Tak jako uméni milovalai
modu. Jako mlada divka si Sila originalni modely a pozdéji méla svou Svadlenu. Byla na prvni
pohled ,jind“ rada byla originalni a chtéla vy¢nivat. Modely, které nosila jsou
nezapomenutelné, byly elegantni a nékteré az pfimo extravagantni. Méla Satnik piny
originalnich model(i a Sperkovnici plnou vyraznych Sperk. Stala se také muzou pro nékteré

vytvarniky z pojizerskych ateliér(i, nejeden malif ji namaloval.
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Obr.c. 39, 40 a 41 — portréty babicky — Podobiznu vlevo maloval malif Jaroslav Kldpsté,

uprostred a vpravo Vdclav Pokorny

e

Vzpomindm na nejednu navitévu v ateliérech umélcd Zijicich v severnich Cechach. Nejsilngjsi
vzpominkou je ndvstéva ateliéru malife a grafika Vaclava Pokorného. S babic¢kou jsme ho
nejednou navstivili na odpoledni hovory a také prokonzultovat mé prvni vytvory. Bylo mi asi
dvanact let. Pan Pokorny otevrel dvefe, pamatuji si uz velice starého pana, ktery byl cely
nacichly vini terpentynu. Pozval nds dovnitf. V jeho ateliéru byl vytvarny ,neporadek”.
Rozmalovana platna po vSech stranach, nékolik stojant, sklenice s barvami a Stétce kam se
podivam, knihy o uméni a stard, polamana pohovka. Na tu jsme se s babickou usadily a pan
Pokorny vypravél své pfibéhy ze Zivota. Upozornil mé, Ze inspirace je vSude okolo nas, a Ze je
dilezité se poradné divat okolo sebe. Ukazal mi jeho skicak z mladi, kde mél kresby
»pohybovek”, vypravél, jak je kreslil, kde a jak rad. Podival se na mé prace a dal mi zpétnou
vazbu, néco mi pochvalil a nékde mé upozornil, Ze tudy cesta nevede. Tato navstéva byla pro
mé velkym zazitkem a inspiraci. Babicka mé v mém mladi intenzivné vedla a smérovala

k umélecké tvorbé. V dobé dospivani jsem citila nékteré vypravy za umeénim vseho druhu obcas
za povinnost, spiSe nez za radost, dnes jsem moc vdééna, Zze mé do tohoto svéta zasvétila.
Podporovala mé v realizaci mych napad(. Pamatuiji si, kdyz jsem si navrhla své prvni Saty a
babicka mé dovedla k jeji Svadlené, ktera se mnou mUj navrh zkonzultovala a Saty podle mého
nakresu usila. Méla jsem je poté na sobé na festivalu klasické hudby, Prazském Jaru. S babi¢kou
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citim silnou provazanost, ktera je zplisobena nejen geny, ale i tim, jaky méla na mé vliv. Pro
objekt uréeny babicéce jsem zvolila kombinaci pstrosiho vejce a mych ustfizenych vlasu, dredd,
které mi rostly devét let. Vejce je symbolem ndm viem zndmym, uzZ z praddvné historie je spjato
se stvorenim. Pro mé je symbolika vejce ve spojeni s moji babi¢kou a nasem vztahu vyznamové
o zrozeni. Zvolila jsem tuto symboliku jelikoZ citim, Ze babi¢ka ve mé ,,zrodila“ ¢i probudila a
péstovala vztah k uméni a kultufe vSeobecné. Probuzeni a podporovani mého vytvarného citéni
a kreativity. Vejce ma dokonaly a ojedinély tvar, nese pro mé i symboliku vystihujici jeji
eleganci a ptvab. Svou skorapkou, tvrdou, ale zaroven kifehkou, mi vejce pfipomina uzaviené
tajemstvi, néco ukrytého uvnitf, zahaleno a chranéno skotrdpkou. Babicka zemfrela, kdyz mi bylo

patnact let. Vim, Ze babicka méla sva tajemstuvi, ta ale z(stala ukryta, jako ve vejci.

Pro zavéseni objektu v instalaci jsem zvolila propojeni a propleteni mé a babicky v symbolice
mych ustfiZzenych vlasu. S babickou jsme si byli nejblize z mych predkd, proto jsem chtéla nas
vztah a nasSe propojeni prenést do realu, propletenim mych vlast do copd, které jsem sesila
k sobé a vytvofila pomysiné ,hnizdo“ pro vejce. Nejdfive jsem mé dredy stacela do spirdly, tim
jsem vytvorila ,, dno”, poté jsem spletla copy a seSila je k sobé. Objekt vejce, usazené v mém

vlasovém , hnizdu”, je zavésené v celé instalaci DNA Sroubovice.

Obr.¢.42 Moje ustriZzené viasy Obr.c.43 Vejce a rozpracované , hnizdo” z dred(i
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Obr.C. 44 FindlIni objekt ,,Zrozeni“,27x17cm, pstrosi vejce, vlasy

5.3 Pomijivost v pohybu

Nem(zeme ziskat pristup k uplynulé chvili, ani nedokdzeme zopakovat vcerejsi den. Do
instalace objektl jsem zaclenila tfi filmy, které vznikly z rodinnych film{ na 8mm formatu,
natacenych dédou, vybérem zabérl a jejich naslednym prestfihanim. Po zdigitalizovani filma
jsem shlédla celkem tfi hodiny zabér( mé rodiny. Déda byl peclivy a natacel mého tatku a jeho
sestru od narozeni az do dospélosti. Pfi shlédnuti vSech snimk( se mé zmocnili zvlastni pocity.
Vidét ve tfech hodindch probéhnout Zivot mé rodiny, détstvi mého otce, mladi mého dédy a
babicky, je silny emocionalni zaZitek. ProhliZzeni starych fotografii v nas vyvolava vzpominani a
rozvzpominani, ale u shlédnuti starého rodinného filmu jsem zazila pocit pomijivosti, zmény,

plynuti ¢asu a neustédlého pohybu. Dédovi filmy zacinaji narozenim mého tatky, rokem 1965.
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Zabéry jsou zamérené na rodinny Zivot a predevsim na rlist a promény mého otce a prostredi,

ve kterém vyrastal.

Pti pozorovani dédovych zabérld mé zaujala nejedna situace. Cesta a kroky Zivotem. VSichni
nékam jdou, odnékud prichdzeji a zase nékam odchazeji. Na mnoha snimcich je zachycen
pohyb. Tenkrat to byl pohyb spojeny s udalostmi, jako cesta do Skolky, cesta ze $koly, nebo
pouze jen détska hra a béh na zahradé. Tak situace zachytil déda kdysi a ja se dnes divdm na
Zivot mé rodiny jeho pohledem, skrze jeho natocené zabéry, ale také pohledem mym. V mych
ocich mé téma cesty a pohybu zaujalo ve spojitosti s plynutim Zivota. B€h mého taty od prvnich
krok(, pres prvni cestu do Skoly, béh dospivanim a najednou stfih a zacina to znova. Na dédovo
archivu je posledni film natoceny z oslavy mych narozenin a mych prvnich krok(. Ta pomijivost
okamziku z archivu ptfimo sala. Pouzla jsem pro sesttihany film zabéry, kde se pohybuje mj
otec a béhem své ,cesty” roste az do dospélého, az do role otce. Pouzila jsem zdznamy od
prvniho pohybu, kdy se veze v kocaru na projizdku k Jablonecké prehradé, jeho prvni kricky, ze
kterych postupné roste a starne, az po mé prvni kroky. Silu promény v ¢ase podporuji jak zabéry
zprvu Cernobile, prolinajici se do barvy, tak stfidani ro¢nich obdobi a mist, kde se otec
pohybuje. Pohyby jsou rizné rychlé a dynamické, stejné tak, jak se odehrdvaji rizné faze

Vv Zivote.

Tradice a oslavy jsou situace, kdy se rodina schazi v rodinném kruhu. Na rodinnych filmech je
tématika tradic a oslav s nimi spjatych ¢astym zdmérem pro filmovani. V okamzicich jako jsou
Vanoce, se ¢as jakoby pozastavi, rodiny se sejdou a udélaji si na sebe ¢as. Dnes je normalni
situaci, Ze nebydlime v misté naseho rodiité. Ze se pohybujeme a stéhujeme, at po Cechdch,
nebo za hranice, ale ve dnech, které jsou spojené s néjakymi tradicemi, se schazime a
,Ppozastavujeme”. Vybrala jsem si proto tuto tématiku pro druhé video. Zabéry zacinaji stejnym
rokem, jako u prvniho videa, tedy v roce 1965, ale scénar je naplnén opakem pohybu, avsak
pomijivosti se tycCe také, v zachyceni pomijivosti okamziku. Vanoce a svatky spojené s nimi jsou
v nasi zemi nejvice cténé, na snimcich jsou tfi generace nasi rodiny. Moji pradédové a
prababicky, déda a babicka a moji rodice v jeden ¢as na jednom misté a ja, zacinajici generaci

dalsi. V drivéjsich dobach se oslavovaly rtzné svatky mnohem vice a intenzivnéji, nez dnes.
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Pouzila jsem i zabéry z oslavy Masopustu, ale i vSedni den, ktery nebyl vSedni tim, Ze se vSichni

sesli okolo ohné, pozastavili se v ¢ase a vytrhli z kazdodenniho shonu.

Treti film je soucdsti objektu ,Samorost na scéné”. Objekt jsem doplnila o ,,pozadi”
z autentickych zabérl pradédovi milované zahrady a jeho kvétin, které natocil mij déda.
PouZila jsem vSechny zdbéry s kvétinami a setfihala je za sebe. Vytvofila jsem pohyblivé

(vyménovaci) pozadi pomysiné divadelni scény z autentickych zabér( pradédovi zahrady.

»Maly princ odbéhl podivat se znovu na riZe. ,Vy se mé ruzi viibec nepodobdte, vy jesté nic

nejste,“ ekl jim. ,Jste krdsné, ale jste prdzdné,“ pokracoval. ,Neni mozné pro vds umfit ... ona

vvvvvv

poslouchal, jak nafikala nebo se chlubila, nebo dokonce nékdy micela. ProtoZe je to ma rizZe.”

Antoine de Saint - Exupéry

Obr.¢. 45-48 — Zabéry z prvniho videa — Pomijivost v pohybu, 4:43 min
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Obr.c. 53 a 54 — Zdbéry ze tretiho videa — Divadelni kulisy (vymérnovaci pozadi divadla), 4:44 min

5.4 Instalace - tvar sroubovice DNA

Objekt samorost, objekt s vejcem — Zrozeni a tfi videa jsou nainstalovana v konstrukci ve
tvaru Sroubovice DNA. Tvar Sroubovice jsem zvolila z nékolika divodU. Jednim divodem je jeji
symbolika. Sroubovice je geometricky Utvar, ktery se sklada ze dvou $roubovic se spole¢nou
osou. DNA je nositelkou genetické informace vsech organisma. Fakt, Ze DNA je nositelem

genetické zpravy, je fascinujici. Dvé stocena vldkna Sroubovice se vinou proti sobé a jsou
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spojeny mustky. Symbolika DNA se objevovala uz v davné minulosti, znazornénim dvou haddg,
které se navzajem proplétaji. V prvni kapitole jsem popisovala symboliku dvou sto¢enych hadu
z Amazonie, kterym mistni Samani pfisuzuji symbol stvoreni Zivota na Zemi. Tato symbolika se
vyskytuje v pfedstavach mnoha narod(, pocinaje starou Mezopotamii a konce americkymi
indidny. Pokud se na Sroubovici zadivame z ,ptaciho” pohledu, miZeme si vSimnout tvaru
spirdly, kterd nese symboliku neustdlého kolobéhu, cesta, kterd se rozviji od zrodu do
nekonecna. Zplsob pojeti instalace se prlibézné ménil a vyvijel. Prvnim modelem, ktery jsem
vytvofila, byla Sroubovice z vrbovych proutkll. Pro Zivost proutkl se mi nepodafilo docilit
pozadovaného tvaru. Druhym modelem se stala konstrukce z kmend mladych stromkd,
svazanych k sobé (pfipominajici tvarem stavbu indianského tepee). V jehozZ vnitini strané méla
vést Sroubovice z vrbového prouti. Pfes tento model jsem se vratila k Cisté formé Sroubovice,
avsak konstrukce se nesklada z prouti. Pro kostru Sroubovice jsem poufZila silny drat a nafezané
,mustky” Sroubovice ze stromu mladé brizky. Drat jsem zdvojila a do prostoru mezi draty jsem
vloZila celkem pét ,mustkd“. Vytvofrila jsem Zebfik, ktery se stacel az do poZadovaného tvaru
Sroubovice. Na vysku ma konstrukce pres dva metry. Na kostru z dratu jsem modelovala objem
z pletiva, podobou dutého valce okolo dratu. Do dutého prostoru jsem nanasela smés, kterou
jsem namichala z papermasche — rozmoéeného papiru, rozmixovaného a spojeného s hlinou a
travnim semenem. Pojidla v papermashe jsem zvolila ptirodni, ze Skrobu, mouky a vody, abych
neohrozila kli¢eni a rist travnich semen. Geneticky kéd a stopy, které si preddvame z generaci
na generaci vnimdam jako Zivé prvky, o které je tfreba se starat, péstovat je a opecovavat je.
Zasadila jsem do konstrukce travni semena, o které se kazdy den staram a zalévam je, aby
vyrostla. OZivenim DNA pomysIné prendasim péci a starost o stopy predki tak, aby jsem
navdazala na zasazena stopy od predk(l a zanechala mou stopu, na kterou bude mozné opét

navazat.
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Obr. ¢. 55-57 Postupné fdaze konstrukce modelu
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Obr.c. 58 a ¢.59 Aplikace papermasche s hlinou a semeny do konstrukce

Obr.c. 60 a ¢. 61 Prvni vzrostlé vyhonky travy v instalaci
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Obr.¢.62 Vyslednd instalace — Sroubovice DNA 2,3m x 90 cm; drdt, pletivo,
papermashe,travni semena, biezové stromky + objekty + videa
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6 Pedagogicky projekt — Promény krajiny na cesté k predkiim
Projekt zahrnuje dvé casti, jedna ¢ast je vykonavana v pribéhu praxe v Mexiku a druha

¢ast je navrh projektu pro studenty ZUS v Ceské republice.
1) Cesta k predkiim a proména krajiny (vnitini a vnéjsi)
2) Proména identity mista

6.1 Cesta k predkiim a proména krajiny (vnitfni a vné;jsi)

Jedna se o projekt, ve kterém se studenti zamysli nad svym plvodem, odkud pochazi, a jaké
v sobé nesou promény z minulosti do sou¢asnosti. Studenti se zabyvaji vztahem k urcitému
mistu a jeho proméné vlivem c¢asu. Jejich pravodoci jsou jejich predci, rodice a prarodice, ktefi
jim vypravi o podobé mista v dobé jejich mladi a studenti nasledné reaguji a vyplniuji mezeru,
mezi minulosti a soucasnosti, kterou ztvarnuji v jejich tvorbé. Na zavér se studenti divaji do

sebe, krajiny vnitfni a reflektuji jeji promény ¢asem i vlivem okoli a jeji neustaly pohyb.
Kde: V ateliérech ZUS a kazdy student na své cesté k urcitému mistu v pfirodé, ve mésté
Kdo: studenti ZUS, vék 13-15 let

Kolik: do 15 studentd

Jak dlouho: 1 mésic ( 1x tydné 3 h, celkem 12 h)

Cil: Cilem je vzbudit ve studentech aktivitu a vyuzit ji v akci, které se studenti ucastni, vyvolat ve

studentech otazky, na které budou hledat odpovédi. Vysledné pocity ztvarni ve svych dilech.
Akce ma za cil zvysit zdjem, uvédoméni si a vnimavost prostredi, ve kterém se pohybujeme,

skrze preménu archivniho materidlu a pfibéhl vypravénych predky z minulosti do soucasnosti.

Priibéh: Seznameni studentl s projektem Cesta k predkiim — kratky vyklad lektora a spolec¢na
diskuze. Otazky typu — Odkud pochazite? Znate svoje koreny? Kdo byli vasi predci a zanechali
néjaké stopy ve mé? Je dllezZité znat svoje predky? Znam misto, kde Ziji/zili moji pfedci?Jaké ve

mé misto vyvolava pocity? Co délali moji pfedci a co s nimi mam spole¢ného?
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Po diskuzi nasleduje prvni ukol. 1) Ztvarnéni krajiny mych predka, podle vlastnich predstav.
Predstavit si, kde mohli Zit a vyrlstat moji prarodice, pokud misto zndm, zakreslit ho tak, jak si

myslim, Ze mohlo kdysi vypadat.

Technika: Kresba rlznymi centropeny s rliznou silou a hrotem na pauzovaci prasvitny papir.

PouZiti nékolika druh Srafury pro docileni efektu zrnitosti, jako u starého filmu

Vytvarny problém: Studenti se uci pouZivat a kombinovat vSechny mozné Srafury do celku a

vytvorit ucelenou krajinu sesklddanou z &3sti.

Organizace: Studenti maji za ukol navstivit své prarodice (pokud to lIze - eventudlné telefonicky,
Ci se poradit s rodici), a zeptat se jich, jak vypadalo misto, kde vyrUstali. Aby jim popsali, okoli,
ukazali fotografie, vypravéli pribéhy z jejich détstvi a mladi. Na ptisti hodinu si donést

naskenované fotografie z mist svych predkd (ze zahrady, z okoli domu, oblibené misto...).
Cas a misto: 3 hodiny v ateliéru ZUS.
Nasledujici ukol 2) Krajina v pohybu

Motiv pohybu v krajiné volim z dlivodu, aby se studenti zamysleli nad svym okolim, nad tim,
jestli znaji a navstévuji mista svych predkd, jestli znaji pribéhy téchto mist a jestli je dllezité
mista znat ¢i ne. V dnesni dobé se hodné pohybujeme z mista na misto, stéhujeme se a tim
muze dojit k pretrhani kofenu. Skrze tento ukol studenty pozastavuji a navracim je do mist,

které maji dusi jejich predka.

Uvedeni do ukolu. Z materidlu, ktery si studenti donesli — naskenované fotografie mist svych
predkd (udélaji se kopie 3-5x), a z predeslé prace z ukolu ¢.1 na pauzovacim papiru (jejich
predstava o misté), vytvofi studenti kolaz, doplnénou o kresby. Studenti maiji za Ukol propojit —
krajinu, kterou si predstavovali (pouzit ¢ast, ¢i vSe), naskenované fotografie a sestavit je na
format panoramatického obdélniku (pas), vyriznutého z Al tak, aby vystihovala jak proces
premény krajiny, tak finalni proménu. Zaznamenaji tedy pribéh promény krajiny, od jejich

predstavy, pres realnou minulost, proces pfremény ovlivnény ¢asem a okoli. Mohou pouzit
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nastfihané archivni fotografie a postupné je dokreslovat, az do soucasné podoby mista (bud'jak
opravdu vypada, ¢i jak by mohlo vypadat dnes, v pfipadé, Ze ho nemohu navstivit). Lektor
predstavi nékolik vybranych vytvarnik(, ktefi tvofi s podobnou tematikou s ukazkami. Studenti

dokresli krajinu centropeny a podle pocitu koloruji v jemnych téonech akvarelovymi barvami.
Technika: kombinovana, kolaz + kresba + kolorovani

Vytvarny problém: Studenti zaznamenavaji proménu v krajiné vlivem ¢asu. Pouzivaji archivni

material, svou predstavu o misté — sloZzenou ze Srafur, a zaznamenany pribéh az po soucasnou

podobu — na tomto ukolu se uéi kombinovat materidly a myslenky z jednoho mista v celek.

Organizace: FindIni prace se vyfotografuji a studenti kopie (pokud mohou osobné — predaji,
pokud ne, pisemné poslou) svym prarodi¢lim, ktefi jim o misté vypravéli a ti se mohou podivat

na jejich misto pohledem mladé generace.
Cas a misto: 2 x 3h v ateliéru ZUS.
Posledni faze projektu 3) Identita mé krajiny

Studenti se pokusi zamyslet nad pribéhem jejich Zivota do dneSniho dne. Zapisi si poznamky
nékterych zasadnich okamzikd (prvnim je pro vSechny narozeni a pak u kazdého individuainé,
napr. narozeni sourozence, apod.). Pripravi si (od 7 -10) — podle poctu vyznamnych udalosti,
stejnych ¢tvercovych formatd z pauzovaciho papiru. Na prvni pauzovaci prlsvitny papir zakresli
pomyslnou krajinu, takovou, jakou si pfedstavuji uvnitt sebe pti narozeni. Pfedstava toho, s ¢im
jsem pfrisel na svét, co si nesu v genech po mych predcich, s jakou stopou prichazim na svét.
Kresbu tvofi v linkach. Po dokonceni prvni kresby prilozi dalsi prlisvitny ¢tverec navrch kresby a
nékteré ¢asti krajiny prekresli, nékteré nechaji stejné — zaleZi na udalosti, kterou zaznamenavaji.
Nechdvaji se vést pocity, co v nich udalost vyvolava, jak se krajina od té doby moc proménila.
Takto pokracuji i s ostatnimi pfipravenymi ¢tverci. Ctverce zasadi do pasparty z bilého kartonu
tak, aby vytvorila ramecek okolo kresby, ale zlstala prisvitnd. Na zavér kresby zavési na silonu a
nainstaluji je sefazenim za sebe od prvniho — narozeni, az po souc¢asnost — posledni. Diky

prahlednosti pauzovaciho papiru mohou nahlédnout na promény ve svych vnitrnich krajinach.
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Technika: Kombinovana — kresba v linkach + instalace v prostoru

Vytvarny problém: Studenti se uci citlivé kresbé v linkach a Cistoté provedeni prace. Zaroven si

vyzkousi instalaci v prostoru — esteticky vnimat prostor pro finalni prezentovani prace.

6.2 Promeéna identity mista:

Kde: Vesnice Capula, Stat Michoacan, Mexiko — realizace projektu pfimo v hlavni ulici vesnice
Realizace: V ramci vykonavani zahrani¢ni staze v Mexiku

Kdo: studenti stfedni Skoly CeCytem a nahodili vesni¢ané, ktefi se pfipojili

Kolik: 8 studentd + vesni¢ané (rlizny pocet)

Jak dlouho: 1 mésic ( 1x tydné 3 h — 6h) — dle potieby

Organizace: Zajisténi barev, Stétcl a dalSiho materidlu pro studenty, domluvit pfistup do

ateliéru pomocnik( malire.

Prabéh: Studenti jsou zcela z jiného prostfedi a jejich vyuka i vychova je od jadra jing, a lisi se od
nasich zpGsob(i v Ceské republice. SnaZila jsem se najit rovhovahu mezi tim, co je v Mexiku
tradi¢ni a mezi tim, co je zvykem u nas. Projekt jsem predstavila studentlim ze stfedni skoly,
kterou navstévuji Zaci mezi 15 — 19 roky, v nékolika tfidach. Pani ucitelka vytvarné vychovy na
stfedni Skole nebyla oteviena vici absolvovani mé vytvarné praxe v jejich hodinach. Po
domluvé s feditelem jsme zrealizovali odpoledni dilny. JelikoZ se projekt realizoval mimo
povinnou Skolni vyuku, nechala jsem na jejich svobodné vili a zajmu, kdo se pfipoji ¢i ne. NapIni
projektu byla proména ulic ve vesnici Capula. Ve vesnici nebyly Zadné mozZnosti kulturniho i
sportovniho vyziti, studenti se tedy po skole ,potloukali” po vesnici. V Capule zZije v Mexiku
slavny malif Juan Torrés Calderon, se kterym jsem navazala spoluprdci. On a jeho tym zacali

s proménami ulic, kde malovali tradi¢ni mexické ornamenty na domy v hlavni ulici vesnice.
Malir ziskal pro tento projekt finan¢ni podporu od hlavniho mésta statu Michoacan, mohl tedy
nakoupit dostatek barev na celou ulici. S panem Juanem Torrésem jsme se domluvili, Ze ptivedu
Zaky stfedni Skoly a zapojim je do projektu. Podstata projektu spocivala jak v socialni roviné, kdy
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se studenti setkali se starsimi generacemi a spolecné néco tvorili, tak v aktivizaci zak( béhem
odpoledne po ukoncéeni vyuky ve Skole. DalSim podstatnym bodem byla ndpln tvorby v podpore
mistni identity. V Mexiku je patrné, Ze se mladsi generace snazi co nejvice pfibliZit a pfipodobnit
lidem ze Spojenych statl. Pri rozhovoru se dvéma studenty, ktefi emigrovali s jejich rodinami do
Spojenych statd, ale vratili se zpét, protoZze tam nebyli Stastni a chybéla jim jejich kultura, mi
doslo, Ze je jejich vztah k mistu silny. Ale neni tomu tak ve vétsiné ptipadech, je patrné, ze

potlacuji tradice i vztah k mistu, odkud pochdzi, po vzhlédnuti se do vzoru Spojenych stata.

1)Studenti malovali nejprve podkladové natéry na domy v hlavni ulici. Jak uz je Mexiko typické
pro pestrou barevnost, domy se natiraly pestrou skalou barev. Na domech se vymezila mista,
vétSinou okolo oken, dvefi nebo i uprostied stény, na ktera se poté malovaly vzory s mexickou
symbolikou. Vzory se symboly navrhl jmenovany malit Juan Torrés pro sv(ij tym. Ty slouzZily jako
inspirace i nam, ale studenti tvofili také své vlastni napady. Pti akci, kdy jsme malovali v ulici,
vylézali lidé ze svych domu, aby nds pohostili, jako dik za zlepSeni jejich mist ve vesnici. Nékteri

se dokonce také pripojili, projekt mél presah i po socialni strance.

K projektu premény v ulici vesnice Capuly patfilo vice dil¢ich projektd, jako stinové divadlo na
tematiku Aztéckych legend a pfeména dalSich mist ve vesnici. Hlavni myslenkou bylo probudit
ve studentech chut k aktivité a jako nejlepsi prostfedek jsem zvolila misto, ve kterém Ziji a mista
v jejich okoli, kterym se z néjakych dlivodu vyhybaji, proménit je v néco nového, v néco, co je
opét pritahne do téchto zapomenutych mist. Aztécké legendy a tradi¢ni mexické vzory
malované na zdi jsem zvolila jako prostfedek k ndvratu ke kofenim a k uvédoméni si, z koho
pochdzim. Zaroven jsem se snazila zavést v této vesnici tradici novou, vytvoreni art festivalu ve
vesnici, ktery by vedla vzdy skupina Zakud s aktivnimi vesni¢any a nasledné prezentace umélecké

skupiny, ktera by proménovala vesnici po kulturni strance .
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Fotodokumentace z projektu Proména identity mista:

Obr.c. 62 Prezentace projektu ve triddch Obr.c. 63 Prihldseni Zdci do projektu

Obr.c. 64 a ¢. 65 Pripravné fdze

Obr.¢. 66 a ¢. 67 Prdce na preméné domu
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Obr.c. 68-71 Prdce prvni skupiny (nahore) a obr. ¢. 59-60 prdce druhé skupiny (niZe)
'
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Obr.¢. 72-75 Realizace viastniho ndvrhu studenta

Obr.¢. 76-79 Zapojeni mistnich vesni¢ant do akce
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Zaver

Cesty k predk(im, které jsem uskutecnila v pribéhu patrani po mych korenech, mé utvrdily

v presvédceni o dlleZitosti tématu ucty k predkim. Jsem vdécna, Ze jsem dostala moZznost
vycestovat do zemé, kterd je nesmirné bohata v oblasti tradic a ritudl’ a ktera mi pfinesla
uvédoméni, odkud pochazim. Minulost a stopy nasich predkd jsou zanechany v kazdém z nas.
Pfi patrani jsem zjistila, Ze zajem o téma rodinné historie se probudil u mnohych pratel a ¢len(
rodiny. Ke sbéru informaci jsem vyuzila rozhovory se ¢leny rodiny, za kterymi jsem se vydala na
cestu. Nékteri mi poskytli kromé vypravéni a pfedani vzpominek i cenné poklady, predevsim
8mm filmy, natdcené dédeckem. Jejich zdigitalizovanim do soucasného formatu, jsem
zanechala také stopu mou. Ozivila jsem vzpominky nékolika ¢lend rodiny a vytvofila jsem mimo
diplomovou praci sestfihany rodinny film, na ktery se mize déda, jako autor snimkd, ale i m{j
otec a ostatni aktéfi ve filmu kdykoliv podivat. VzkfiSeni rodinného archivu ma tedy vécny a
skutec¢ny presah. Mezeru v identité, kterou jsem objevila na cestach, jsem pomoci otdzek
kladenych mym predk(im zacelila. Uvédomila jsem si, kde mam kofeny, domov, rodinu a jak

veliky vyznam pro mé tyto skutecnosti maiji.

Idea k vytvoreni findlni podoby instalace se pribézné ménila a vyvijela. Paralelné vznikala

v zavislosti na nové ,vypatranych” stopach a nabyvajicich védomostech o rodinné historii a
jejich pfislusnicich. Zamérné jsem pouzila materidly a média, které Uzce souvisi s danymi predky
a vyzkousela jsem si pracovat pro mne jinym zplisobem. Ma tvorba byla pfimo ovlivnéna

tvorbou mych predkd, byla jsem tedy vdzana s danym materidlem, ze kterého jsem vychdzela.
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Anotace

Nazev prace Cesty k predkiim

Ndzev prace v anglictiné The ways to the ancestors
Katedra Katedra vytvarné vychovy
Vedouci prace doc. Vladimir Havlik

Rok obhajoby 2016

Anotace v Cestiné Klicova slova: predci, cesta, identita, minulost, tradice, domdci videa,
instalace

Magisterska diplomova préce se sklada ze tfi ¢asti: teoretické, praktické a pedagogické.
Tématicky se zaobira Uctou k predkim, silou tradic a Ffemesla a navratem ke kofentim.

V praktické prdci propojuji sebe s mymi predky skrze objekty, zasazené v instalaci ve tvaru DNA
Sroubovice. Instalace obsahuje dale celkem tfi videa tvorené ze zdigitalizovanych 8mm
rodinnych videi. Teoretickd ¢ast je doprovodnym textem k praci praktické a zabyva se hledanim
identity skrze osobni vzpominky a pamét v soucasné vytvarné scéné. Pedagogicky projekt je
zaméreny na promény krajiny (vnitfni a vnéjsi) na cesté k predkam.

Anotace v Klicova slova v anglictiné: ancestors, way, identity, past, tradition, home
anglictiné movie, installation

This diploma thesis consist of three part: theoretical, practical and educational part.
Thematically is concern by respect to the ancestors, to intensity of the tradition and crafts and a
return to the roots. In the practical work | interconnect myself with my ancestors throw the
objects, inserted in the installation of the shape DNA helix. The installation contains a futher
three short videos created of digitized 8mm family movies. The theoretical part is the
accompanying text to the practical work and follow up with the search for identity trough
personal memories and memory in the contemporary art. The educational project is focused in
the changing landscape (internal and external) on the way to the ancestors.

Prilohy vazané v praci Obrazova dokumentace
Prilohy volné vloZzené v praci CD

Rozsah prace 71 stran

Jazyk prace Cestina
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