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Uvod

Jifi Travni¢ek ve svétypologii Na tvrdém lozi z psiho vina' tadi Pavla
Kolmacku mezi autory kracejici po klasicistni linii, v ,,Reynkovské stopé&®.
V pokra¢ovani ve stylu Reynkovy poetiky vidi pfilezitost ke konfrontaci v hloubce
byti a v novém nazirani na znamé, stalé a stabilni. V Kolmackové prvotin¢ Travnicek
naléza starosvétsky klid, ktery se rozprostird ve dvou polohach: ve strnulosti jako
krajni moznosti i ve vla¢nosti. Co do vyznamu je podle n¢j tento klid plny i neurcity.
Vyzdvihuje basnikliv dar vidéni a smysl pro vyvazeni poméru mezi evokaci a reflexi.
V intenzité vidéni a ve schopnosti nalézat metafyzické presahy spatiuje Travnicek

nejveétsi Kolmackovy prednosti.

Miroslav Balastik ve své knize Postgenerace: zadtisi a bojisté poezie 90. let 20.
stolett® pfifazuje prvni sbirku Pavla Kolmacky ke spiritualni linii v ¢eské poezii. Jeho
sounalezitost stouto linii vidi vumisténi do venkovské krajiny, v zobrazeni
ritualizovaného zptsobu zivota, ktery nalezi k nasledovani fadu (at’ uz kiestanského ¢i
ptirodniho). Spiritualita se v Kolmackové prvotiné podle Balastika kiisi ze zakouti
ptirodni krajiny a venkova ritualy, které maji az pohanskou povahu. Balastik zde

Y4

zminuje inspiraci poezii nejen Bohuslava Reynka, ale také ¢asteéné i Jana Skacela.

Druhou Kolmackovu sbirku Vidél jsi, zZe jsi, Balastik pfitazuje k empirickému
typu poezie, ktery se vyznacuje dlirazem na popis konkrétni skutecnosti, udalosti, ¢i
prostoru. Kazda z téchto situaci vSak ukazuje, ptesahuje dale, jinam — do jiné nez
jazykové existence. Tento potencial transcendence maji kazdodennosti, pokud se na n¢
pohliZi z nového uhlu, v novém svétle. Empiricky typ poezie se tak pokousi otevirat
skute¢nost a odkryvat jeji skryté vrstvy. V tomto sméru Balastik uvadi navaznost na

tradici basnika Skupiny 42, popf. na poezii vSedniho dne.

! KOZMIN, Zdenék a Jiti TRAVNICEK. Na tvrdém lozi z psiho vina: ceskd poezie od 40. let
do soucasnosti. Brno: Books, 1998. Zrcadla. ISBN 80-7242-001-1., s. 263

2 BALASTIK, Miroslav. Postgenerace: zatisi a bojisté poezie 90. let 20. stoleti. Brno: Host,
2010. Studium (Host). ISBN 978-80-7294-355-5.



Karel Piorecky se Vv knize Ceskd poezie v postmoderni situaci ptiklani ke
stejnému oznaceni jako Balastik, pouziva pojem spiritudlni poezie. Jeho prace je
zaméfena vice na charakteristiku lyrického subjektu, ,,jehoz obraz je dominantni mérou
formovan hledagstvim spiritudlnich hodnot a piesahii.> Toto duchovni zaméfeni
subjektu nemusi urCovat pouze tematiku, ale pronikd hloubéji do struktury textu:
napftiklad urCuje zplsob zobrazeni prostoru (vertikalita v krajinném 1 interiérovém
prostoru). V kontextu spirituality Kolmackovych basni Piorecky zdiraziuje piirodni
motiviku, do niz je vtélena spiritualita. Pomérné¢ méné se v jeho poezii objevuje
doslovna religiézni symbolika. Jeho subjekt je pozorovatelem prostord, které nasledné
interpretuje, jsou-li mu davérné znamé, snazi se je pokazdé vidét jako poprvé.

Spiritudlni pfesah je u néj postupné objevovan, nalézan.

Otazkou nyni je, zda je spiritudlni linie v Kolmackové poezii zachovéna i ve
sbirce Mote, a pokud ano, v jakém rozsahu a v jaké podobé? S ohledem na basnikovu
prekladatelskou ¢innost (mj. prekladal i texty C. G. Junga) se nabizi také souvislost
S psychoanalyzou. Z tohoto duvodu budeme texty analyzovat i v kontextu

fenomenologickych studii Gastona Bachelarda a Daniely Hodrové.

3 PIORECKY, K.: Ceskd poezie v postmoderni situaci, Praha, Academia 2011, s. 77
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1. Vl1al za mnou sméSny Sos

Sbirka Vlal za mnou smésny Sos je debutem Pavla Kolmaéky4. Na prvnim
vydani z roku 1994 se podilel sdm autor spolecné s Krestanskou akademii Praha,
KDM a vytvarnou spole¢nosti Kruh. Finanéné na vydani sbirky piispéli Ceska
kiestanska akademie, M¢stsky ufad v Boskovicich, Jifi Vicha a Martin C. Putna.
Druhé vydani zajistilo nakladatelstvi Kalich v roce 1996. Basn¢ v této sbirce jsou

rozdéleny do tii oddilt: Tiché dny, Jiné tiché dny a Lebka.

Oddil: Tiché dny (1984 — 1989)

Sestup do hlubiny

V tivodni basni sbirky sledujeme sestup do pomysiné hlubiny hned né¢kolika
cestami. Na sklonku dne, pfi usinani, subjekt upada do hlubin spanku, s nimz souvisi i
sféra nevédomi. Subjekt se v temné noci ve svém sklepnim byté (sklep zde funguje
jako dalsi symbol sestupu do hlubiny) setkava se svymi strachy, sklepni byt se mu jevi
jako past, do niz je lapen kymsi neznamym: ,,Kdo do tmy hodil sité¢? / A z kterych
hrazi? / Z téch hrazi, na kterych / se stmiva.” (s. 7) Kolmacka zde pouzivda mnoha
zpusobi, jak pojmenovat sestup doli. Dalsimi motivy, které spoleéné funguji jako
metafora pro takové ponofeni, jsou napiiklad kouty pod oknem, skiiné, které jiz ze své
podstaty predstavuji tajemstvi ﬁkrytuS, 1 zvifata bézné Zzijici pod zemi (myS) nebo

plazici se had.

V dalsi basni se tento prostor hlubin rozSifuje do vétSich rozmérid, a to
kontaktem s vodou: ,,Sekerou rozbil jsem / led na jezefe (...) Posledni prusvitné /
pevné dvefe. / Za nimi Cernd / voda. Oblicej bez tust, / bez tvaie. Hlubokd méarnice
ticha. / Divam se do ni, / jak do snafe, / do rozbitého / bticha.” (s. 8) Pohledem na
vodni hladinu se zaroven divadme 1 sami na sebe, dalS$im motivem ponoru do hlubin

(nevédomi, do duse) je i zrcadlo vodni hladiny. Zrcadli se zde ztrata identity — komu

4 Jako Kolmackova nultd sbirka byvaji oznaCovany Bdsne 1987 otisténé ve sborniku In margine
spole¢né s versi Miroslava Salavy, Ewalda Murrera a Bohdana Chlibce.

ki a jeji police, sekretat se svymi zasuvkami, truhla s dvojitym dnem jsou skuteCnymi organy
tajného psychologického Zivota. Bez téchto a nékolika dalSich, stejné valorizovanych ,,0bjekti” by
se nasemu intimnimu zivotu nedostavalo modelu intimity.*

BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009. ISBN 978-80-86702-61-2. s. 94
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patii obli¢ej bez ust, bez tvare? Basnik se tak ptd sam sebe, kdo vlastn¢ je a kam
sméiuje. Z hluboké marnice ticha se odpovéd’ nedozvida. Zminka o bfise zde také ma
svoji symboliku. Bficho coby stied téla predstavuje podle vychodnich nauk centrum

energie ¢loveéka.

Krom¢ jiz vySe zminénych motivii Kolmacka vyuzivé i vzpominek na détstvi.
Vzpominani tedy v nékterych textech funguje jako sestup do hlubin paméti. ,,V kiilné
viz, mraky na nebi / po vétru odlétaji / s houslickami a s basou. // Hrat budu tam, kde
jsem byval maly. / Tam, kde se vici pasou.” (s. 9) Putovani do hlubokych krajin duse
pokracuje 1 ve vztahu s druhym c¢lovékem: ,,Do jeskyni tvych oci / vecer co vecer
vchéazim, / do neptehlednych chodeb / a dotekuplnych jam.” (s. 10) Dotek vlastniho
byti i sblizovani s lidmi vyzaduje jistou miru odhaleni toho, kdo jsme my sami,

dochazi k jakémusi vzdjemnému dotykéani, ohmatdvani dusi.

Pozornost lyrického subjektu vSak nespocivd pouze ve sféfe vlastnich
myslenek, ale je soustfedéna také do vnimani skuteCnosti. Znacny prostor
Vv Kolmackové tvorbé zaujima reflexe okolni krajiny a projevil ptirodnich zivli,
do nichz basnik projektuje pocity smutku, tzkosti, samoty. ,,A stéhovavi ptaci / po
nebi leti nazi / a st€hovavy smutek / je nahy s nimi, sam.” (s. 10) ,,Rozbité bficho*
lyrického subjektu, naruSeni jeho vlastni centrality byti, jej vyhani do svéta, do
otevieného prostoru. Jakmile je zpochybnén topos pokoje coby prodlouzeného téla
lyrického subjektu a zdzemi pro Zivot, znamend to impuls pro odchod a pocatek

putovani.
Atribut poutnictvi — krajina, vratkost prostoru, pocit vyvrZeni

VySe zminéna decentralizace byti a nasledné zpochybnéni toposu pokoje
iniciuje putovani lyrick€ého subjektu. V textech této ¢asti prvniho oddilu Tiché dny
sledujeme ,,jemné chvéni, které uvadi véci do pohybu“6: »Krouzi racek, / setfasa
teskno z per. / Z mostu se divam / na jeho rozevlaty let. // Nékde v mlze, nékde
celkem blizko / vr¢i remorkér.“ Neustale probihajici chvéni svéta v sobé zahrnuje
mnozstvi d&jh, které mlZe vyvolavat neklid. Vedle véci v pohybu, u nichZ neméame
jistotu, kam sméfuji — napiiklad jiz vySe zminéného racka, dale ,,Snad neodplulo

meésto... snad neutonul svét” (s. 11) — se zde objevuje motiv, ktery Kolmacka bude

® EXNER, Milan. Co vlaje za Kolmackou. Tvar. 1995, 6(3), 22.
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pouzivat také Casto. Dynamické motivy neustdlého chvéni a pohybu stiida snaha o
zastaveni okamziku. Prostor v Kolmackovych basnich byva vratky, a tato nejistota
pevné pudy pod nohama (Casto zobrazovana prostfednictvim motivii vody, moie)
kontrastuje se snahou o ukotveni. K dosazeni takového efektu pouziva obrazy, jez by
se daly souhrnné charakterizovat jako velmi staré véci ¢i mista, které vyvolavaji pocit
jistoty: ,,Snad nezmizel hibitov, / (...) kamenny chram, / lavicka v zanedbaném parku,
dim plny tich a Ser.* (s. 11) Dal§im ze zpiisob, jimiz se snazi o takové pozastaveni, je
popis vidéného, coz pusobi jako pohled na fotografii: ,,(...) Haleluja, list posledni ve
vétvich plane. / Zustanu u okna dlouho, az do setméni. / Dokud ho vitr, SaSek,
neodvane. / (...) Dopiej mu chvili, zla, neiprosna tiho. / Jsi netplatnd, jsi smiiliva.

(s. 13)

Putovani umoziiuje lyrickému subjektu nejen pozorovat krajinu, ale 1 prozivat
zkuSenost vyvrzeni do otevieného svéta, do ni¢im neohrani¢eného prostoru. Basnik je
svédkem projevll transcendentna, které se vlamuje do profanni skutecnosti: ,,Les
oteviel dlan. Rozhodil / své ptactvo na nebesa.”“ (s. 14) Cesta krajinou venkova
ptedstavuje podobenstvi cesty do hlubin vlastni duse, poutnika vede k sebereflexi. Na
duchovni cesté¢ Kolmackova lyrického subjektu jej nékdy doprovazi predstavy
biblickych bytosti, jindy postavy pfirodni. ,,Den Abrahdmlv* se nese v duchu smiteni
s nevyhnutelnym. Zazniva zde otdzka k sob¢: ,,V co doufds?“ V prvnim versi basné
vlaji na bfevnu déravé kalhoty — vitr, symbol dynamiky a také impulzu ke zméné, je
zde pouze naznacen, zatimco v poloviné basné jiz ,,vitr dotira, / ptelétl po mokrém
thoru. / Vztahl jsem dlané. (...)* (s. 15) Postava Abrahama je zde inspiraci ¢i spiSe
motivaci pro dalSi putovani a pro viru ve spravny smér (ktery Abrahdmovi ukazal
Bih). Basen uzavira fec¢nicka otazka, na niz si lyricky subjekt odpovida sam: ,,Byl to
jen podzimni, Abrahamtv den. / Ci bude pfisti...? Ni&i...? Muj...« (s. 15) Toto
smifeni se sdal§i etapou zivotni cesty je jednim z prostfedkl, jimiz Kolmacka
pojmenovava potfebu ukotvit se uprostied prozivané skute¢nosti.

Prirodni zivly

Temnym a tajemnym dojmem plisobi basné, v nichz jsou v centru déni pfirodni
zivly: ,,V noci nam chodi les / okolo domu.* (s. 16) Na rozdil od hledani jistoty, jez se
dalo ¢ist v ptechozi basni, zde se objevuji bludicky, mytické postavy ze starych

piibéhti. Diim, jenz je v nékterych basnich zminovan, byva zobrazovan jako samota
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obklopena lesem. ,,...a nikdo k ndm nechodi. / Jen vitr se toc¢i na zasnézeném dvoie.*
(s. 17) Osaméni je jesté posileno motivem mote a s nim souvisejici vratkosti prostoru.
Chybi zde ukotveni, n&jaké pevné zaklady, jimiz nelze hnout: ,,Vlhkymi skvrnami
popsany nase stény, / jez and¢€l vlece noci za $ndru.“ Bésnikovo ja je v tomto oddilu
z vétsi Casti upozadéno, najdeme zde spis reflexe déju kolem néj. Pravé v nich graduje
motiv vyvrzenosti a opusténosti: zivly jsou zde nécim, co existuje odpradavna, a tim
predstavuji kofeny svéta. Krajina je syrova (,,pronikd v kamen chlad. / Vltavo
ztemnéla, / bez duse, bez litosti“ [s. 12]) a ve spojeni s motivem zastaveni okamziku se
najednou prolinaji davna minulost a pravé probihajici pfitomnost: ,,Prosinec prosi
s mosnou prazdnou, / v kameni vitr tesa, tesa.“ (s.14) — v kameni, ktery souvisi
s elementem zemé, se projevuji tisicileti takového otesavani vétrem. Objevuje se zde
motiv silné a mocné vody: ,,Sviraji se biehy. / Vltavo, kam nese§ své ostrovy / (...) /
Vltavo ztemnéla, / bez duse, bez litosti, / kam nese$ ostrovy / a kiidla kostelnich
vrat?“ (s. 12) Zde vznika napéti mezi neustdle plynouci, odndsejici fekou a stabilni,
neménnou povahou kamene a zemé. Témito obrazy se projevuje snaha zastavit na
chvili pohyb, nad nimz ¢lovék nema vladu. Jako by nebylo v nasich silach smifit se se
skutecnosti, ze nelze zastavit béh vody ani ¢asu (jak se dozvime dale v kapitole o
oddilu Lebka, voda bude i1 motivem plynuti Zivota). Timto zplisobem se
v Kolmackovych basnich zjevuje v&nost. Objevuji se zde 1 ndbozenské motivy, taktéz
odkazujici k tomu davnému, k hluboké minulosti, k ptivodu Zivota na zemi: ,,Byl to
den Abrahamiiv (s. 15), ,,Les oteviel dlan a zSefilo se / 1 do tvych o¢i, cherube.*
(s. 14) V této casti sbirky vSak jen sporadicky, na rozdil od nasledujicich oddild, kde

bude toto téma rozvijeno stale konkrétnéji.

Oddil: Jiné tiché dny (1990)

Reflexe putovani, sebereflexe

Ve druhém oddilu sbirky, ktery nese nazev Jiné tiché dny, najdeme basné
delsiho rozsahu nez v oddilu prvnim. Po obsahové strance jsou zde texty reflektujici
putovani. Lyricky subjekt vroli poutnika nahlizi do vlastniho svédomi, bilancuje
vlastni kroky. Basn€¢ maji velmi intimni raz, n€kdy az podobu zpovédi, napft. ,,Zeptal

ses m¢ muj Boze, / kde jsem se potloukal. / Do kterych svéth vhrouzen jedl jsem, pil a
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karty hral.“ (s. 21) V této basni se poprvé ve sbirce objevuje Bih v roli toho, jenz
iniciuje dialog. Co se projevovalo v piedchozim oddile jen v naznacich, v tomto oddilu
basnik formuluje mnohem konkrétné€ji. Pro srovnani jsou to naptiklad motivy
souvisejici s virou v Boha, jako citat z knihy Zalm, ktery popisuje ateistu, nasledovany
ovSem zboznym zvolanim plnym nadéje: ,,Blazen si fika v svém srdci — Biih tu neni. /
Haleluja, list posledni ve vétvich plane.” (s. 13) Nebo jiz vySe zminéna basen ,,Déravé
kalhoty na bievnu vlaly*, v niz se osud poutnika ptipodobnuje ptibéhu o Abrahamovi.
Ve druhém oddilu jiz v prvni basni sledujeme proménu vnimani svéta lyrického
subjektu. Frustraci a smutek ze samoty zde stiida pokora a sebereflexe: ,,Ci noci jsem
bloudil, jakou zasti, / i1 kterak jsem Slapal po Tvém plasti, / co ve vétru jsi rozevlal.
(s.21) Piijeti viry v Boha vSak v Kolmackovych basnich neni nijak samoziejmé a
absolutni. Svij prostor v textech zaujimaji pfiznani k hiichim a vysloveni nejistoty,
kde vlastné je Bih a jak ho lze najit? ,Nevira, ta mnou pronika, a vira / pokusenim.*
(s. 22)

Zatimco v prvnim oddile lyricky subjekt vnimal svoji existenci jako télo
prodlouzené do krajiny a tim byl soucasti svéta, ktery jej obklopoval (krajinu Casto
personifikoval), v druhém oddile se jeho pozornost zamé&fuje vice na sebereflexi.’
Sebeuvédomeni je zde spojeno s pohledy do minulosti, a tedy se vzpominkami, obrazy
z davna, z détstvi. Védomi pomijivosti Casu, definitivnosti vlastniho béhu zivota, je
zde v kontrastu s ptirodnimi Zivly a s cykly ro¢nich obdobi, které se neustale opakuji, a
znamenaji tedy projev vécnosti. Kolmacka ve svych basnich nechava zaznit proménu
pfitomnosti v minulost, a tentokrat jiZ ne obrazem, ale slovy se snaZi uchopit pfitomny

okamzik a podrzet jej.8

,Piiznacn€ se v této souvislosti jevi srovnani dvou motivicky obdobnych versa z prvni a druhé ¢asti:
,V noci nam chodi les / okolo domu" str. 16, ,,chodil jsem po lese / a poslouchal krok jeho jiti" str.
21.%

BALASTIK, Miroslav. Nad sbirkou Pavla Kolmagky V1al za mnou sm&$ny $os. Bohemica litteraria.
2000, 49(3), 103-111. ISSN 1213-2144. 5. 107 (pozn. pod ¢arou)

Dostupné online:
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/104952/V_BohemicaL.itteraria_03-2000-
1 14.pdf?sequence=1

»Poselstvi piivodnosti, pocatku, tak basnikovi pfedstavuje, nahlizeno optikou pfitomnosti, v€cnost,
trvani a z této pozice pak usvédcuje pritomnost z pomijivosti (,,Jak list jsme kamsi neseni, / jak babi
1éto, mana. / Jak pismo psané do pény. / Pisei — nedozpivand" str. 24) a vyvéra v touhu zachovat
okamzik, v némz se odhaluje jejich prolnuti (,,A nékdo fekl: kameny se stafime, / at’ toto ted’ vic
nepomine. / K&z and¢€l vécnosti nas zajme..." str. 23, ,,Sam sebe zachran, / prodluz v nekonéici jsem
/" str. 22).
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Zvuk, ,,vlamovani“ spirituality

Proménuje se i smyslové vnimani: vidéné jiz neni tak podstatné, vétsi prostor
zde ziskavaji zvukové vjemy, opét Casto personifikované, stejné jako v prvni ¢asti

basnik personifikoval vjemy vizuélni.?

Pozorovani krajiny, které jsme sledovali v prvnim oddilu, zde tak stiida tiché
naslouchani: ,,Zde v zelené 1ahvi terpentyn, / jenz rozpil barvy véci v car.”“ (s. 25)
Utonuly a zmizely pomijivé véci: ,,08klivost, bolest. I divné krasy*. Naopak je zde
potieba vyvolat davné, vécné véci, které pretrvavaji (a Kolmacktv subjekt vyslovuje
touhu, aby ptetrvaly): ,,Kéz vylovim z té tekutiny / volani pfedmétd, ohné, vod. / A
slova dest’d, chvéni titiny, / Sustivy vétru doprovod.“ Nasleduje rozvijejici vers ,,Kéz
ve volani rozeznam / ortel svij, svéta, skryty smich. / A pravdy skryté, holé znak. / A

v hloubi sebe skryty hiich.«!°

Védomi pomijivosti vlastni existence vyvolava touhu porozumét tajemstvim.
K pochopeni je tieba v tichosti naslouchat, proto v jiné basni Kolmacka vyuziva
motivu ticha: ,,Po roce sesli jsme se s prateli. (...) Mlcky jsme jedli chléb krajiny (...)
A nékdo tekl: Kameny se staiime, / at’ toto fed’ vic nepomine. (...) Po dlouhé dobé
s prateli. / TiSe a beze slova.“ (s. 23) Motiv zkamenéni zde souvisi také s Zivlem zemé,
jenz piedstavuje danost véci. Touha podrzet Cas, aby nepominulo ono pravé nyni
prozivané, plyne z uvédomeéni, Ze ,toto ted* je néfim vyjimecny okamzik — néco

vyplulo na povrch z hloubi duse, pocit sounalezitosti s piateli, pokora ke krajing.

Naopak basen ,,Jsi obrys pod dekou® (s. 24) je pfimo plna abstraktnich zvuk,
pro néz basnik vytvaii pojmenovani: ,,praskani nebeskych kahani*, , kfovinné trnéni,
,heztetelné volani / rozbité vétrem v tfist*. Dliraz na zvukovou stranku basné vytvari i
onomatopoické verse ,,0d feky skiehot zab* a ,,nervni pokiik pst®, které jsou naopak

velmi konkrétni.

- Tamtéz
% Miroslav Balaitik pro tento Kolmagkiiv postup uZiva terminu ,auditivni personifikace, aby byl
dostatecné zdlraznén posun vici oddilu prvnimu, kde miizeme hovofit o personifikaci vizualni“ — a

upozoriiuje znovu na jiz citované verSe z prvniho a druhého oddilu ,,V noci ndm chodi les ..." (s. 16)
a poslouchal krok jeho jiti ..." (s. 21).

- Tamtéz

Zde se nabizi srovnani s basni Jana Skacela Modlitba stara — stara! ,,A dej mi silu unésti / v§echno co
zménit nemam sil / Odvahu abych to na¢ sta¢im / na tomto svét€ pozmenil // A také moudrost abych
znal / a od sebe to rozeznal*

SKACEL, Jan. Doteky. Praha: Odeon 2007, ISBN 978-80-207-1252-3, s. 118
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V Kolmackovych basnich spiritualita pronikani do smyslové a empiricky
poznavané¢ho svéta. Jak jiz bylo psano vySe, takové priniky basnik vnima méné
zrakem, ale spi$ jim naslouchd, jak se vlamuji do profdnni skutecnosti skrze zvuk.

Projevuji se také prostfednictvim ziv1a.
Role piirodnich Zivli

V navaznosti na téma zvuka a hlast, jez jsme popsali v ptedchozi ¢asti, je zde
na misté pokracovat v prostiedi, jimz se zvuk nese, a tim je v piipadé¢ Kolmackovych

basni vétSinou element vzduchu.

Ten se u basnika projevuje jako vitr, dech (,,Pod dekou hiejes, vla oknem
otevienym / studeny meésic¢ni dech® [s. 24]), také jako sila, kterd rozhoupéava zvony

(,,Za vétrna zvon klinkal bez piestani® [s. 27]).

Casto Kolmacka pise o vétru, v némz Bith rozevlava svij plast’ (,,Zeptal ses mé,
muj Boze, / (...) kterak jsem §lapal po Tvém plasti, / co ve vétru jsi rozevlal.“, s. 21).
Jako by tak vitr byl pfimo dechem Bozim, ktery vlozil do vSeho, co stvoftil a jako by
také vyuzival vétru k tomu, aby o sob¢ dal védét — dokdze rozhoupat zvony ve staré
zvonici (kterd ztratila svij atribut svatosti — ,,Nosny trdm s léty zacernal. / Nachylil se

a prohnil.” [s. 27]), rozevlaje svij plast.

Kdyz Kolmacka ve své basni mluvi k Bohu, nade v§im rozklenutému, oslovuje
jej ,, Ty stiede stiedl, kiidlo kiidel. (s. 21) Chceme-li n€koho oznacit za dokonalého,
znamenim této dokonalosti budou kiidla. Svétem kiidel je nebe, pocatek vseho.
Vzduch je atributem nebe a v zaznamenavani pfitomnosti piedstavuje pripominku

davného stvofeni, které v trvani znamena vécnost.

Podobné i1 vodni Zivel funguje jako obraz pocétku, a to coby pramen. Barvy a
tvary véci jsou vSak rozpustény v terpentynu. ,,Tajemstvi jejich, z davna hlasy / v ném
utonuly — a zmizely. (...) Kéz vylovim kdy z té tekutiny / volani pfedméti, ohné, vod.
/ A slova destt (...)“ (s. 25) Voda se zde objevuje nejen jako pramen, zdroj Zivota, ale
také tam, kde basnik uziva motivu duse: ,,Jen modré vazky tiSe nalétaji / jak and¢lé nad

dusi, nad hlubinu zel." (s.29) Na tomto misté pfipomenme, ze v piirovnani vodni

13



hladiny, na niz nalétaji vazky k dusi, nad niz se vznaSeji and¢lé, se opét projevuje

;o s - v o1 v 11
basnikovo ja ptimo v okamziku tvoreni basné.

Casto se také objevuje ve spojeni s motivem ticha a mldeni, jak ostatné
naznacuji jiz ndzvy prvnich dvou oddili Tiché dny a Jiné tiché dny. Ticho a jista mira
usebrani vsak ma v prvnim oddile piivod v osaméni a smutku. Ztrata identity iniciovala
putovani lyrického subjektu, marné se vSak rozhlizel po stfedu sebe samého v ,,marnici
ticha® (s. 8). Kdyz vchazel do jeskyni oci, ,ticho jej objalo* a ,,vyplul po ponorné
ficce”, kde snad utonul (s. 10). V druhé casti sbirky se ticho objevuje v kontextu
vzpomindni nebo vnitiniho dialogu. Ackoli v basni, z niz pochéazi nasledujici uryvek,
ticho neni pojmenovdno explicitné, pozname jej z absence zvuku. Jednd se o
vzpominku na zvonici, kterd pozbyla svého atributu svatosti a jejiz zvony zni pouze ve
vzpomince. ,,Na strani dfevéna zvonice stéla, / plna pavoukt, skiipotu, pfitmi. (...) Za
vétrna zvon klinkal bez pfestani. (...) Déti si hravaly na dobyvani hradu, / na
opadanych doskach pekly leklé ryby, (...)* (s. 27) Neni nam znam dal$i osud zvonice:
jeji obraz si predstavujeme pouze na zakladé vypravéni o minulosti. Minuly cas
vypravéni odkazuje ke dvoji mozné skutecnosti: bud’to jiz zvon ve zvonici neklinka,

nebo zvonice uz ani nestoji. ..

V pozoruhodné souhie se zde vyskytuji Zivel vody a ohné: Kolmacka zde
vyuziva motivu staré lampy, kterd se plni terpentynem. K oziveni hlasu, v némz by
bylo moZno rozeznat ,,ortel sviij, svéta, skryty smich®, je potieba hotlavé tekutiny, jez

ve svicnu osviti prostor. Ohenl v plameni svice je nositelem poznani.

Ohen sam, bez pfitomnosti jinych zivli, vystupuje v motivu plamene svice,
ktery uklidiiuje mysl a svym zpiisobem také zesiluje touhu zastavit okamzik. ,,Kdyz je
pied boufi, / ve staré lampé ozivuje§ ohen. / Zas otevies tu knihu po komsi? / Prectes
mi ptibeh? / (...) Prilivy vzpominek / smykan do jinych boufi, / ve kterych jsem se bal

/ a byl jsem maly. // Kdyz ozivi§ lampu, / mam rad, jak ¢pi a koufi.“ (s. 26)

ree
1

V basni ,,0Ohni, rad divam se ve tvé planuti® (s. 28) nalézame také motiv smrti,
ktery s ohném uzce souvisi. Gaston Bachelard v Psychoanalyze ohné piSe, ze
»pomijivé nas svou obéti v plamenech poucuje o v&nosti. Uplnd smrt, smrt beze

stopy, je zarukou, Ze odchdzime celi na onen svét. VSechno pozbyvdme, abychom

1 BALASTIK, M.: ,Nad sbirkou Pavla Kolmacky VIal za mnou smé$ny Sos“, in: Sbornik praci
filozofické fakulty Brnénské univerzity, V 3, 2000, s. 108
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vseho nabyli.“12 Zde kon¢i uvahy o vécnosti, kdyZ oheii svym Zarem promeéni Zivot ve
smrt: ,,Ohni, rad divam se ve tvou dusi / uhliki, zhavych poupat, / jeZ cosi o zasvétnu

tusi / v zaniku vonnych polen.*

Podobné jako ostatni jiz zminéné zivly je 1 zem¢ soucasti jednoty piirodnich
elementl, které odkazuji ke kofenim a k vécnosti. ,,Sam sebe zachran, / prodluz
v nekoncici jsem! / (...) jako kdyz sy¢i zhava lava / v letu prchavém.” (s. 22) Zde je
pfiléhavé pfirovnani touhy prodlouzit okamzik ve vé¢nost k chladnouci 1avé, jejiz ohent

V letu vyprchava a pomalu se stdva kamenem.

Oddil: Lebka

Posvatné a profanni

Jestlize v oddile Jiné tiché dny se rozvinula basnikova sebereflexe a objevovaly
se projevy toho, co jej piesahovalo, v oddilu Lebka se tato témata jeste vice prohloubi.
Moralni hodnoty, jako Cistota ducha, bezelstnost a bezbrannost, jako by byly vécmi
minulosti a citliva duSe basnika putuje krajinou v nostalgii po téchto ctnostech
(,,Nebeské ptactvo odlétlo. / Jen vrabci zustali, my téz. / (...) V nas nendpadna
vSednost, lez.“ [s. 34]). Jako refrén se v basni opakuje vers ,,A neodbytna nostalgie®,
po jiz vySe zminénych tfech vlastnostech: ,,po nedostupnych cistotach, / s nimiz se
kazdy znas jen mijel, / koketoval a mél znich strach®, ve druhé strofé ,po
bezelstnosti. Ta vnasi mir. / Snad daleko od nas ptece zije - / v nékom, kdo jiny je nez
my.“ A v zavéru basné ,,po bezbrannosti. Ta nema §tit. / Jen bolest, kterd posvecuje / a
v které neumime Zzit.“ Absence zminénych vlastnosti v okoli posiluje v basniku
odhodlani, aby se sam stal jejich nositelem a §itil svétlo. Zde se rodi touha navratit
zpét samoziejmost, s niz ¢lovék zminéné vlastnosti péstuje. Snad je to i1 touha ptiblizit

se tak Bohu, jednat podle jeho tadu a piikazani.

Basnik 1 ve tfetim oddilu sbirky pokracuje v sebereflexi a ve vnitinim dialogu
sam sebe pristihuje ve chvili, ktera je ,,rozlomend*: ,,Kdyz nebe mlci, nechod’ na pivo /
(...) at’ smutkem nezhfesis, at’ v opici nerouhds se.” (s. 35) Nebe mlci, ,,je pokouseni
K zIému‘ — Vv této rozlomené chvili plné pokuseni je tfeba se spoléhat ne na znameni

Z nebe, na hlasy, které se basnik snazil vyvolat ve druhém oddile sbirky, ale na vlastni

2 BACHELARD, Gaston. Psychoanalyza ohné. Praha: Mlada fronta, 1994. Vahy (Mladéa fronta).
ISBN 80-204-0505-4. 5. 21
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uvédomeéni, na hlas vlastniho nitra, ktery dokaze rozeznat dobré od zlého. Oproti
piedchozim oddilim sbirky zde sledujeme zna¢nou proménu basnikova tthlu pohledu:
najednou se objevuje mordlni sila, absence hlasu z nebe jej pfivadi k dikladnéjsimu

prozkoumani podstaty pokuSeni — chvile rozlomena znamena rozcesti, volbu.

Basen Lebka predstavuje nejvyraznéjsi piedél v poetice sbirky. V prvnich dvou
oddilech sbirky zivly upominaly na vécnost. Ta se uskutecnovala prolindnim
pfitomného okamziku s minulosti, pozornost tedy sméfovala spiSe ke kofenim a
hledani jejich znakt v pfitomnosti. V basni Lebka basnik pracuje s naprosto obracenou
hodnotou Zivll, nez jak figurovaly v pifedchazejicich ¢astech sbirky. Zde symbolizuji
zanik: ,,Obloha ¢ervena. Kostelik. / V&z prst. A zidka zvétrald. / A ohné, které dobdély.
/ Jen popely. Jen tvary blat.“ Uvod basné vypravi vzpominku na veger, ktery ilustruje
dnesni svét postradajici posvatno. Jednim dechem zde basnik hovoii o opilosti a
smutku a o miskach bozich vah, v nichZ se houpal svét opilého. ,,A tehdy ,,U mlyna*
s prateli jsem pil / VSak radost nepfisla, jen z piv / se valila vaznost a hotky pach, /
svét houpal se jak v misce bozich vah...* (s. 36) V cigaretovém dymu se rozprostira
tajemno i lez. Temnota m4 silu zhmotnit dusi do takové miry, Ze ma vlastni kostru a
hluboko do jejiho morku zaléza mraz. Prevazuje zde pocit opusténosti, aZ vyvrzenosti,
tajemno je zde chapano jako soucast basnikova byti. Ackoli pocituje frustraci
zpusobenou profanni povahou vSedni reality (kterou zobrazovala scéna v hospodé
V prvni strofé¢ a zniZ basnik odchazi ven), neupada v rezignaci, ale i nadale hleda
spojeni s tim, co ¢lovéka presahuje: ,,Dno. DuSe? Pfitisknutd na zasvétna Cesna. / Je
ptes to pram? (...) Domu, domd, na konec vSech cest! / And¢€l vSak pfi mné stal.* (s.

37)

vvvvv

béznym a hojné rozsifenym, jako tomu bylo dfive. Proménuje se vnimani toho, kde ve
svété je nase misto. Dovolime si zde zminit pasaz z knihy Posvdtné a profanni od
Mircea Eliade, kde se piSe o takové desakralizaci podrobné: ,,ndbozensky clovek
pfijima za svij specificky modus existence ve svété a tento modus je (...) vzdycky
rozpoznatelny. Homo religiosus vzdy véfi, Ze existuje absolutni skutecnost, posvatno,
které transcenduje tento vezdejsi svét, ale které se v ném takeé projevuje a které jej tak

v e v r v 1 v ’ S v .
posvécuje a Cini skuteCnym.* ¥ Kolmacka se ve svych basnich snazi pojmenovat,

3 ELIADE, Mircea. Posvdtné a profinni. Praha: OIKOYMENH, 2006. Oikimené (OIKOYMENH).
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jakymi zplisoby se ono posvatné zjevuje ve vSednich okamzicich, v plsobeni

prirodnich zivli, 1 jak se dotyka lidského byti.

Sledujeme zde také daraz na empirii, na profannost lidského jednani:
Kolmacka jest¢ pred tuto pasaz klade do verSt varovani, ptedpoveéd: ,Hlucni a
rozesmati. Vyti syc¢kt / z dalky nam znélo, a hrany.” (s. 33) Je ptfiznacné, ze ,,Toz u
Léthé, v malebném udolicku® je citit pfitomnost smrti, kdyz cypfise, posvatné stromy
symbolizujici neustavajici zivot, jsou uschlé, a navic rostou na vrchu mohyly, kde
odpocivaji zesnuli. Pfitomnost smrti se projevuje 1 v zivlech, které zde mlci: ,,v
bezvétii vzduch se vinil“, ,,a ohenl nehfal, jen svitil plané. / V polenech tézkych se
laéné pas.” V zavéru basné prichazi ,,dédek prevoznik / (...) pod obo¢im z ¢ernych
chloupkt / s prazdnymi dérami po zafi.“ V basni je silny kontrast mezi vyznamem
mista, které si ptatelé vybrali k tdboteni — u feky Léthé, obklopeni mohylami, kde
z dalky zni hrany a vyti sycku, coz piedpovida smrt — a nevhodnym chovanim:

,Hlu¢ni a rozesmati (...) chlastal se lih a zpivalo se / hrubé¢, téz ptisprostle.*
Téma smrti

JiZ zminény pohled na vécfnost coby vztah minulost — pfitomnost se
V poslednim oddile sbirky proménuje ve vztah pfitomnosti a budoucnosti. Tim je vSak
ukon¢ena ona vécnost probihajici v pfitomném okamziku — nyni ve vztahu
K budoucnosti v&¢nost jedinym okamzikem, a tim je zanik, smrt: ,Jsi jenom lebka,*
Septal jsem, / ,,prah pravdy jen, prah pravdy jen.” (s. 39) Oddil Lebka ptedstavuje
vyrazny zlom v dosavadni poetice sbirky také ve skuteCnosti, ze se zde poprvé
nekonecna: ,, Ty, lebko, jiz vidim dal, az tam / kam jdu, kam propaddm se, kam...* (s.
36), ,,Bal jsem se, stafena umirala. / Kénoe, postel zelezna / posouvala se po tichu, / u
okna duSe unikava / chvéla se. Hle — pasmo dotyku.” (s. 47) Pozastavme se zde u
motivu ,.kanoe se posouvala po tichu“ — smrt se zde objevuje v souvislosti s motivem
feky (coz najdeme 1 v jinych basnich, kde se zminuje feka Léthé ¢i Styx), obecnéji také
Zivot se zobrazuje jako plavba: ,,Jako bys po mofi na skofapce plul.“* (s. 35). Podle
pouzitych motivll vSak vV mysli basnika mezi zivotem a smrti neexistuje ostra hranice:

»pasmo dotyku®, ,nic nepfetrva, veci prolnuly”, ,,To kdosi promluvil a hned se

ISBN 80-7298-175-7. s. 136
* Pojeti zivota v motivu lodi (zde kiehké skofépky) se v Kolmagkovych basnich dale rozviji ve
sbirkach Videél jsi, ze jsi a predevs§im More.
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odmlcel, / zamlka stra$na, tak bezedné slovo zni, / zavrat, pad nikam odnikud.* Nelze
zastavit plynuti ¢asu a Zivota, nelze se zastavit ani v jednom z moment zrozeni ¢i
smrti, pohyb a regenerace pokratuji nekone¢n&.® Zde muiZeme piipomenout i
dvojversi z basné Lebka, kde se vyskytuje motiv nekonecna ve vertikalni ose: ,,Vzdy
blizko je chvile, kdy vers je zbyte¢ny. / V niz duse véZi je a do vesmiru ¢ni.* (s. 38)
Zivly, které svymi hlasy volaly a promlouvaly k basnikovi cosi o tajemstvich, nyni

Vv oddilu Lebka umlkly. Tim, kdo se pokousi navazat dialog, je zde basnik sam.
Ticho, komunikace s Bohem

Jediné, co zde ma své meze, jsou smysly lidského vnimani, a pfredevsim slova,
resp. basnicky jazyk. Najdeme zde mnozstvi motivi ticha, které se zd4 byt jedinym
moznym jazykem pro komunikaci s Bohem.'® _Hle, Pane, s o¢ima zavienyma / v té
Sif1 T¢ ¢ekam, v té §ifi volam T¢ / ml¢enim. Z pahorkli dychd zima, / mlcenim volas
Ty mne. / Nesly§im, Ty jsi to. Tak znam T¢ po hlase.” (s. 50) V této basni graduje cela
podstata motivu ticha, které je médiem komunikace mezi basnikem a Bohem. Ticho je
zde pro Kolmacku prostfedim, v némz se Blih zjevuje (,,Kraj tichy je, leha pod stesku
pluh. // Do domu vchazi unaveny Buh.” [s. 48]), ticho je také paradoxné hlasem, jimz
Boha oslovuje jako ,,Pana Ticha®“, a ticho, ml¢eni, je opcét odpovédi na basnikovo

osloveni: ,,zaseptam usty tiché pfijd’. / Nezvuk se vrati odrazen.” (s. 44)

Oddil Lebka je oproti pfedchozim dvéma vyrazné jinym také v pojeti Boha,
presn¢ji tfeCeno vjeho pojmenovani. V pfedchozich ¢éastech sbirky se pro
transcendentno a komunikaci s nim pouziva motivi pfirodnich zivla (s vyjimkou basné
»Zeptal ses m¢, mlj Boze, ...“). V Lebce vSak jiz naplno zni osloveni ,,Pane Ticha,*
»Boze,” (,,Jsi mote, vyplouvam. Majaky, zmizte. / Navrat se neceka — dej, Boze,
nevratit se. (s. 42) A také formou, ktera se podoba litanii: ,,Boze, smiluj se, / nad

ptaky stiny / (a kdo z nas neni stin)“ (s. 51) — to kdyZ se ono transcendentno basnik

> ELIADE, Mircea. Posvdtné a profinni. Praha: OIKOYMENH, 2006. Oikimené (OIKOYMENH).
ISBN 80-7298-175-7. s. 130

»Slovo, basniktiv hlas, ¢i spiSe zvuk obecné je vSak aspektem profanni existence, a je tedy zatizen i
nedtvérou vuci jeho moznostem pisobit jako médium komunikace se ,,zasvétnem" (nikoliv ov§em
sd€lovat, vydavat svédectvi)*

BALASTIK, Miroslav. Nad sbirkou Pavla Kolmacky V14l za mnou smé$ny $os. Bohemica litteraria.
2000, 49(3), 103-111. ISSN 1213-2144.s. 110

Dostupné online:
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/104952/\/_BohemicalL.itteraria_03-2000-
1 14.pdf?sequence=1
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snazi pfimo oslovit. A snad tato jeho snaha i1 nese své ovoce, kdyz Biih skute¢né
pfichazi: ,,... jak snadno bylo by dnes nocleh obstarat / i s trochou tepla, s gulaSem a
snad / s Panembohem... Kdyz pftijde / s nami pit pivo. Bejt potichu. Se hfat.“ (s. 40),
,Kraj tichy je, (...) / Do domu vchazi unaveny Buh.* (s. 48)

Zde se také Sirokym obloukem vraci proménény topos domu: dim, do né&jz
vchazi unaveny Biih, je jeho pfitomnosti posvécen, stdva se piibytkem Bozim. Jsou
zde roztopena kamna, na rozdil od basn¢, kterd se nachdzi v avodu sbirky a v niz jsme
rozeznali zpochybnéni toposu pokoje coby zazemi a bezpeci k ziti (,,Kdyz usindme, /
kdyz chvéji se stény naseho sklepniho bytu / a chtéji se k sob& piiblizit...“ [s. 7]).
Podobné i basen ,,Pratelé nepftisli, maso jsme snédli sami, / pak do postele vlezli si. /
Povidali jsme do svitani, / vzpominali a m¢li smich.” (s. 41) zobrazuje pokoj jako

skute¢né utulné misto, jako domov.

V zavéru sbirky zazniva pointa jejiho nazvu: ,,V plandavych teplacich jsem
bézel / (...) Z kabatu za mnou vlal smésny Sos, / jako by vzadu zlstaval maj hnév, /
uzkosti, celd ptitomnost.“ S jakou lehkosti a nadsazkou zde Kolmacka pisSe o uzkosti a
ptitomnosti, které se v jinych textech sbirky objevovaly skryté v tabakovém koufi ¢i ve

smutné nostalgii po nedostupnych ¢istotach...
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Zavér

StéZejnimi motivy, které se v této sbirce objevuji, jsou ty pfirodni. Béasnicky
subjekt, na zacatku sbirky vypuzen do svéta, se otevira vnéjSimu prostoru venkovské
krajiny a reflektuje putovani. Role poutnika je zde symbolizovana postavou Abrahama.

Tento biblicky motiv odkazuje 1 k hledani posvatného v ramci poutnikovy cesty.

Transcendentno se Vv basnich projevuje prostiednictvim Zivli (v otevirani
krajiny, vlamovani zvuka ¢i tich), které subjekt pozorné sleduje, nebo v sebereflexi, ve
hledani v hlubinach vlastniho nitra, ale také se aktivné pokousi oslovovat Boha.
Reflektuje i vytraceni religiozity v soucasném svété (v motivu staré zvonice), priznava
se K vlastnim prohfeskiim. Ptitom ale dal nasloucha krajiné a nechava na sebe pusobit
okolni svét, v némz je mu nékdy dano zahlédnout, zaslechnout ¢i jinak pocitit dotek

posvatného.
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2. Vidél jsi, ze jsi

Sbirku Videél jsi, ze jsi, vydalo nakladatelstvi Petrov v roce 1998. Je rozdélena
do péti oddili: Tobids se sméje, Ezechiel v parku, Proti ¢erni, Paprsek a Vid¢l jsi, ze
Jsi.

Stejné jako v basnikové prvni sbirce i zde v obsahu na konci knihy najdeme
basné chronologicky sefazené, pojmenované incipitem kazdé z nich. Celkem se jedna
o padesat sedm poetickych textii. Oddily jsou poCtem vyvazené: prvni, tieti a paty
oddil v sobé zahrnuje téméer dvacet basni a zbylé dva obsahuji texty o jedné basni.
V basnich se objevuji témata détstvi (ve vzpominkach na vlastni détstvi, ve vychove
syna i v rozhovoru s otcem), rodiny, kazdodennosti (s ni souvisi topos domu) a také
otazky tykajici se vlastniho byti ve svété. Témata jsou v kazdém oddilu zastoupena

témert bez vyjimky, jednotlivé oddily se vSak lisi pojetim téchto témat.

Pavel Kolmacka ve své druhé sbirce zachovava nékteré tendence, které se
projevovaly jiz v jeho prvoting Vidl za mnou smésny Sos. Formalnim spoleCnym rysem
je volba nazvu sbirek: ob€ jsou pojmenovany verSem z posledni basné. V prvni sbirce
Cteme obraz basnika, ktery bézi ,,v plandavych teplacich® vstfic topolim ve vétru,
zatimco za nim povlava sméSny Sos jako jeho vlastni hnév a cela jeho pfitomnost, a on
je volan k usebrani®’. Ve sbirce Vidél jsi, Ze jsi opét nazev vychazi z obrazu subjektu,
ktery kraci vesnici za desté: ,,V tu chvili ses probral: Kde jsem byl? / A kolem nic nez
skutecnost. // Byls o€itym svédkem, jak kdovikam / shrbeny kracis podle svétel vsi. /

V lijaku, daleko, na dohled rana, sam, / vrhal jsi stin, a tedy vid¢l jsi, Ze jsi.“18

Dal$im spole¢nym rysem obou sbirek je schopnost objevovat transcendentni
rozmér byti. Na rozdil od prvotiny se ale ve Videél jsi, Ze jsi posvatnost objevuje v
kazdodennich cCinnostech. Skrze vSedni véci Bih jako by promlouval k cloveku.
Baésnik situuje své texty do soukromého prostoru domu. Jako Ctenaii se tak stavame
svédky kazdodennich chvil a dialog. V Kolmackovych basnich vSedni ¢innosti
zobrazované do detailii nabyvaji az ritudlniho vyznamu (chrani dim a dusi pred zlem,
které dotird zvenci). Vnimani transcendentna se posunulo od abstraktnich prostiedkl

jako byly v prvni sbirce pfirodni zivly, ticho a naslouchani ,,vlamovani“ tohoto
p p y

17 ROSI, Véra. Kyl oblohy rozrazi listy stromi... Pod poezii Pavla Kolmacky. Weles. 2002, (14), 65-71.
ISSN 1214-2948. s. 67
18 KOLMACKA, Pavel. Videél jsi, ze jsi. Brno: Petrov, 1998. ISBN 80-7227-016-8. s. 87
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transcendentna) ke konkrétnim, smysly vnimanym vécem. K pozorovani je tfeba se
zastavit a trpélive sledovat déni v téch nejmensich detailech (coz ¢asto evokuje motiv
vyvolavani fotografie, pfi némz se véci postupné odkryvaji). Sbirka se tedy vyznacuje
také empirickym pohledem na skutecnost; diikazem, ze €lovek existuje, je zde jeho

vlastni stin.

Proménuje se také smér otevienosti basnika k svétu. V prvni sbirce se subjekt
konfrontoval s vnéjsim svétem, a snazil se v ném nalézt presah k vy$§imu. ,,Ja* bylo
ponékud upozadéno, v poptedi byly d¢je v krajin€. Nyni se vSak meni perspektiva: ve
sttedu pozornosti je basnikiiv prozitek, zahrnut v prostoru, v némz se prozivajici praveé
nachdzi. Ve vétSiné basni této sbirky se jedna o prostor domu, kde se odehravaji
intimni chvile, vychova déti i bézny zivot v nevyraznych, obycejnych okamzicich. Petr
Boh4¢ zminluje v rdmci souvislosti mezi prozitkem a prostorem, v némz je prozivén,
také basnikovo citové zaujeti: ,,Privatni je zobrazovano z pozice pozorovatele nebo
posluchace, jenz je na tomto prostoru citové zaujat. Chybi jakykoli odstup; mimese

T oo NPT - . 1
intimniho neumoziuje prozivajicimu anonymitu nebo nezaujatost.* ’

Do motivického planu sbirky je zahrnuta i basnikova rodina — v dobé vydani
sbirky v roce 1998 &itajici zatim dva syny, Tobiase a Benjamina. Uvodni oddil sbirky
nese nazev ,,Tobia§ se sméje* a naznacuje tak promenu toposu domu. Oproti prvni
sbirce, v niZ kromé pfitomnosti Zeny neni nic, co by vyvaZzilo nepohodli starého domu
(v podobé vlhkych zdi apod.), zde jako by diim ozil détskym hlasem. V basni ,,Koufi
se z polévky* (s. 11) se sice zpocatku piSe o zamlklosti, kterd ulpiva ve starych zdech a
také o tragickych zpravach ze svéta, které zni z radia, ale maly syn nic z toho nevnima,
ve své détské nevinnosti zpiva, kyva vesele nohama. V nasledujici basni za TobidSova
smichu ,,VSe rezonuje jeho hlasem. / (...) / Jako by ticho, co rozléha se / nad domem,
nebylo tizivé.” (s. 13) Prostor domu, z nékterych basni vykresleny jako stary a
chladny, kde je Casto nutné opravovat stiechu a skulinami do néj tdhne, se diky
pfitomnosti déti proménuje v domov v pravém slova smyslu — je timto zpGsobem
sakralizovan. Do jisté miry se tak misto vnitiné promeénuje v jiné misto: ,,proménuje se

tim, Ze se ocita v novych kontextech, kde se onen piechozi vyznam obaluje novymi

19 BOHAC, Petr. Domov, v némz Zijeme. Host. 2004, 15(2), 23-24.
22



vy’znamy.“20 Zposvatnéni prozivané skutecnosti je realizovano skrze nevinnost a
bezbrannost duse. Karel Piorecky ve své knize Ceskd poezie v postmoderni situaci
zastava nazor, ze v ramci Kolmackova svéta jsou pouze déti a blazni schopni ptimého
kontaktu s Bohem. Jsou to totiz typy lidi, jejichz duse si zachovava Cistotu a prosté

byti bez hfichu — ,,jen bezelstni a bezbranni nejsou Bohem opuéténi.“21

Kolmacka ¢asto na zacatku basn¢ vytvaii kulisu, atmosféru svéta, a do ni zasadi
kazdodenni udalosti ¢i ptibéhy. Ty maji veskrze profanni povahu, jedna se o drobné
opravy domu, piipravu jidla ¢i rozhovory s rodinou. Pravé v této obycCejnosti vSak
basnik zachycuje ptesah do jiného vidéni svéta, do jin¢ho casu: ,,K veceru boufe
poskodila stfechu. / Kdyz ustal dést’, lezl jsem nahoru / ménit par tasek a praskly
hiebenac. / (...) / O prazdno opfen celym télem, / s usty dokofan rozhodil jsem ruce, /
zustal tak bez hnuti a svitil jako mésic. / SlySel jsem v&nost, ach, a z dvorkli povyk

slepic.” (s. 21)
Oddil Tobias se sméje
Détstvi

Nézev prvniho oddilu napovidd, Ze stéZejnim motivem zde bude détstvi.
V Gvodni basni se tematizuje ve dvou rovinach: tou prvni je jiskra fantazie, kterd se
rozhotiva v détech basnika, kdyZ spole¢né sleduji krajinu za oknem. Svét je naziran
détskyma oc¢ima: ,,Vsi v soumraku projizdi Indian / na neosedlaném koni. / Déti, které
uz davno mély spat, / se mozna troch boji, / (...) / ale uz uvniti doutnaji, uz hofi.“ (s. 9)

Basnik vzpomina i na vlastni détstvi, na touhu stat se na¢elnikem Apact.

% Hodrova demonstruje takovou vnitfni proménu mista na toposu chaloupky, ktery se v
kontextu narodniho obrozeni ,,Vybavil atributy gessnerovské idyly, (...), obvyklé rekvizity chaloupky se
povySovaly v symboly ndrodni charakterologie, (...), chaloupka se méni v misto veskrze ,,duchovni, v
piibytek ,staré Ceské viry*, ve svého druhu chram.*
HODROVA, Daniela. Poetika mist: kapitoly z literarni tematologie. Jino¢any: H & H, 1997. ISBN 80-
86022-04-8. s. 17

21 PIORECKY, Karel. Ceské poezie v postmoderni situaci. Praha: Academia, 2011. Literarni

fada. ISBN 978-80-200-1960-8. s. 112
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V kontrastu se zamlklosti starych zdi, kterd sald do prostoru a se zpravami o
bésnéni dne, které zni z radia, vystupuje Cistota détské duse. ,,A maly Tobias na détské
zidli zpiva / pisnic¢ku o Bohu, ktery ndm déava chléb. / Drzi nds za ruce, vesele pfitom
kyva / nohama.“ (s. 12) Kolmacka zde reflektuje, jak nesamoziejmé jsou véci, které
bézn¢ vnimame jako standard: prosté véci jako tepld polévka, stfecha nad hlavou a
rodina kontrastuji s tim, ze jinde ve svété se lidé stavaji obétmi vrazd. Z tohoto
kontrastu vyplyva opakované basnikovo nazirani na kazdodennost jako na kiehky dar,

jejz je tieba pokazdé vidét jako novy, vyjimecny.

Détsky pohled je charakteristicky 1 tim, jak nevnima vySe zminéné Zivotni
nejistoty. Dité proziva plné kazdy okamzik a citi se byt stfedem svéta: ,,Malicky
Tobias se sméje. / Nékdo s nim mluvi. Kdo asi, kdyZ je sam?“ (s. 13) V soustiedéni na
péCi o syna lze alesponi Castecné zapomenout na tihu, kterd doléha na dospé€lého: ,,Vse
rezonuje jeho hlasem. / Ozvéna sklada torza vét. / Jako by ticho, co rozléhd se / nad
domem, nebylo drtivé. Vzduch, resp. nebe s mraky (které v predeslé sbirce figurovaly
jako symbol transcendentna) vstupuji do inverznich poloh s Zivlem zemé¢, stavaji se
Vv dospélé obraznosti natolik zhmotnélymi a tézkymi, ze drti. Dokonce i tehdy vSak ma
détsky hlas moc odleh¢it od této tihy. Respektive hlas a smich ditéte prehluSuje 1

Vv ozvénach ono ,,drtivé ticho®.

Dalsi rovina détstvi je zde naznacena ocekavanim potomka: ,,na vrsku tvého
bficha / ob¢as znat pohyby plodu.” (s. 14) Zde se dimenze détstvi obrazné rozsifuje do
budoucna, v pfedani nového zivota. Opacny smér muzeme sledovat v rozhovoru
basnika s otcem, ktery vypravi své vzpominky na prazdniny, kdyZ byl maly. Kdyz pak
Zena odejde utisit pla¢ malého syna, praotec s otcem zistavaji sedét potmé. V jejich
ryze muzské samoté se projevuje muzsky princip v podobé zivlu ohné: ,,zhasli jsme,

zlstali potmé, / vidéli hotet své ohné.*
Prostor domu v kazdodennosti

Hlavnim jevistém basni této sbirky je basnikiv dim. Skulinami do n¢j tdhne,
sttechu je obcas nutno spravit a prkna v podlaze vrzou. Tyto podminky Ize vnimat po
materialni strance jako prosté, o to vétsi prostor vSak poskytuji pro duchovni rist

¢loveka.
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V domé je spousta skulin, jimiz dovniti vstupuje chlad, i pfesto je zde vSak
prostor pro intimitu, protoze je zde pifitomna milovana zena: ,,VeCer se milujeme
v sprse. / Nad elektrickymi kaminky / si suSime vlasy. / Pak lezime v posteli vedle
sebe. // V noci se budim, / bojim se, ze umiu. / Budi$ se také, 1iba§ mne na ¢elo.” To
podstatné a trvalé v zivoté se neodehrava ve vyjmenovavani véci, které v domeé piisobi

nepohodli, ale ve vztazich v roding.

Intimita prostoru domu se oslabuje, kdyz se basnik ocita sam, v nepfitomnosti
zeny a déti. Intimita domu tedy uzce souvisi s tim, zda jej obyvaji vSichni ¢lenové
rodiny spole¢né; basnik vnima intenzivnéji, jak moc se intimita domu oslabuje, kdyz
v ném ma byt bez zeny a déti: ,,Konec 1éta. Odjela jsi s détmi k dédeckovi. / Dim
utichl. / (...) Jen dést’ se uz kolikéaty den vrha proti okniim a na vrata. // Vitr, pojednou
tak chladny, / rve za ploty igelitové chySe.“ (s. 30) Pfirodni zivly ve své rozboufené
podobé u Kolmacky symbolizuji dotirdni svéta zvenci. Vitr dotird, tma se ptikrada
dovnitt (s. 23) a prostor domu coby utocisté je zde zpochybnén. Tento dojem posiluje
také motiv domu jako lodni paluby, ktera je vratka: ,,Kuchyn se naklani, jen neni znat,

/ zda stoupa, zda se potapi.*

V uvodu analyzy této sbirky jsme jiz uvedli, Ze Kolmacka ve svych béasnich
pracuje s motivy vSednich ¢innosti, které ve svych detailech nabyvaji az ritualniho
vyznamu. Dosahuje tak posileni ochrany domu proti syrovym podminkdm v krajiné
okolo domu. Prostor kuchyné je srdcem domu, v basnich se stava centrem pro
ziti. Hlavnimi rekvizitami basni situovanych do kuchyné jsou tak stll, nadobi, okno
kuchyné, z n¢jz basnik pozoruje déni venku. Prozivani prostoru kuchyné v intimnim
Case s blizkymi odkryva ptesahujici dimenze: vécnost, bezc€asi. ,,V zahrad€ klati se
pimprlata stromu. (...) Lip je dnes u kamen, kdyZ 1zici michdm ¢ocku / v plechovém
kastriilku a na nic nemyslim.“ (s. 22) Dlraz na zpfitomnéni, na byti vted a tady,
souvisi s pfedstavou jakési ochranné bubliny kolem sebe. Lépe nez kdekoli jinde
venku, je mu v uzavieném prostoru kuchyné — stvoreni takového mikrosvéta vyvolava
pocit bezpe€i. Vzhledem k vnéjSimu svétu (za zdmi domu) se basnik uzavira, aby se
mohl oteviit vici intimnimu prostoru domu. Toto soustiedéni na obyc€ejny pritomny
okamzik odhéni nechténé myslenky a bolest: ,,Na panvi sy¢i rozpaleny olej. / Odkudsi

udery, to dvefmi vcelina / tiiska vitr. Bezdivodna bolest / se v téchto zvucich zaklina.*
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V protikladu ke zvuktim, které vyvolavaji uzkost, se objevuje i motiv ticha. Ten
funguje i v podobé mlceni, které mize byt dimenzi pro usebrani, ale také nezvukem,
absenci hlasu, kterym by k basnikovi mluvil svét: ,, Koncem 1éta, kdyz neptestala
sucha, / jsme méli malo vody. / Otevieli jsme starou studnu. / (...) A pak jsem bosy
slézal po Zebtiku / posbirat to, co zbylo. / (...) Podobn¢ jako nyni, / kdyz slézam do
mlceni. / Podobn¢ jako ted’, kdyz vkleCe / divam se na zed pokoje / a cely dim je
vle€en / tichem / do boje.“ (s. 29) Zde nalézame paralelu s motivem ze sh. Vidl za
mnou smeésny Sos: pro srovnani zde uvadime uryvek, abychom dolozili proménu
V pojmenovani toho, co ¢lovéka piresahuje a do jehoz rukou je odevzdan lidsky osud:
,»Vlhkymi skvrnami popsdny naSe stény, / jeZ and¢l vleCe noci za stiru.«? Tedy
v Kolmackové prvotiné toto ,trans“ predstavuje and€l, ve sb. Vidél jsi, Ze jsi je
pojmenovano jako ticho (dim je vleCen tichem do boje). Zde se naznacuje motiv
naslouchani svétu — ocekéavani, ze to, co se cloveéku v zivoté ptihodi, ma néjaké jiné
sdéleni, ponauceni. Tento motiv se bude vice rozvijet v oddilech Proti cerni a Vidél jsi,

Ze jsi.

Jak jsme naznadili v uvodu k této sbirce, dilezitymi okamziky zde jsou ty
vSedni, malé, v nichZ se na prvni pohled nic nedéje, a pfitom jsou tak zasadni, nebot’ se

V nich odehrava podstatna zkuSenost.

Oddil Ezechiel v parku

Druha ¢ast sbirky, nazvana Ezechiel v parku, obsahuje samostatnou
stejnojmennou basen (s. 35). V ptedchozim oddile basnik postavil intimitu domu do
kontrastu s zivly. Intimita domu se do jisté miry jevila jako samoziejma. Zaméstnat se
ve svém dom¢ vafenim, psanim, ¢i rozhovory s rodinou, znamenalo vytvofit v domé
harmonii a mit po ruce vzdy néco, ¢eho se Ize piidrzet, objevi-li se nejistota. V tomto
oddilu se ale samoziejmost intimity domu zpochybiiuje. Basnik si je védom toho, Ze
vnéjsi nebezpeci je relativni a nezalezi na tom, jestli se clovék nachazi v utocisti svého
domu nebo Vv otevieném cizim prostoru venku. Dim totiz ¢lovéku nemize poskytnout
absolutni ochranu: tato nesamozicjmost se projevuje v motivech lodi, k niz je dam
pfipodobnén. Prostor v basnich, resp. byti ve svété, se naklani, stava se vratkym a

kfehkym.

2 KOLMACKA, Pavel.: Vidl za mnou smésny Sos, Kalich, Praha 1996, s. 17
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Samotné basni piedchazi prolog v podobé uryvku z Ezechielova proroctvi,
které je soucasti Starého zdkona a v némz je vyliceno zjeveni Bozi slavy. Opét se zde
objevuje priznacny dlraz na vizudlni vnimani skutecnosti, které je leitmotivem sbirky.
Explicitné zde basnik pouziva rizné vyrazy pro vidéni, napf. zjeveni, ,,vid¢él jsem*
(kosa poskakovat) nebo ,,ptal jsem si nevidét bolest” a také ,,maluje” obraz v pestré

paleté barev a tvard.

Pointou celé basné se stava setkani s imbecilnim chlapcem, jehoz pfitomnost
basnik citi jiz z dalky: ,,Byli jest¢ daleko, ale uz jsem citil chvéni.“ Napéti se
v okamziku stupiiyje: ,,Kdyz pfisli bliz, / hoch na mne ukdzal / a néco fekl, / naptl
slovo a naptil zachropténi. // Ptal jsem si nevidét bolest. / Uhnul jsem, ale pozd¢, / a
zachytil jeho pohled. / V ném jako na nehybné vodé / odrazely se postavy, stromy,
nebe, / mracna, tvare.“ Pohled mentéln¢ retardovaného chlapce je branou do dimenze
paméti, kde se oZivuji vzpominky. Symbolicky jsou Ctyfi, stejné jako v Ezechielové
zjeveni Bozi slavy se objevily Ctyfi bytosti. Basnik se s empatii rozpomina na tvare
nemocnych lidi, s nimiz se diive setkal. ,,Oblicej stafika, kterému jsem praval smrduta,
¢erna prostéradla. / Oblicej jiného, ptilepeny na dratény plot / blazince, (...) / Oblicej
koktavého Skoldka — byli jsme jesté¢ mali, / jednou se ve Skole dival z okna / a vidél,
jak z horniho patra protéjsiho domu / skocila jeho matka. / Obli¢ej beznohé divky, /
jedouci na voziku nemocni¢ni chodbou na terasu / vdechnout svézi vzduch po desti.*
V jediném pohledu retardovaného chlapce se Kolmackovi vraci vzpominky na praci
Vv ustavu socidlni pée. Okamziky, které tehdy mozna zistaly nerozsifrovany, se nyni
setkavaji v priniku a basnik v nich odkryva urcity aspekt skute¢nosti, najednou si
uvédomuje néco podstatného. Mnozstvi jevil se prolina ve zjeveni; 1 prosty chlapec
muze byt vtélenim Boha. Toto uvédoméni vrcholi zvolanim ,,Poznal jsem té! / Rozb¢hl

jsem se za tebou, zakopl a spadl.“ Biih se ale nezastavuje, aby ¢ekal, neodpovida.

Kolmacka vyuziva protikladi profanniho a posvatného. Kiestanska symbolika
zjeveni z knihy Ezechiel nejsilnéji kontrastuje s pfizemni povahou prostiedi, v némz
sledujeme odpadkové kosSe, alkohol, sochu andéla popsanou vandaly nebo vulgarni
osloveni, jimz se tituluji ,,vrascité divky* shrabujici listi v parku. Toto je realita
dneska, zaznamenani postmoderniho svéta, jak jej vidi basnik zpoc¢atku navazujici na
linii spiritudlni poezie. Na rozdil od tradi€né kiestanskych basnikli Kolmacka neni

konfesni typ. Religiozita jeho basni spoc¢iva v hledani ptesahujiciho v kazdodennosti.
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Souvisi také s hledanim pevného bodu Vv prostoru, jez je vniman jako vratky (svétla
lampy, stény se zlutym valeckem a kiivou omitkou apod.). V tivodu k tomuto oddilu
jsme psali, Ze se zde zpochybiiuje samoziejmost intimity domu. Diim je obrazem duse,
pfipodobnénim. Tak, jako na dim dorazi vitr a dést, i za hranice védomi clovéka
zasahuje Zivot. Otazkou neni, zda diim dokéze ustat fadéni piirodnich zivli, ale jestli

Clovek sam ustoji zavrat’ z védomi, jak je jeho zZivot kiehky.
Oddil Proti ¢erni

Ochrana domu pred zlem, zarikavani

Proti ¢erni se u Kolmacky bojuje nejdiive kouzlem. Diim je v basnich mistem,
které je vystaveno syrové krajin€é. Absence pevné a nepropustné zdi, kterd by dovnitf
nepustila jediny ndznak zla, vyvolava potiebu branit dim jinak. Ve hie se synem
vyhlasuje pomyslnou valku proti ,,Cerni®, vyrabi zbroj a hraji si na to, ze na konich
vyrazeji do boje. ,,Na voze jabloné jsi vyjel proti ¢erni / vecernich oblaki, co leti
kuptedu / jak houfy jezdcl stély zbrocenymi krvi / pozdnich, jiz hasnoucich
Cervankd.” (S.42) Na konci basné se objevuji jesté zvukové kulisy pro dokresleni

prostfedi boje: ,,Rany: to o haluz otlouka se haluz. / Nafek: to vitr je ohyba.*

Jinou, mén¢ drastickou, fantazii se vyznacCuje basen, v niz se objevuje v roli
rytite maly syn: ,,Vypnuty proud, vecer s petrolejkou. / Se synem v mihotavém svétle /
vyrabi§ z lepenkovych krabic / pfilbici s hledim, kyrys, me¢ a §tit. (...) jede na
houpacim koni proti zlu, / po boji sléza, hladi olysalou hiivu, / z hrnecku dava pit.

(s. 43)

Rozdil mezi témito dvéma basnémi spociva v uvédomovani si této hry na boj
proti Cerni. Syn nema ponéti o tom, Ze by se jednalo pouze o hru. Vyrazi do boje se
svymi lepenkovymi zbranémi vaznég, vEii ve své sily a nepochybuje, Zze zvitézi. Otec si
je védom hranic svych sil a z dospélého pohledu je mu zde syn inspiraci. Touzi véfit

stejné jako hrajici si dité, ze se dokaze ubranit proti zlu.

Pocity nejistot i tizkosti se rozplyvaji, kdyZz nad tmou vitézi svétlo. Jestlize ve
tm¢ a chladu na c¢loveka utoci strach (tfeba 1 v noci, ve spanku), svétlo ukazuje
vSechny véci, kterych se miize dotknout a jimiz se ukotvuje v pfitomnosti, napt. ve

svétle petrolejové lampy, kdyz otec se synem vyrabi zbrané proti Cerni.
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Obloukem se navraci motiv ritudlu (michani ¢ocky v kastrilku) z oddilu Tobias
se smeje. Basnik vytvari ochrannou bariéru domu vyjmenovavanim, az zafikavanim
toho, co je stopou po obyvani. Zndmky piitomnosti rodiny nabyvaji ochranné moci.
Predméty je nutné vnimat jako jednotky fungujici v interakci, jako souvztah: ,,Tam
tikot hodin, elektromér vréi, v kuchyni né¢kdo zapomnél zhasnout. // Na stole pod
lampou skvrna po mléce, které rozlily déti, / talit se zbytkem veceie. / Magické
kruhy.“ (s. 44) Proti tm¢ (Cerni) zde pusobi kouzelna moc ochranného kruhu, ktery
spociva v kruznici, jiz obihaji ru¢icky hodin, podobné i v elektroméru. Bachelard tvrdi,
ze pokud se hypnotické sile kulatych vyrazii podiidime, najednou se celi ocitime
Vv kulatosti byti, v kulatosti Zivota.?® Také naléza paralelu mezi obrazy plnymi kulatosti
a schopnosti usebrat se v sob€. Podle né¢j pomahaji ¢lovéku poskytnout sobé samému
prvni konstituci a potvrdit své byti zevniti, protoze kdyby byti Zilo jen zevnitf, bez
vnéjSku, mohlo by byt jen kulaté. Pokud se néco izoluje, tehdy se soustfed’uje pouze na
sebe a tim kolem sebe vytvaii kruh. V tomto smyslu mize nabyvat magické moci,

ktera jej ochrani pted tim, co na néj doléha.

V textu, ktery jsme jiz zminili v souvislosti s tichem, nalézame také motiv
zpomaleni Casu. V prvni sbirce Kolmackulv subjekt ¢asto sestupoval do hlubin byti,
nofil se do vod nevédomi a k prameni zivota. V nasledujici basni sledujeme prizkum
hlubiny staré studny, ktera byla ,,zv1a§tn& plna / dechu smrti“ (s. 28). Cas jako by se
zde zastavil, moznd se 1 od¢ital — kdyz basnik bosy sléza po Zebiiku dovniti staré
studny, situace se podoba sestupu do hlubokého hrobu. Basnik se ocita obklopen
dechem smrti, hlinou, chladnosti kamene, na bilou oblohu se diva se zaklonénou
hlavou ,,jak na svételny kruh®. Zatimco jindy se v Kolmackovych basnich smétuje
k vysS§imu, k ptfesahujicimu, zde se odkryva hlubina vertikality skute¢nosti az na jeji
mozné dno: ,,M¢é nohy se najednou optely o hlubinu.“ Psychologie sestupu do studny
se podobd hloubce byti v tichu: ,jako nyni, / kdyZ slézdm do mlceni.” S kazdym
krokem niZe o pfi¢ku na Zebiiku se ocitdme o Uroven niZ pod zemi, aniZ bychom mohli
tusit, jak daleko je$té musime sestupovat, nez dosahneme na dno. Pro basnika je zde

podobné hluboké ticho, které si sam voli a sdm pro sebe do néj sléza pro poznani.

Od motivu utocisté, ktery se rodi ze snu o tichém, tmavém a bezpeéném

piibytku, to neni daleko k obraznosti matetského lina: ,,Sen o pfibytku / ve tmé&, tichu

% BACHELARD, G.: Poetika prostoru, Praha: Malvern, 2009, ISBN 978-80-86702-61-2, s. 230
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a bezpeci. / Jako by sis vzpomnél / na néco podstatného. / Celého té to naplnilo n¢hou,
/ ze jsi cely den / jako opily.“ (S. 47) Ve druhé strofé basné se naladéni obraci, basnik si
zde klade hluboce existencialni otazku. ,,A jenom sedis, / vis, Ze cosi je navzdy pryc. /
Pro€ se to stalo? / Pro¢ zrovna ty / a zrovna ted’ se divas, / jak den se tenci / a lame
VvV podvecerni Sedi?* Jako by se tak basnik ptal po tajemstvi smyslu tohoto prozieni, pta

se, co to vlastné ma znamenat, o ¢em to vypovida ve vztahu ke skute¢nému zivotu?

Zde se objevuje také motiv nezvuku, mlceni krajiny. I kdyz basnik vyhlizi a
nasloucha, Zivot mu nic nefika, nic se nevyslovuje: ,,Ceka§ pouze, aZ v tob& zazni /
jakési slovo. A s nim / 1 krajina, kterou neznas, jiz jsi znan, / ze vSech stran sam, ze
vSech stran bliz. (...) Volas — jsi tichy jako péna, / tak nahy, tak smé$ny, ted’ a stale.
(s. 45) Urceni tohoto ted’ a stale v dom¢, kde basnik Zije obklopen rodinou a krajinou,
kterd jej zna 1épe, nez on dokaze poznat ji, znamena veécnost, danost Zivota presné do
jednoho mista ve svété. Ted a stale predstavuje definitivni ¢asovou platnost. UZ tomu
nebude jinak. Toto jist¢ védomi vlastniho mista ve svété prispiva také k ukotveni

Vv pritomnosti a v prostoru, které se nékdy jevi jako vratké.
Vratkost prostoru a z ni vyplyvajici poti‘eba ukotvit se, zastaveni ¢asu

Pocit vratkosti, Casto az zévrati, vyvolava touhu vyvazit tento prostor. Toto
balancovani na hrané ilustruje basei ,,Ritudl rana, zatapéni v kamnech* (s. 54). Ritual
zatapéni v kamnech, u né&jZz bychom ptedpokladali idylické naladéni, zde vyvolava
frustraci, protoZe dievo je vlhké a nejde rozhofet, basnika zebou prsty... Z pokusSeni
,byt nékym jinym nékde daleko* plyne zavrat nejistoty, podobné jako pfi piedstave,
Ze realita je jen iluze nebo sen. Basnik v roz¢ileni sklouzne k myslence, ktera plisobi az
jako rouhani. Rychle si uvédomi, Ze je tam, kde se rozhodl byt a snaZi se tento pocit
uchovat. Byt n€kym jinym nckde daleko by znamenalo nebyt tim, kym skutecné je,
nezit v tomto domé a nemit tu u sebe svoji Zenu a déti. Kolisdni mezi pokuSenim a
realitou zastavi basnik tim, Ze detailné popiSe vidéné, skrze znadmé véci v domé se
ukotvuje: ,,TiSe se ujistuje: stll, zidle a stény / se zlutym véaleckem a kiivou omitkou.*
Ze vSech sil se snazi dobfe si zapamatovat tento pocit. Uvédomuje si, jak silnou moc
muze mit pochybnost. Stil, Zidle a stény zde zastupuji celou dimenzi basnikova
domova, o némz jiz nikdy vic nechce pochybovat: ,,s ofima zavienyma nechava /

vtefinu vpalit do paméti, / aby ji neztratil, aby mu ziistala.*
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V jiné basni je dojem vratkosti vyvolavan motivem bezedné hlubiny tmy venku
za okny: ,,VSichni spi“ (s. 60) ,,Tma venku je bezedna. / Kdo sklouzne, / zfiti se do
prazdna / a je ztracen. // Je tfeba drzet tfi pevné body: / rukou se dotykat stolu /
zatizeného lahvi, / nohama vyrovnavat kru / studené kuchyiské dlazby, / zrakem se

zaptit o hmotu stropni lampy. / Vidét, Ze sviti.*

Véci v domé, které basnik vyjmenovavéa a nahmatdva, funguji v mikrokosmu
domova jako rekvizity, jimiZ se snazi ukotvit prostor.?* Tuto potiebu zastaveni asu a
ukotveni v zitém okamziku Kolmacka pojmenovava i prostiednictvim kontrastu
slovesnych ¢asti: ,,Lijavec ustal, uz jen mzi. / (...) Mezi smrky kfi¢i sojka, / ozvéna a
ticho jsou sestry.” (S. 25) Stiidaji se zde préteritum a prézens, ptiCemz vétsi diraz se
zde klade na ptitomnost. Na konci basné se vraci motiv prvniho verse: ,,Lijavec ustal,
uz jen mzi. / Film se zastavil, snad se 1 sune zpét.“ Také motivem filmu Kolmacka
zduraziuje, jak dulezitou roli v této sbirce hraje to, co lze vidét — film lze kdykoli

pretocit, lze si jej pustit pozpatku. V tomto okamziku se prolamuje dimenze bezcasi.

V bésni ,,Jsme v mlze* (s. 50) se navraci motiv ticha, tentokrat v odstinu mlhy,
mlzeni a ml¢eni Boha. V mlze se ztraci kontury okolni krajiny, venku je ,,bilo, / tu a
tam pietaté stinem, (...) namisto krajiny jsou kolem / siluety, n¢kdy ani ty ne.*
Hranice basnikova prostoru k Ziti jsou dany domem, zahradou a syrovou krajinou. Jeho
hranice teci, komunikace s Bohem, jsou nahmatavany v tiché mlze: ,,Na okraji jamy, /
po pas v Silenstvi, / ale ruce mame jeSté volné.“ Opétovné se zde vyskytuje motiv
zavrati, ztrata orientace, kdyz neni ani stopy po Bohu. Jako by basnik ztracel povédomi
o tom, kdo je on sdm, kde ve svété se nachazi (,,jsme jesté tady? / nebo uz nikde?*).

Tento motiv graduje v néasledujici basni, v osloveni ,,Nechals nas samotné, Boze?*

Zda se, ze ani tehdy, kdyz se basnik pokousi uklidnit rozrusenou mysl
obracenim pozornosti k Bohu, nenachazi definitivni utéchu, ale stale zbyva néjaka cast
skutecnosti, vV niZ je naprosto sam. Pocit takové nejistoty ptichazi nad ranem, pfiznacné
ve chvili, kdy se stfid4 noc a den, tma a svétlo: ,,Za oknem nehybna zahrada, / tusici
rozbiesk za tmou. // Jit spat se uz nevyplati. / Zit? Jists. Stat a naslouchat / prazdnotg,

ttiskani jejich berli. // Jako by se ti nékdo smal.* Zatimco syn kone¢né usnul a horecka

24 HRUSKA, Petr, ed. V souradnicich volnosti: ceskd literatura devadesatych let dvacdtého
stoleti v interpretacich. Praha: Academia, 2008. ISBN 978-80-200-1630-0. s. 229
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odezniva, probouzi se existencidlni téma, jak se vyrovnat s tdélem osamoceni i tam,
kde Zijeme s nejbliz§imi. Zde uz neni ani ticho, je jen prazdnota a ,tfiskani jejich
berli, které zni jako vysméch. Proti obraznosti zde basnik stavi racionalni vysvétleni,
jimz se opét marn¢ snazi uklidnit: ,Rikas si: ,,Tieba je to klam, / anebo vétrem
rozdrnCeny drat.” / Vzdyt' Buh je s tebou. Nékdy jsi vSak sam, / tak, jak ses nikdy
neodvazil bat.” (s. 46)

Oddil Paprsek

Ptedchozi oddil usiloval o pifekondni pocitu vratkosti ve svété. At uz piimym
bojem proti ,,Cerni”“ se détskymi zbranémi v ruce, nebo alespont zdanlivé snahou
odstranit nerovnovahu (pfidrzet se predméti v domé, ukotvit se). Tento pocit ovsem
nezmizel — basnik vnima své byti ve svété stale jako tajuplné, snazi se dopatrat
odpovédi na existencidlni otdzky. Myslenky jej tizi a drti ze vSech smért: ,,Zdola drti
studena tvrdd kra, / shora tiha prazdnoty.” (s. 65) Kdyz se v predeslém oddilu
nepodaftilo udolat ani vyvazit ,temné sily*, zde nastupuje patrani po podstaté vSech
téch véci, které nés obklopuji, které vidime, zazivame, nebo o nichz se nam v noci zda.
,»Slysi, jak dychaji a jak dychaji véci. / Pohozené kalhoty, stard kosile, / (...) / V okné
paprsek: na jeho konci / v zahradé na jabloni mésic.” Paprsek svétla zde symbolizuje
objasnéni urcitého aspektu Zivota, novy pohled na kazdodenni véci. Najednou na né
basnik pohlizi v jiném svétle a nachdzi se o néco bliz k pochopeni. ,,On znenadéni
tekne: / ,,To, co se ndm zda — je to o nas?* Nasleduje vypraveéni snu, v némz se basnik
ocitl sim v nezndmém méste. Narazil na hospodu, bylo z ni slySet hovor a snici chtél
vejit dovnitt a zeptat se, kde to vlastné je. Nemohl ovSem ani oteviit dvefte: ,,Ale kdyz
jsem vzal za kliku, nic: / n€kdo ji zevniti drzel.” (s. 66) Otazkou, zda naSe sny jsou o
nas, artikuluje viili prekondvat meze poznani. Touhu pochopit, co se skryvd pod
povrchem véci, jaky je jejich smysl pro nas zivot. Clovék jim chce porozumét, ale
nekdy jednoduse nepronikne do jejich hloubky: najednou to nejde, podobné jako kdyz

o . . : . oo 25
stoji pfede dvefmi poznani, vezme za kliku, ale dvete nejdou otevfit.

2 Kdyz Pavel Kolmacka v rozhovoru pro &asopis Host vysvétloval, co je pro n&j impulzem pro zadatek
basn¢, jeho odpoveéd mimo jiné zahrnovala i t¢éma pochopeni toho, jak k ¢lovéku promlouvaji véci a
zivotni udalosti. Uvedeme zde uryvek, nebot’ doklada, jak autor ve svych basnich reflektuje vlastni
autenticky prozitek: ,,Stavaji se ti véci, a nevis, co ti fikaji. (...) Promlouva k tob¢ kazda situace,
upln€ kazda, promlouva k tobé upIn€ vSechno. Ale ty jsi zabednény, nic neslysiS. Ona ti to potrad
opakuje, (...) je to mozna jen jedno sdéleni. Pofad ti to opakuje, az se ti to prolomi do ucha.*
PETRUZELKA, Antonin. Poezie neni koni¢ek (Rozhovor s basnikem Pavlem Kolmagkou). Host.
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Manzelka mu pozorné nasloucha a rozviji toto rozjimani i ze svého pohledu.
jak jeji ptijemné dojmy z krasného dne ostie prerusilo, kdyz cestou uvidéla mrtvého
muze. V jejim piib&hu se opét rozviji motiv nejistoty, nesamoziejmosti byti ve svéte.
Vypovida o kiehkosti existence, nuti clovéka klast si otazku, pro¢ zrovna ja jsem se
stal svédkem praveé této scény? Jaky to pro mne ma vyznam, jaké ponauceni si mam
vzit? Manzelka pak dodava: ,,Pochopila jsem, / Ze zitfek neni nas.* (s. 67) Hned nato si
zakryje usta, v uleku nad zavaznosti svého uvédomeéni. V zavéru basné se vraci motiv
Z jejiho zacatku, motiv unikajicitho pochopeni smyslu zivota, basnik pise, ze jej zdola
drti kra a shora tiha prazdnoty. Na Z4dnou z otazek, které vyslovil on nebo jeho Zena,

neexistuje jednozna¢na odpoveéd’. Zistava po nich ,,bezedné ticho*.
Oddil Vidél jsi, Ze jsi

V zavérecném oddilu sbirky basnik shrnuje svlij postoj k poznavani
skutecnosti. Reflektuje v ném, ze na otdzky, které si klade, neexistuje jednoznac¢na
odpovéd’. Klade diraz na vidéni, zrakem jako by se pokousel rentgenovat svét kolem
sebe a rozeznat, kde se lame podstata véci: ,,Nic neopomenout, nic nepropast / z tohoto

roee
1

dne, ktery se naklani.* (s. 71) V motivech ticha, mléeni, prazdnoty ¢i ztraty orientace
V Casu 1 prostoru spociva neuchopitelnost byti. To se projevuje pouze v naznacich.
Neékdy se podstata véci priblizuje témet na dotek, ale presto basnikovi unikne: ,,Nebe
je tu, je blizko! / Malem se dotyka navrsi, // leti vSak dal. Na ném andél, plachy, /
odhani ty, kdo se zkouSeji zachytit.“ (s.83) V basnich se stfidaji nalé¢havost po
nalezeni néceho presahujiciho a trpélivost, nadéje, ze snad ne dnes, ale jindy, se pravda
projevi jasngji. Pfi pozorovani znamého prostoru domu i pfi rutinnich ¢innostech
basnik dokaze vidét véci pokazdé jako prvné, pokazdé v nich odkryvat novou vrstvu
jejich podoby: ,.Jako vzdycky Zasnes, / jak je vSe témer nezménéno: / cosi, co bylo
pfed vtefinou, / je pouze misto, jez zustalo prazdné.“ Ackoli se zda, Ze po nécem, co
jesté pred chvili bylo, zlistava jen prazdné misto, v basnikoveé paméti se toto uchovava
jako pocit. Nepatrnad promeéna, ktera byla popsana ve vySe citované basni, se objevuje
také v motivu ticha, které se proménuje predtim, neZ basnik slysi ptaci zpév a ve chvili
tésn¢ poté. ,.Zpév ptaka lame ticho / na ticho jiné“ (s.82) — toto jiné ticho se

rozprostira pomalu, jak ve vzduchu doznivad zvuk. Je poznamenano ptacim zpévem.

1998, 14(2), 3-9. ISSN 1211-9938.
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Vnima tak plynuti Casu, je si ho védom, ale soustfedi se na pfitomny okamzik, na byti

tady a ted’ a snazi se pojmenovat, jak se ted’ lame na jiné ted’.

Pocit nejistoty vlastniho mista ve svéte, ktery se dostavi vétSinou o samoté,
mizi v okamziku, kdy basnik stoji u okna a vidi, jak se k jejich domu blizi jeho Zena se
synem. Z dalky je vidi jako ,,drobné obrazkové pismo* (s. 85) a reflektuje jejich
pfitomnost jako celek, jehoz je soucasti. Rozviji zde motiv pisma a textu jako
podobenstvi pro zivot se svoji rodinou: ,,touzi$ uz jenom cist. / Lustis tu vétu, (...)/ A

sam jsi cely v ni, tim jedinym si jist.*

Své misto zde vyjimecné maji i kiestansky spiritudlni motivy. Jsou uzce spjaty
s ptirodou, basnik je pouziva napiiklad ve spojeni se slune¢ni zari, ktera se rozprostira
nad lesem: ,,Svatozaf barvy zlata / nad hlavou lesa // matné rozzata.” (s. 84) Na rozdil
od prvni sbirky jiz ptirodu nepozoruje tolik pi¥imo v prostoru krajiny, ale ¢astéji z okna
domu, které se v ptiznivém svétle slunce proméiuje ve svaty obraz: ,,Velebnd, jasna,

svata / ikona okna.*

Zavérecna basen sbirky predstavuje ukonceni rozjimani nad podstatou byti.
Uder ostrého desté ve vétru vede basnika k prudkému probuzeni, jako by dosud vie
bylo jen snem: ,,Dést’ smyknuty vétrem té udeftil (...) / V tu chvili ses probral: Kde
jsem byl? / A kolem nic nez skutecnost.“ / (...) / V lijaku, daleko, na dohled rana, sam,
/ vrhal jsi stin, a tedy vidél jsi, ze jsi.“ (s. 87) V tomto textu graduje diraz na vidéné.
Zaujeti pro hledani pfesahu v kazdodennosti se zde vytraci ve prospéch jednoduchého
zaveéru: v prilisSném hloubani ve vlastnim nitru ti hrozi, Ze se sim v sob¢ ztratis, zde je

potvrzeni tvé existence: vidi§ vlastni stin.

Zavér

Skromny zivot ve starém domé, V krajiné, kde téméf neustale fouka silny vitr.
Zorné pole basnika se zuZilo vzhledem k prvni sbirce, v niZ sledoval vice venkovskou
krajinu. Basnikv svét je nyni ohrani¢en oknem v kuchyni a zahradou a tak tomu bude
nejspiS naporad. Védomi definitivna se projevuje v podrobném popisu kazdodennich
¢innosti, které se neméni, pouze ziskavaji tu a tam jiny odstin, jednou se vari ¢ocka,
jindy gula$. Zistava jistota, ze kazdy den bude dé¢lat tytéz véci (,,Den co den stoje u

sporaku‘). Piijatd kazdodennost je podoba Zivotniho udélu. Podstata véci se projevuje
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nenapadné, vyznamy se skryvaji v obycéejnych, ¢asto prehlizenych vécech a jen nékdy

je Cloveéku dano je rozkryt a pochopit.

V motivech lodi, naklanéni ¢&i vratkosti prostoru Kolmacka jako by
predznamenaval sbirku Mote. Napi. skrze jablko na stromé basnik vidi kamsi dal —
»pripravené k vypluti. // VSe splyva se v§im. V nahle rozprostiené tmée / zni cosi,
mozna lodni zvon, / hvizd, kapitaniv megafon...* (s. 59) Podobného vyznamu basnik
dosahuje pouzitim obrazi nezmérnosti ¢i hluboké, bezedné tmy: ,,Kdo sklouzne, / zfiti

se do prazdna / a je ztracen.” (s. 60)

Religiozita basni Pavla Kolmacky ma jinou podobu nez v prvotiné. V debutové
sbirce basnik vice pracoval s motivy pfirodnich zivlli, skrze néz se transcendentno
promitalo do skutecnosti, a pfedev§im jeho postoj ke svétu byl zobrazovan jako
konfrontace kajicného hiiSnika s Bohem. Vnitini monology ¢i snahy oslovit Boha se
ve druhé sbirce jiz nevyskytuji, namisto nich basnik pokracuje v sebereflexi.
Transcendentno jiz nepojmenovava vzdy jako Boha. Bih totiz nemusi byt jedinym

jménem pro to, co ¢lovéka presahuje a co k nému promlouva.
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3. More

Sbirku Mofte vydalo v roce 2010 nakladatelstvi Triada. Je rozdélena do péti
oddili. Prvni oddil Nezvéstny a druhy, nazvany Kodrca velky viiz, obsahuji kazdy po
dvanacti basnich. Ve tfetim oddilu More najdeme 23 textd, stejné jako v oddile Rvou
Ivi, ktery je umistén na konci sbirky. Mezi posledni dva jmenované oddily je umistén

oddil Shysis?, ktery je zastoupen samostatnou rozsahlejsi basni.

Tteti sbirka poezie Pavla Kolmacky je zalozena na stejnych hodnotach, které
byly stézejni i pro ptedchozi dvé sbirky. Po dvanactileté basnické odmlce vsak jiz
Vv textech nenajdeme tiseii a strach, které byly charakteristické pro diivéjsi basné.
Naopak zde promlouva hlas klidu a trpélivosti, jenz hledd pevné body v nestdlém

SVEte.

Jiz z ndzvu sbirky More je patrné, Ze jejim leitmotivem bude voda. Tento zivel
se projevuje jako hybna sila véci i1 udélosti. Zakladnim projevem mofte je rytmicky
pohyb (kolébani), ve vinach se vyjadiuje cykli¢nost, opakovani dne a noci. Otaceni
zemé je tak prirozené a pomalé, ze jej Cloveék témét nevnimd. Gaston Bachelard
v tivodu své knihy Voda a sny: esej o obraznosti hmoty vysvétluje vyznam vodniho
elementu jako druh osudu: ,,je také ur¢itym druhem osudu, a to nejen marnym osudem
prchavych obrazli, marnym osudem snu, jenZ se nenapliuje, ale osudem podstatnym,
jenz bez ustani proméiuje substanci jsoucna. (...) Nevstupujeme dvakrat do téze feky,

ponévadz lidska bytost ma sama v hloubi osud plynouci Vody.“26

Ve sbirce najdeme motiv Zivlu vody v ambivalentnich hodnotach. Pojednou
Vv prosttedi chladu a tmy (v nékterych textech se basnik snazi vystihnout nestalost byti
V souc¢asném svété, napi. v motivech vratké podlahy coby lodni paluby, kry, tonuti,
zminka o imigrantech, které smetl pfiliv), jindy jako silny, energicky proud (viny,
kyvani, pohupovani sem a tam ale také vyjadiuji ptfirozeny pohyb svéta, kolébani
evokuje az matefskou lasku — motivy matefstvi se pak piimo poji s plodovou vodou).

Mofte v sob& zahrnuje rytmus stiidani ptilivu a odlivu, sttidani nddechu a vydechu.

% BACHELARD, G.: Voda a sny: Esej o obraznosti hmoty, Mlada fronta, Praha 1997, s. 7
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Oddil Nezvéstny

V prvni poloving basné ,,K veCeru zvonily zvony* (s. 9) odbiji v krajiné zvony
a do Sirokého okoli pfedavaji informaci o plynuti Casu. ,,VIny ticha a zvuku, sily*
s sebou nesou vyznam pohnuti, rozechvéni v dusi ¢lovéka, zde ztvarnéného zachvénim
zdi (Bachelard pise o domu jako osobnim kosmu?’, ale také jako o ,,stavu duée“zs).
Pokud se chvéji zdi, otfasa se zaklad domu, a tedy i zaklad byti. Jako stopy (dukazy),
zde na zemi lezi drt’ ulit, mediza a lastura strnem. Kolmacka zde transformuje
zvonéni zvonu do podoby motskych vin, sila zvuku se tak materializuje (vizualizuje).
Slysi-li basnik odbijeni vecernich zvonl, jako by se vtom zvuku zhmotnila
pfipominka neustalého béhu ¢asu. Dalsi den v zivoté je u konce a tato skutecnost se
vali jako motska vlna a neexistuje nic, co by ji zastavilo. Zanecha za sebou stopy a
zase odpluje. Tuto danost osudu zde piedstavuje také pasivni vyraz ,,vSechno to

vyplavené® jesté zesileny spojenim ,,na holy bieh*. Hola skutecnost zde na zacatku

sbirky zni jako ortel.
Vratkost prostoru, nebezpeci

Motiv neklidné vody reflektuje také nebezpeéi, Ze proud mize unést jej i
kohokoli jiného: ,,V trafice visi portrét nezvéstného. (...) Jestli ho uvidite, dejte nam
prosim védét.” (s. 11) S témito motivy moie jako prostoru, ktery je vratky, chladny,
jehoz proud muze c¢loveéka odnést kdovikam a v némz hrozi ztroskotani, souvisi i
Obava ze ztraty a zmizeni. Situace nezveéstného muze potkat kazdého, jako naznacuje i
basent ,,Po zelezni¢nim naspu / ve vétru bézi déti. / Jesté je nevolaji, / nikomu
neschazeji.“ Détska energie a nespoutanost zde stoji v kontrastu s riskantni hrou u
zeleznice — basnik jako by se divil, Ze déti nikdo nenahani domil, védom si nebezpeci,

které jim hrozi. PiSe-li Kolmacka o utrpeni jinych, ¢ini tak s velkou empatii.

| v drobném detailu, jimz je voda odtékajici do odpadu ve sprSe, se rozviji
obraznost zivota v proudu. Od tohoto zlomku skuteCnosti se zobrazuje svét, resp.
vesmir ve své nekonecné §ifi: ,,V silovém poli daleké ¢erné diry / ve sprSe peru si
spodky.“ Vznika zde kontrast soustfedéného byti v pfitomném okamziku (jsem ted’ a

tady a v rukou drzim své pradlo — tedy zazeni pohledu jen na to, co ¢lovék vidi

%7 Poetika prostoru, s. 30
% Tamtéz, s. 88
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vlastnima o¢ima) a nekone¢ného prostoru, jehoz jsme soucasti a ktery je tak nezmérny,
7e jej za dobu své existence nejsme schopni dokonale poznat. Cerna dira zde opét
symbolizuje nejisty, nezndmy a nekonecny prostor. Pfedstavuje také situaci, do niz
muze ¢loveék sklouznout podobné jako ,,choma¢ mydlin“. Zde vznikd touha nalézt
pevny bod, snad i stat se pevnym bodem, ktery ma v ramci nezmérného svéta své

konkrétni umisténi: ,,alespoil urcit v tom souiadnice / sebe, nas, d&ji, véci.*
Plynulost

Zivel vody je symbolem Zivota, od pramene, pies potok a feku az k mofi. Ve
vod¢ se projevuje cykli¢nost, ale také neustaly pohyb. V bésni ,,Za fadou topolii sem
tam prokmitnou / posledni bruslafi® (s. 19) Kolmacka zachycuje pfitomny okamzik
vSemi smysly: ,,viditelni jsou jen v pohybu.” (zrak), ,,Pukly ret chuti pfipomina vino.*
(chut), ,,Ve vétvich vitr, mraz Stipe do tvafi“ (hmat — pocit télesného chladu),
,Neslyset hlasy, smich. Ocelové bfity / rytmicky svisti a tahle skiipaji.“ (sluch). Coby
klidny, nezi€astnény pozorovatel zaznamenava zlomek skutecnosti jak na hlading, tak

K mofi.“ (s. 19)

Svét podléhd neustdlému plynuti Casu, vSe dal Zije svym tempem. V piedchozi
zminéné basni Kolmacka zachazi s motivem proudu implicitné, je tfeba se k nému
dobrat skrze souvislost s dalsimi obrazy. Na rozdil od basni, kde tento motiv pouziva
vyslovné: ,, TuSim proud, / studeny / a silny.” (s. 10), ,,Vnimam proud, vinu, jez mé
nese.“ (s. 14) Opakovani takto podobnych ver$i evokuje odiikdvani mantry, jejiz
pomoci se basnik zptitomnuje, ukotvuje. Jako by se v tomto proudu, ktery basnik tusi a
vnima, projevovala i vira vsilu, kterd jej pfesahuje. Oko (pravdépodobné boZi,

vSevidouci), které je vysoko v Sedé plani, také nezéfi intenzivné, jen v naznaku, ,,jen

prosvitani“ (s. 16).

Religiozita jeho basni se projevuje v nevyraznych chvilich, v Sedych odstinech

v ST . . IR BE A4 v 7 e v 2
a VtuSeni. Posvatné se zjevuje vtom nejbliziim, obylejném a nevyjimeéném.”®

2% Pro srovnani spirituality kfestanskych basnikti a pojeti Pavla Kolmacky zde uvadime motiv
svétla, jenz podle nasi uvahy zde symbolizuje viru: ,,Drobny bod svétla ve mné / modry a jasny podoba
se / plaminku v smaltované karmé“. U basnikl, ktefi pro vyjadieni své viry v basnich pouzivali
biblickych motivii a tradi¢nich kiestanskych symbold, by modré svétlo v dusi clovéka nejspis
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Takové presahovani svatého v ptitomnosti sledujeme 1 ve versi ,, Ted. Tady. Na cesté.
(s. 20). Spojeni slov ted’ a tady v souvislosti s cestou znamena, Ze i skute¢nost, kterou
prozivame v pfitomném okamziku, je soucasti dlouhého toku cCasu. Nejde ani tak o
snahu nebo touhu tyto chvile zastavit, nebot’ takovou touhu nelze naplnit, staci je jen
v dany pfitomny okamzik odkryt a objevovat v nich, jak se prodluzuji ve vé¢nost. Byt
ted’ a tady je 1 znakem vile zaujmout misto v srdci skute¢nosti. Byt na chvili sttedem

svéta, jako pevny bod stat u pramene skute¢nosti.*®

V basni ,,V zapomenutém case® (s. 12) dochazi ke kontrastu mezi dynamicnosti
pohybu v pfirodé¢ a uzemnénim skrze element zemé. ,,V zapomenutém case / poustéli
jsme se lesem / po indianské stezce / Krokli, kde byl kdysi lom.“ Nejprve se
Kolmacktv subjekt pousti po stezce k rokli, sledujeme zde vyrazny energicky proud v
nespoutanosti béhu. Obraz se odehrava ,,v zapomenutém case®, ktery odkazuje
k ¢emusi minulému, pravdépodobné k détstvi. Ve druhé strof€ ale tuto dynamiku st¥ida
ustrnulost. ,,Pritiskli k ¢erné skale / se zatajenym dechem / vnimali jsme celym télem /
chladnou nehybnost.“ Kontakt s elementem zem¢ umozituje pocitit stabilitu, souznéni
S danosti véci: zemé jako by podléhala jinému plynuti ¢asu. Transcenduje zde opé&t
dimenze bez€asi, v niZ vnimani chladné nehybnosti skdly znamena, Ze se celym télem

subjekt dotyka pevného bodu.

Oddil Nezvestny byl plny neklidu, pohybu a mnozstvi déji. Neékteré basné
tohoto oddilu jsou situovany do Casu vecera. Toto ¢asové urCeni v textech najdeme
bud’to explicitn€, napft. ,,k veceru zvonily zvony* (s. 9), ,,Kdysi v Zabéhlicich, vecer u
tramvajové / smycky* (s. 13), nebo jej signalizuje opisné vyjadieni, jako ,,tramvaje uz

nejezdi* (s. 10), ,,Za fadou topolil sem tam se prokmitnou / posledni bruslafi, ostatni $li

odkazovalo k barvé nebe ¢i k maridanskému kultu. Jak jsme vSak jiz psali o pfedchozich sbirkach a
v ¢em se shoduji i literarni kritici a recenzenti, Kolmacka je basnikem také skuteCnosti, kazdodennosti.
Proto neni divu, Ze pro jasny modry bod svétla, ktery zafi v jeho dusi, naléza paralelu tfeba ve viednim

ohiivaci vody.

% Mircea Eliade pie o odhaleni pevného bodu jako o zlomu, ktery v prostoru umoZiiuje ustavit svét.
Vytvaii sttedovou osu budouci orientace. Dale také vysvétluje existencialni hodnotu takového
objevu, zjeveni posvatného prostoru pro nabozenského cloveéka. ,,Kazda orientace piedpoklada, ze
jsme ziskali ur¢ity pevny bod. (...) Objev ¢i promitnuti pevného bodu — ,,stfedu® — znamena totéz co
stvofeni svéta.

ELIADE, M.: Posvdtné a profanni, Oikoymenh, Praha 2006, s. 18-19

Domnivame se, ze opakujici se motiv ,ted a tady“ v KolmaCkovych basnich znamena podobné
opakované posvéceni prostoru, a proto i ujisténi, ukotveni, zmocni-li se clovéka nejistota ¢i strach.
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uz domt (...) Krajina vyhasina, v dusi stdle hoti. / Z¢ernalé postavy létaji mezi
stromy.” (s. 19) — zde se zobrazuje stmivani jako vyhasinani denniho svétla (ale také
dozvuk, vzpominka, ktera zlstava (,,stale hoti*) i potom, co den skonci). Atributem
vecera je tma, kterd se v basnich zhmotiiuje — ve tm¢ se vSechny barvy (napf. obleceni
bruslait) slévaji do Cerné. Tma ziskava vlastnosti vody, je tekutd a pohybuje se ve
vlnach — v posledni basni tohoto oddilu jiz noc vystiidala den a basnik se budi ze snu.
,Rozsvécim, vSechno si zapisuji. (...) Tahlymi vlnami o zdi pleska tma.“ (s. 20)
Nasledujici oddil jako by navazoval v ase: v prvnim oddilu byl pievazné vecer, na

jeho konci nastala noc, a v druhém oddilu se zobrazuje svét pouze v nNoci.

Oddil Kodrca Velky viiz

V oddile Kodrca Velky viiz jsou basné¢ situovany do ¢asu noci, spolecné vytvari
konzistentni no¢ni mikrosvét, v némz vSe spi. Vlakové nadrazi, kasarny, jatka, ustav
pro seniory, dale jednotlivci (profesor, milenci) a celd ulice. Pozorovanim blizkého
svéta, kdyz je zdanlivé nehybny, se basnik stava soucasti né¢eho vétsiho, presahujiciho
— v tvodni basni oddilu je obloha s hvézdami — pohled, pfi némz si ¢lovék uvédomuje,

jak je maly, resp. Ze je soucasti nezmérného vesmiru.

V noci se plné odhaluje nezmérnost, nekone¢nost prostoru. V noci je ticho a
tma, prostor je prazdny, klidny — vlaky nejezdi (,,nejblizsi vlak vyrazi za / pét hodin*
[s. 26]). Vojaci spi, necvi¢i a nebojuji, a pojednou se dokonce podobaji miminkim, ve
své zranitelnosti, kdyz spi bez neprustielnych vest. Podobnost spicich vojaki
s nevinnymi détmi piisobi az paradoxné, kdyz basnik pise ,,tam palec v ustech, tam
tetovand pést.“ (s.27) Kdyz vSe spi, jako by nastalo bez€asi — na chvili ztichne
Zeleznice, ztichnou kasarny (jindy plné rozkazii a dupéani téZkych bot), a kdyz spi jatka,
V tomto bezc€asi jsou haky i vany na vnitfnosti prazdné. V takto prazdném a tichém

prostoru svéta se Cloveéka zmoctiuje pocit klidu a miru.

Na konci oddilu se opét pfipomind vécny pohyb, témét nepostiehnutelny, a
proto vyvolavajici dojem nehybnosti. Lidé ve spanku leZi nehybné, jedinou aktivitou
téla je sttidani nadechu a vydechu, coz se podoba vlnam, které jsou atributem mote.
Zemé se dal otaci kolem své osy a nekonecné cesta Velkého vozu pokracuje ve svém
neuspéchaném tempu: ,,Jede a jede, hrkd porad dal. / (...) / Nezmensuji se vzdalenosti.

/ Tak na¢ by pospichal.“ (s. 34) Kolmacka se v tomto oddilu neodchylil od motivu
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mofte, jen vytvoril jiny kontext: rytmickeé stiidani nddechu a vydechu spicich se podoba
moiskym vinam, prazdny prostor zaplnila pouze tma a ticho. Pohyb svéta je pojednou
rozvazny a klidny a vyvolava jistotu, protoze je cyklicky — opakuje se od davné

minulosti a bude tak pokracovat potad dal.

Oddil More

V tivodni bésni oddilu se objevuje rozvinuti motivu mote, které je titulem i celé
sbirky. ,,Pét minut za Kolinem / jasny motsky motiv: / pfed¢l / mezi pevninou a mraky
/ mizi, / jizn¢ od trati / ¢lovék / zveda ruku z plané, / a hned se zas topi.“ (s. 37)
Jednotlivé verSe jsou kratké, kazdy z nich jako by symbolizoval vinu, za niz nasleduje
dalsi. Pfi pomalém cteni, s vyuzitim pauzy mezi ver$i, text evokuje pohupovani
moiskych vin. V obrazu mizejiciho pfedélu mezi pevninou a mraky lze spatfit
nekone¢nou moiskou hladinu. V basni se z hladiny vynotuje ruka tonouciho a opét se
ztraci. V n€kterych Kolmackovych basnich mote figuruje v souvislosti s nebezpe¢im
utonuti. Ve vySe citovaném textu je tato moznost teprve naznacena, v jiném se
objevuje jiz jako tragicka zprava o skute¢né udalosti: ,,Hodinu po ptlnoci pfiliv smetl
imigranty, / sbérace musli. / NejmladSi, malem chlapec, v posledni chvili / poslal
zpravu matce. Rano ji otiskli na titulni / strance. / Ted’ vola ze stankli palcovym,
tuénym pismem: / NIKDE SVETLO, NECHALI NAS TADY, NA BREH /
NEDOJDEME.“ (s. 54) Tragi¢nost a naléhavost takové informace se zvyraziuje
v kontrastu s jinymi basnémi, kde je mofe symbolem matefstvi. Voda se vyznacuje
dvoji povahou — jeji pohyb muze pusobit jako uklidiujici kolébani (popt. proud, ktery
Cloveéka klidné nese Zivotem) nebo jako bésnici zivel, ktery smete, utopi, pohlti.
V neklidné hlading€ vody je zahrnuta tato ambivalence — oboji je moZné, nejistotu strida
uklidnéni. V Zivoté nastavaji v nepravidelném rytmu bouilivé i pokojné situace. Jako
by vduchu této metafory i basnik uspotadal basné v této sbirce. Texty s motivy
matefské vody nejsou shromazdény v jednom samostatném oddile ani jinak pospolu v
nékteré jeho Casti, naopak jsou riizn€ proloZzeny basnémi, v nichZ najdeme Uzkost
Z toho, jak je lidské byti kiehké a nesamoziejmé. Za basni, v niZ nastavajici rodice
sleduji ozvy plodu v bfiSe matky, nasleduje text shrnujici navstévu tézce nemocného
znamého. O par stran déale se vyjevuje strach o otce, ktery také trpi vaznym
onemocnénim: ,,Pofad je v patdch / strach, ze se néco stane, / nebo Ze nestane se, / co
se mélo stat.” (s. 43), a po otoceni listu opét motiv ocekavani potomka: ,,Plodova voda
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stoji nehybnd a teplad.” (s.44) I takové stiidani basni plnych nadéje nebo strachu

imituje rovnovahu zivota: stary zivot odchazi, novy ma pfijit.

Motiv moie je také jednim z nejvyznamnéjSich a nejtrvalejSich matefskych
symboll. V SirSim kontextu i pfiroda jako celek je bezmémné rozsifenou, do nekonecna
projektovanou matkou. ** Vodni motiv se tak vléva do daldiho zéznamu reality, pii
vySetfeni t€hotné zeny. V intimni chvili ofekavajici rodi¢e poslouchaji ozvy plodu:
,Jistota suché zemé, teplo vysetfovny. / (...) / Nikym neruSeni, nofime se do vrnéni
repro- / duktoru, do znasobenych Sumu prenatalnich / krajin, strzeni d&ji. (s. 18) Ve
znasobenych Sumech prenatdlnich krajin se ukryva tlukot srdce ocekdvaného ditéte.
Pro basnika je takovy okamzik strhujici a vyvolava v jeho fantazii asociace se
znamymi zvuky. Plodova voda tlumi zvuk tlukotu srdce plodu, v prenatalni krajiné se
tak podobd ndraziim vétru ¢i vodée pietékajici pres hraz. V jiné bésni se plodova voda
objevuje jako stojata, tepld, nehybnd. Snazi-li se rodi¢ oslovit plod uvnitf bficha,
ptedstavuje si, jak asi plod slysi zvuky zvenci: ,,Rozechvéle venku vola hlas — bublina

/ stoupa zelatinou ticha.” (s. 44)

Mateisk4 voda se dynamizuje, jakmile nastdva porod. Motské viny a népory
jsou vyjadienim porodnich stahi: ,,A ted’, tady v hvézdné noci, zaCinaji stahy. Ted’, /
tady. VIny a napory. Skeble a fasy.“ (s. 50) Prefezani pupe¢ni $iiry jako by se
podobalo odvazani lodniho lana; stava se okamzikem, kdy novy ¢lovék vyplouva do
Zivota: ,,Pupecni Snlira pfefezana, / zavratna Sife svéta. / (...) Plujem za denniho

svétla.

Vyse jiz zminéné kolébani vod se projektuje jako véény, piirozeny pohyb
svéta, piiliv a odliv odpovidaji nadechu a vydechu. ,Recky kymata. Kymata, / viny.
Jako kdyZ kymaéci se néco. Boze, vic uz si / nevzpomenu. Nad dutim mote. Kdyz se
zdviha- / ji vlny jeho, ty je zkrocujeS. Jam. Kymata. Ky- / méci se. Sem tam, tam a
sem. // (...) / Jako kdyz se stromy pohupuji.“ V této bésni je zZivotni rytmus pojat jako
harmonicky, pokojny, jako spocinuti v kolébajici naru¢i — rozbouii-li se svét pfilis,
Bih jeho viny zkroti. Osloveni Boha se v této sbirce vyskytuje pouze vyjimecné. I
pojmenovani transcendujiciho pfimo Bohem (ve vétsi mife jsou zde zastoupeny

obrazné vyrazy jako ,,vnimam proud®, ,,vinu, jez mé nese*, ,,vysoko oko / v §edé plani

31 Bachelard zde cituje Marii Bonapartovou, ktera piirodu pojima jako citovou projekci matky.
BACHELARD, G.: Voda a sny: Esej o obraznosti hmoty, Mlada fronta, Praha 1997, s. 136
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/ ne zaft, / jen prosvitani®). Bozi jméno se objevuje dale az v basni ,,Jsi se mnou?*
(s. 53), v niz je zobrazena scéna z porodnice. Nastavajici matka se naléhavé pta svého
muze, jestli je s ni. Hleda potvrzeni, ze v tizivé situaci a v bolestech neni sama, Ze pfi
ni stoji jeji muz, ktery ji podrzi. ,,Ptas se tak nalé¢haveé, musi§ to védét. / (...) / Jsem
s tebou, jako je Blih se mnou; stirim pot / z ¢ela, krev ze stehen.” Postava muze zde
figuruje svym zptisobem jako prostfednik, skrze néjz je Biih pfitomen i pro rodic¢ku.

Ano, jsem tu s tebou, stejné jako Biih je se mnou, a tudiz i s tebou.

V basnich, které reflektuji porod dcery, se ukazuje chronologické fazeni textu.
Bésné sice nenasleduji bezprostfedné za sebou, ale logicky navazuji jako faze porodu:
»Lezime na dn¢ hvézdné noci. / (...) / A ted, tady v hvézdné noci, zacinaji stahy. Ted’,
/ tady, Viny a napory.” (s. 50), nasleduje text ,Jsi se mnou? / ,,Ptas se tak nalé¢have,
musi$ to védét. / (...) / Sestry z détského zatim nemaji co délat., a kon¢i basni (s. 53),
»Pupeéni $itlira prefezana, / zavratnd Sife svéta.” (s. 55) Zrodil se novy Zivot, dcera
prisla na svét a dostavila se i1 uleva. Vraci se motiv klidné, kolébajici vody oceanu,
v némz se vzdouvaji pocity lehkosti a tihy: ,,Abigail, drzim ji — drzim se ji, / jsem

lehky, ona tézka.*
Oddil SIy$is?

Ptedchozi oddil byl vyrazné¢ dynamicky, plny dramat, kterd se odehravala
Vv okolnim svété, v zivoté blizkych i v nitru samotného subjektu (basnika). V oddilu
Slysis? zni opakované tato otazka, kterd dala oddilu jeho néazev. Tvofi jej
vyjmenovavani véci, které obklopuji pozorujiciho. VSe oziva pod kapkami desté:
,»Slysis ten Sum? / Jak kapky sestupuji / pomalu a dlouho? / Jak plni tmu? / (...) Jak
svlazuji stébla? (s. 63) Svét se otevird, ukazuje se ve své naléhavosti: v enumeraci
slySeného se zjevuje to, co ¢loveéka obklopuje. Detaily jsou zobrazeny ve zpomaleném
vnimani pod kapkami desté. Voda prosycuje vzduch, ten se stava hust§im, zhmotiuje
se. Dést’ ma moc nékteré zvuky ztlumit (jak kapky ,,davaji umlknout / hvizdu vlaku
v dalce? / Jak nechavaji zaniknout / skiipani krokl / na Stérkové cesté? [s. 63]), jiné
naopak prodlouzit (,,Sud na dvorku pietéka. / SlySi§? / Slysis, jak se to rozléha? /
Daleko. Az tam, / odkud se nevraci ozvéna.” [s. 68]). V pfitomné chvili rezonuje pod
kapkami desté vSe najednou, krasné, ukliditujici, 1 zivo€is$né, li€ené az naturalisticky

(,,Slysis, jak v housting, / jak je to obrovské, jak supi? /[...] / Rve kiizi, maso* [s. 67]).
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Oddil Moie piedstavoval vyvrcholeni, co se tykd obsahu i motivické vystavby
sbirky.32 Graduji v ném moftské motivy ve svych utiSujicich polohach (coby pfirozeny,
véény pohyb svéta) i dramatickych zvratech (tragickd zprava o pfilivu, ktery smetl
migranty, vaznad nemoc otce). Basen ,,SIysSi$ ten Sum?* zndzorniuje autorovo zjittené
vnimani svéta a jeho pocit sounalezitosti s nim. Naléhava otazka ,,Slysi§?* v napéti
o¢ekava odpoveéd’, vyzyva k dialogu, K potvrzeni. Svét je plny zvuku i tich, pretéka
jimi (,,Sud na dvorku ptetéka. Slysis?*). Ve kterémkoli z takovych detaili prozivané a
soustfedéné pozorované skutecnosti lze objevit dal§i rozmér. Z kazdého okamziku
néco presahuje do jinych dimenzi byti: ,,Slysis, jak se to rozléhda? Daleko. Az tam, /

odkud se nevraci ozvéna.* (s. 68)

Oddil Rvou lvi

Na rozdil od ptedeSlych oddili se zde objevuje mnozstvi motivll z v§edniho
lidského Zivota. Zobrazuje se zde zrychlend moderni doba, kterd evokuje az atmosféru
divociny, dzungle (kde fvou lvi). Takové prirovnani je ovSem paradoxni. Moderni svét
je protkén silnicemi, je plny fabrik a lidi st€hujicich se za praci, z médii se k ¢lovéku
dostavaji zpravy o valecném stavu v dalekych zemich. DZungle ve svém primarnim
vyznamu predstavuje prostor, jehoz se lidska ruka nedotkla. V soucasné dobé¢ se tyto
diametralné odlisné svéty prolinaji, jak je krajina nucena ustupovat vystavbé mést.
Kolmacka tak do své poezie zahrnuje i téma civilizace v kontrastu s pfirodnimi az
archetypalnimi motivy: ,,Pul sedmé, dvacaty kilometr mezi Brnem / a Svitavami.
Chlap na krajnici vytrvale kraci, / nese ohen. / (...) Uskoc¢i / pfed kamionem, a zase
Slape, oslepen reflekto- / ry, ohluSen fevem. / (...) / Nese ohen / jako praveky lovec,
Kopéem.* (s. 90) V banalni, politovanihodné civilni situaci stopate u dalnice, kterému
zadny fidi¢ nezastavi, Kolmacka nachazi kontrast: muz nese ohenn a podoba se tak

3% zachrénil nedavno vynalezeny ohen pied

chlapci, ktery v romanu Zdenka Buriana
uhasenim (i kdyby to ve skutecnosti byla jen hofici cigareta, v basnické obraznosti

muze dosahovat i motivu pochodng).

%2 STOLBA, Jan. Poslouchej no¢ni dést’. In STOLBA, Jan. Lomcovani slovy.
Praha: Cherm, 2011. Duch a tvar (Cherm). ISBN 978-80- 86370-45-3. s. 143-146

% Kop&em je jméno chlapce z Burianova roménu Lovci mamutd.

44



V nazvu oddilu sice fvou lvi, ale jedinym, kdo v tomto oddilu skute¢n¢ tve, je
soucasna doba a jeji atributy: muz bez domova, ,,spaC z vagonu na konci nadrazi*
(s. 75), ,,ukrajinsti dii¢i“ vracejici se jednou za ¢as ke svym zenam v doufani, ze na né
¢ekaji ,,Za Lvovem, / v Drohoby¢i snad hlidaji byty.” (s. 75), konzum spolecnosti
zobrazen v motivu kamiond, které pfevazi mrazena kurata (s. 79) nebo kdyz matce
dojde trpélivost pii vychové: ,,Za trati hlava nehlava matka / mlati syna. Pro¢, zac?
odmlouval, ukrad sirky / nebo ztratil cvicky, rozbil kvétinac.” Krajina, ktera je
basnikovi mnohem blizsi*, je v tomto oddilu naruena ¢lovékem. ,Krajinu protina
silni¢ni tah. Hukot neustava®™ (s. 79) Ptes hukot aut neni slySet zvuky krajiny. I vySe
zminény stopat ,,Kopcem* pocituje tuto bezohlednost dopravni tepny: ,,Uskoc¢i / pied

kamionem, a zase $lape, oslepen reflekto- / ry, ohluSen fevem.* (s. 90)

Kontrastem k této ,,mé&stské“ dzungli jsou verSe, v nichZ jsou naopak vyjevy
z ptirody. Pomahaji tak nastolit rovnovahu sil v zobrazovaném svété (nebo se o to
alespont pokusit): ,,Pohyby dubii, / kyvani sem tam, / tam a sem.* (s.77) Néavrat
moi'ského motivu v pohupovani stromti pfipomina piirozenost tohoto pohybu, piirodni

fad, v némz se basnik 1épe orientuje.

Basnik koncentruje svoji pozornost na skute¢n¢ dulezité okamziky Zivota,
Vv nichZ se ukryvaji intimni hodnoty, prostfednictvim jednoduchého a stru¢ného vyctu,
co je tieba udélat (vyvolava dojem jakéhosi denniho seznamu ukold): ,,Uvafit gulas,
zatopit. / Cist pohadku pro déti. / Umyt v&erejsi nadobi. / Spodinout v objeti.“ (s. 87)
V téchto kazdodennich rodicovskych motivech spoc¢ivd skromnost a opravdovost byti:
vyse vyjmenované je jediné, co pro me¢ jako pro otce mé hluboky vyznam. Je to moji
povinnosti vic¢i détem, aby se témto hodnotdm ode mne naucily a aby je jednou
ptedavaly dal. Projevuje se zde opét dimenze vécnosti, a jak je tomu jiz u Kolmacky

zvykem, souvisi s intimnim, soukromym zivotem V roding.

V zavérecné basni sledujeme s détmi bezhlave se fitici rychlik jako paralelu
k uspéchanému stylu moderniho Zivota. Déti mavaji cestujicim, nikdo neodpovida, ale
na posledni chvili az na konci vlaku nékdo zvedne dlan. Piece jenom se najde n€kdo,
kdo pfi jizd€é pozoruje okolni krajinu a zanecha kousek radosti v mysli déti, které mu

mavaji a ¢ekaji, Ze jim né¢kdo zamava zpét.

3 Basnikiv blizky vztah k piirodé jsme jiz popsali v predchozich kapitolach prace. Vyplyva z jeho
vyjadieni sounalezitosti s Krajinou a s pfirodnimi zivly.
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Zavér

Bésnik vyuzil potencidlu motivu mote jak v motivickém planu, tak i ve
zpusobu usporadani textli. Motsky motiv proplouva basnémi jako proud a slouzi
autorovi jako metafora pro plynuti zivota. Jednou pluje zivotem v klidnych vodach na
spolehlivé lodi, jindy hrozi utonuti v rozbouifeném oceanu. Ambivalence motivu moie
byla jiz naznaCena v pfedchozi sbirce, vtéto vSak vrcholi. NejvyraznéjSimi
protichtidnymi pély tohoto motivu jsou mofie jako matei'skd voda (které dodavaji klid a
kolébaji, utiSuji) a naopak bouflivy ocedn, v némz hrozi utonuti, sklouznuti do hlubiny

(tento motiv graduje ve zminkéch o nezvéstném i o imigrantech, které smetl ptiliv).

Mote se vléva do kazdého koutu basnikova svéta, i do prostoru domu, ktery
ztraci svoji stabilitu. Archetypalni pojeti motivu mote koresponduje také s otdzkou, do
jaké miry sbirka Mote pokracuje ve spiritudlni linii, kterou autor naznacil
v piedchozich dvou sbirkdch. Transcendentno je ¢im dal méné pojmenovavano jako
Biih, vice se zde piSe o hlub§im vyznamu kazdodennich véci, které nekdy zustavaji

nepovs§imnuty, a jindy, vidény v novém svétle jako poprvé, odkryji svlij vyznam.
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Zavér
Nyni se pokusime zodpovédét v nékolika bodech otazku, kterou jsme si polozili
v tvodu této prace, tedy do jaké miry, jestli viibec, je v Kolmackove poezii tieti sbirky

Moie zachovana spiritualita tak, jak byla rozvijena v prvnich dvou sbirkach.

Bésnickd obraznost prvni sbirky byla pojata jako nejvice tradicni, a to
prostiednictvim kiestanské symboliky. V tomto sméru Kolmacka navazoval na
kiestanskou spiritualni linii v ¢eské poezii. Basnicky subjekt putoval jak vné&jsi
krajinou venkova, ale také sebereflexe byla jistym druhem putovani, smérem zvnéjSku
dovnitt. V tomto sméru se nejednalo o znejisténi ¢i zpochybnéni viry, krajina se
basnikovi otevirala a promlouvala k nému, dochézelo zde k pokornému porozuméni a

dosaZeni pocitu sounalezitosti.

Ve druhé sbirce pokracovala reflexe vnitini krajiny basnikova svéta. Vice se
soustfed'oval na znadmy prostor domu a zahrady, v némz dokdzal sledovat rtizné
aspekty znovu jako poprvé a zvyznamnit tak kazdodenni véci. Vnéjsi prostor zde vsak
byl zpochybnén, krajina se proménila v nepratelskou, zlou (oddil Proti ¢erni). Ochrana
domu prestala platit za absolutni, prostor ziskal podobu vratké motské hladiny, rtizné
se naklanél — zde naznaCoval zpochybnéni basnikova postaveni ve svété. Skrze
postavy postizenych lidi (v oddilu Ezechiel v parku) a také skrze syna Tobiase
Kolmacka reflektoval kiehkost byti ve svété, tithu uvédoméni si této kiehkosti —
predevs§im v kontrastu, kdyz si hral se synem na boj ,,proti ¢erni* — maly syn tomuto
boji bezmezné ver ve své détské mysli, nepochybuje o svém vitézstvi, na rozdil od
dosp€lého basnika, ktery si je védom, Ze se jedna pouze o hru. Uvédomuje si
omezenost svych zbrani proti zlu a tim silnéji na né&j doléha uzkost. Religiozita zde
také neni jiz tak pevné spjata s prostorem krajiny jako v prvotiné — Biih jako by jej
nechal na svété samotného, jako by na néj zaneviel. Nebe mlci a zavrat' z tohoto
mlceni, z prazdnoty, je tfeba vyrovnavat pfidrzenim se zndmych véci, bytim v dom¢,

bytim ted’ a tady pro rodinu.

Motiv vratkosti prostoru a nejistoty vlastni existence ve svété graduje ve sbirce
Mote. Moisky motiv se stava je§t€¢ vice ambivalentnim, nékdy jsou jeho viny

rozboufeny a ¢lovéku hrozi utonuti, jindy jej kolébaji jako matetska naru¢. Kazda
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Z téchto situaci mize v lidském zivoté nastat, vV tomto uvédoméni spociva vrchol

nesamoziejmosti a nejistoty.

Do jisté miry zde dochazi k oslabeni role Boha. Oproti prvnim dvéma sbirkam
se zde jiz neobjevuje biblicka motivika. Ustoupila ve prospéch archetypalnich motivl
mofte, v nichz se zobrazuji projevy kiehkého Zivota a zahadného zivotniho udé¢lu. Role
Boha neni samoziejma a vSudypiitomnd, a mnohem vic nez jeho konkrétni podobu zde

basnik reflektuje Zivot, ziti ve svych svétlych i temnych polohach.
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Anotace

Literarni kritika zatadila prvni sbirku Pavla Kolmacky Vial za mnou smésny Sos
ke spiritudlni linii v ¢eské poezii. V Kolmackovych basnich nachéazeli odkaz
Bohuslava Reynka (Jii Travnicek pro zafazeni pouzil termin ,,Reynkovska stopa‘).
Druhou sbirku Vidél jsi, ze jsi, kritika fadi spiSe k empirickému proudu, jelikoz se
basnik tematicky odchylil od reflexe spirituality v krajiné ve prospéch sledovani
transcendentna v kazdodennosti. Cilem této prace je poukazat na dal$i proménu
poetiky ve tieti sbirce More. Tradicni kiestanské motivy se v ni jiZz nevyskytuji, basnik
klade vétsi diraz na kazdodenni aspekty ziti v souCasném svété. Religiozita z jeho
poezie uplné nemizi, jen jiz neni pojmenovana prostfednictvim biblickych motivi, jak
tomu bylo v pocatcich. Pro pojmenovani dimenze, ktera jej presahuje, jiz téméf

nepouziva jméno Bozi.
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Resumeé

This bachelor thesis is meant to find various metamorphoses of the imagination
in poetic collections of Pavel Kolmacka. According to literary criticism Kolmacka is a
spiritual poet that can find signs of transcendency even in daily experience. First of his
collections is written in the legacy of traditional christian motifs (auhor is meant to be
refering to poetry of Bohuslav Reynek. Poems in this collection are situated into rural
space. The lyrical subject wanders in the countryside, he watches the scenery closely

and listens how the nature and the God talk to him — both in views and in sounds.

The second collection seems to variate motifs of watching the nature but not
wandering in the countryside. Author pictures his daily life and watches the garden and
near forest through he kitchen window. He writes about living in an old house with his
family. He comprised all of these into his poetic expression. He tries to see daily life
and simple things in a new view every time so that he knows his being in his world is
not a sure thing. He is also aware of how one’s life can be delicate and vulnerable. The
main motifs here are those which man can see with his own eyes. Sometimes
something shows up as transcending from other (spiritual) space. But author calls it by
different names (not only by the name of the God because the christian motifs appear

less).

In the third collection of poems author doesn’t keep on using the traditional
religious motifs and he realises that his existence is like a boat in the ocean of the
world — unstable and shaky. That makes him feel forsaken by God sometimes. He is
also empahetic with those people that have to live through harder times than the author
himself. The point of this collection is that no place in the modern world is absolutely
safe. However, he finds his inner certainty in the role of the father.
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