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1. Vorwort

Die Arbeit setzt sich zum Ziel, die Beziehung zwisc Text und Bild in der Novelle
von Adelbert von Chamisseeter Schlemihls wundersame Geschichielllustrationen von
E. L. Kirchner zu analysieren. Als theoretischersgangspunkt wurden die semiotischen
Modelle von F. Danésund R. Barthés genommen, die weiter modifiziert und erweitert
wurden. Es wurde ein System der Kategorisierungchggfen, nach welchem die
lllustrationen analysiert und klassifiziert wurden.

In dieser Arbeit widmet man sich ferner der Proldéknder Interpretation, die den
essenziellen Bestandteil des lllustrationsprozedaesgellt.

Daneben wurde auch der Kontext der expressionisdBuchkunst erlautert und
Kirchners lllustrationstatigkeit dargestellt.

Mit den lllustrationen zu ChamissoBeter Schlemihls wundersame Geschichte
beschéftigte sich in ihrer Dissertation schon Ruighmanf. lhre Arbeit geht von der Analyse
der ausgewahlten lllustrationen, die wahrend des Jerhunderts entstanden, aus. Sie
vergleicht diese und stellt Zusammenhange zwisdchean her. Im Zentrum des Interesses
stehen ,[die] Eigentimlichkeiten des Ausdrucks bei lllustrationfen], durch die das
besondere Fluidum hervorgebracht wifd
Die Analyse der Beziehung zwischen Bild und Texg, id dieser Arbeit durchgefuhrt wird,
steht bei Lehmann am Rande des Interesses. Didmit Arientiert sich ferner nur auf einen
lllustrator, weil sie sich zum Ziel setzt, einealltierte semiotische Analyse vorzulegen.

Die lllustrationen von Kirchner sind insofern sgesh, als sie urspringlich nicht
direkt als lllustrationen zu der Novelle von A. v@hamisso konzipiert worden sind, sondern
nur als freie Grafikserie, die sich mit dem Therea Movelle beschéaftigt — sie sind erst durch
den Herausgeber des Buches (im Jahre 1974) zundiéseck bestimmt worden.

! DANES, Franti$ekText a jeho ilustracen: SaS 56, 1995, s. 174-189.

2 BARTHES, Roland:Elements of Semiologyondon: Hill and Wang 1964. In: ANES, FrantiSek:Text a jeho
ilustrace In: SaS 56, 1995, s. 174-189.

® LEHMANN, Ruth:Der Mann ohne Schatten in Wort und Bild. lllusteaten zu Chamissos ,Peter Schlemihl* im
19. und 20. JahrhunderFrankfurt am Main: Europaischer Verlag der Wissaften 1995.

* LEHMANN, Ruth:Der Mann ohne Schatten in Wort und Bild. lllustoatén zu Chamissos ,Peter Schlemihl* im
19. und 20. JahrhunderFrankfurt am Main: Europaischer Verlag der Wissdaften 1995, S. 10.



2. Theoretische Grundlagen fiir die semiotische ysl

2.1 Bild und Sprache — zwei Kodes im Vergleich

Von einem semiotischen Gesichtspunkt aus dominigreler Sprache die symbolischen
Zeichen, wobei bei Bildern der ikonische Charakieminiert. Das Bild unterscheidet sich
vom verbalen Text (weiter nur ,Text’) ferner durgdeine Raumlichkeit und seinen
zweidimensionalen und statischen Charakter. Dert Bexgegeniber ist dynamisch und
besteht aus drei zeitlichen Ebefien

1) Dimension der realen oder fiktiven mitgeteiltenignésse

2) Dimension der sprachlichen Prasentation diesegfissies

3) Dimension des zeitlichen Verlaufs der Wahrnehmungl wer Verstehens des

Ereignisses
Die ersten zwei Dimensionen sind nicht aktuell, ldizte [&uft in dem aktuellen Moment in
der Gegenwart ab und ist also aktuell.

Es gibt mehrere Mdglichkeiten der Verbindung dext&s und Bildes. Eine von denen
stellt die lllustration vor. lllustration ist eigich die Umsetzung eines Kodes ins andere, und
zwar des Wortes ins Bild. Es ist aber unmdglichmptexe Aussagen aus dem Text ins Bild
zu transportieren, weil es sich um zwei Systeme minterschiedlichen
Ausdrucksmoglichkeiten handelt. lhre Ausdrucksngbiieiten unterscheiden sich qualitativ.
Im Text kann man viele Tatsachen explizit benenmi®,man im Bild nur andeuten oder
umschreiben kann, dies gilt insbesondere fur akistfBegriffe. Es gibt eine Grenze, die die
Ubertragung des Textes ins Bild beschrankt. Dieserengz bilden die
Ausdrucksmaoglichkeiten des Bildes. Der Text ist wlen formalen und stilistischen Mitteln
aufgebaut, wie z. B. Erzahlperspektive, Reflexigriéarausgeberfiktion oder Sprachstil sind.
Es ist sehr problematisch diese Aspekte ins Bildlzertragen. Nach Lehmann gelingt es dem
lllustrator nur einzelne Teile davon im Bild daralen, wobei andere ungeachtet bleiben.
Der lllustrator kann in dieser Hinsicht nwigipe Annaherung an die Eigenart der Erzahtting
erreichen. Daneben muss man bestehen, dass aubDamdiellungsmdaglichkeiten des Bildes

® vgl. DANES, FrantiSekText a jeho ilustracen: SaS 56, 1995, S. 183. Dies gilt insbesonéleraarrative
Textsorten.

® LEHMANN, Ruth: Der Mann ohne Schatten in Wort und Biltlisiirationen zu Chamissos ,Peter Schlemihl* im
19. und 20. Jahrhundert. Frankfurt am Main: Euregl@gr Verlag der Wissenschaften 1995, S. 154.



sind begrenzt, weil man nicht alles graphisch alaoil kann. Schlief3lich sollte man in

Betracht ziehen, dass der statische Charakter Hexe{-)Bildes die Darstellung einer

Handlung resp. Einer Folge von Ereignissen nichidglicht, es sei denn es wirde sich um
eine Bilderfolge (wie im Falle der Comics) handeln.

Man sollte die Art der Verbindung des Textes unibd® in Betracht nehmen.
Einerseits gibt es Texte, die die lllustrationemnekii in sich enthalten, anderseits gibt es
diejenigen, deren lllustrationen einen eigensté&mignhang bilden. Die Bilder kénnen
entweder direkt zu einem Text als lllustrationemefartigt werden, oder kénnen als eine
eigenstandige Graphik entstehen. In dem zweiteh Haaldelt es sich aber nicht um die
lllustrationen an sich. Der Text und seine lllustma bilden eine zweiteilige Einheit, die
semiotisch heterogen ist. R. Barthes unterscheidet Typen der Verbindung des Textes und
Bildes.

1) Das Bild ist vom Text abhéngig. Das bedeutet, dkssText die Interpretation des
Bildes auf der Seite des Lesers unterstutzt. Ddd Bt in diesem Fall dem Text
untergeordnet.

2) Die Beziehung zwischen dem Text und Bild kann kamm@ntar sein, was bedeutet,
dass beide Bestandteile sich erganzen.

Eine wichtige Rolle bei der Bestimmung dieser Bleurey spielt der Charakter der
lllustration. Es gibt zahlreiche Menge von lllusimastypen, z. B. Kunstillustration,
lllustration in Werbung usw.

Falls es sich um die lllustration an sich handk#nn man sie zu dem ersten Typ der
Beziehung am héaufigsten einordrfen.

Man kann konstatieren, dass zwischen dem Text Bitd ,eine gegenseitige
Beziehunty’ herrscht, aber prinzipiell ist das Bild dem Te&trsotisch untergeordnet. Diese
Tatsache ist auch damit unterstitzt, dass der dlax¢ lllustrationen herausgegeben werden

kann, oder es gibt die Ausgaben mit lllustratiomen anderen Kiinstlerf}

" BARTHES, Roland:Elements of Semiologlondon: Hill and Wang 1964. Zitiert nacthaBES, FrantiSekText a
jeho ilustrace In: SaS 56, 1995, S. 175.

8 DANES, FrantisekText a jeho ilustracen: SaS 56, 1995, S. 175.

° BARTHES, Roland:Elements of Semiologlkondon: Hill and Wang 1964. Zitiert nactaBES, FrantiSekText a
jeho ilustrace In: SaS 56, 1995, S. 175.

% ygl. DANES, FrantiSekText a jeho ilustracen: SaS 56, 1995, S. 175.



2.2 Typen der lllustration

Die Anregung zu den folgenden eigenen Ausfuhrunggen die Ermittlungen von
Danes$, der sich wiederum in mancher Hinsicht auftis stiitzt?

Es ist nicht mdglich, den ganzen Text in eine thaon zu umfassen. Die Arbeit
eines lllustrators liegt in der Auswahl von bestitemTeilen des Textes, die er graphisch
verarbeitet. Es muss sich aber nicht direkt um reibestimmten Textausschnitt handeln,
sondern man kann auch den Gesamtsinn des Werksstdar
Der erste lllustrationstyp liegt darin, dass mam d&edeutungsinhalt, das bedeutet die
einzelnen Ereignisse illustriert.

Das Wesen der lllustration des Gesamtsinnes sliellDarbietung der Substanz des Textes
dar. Diesen Typ charakterisiert eine grof3e Intégpiensfreiheit und deshalb bildet er den
Gegensatz zu dem ersten, der enger mit dem expliZiéxt verbunden ist.

Den dritten Typ vertritt eine Mischung vom erstemdwzweiten Typ, wobei die Hierarchie
zwischen ihnen unterschiedlich sein kafn.

Man unterscheidet weiter zwischen der Inhalts- uRdrtratillustration. Die
Inhaltsillustration erscheint am haufigsten. Sigjzein konkretes Handlungsereignis aus dem
Text, das im Text mit einer konkreten AuRerung neden ist. Man spricht dann (ber
Abbildung einer Mikroepisode (z. B. ,Er hat seinBrau Blumen geschenkt.”). Die
Makroepisoden sind weniger handlungsbegrenzt, dlderb keinen ganz konkreten
Handlungsmoment ab. Eher erfassen sie statischdgim@mische Szene (z. B. ,auf einem
Fest*, ,der Hochzeitstag®y®

Es gibt auch Portratillustration, die die aus deextTergebenden Charakteristiken
zusammenfasst, und damit sie sich eher der lllistraler Textsubstanz nahétt.

Zu den lllustrationen zahlt man auch solche Abbilgen, die mit dem verbalen Text
nicht zusammenhangen. Das bedeutet, dass sie kieomimeten Textausschnitt darstellen,

sondern den Text mit bloRen illustrativen Abbildandegleitet®

1 DANES, FrantiSekText a jeho ilustracen: SaS 56, 1995, S. 174-189.
12ygl. DANES, FrantiSekText a jeho ilustracein: SaS 56, 1995, S. 183.
13 vgl. DANES, FrantiSekText a jeho ilustracein: SaS 56, 1995, S. 183.
% vgl. DANES, FrantiSekText a jeho ilustracein: SaS 56, 1995, S. 184.
3 ygl. DANES, FrantiSekText a jeho ilustracen: SaS 56, 1995, S. 185-186.



Aus den eingefihrten Typen und Untertypen ergedieim einige Kategorien, in die
man einzelne lllustrationen einordnen kann. Um alig$assifikation von DaneS deutlich
darzustellen, habe ich sie mittels Schemata vehadicht. Die semiotischen Modelle von
DaneS und Barthes wurden um weitere Kategorien Bestimmung erweitert. Bei den
lllustrationen sollte man auch entscheiden, ob statisch oder dynamisch und
situationsdeckend oder situationstibergreifend sind.

Die lllustration bildet entweder den Bedeutungsinltes Textes (1) oder seine
Substanz (2) ab (Abb. 1).

[ 1 Der Bedeutungsinhalt des Tex%s [ 2 Die Substanz des Textﬁs

[ (oft mit A verbunden)} [ (oft mit B verbunden)}

Abb. 1

Die lllustration kann entweder als Abbildung einlkesstimmten Ereignisses (A,
Abb. 2) oder Abbildung des Gesamtsinnes (B, Abm&)er bestimmt werden. Beide Typen
umfassen auch Untertypen. Der Typ A teilt sichah Nikroepisode und (b) Makroepisode.
Man kann zwischen den statischen und dynamischekrobtienen unterscheiden. Die
statische steht fiir einen Zustand, demgegenibedytiamische bildet eine Handlung ab.
Sowohl die Abbildung einer Mikro- als auch einer Ktaepisode kann man entweder als
situationsdeckend (aaa) oder situationsubergreifebl) bezeichnet. Die situationsdeckende
lllustration bildet nur das, was der bestimmte &esschnitt enthélt. Demgegeniber die

situationsiuibergreifende lllustration zeigt auch, aess vor der Situation war und/oder was ihr
folgte.



[A Die bestimmten Ereignisﬂe

|
[ (a) Mikroepisode }

|
[ (b) Makroepisode }

N
(aa) statisch

(bb) dynamisch

(aaa)situationsdeckend

J/

N
(bbb) situationsubergreifend

J/

(aaa)situationsdeckend

J

N
(bbb) situationsubergreifend

J

Abb. 2

Bei den lllustrationen des Gesamtsinnes ist diedgliung auf die Abbildung eines Zustandes

und einer Handlung auch maglich.

[ B Gesammtsinn ]
|

| 1
[ @) Portrétsillustration] [(b) illustrative Abbildung]

[ (aa) dynamisch

N

J

[ (bb) statisch

N

J

Vs

(.

(aa) dynamisch ]

-

(bb) statisch ]

Abb. 3
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2.3 Problematik der Interpretation

Die Interpretation stellt einen untrennbaren Tei dllustrationsprozesses dar. Damit
der lllustrator die lllustrationen schaffen kannysse er zuerst den Text interpretieren. Die
lllustrationen stellen das Ergebnis seiner Intdégiien dar. Es handelt sich blof3 um eine der
zahlreichen moglichen Interpretationen, da keint;Tegsonders kein kunstvoll strukturierter,
eindeutig interpretiert werden kann. Die Interptietasfreineit gilt nicht nur fir den
lllustrator, sondern auch fur den Autor und Leser.

Der lllustrator beeinflusst die Wahrnehmung und dasstehen des Textes durch die
Auswahl, bzw. Betonung einzelner Motiven, durch @estaltung des Bildes, die u. a. die
Komposition, Position der Figur, ihre Koérperhaltuoder durch bestimmte Farben umfasst.
Die Position der Figur sagt Uber ihre WichtigkaiduBedeutung aus, wichtig sind in diesem
Zusammenhang die Groéf3enverhéltnisse. Auf die Ird@pon durch den Leser wirkt
fernerhin die Bildauswahl oder die Darstellungsweis

Bereits die Bildauswahl an sich ist eine Intergtien. Eine sehr grof3e Beschrankung
stellt der Umfang des Buches dar, der nur einedmzge Anzahl von Bildern anzuschliel3en
ermoglicht. Das ist der objektive Faktor der Bildaahl, der von aufRen kommt. Einen
Subjektiven Faktor stellt die Initiative des llicetiors dar. Man kann zwischen der bewussten
und unbewussten subjektiven Bildauswahl untersemei@er lllustrator kann selbst aufgrund
seiner Interpretation und Erwagung die Textaussiehmiahlen, die er dann im Bild festhalt.
Einerseits sollte er solche Bilder schaffen, diewichtigsten Textstellen zum Thema haben,
anderseits bietet ihm der Text eine zahlreiche Mengon interessanten
lllustrationsmadglichkeiten an. Es hangt nur vom ihlny welche Aspekte er hervorhebt und
welche er in den Hintergrund stellt. Seine Ausw&hhn né&mlich auch durch seine
kinstlerische Orientierung beeinflusst werden. Dapnicht man Uber den unbewussten
subjektiven Einfluss.

Auch die Auswahl der Technik der lllustration heihe semiotische Bedeutung.
Zweifellos wird damit gewissermalien die Art und Béeder Textauffassung vom lllustrator
zum Ausdruck gebracht. Die Auswahl der Technik bder. Autorstill des lllustrators wirkt
schlieRlich auf die Leserinterpretation des illiesten Textes®

Der lllustrator kann die Interpretation auf deritSedes Rezipienten mit eigenen
Erganzungen sehr stark beeinflussen. Er kann ildseBifiigen, was im Text nicht gibt. Z. B.

18 ygl. DANES, FrantiSekText a jeho ilustracen: SaS 56, 1995, S. 174

11



ruft die Figur des Teufels in jedem seine eigeneskélung hervor, wie ein Teufel aussieht.
Man sollte sich aber an die Beschreibung im TekehaDer lllustrator kann Textlicken mit
eigenen Inhalten auffillen, neue Motive und Aspekigezugeben, was man positiv aber
meistens negativ wertet.

Die Gefahr solcher erganzenden lllustrationen lhelesghmann auf dem Beispiel von

Chamisso®eter Schlemihls wundersame Geschichte

»S0lche interpretierenden Zusatge] zu ,Peter Schlemihls wundersame Geschichte' finden
sich nur in lllustrationsserien bis etwa in dielséger Jahre des 19. Jahrhundeffss] wird
durch sie auf das Textverstdndnis von Lesern nactdich Einflu@ genommen, um
birgerliche Wertvorstellung in den Blick zu riickame Rucksicht auf die Intentionen des
Autors, der birgerliche Konventionen und Wertedsitn Motiv des verlorenen Schattens ja
gerade in Frage stelit'’

Auf die Interpretation durch den Leser hat beralie bloRe Einordnung der
lllustrationen einen Einfluss. Am haufigsten beveathrdie Kinstler die dem Text
entsprechende Reihenfolge. Eine andere Reihenéofgieint nur selteff Die Interpretation
des Bildes hé&ngt davon ab, an welcher Stelle int $&k das Bild befindet. Wenn sich die
lllustration nicht in der unmittelbaren Nahe vonrdentsprechenden Textausschnitt befindet,
konnen folgende Falle entstehen: Wenn sich dasvBitddem entsprechenden Textausschnitt
befindet, ist es unmadglich, es zu verstehen. Deetenuss weiter lesen und erst dann kommt
er zum Bild zurick. Wenn das Bild nach dem entdprden Textausschnitt steht, muss der
Leser sich an die betreffende Textstelle erinneé@nlche Diskrepanz in der Zeit der
Wahrnehmung von Bild und Text verursacht Abweiclamgom Text. In beiden Fallen
unterbricht die Illustration den Interpretationsyang und die Imagination des Lesers.

Was die im Satzspiegel angefihrten Bilder angeéit slie Situation anders aus. Sie
sind mit dem entsprechenden Textausschnitt unimgtelerbunden und es drohen keine

Probleme bei dem Prozess des Vergegenwartigenshesdlustrationen verursachen keine

" LEnMANN, Ruth:Der Mann ohne Schatten in Wort und Bild. lllusteaen zu Chamissos ,Peter Schlemihl*
im 19. und 20. Jahrhundefferankfurt am Main: Européischer Verlag der Wissbaften 1995, S. 170.

18 vgl. LEHMANN, Ruth: Der Mann ohne Schatten in Wort und Bild. Illustosén zu Chamissos ,Peter
Schlemihl* im 19. und 20. Jahrhundefrankfurt am Main: Europaischer Verlag der Wisssaften 1995, S.

164.

12



LektUreunterbrechung. Sie verbinden die Wahrnehnsaemgphl vom Bildlichen als auch vom
Schriftlichen:®
Die Interpretation auf der Seite des Lesers gefiingy von seinen eigenen

Erfahrungen aus.

.l-..] die Vorstellungen, die sich Leser von im Medium tWarmittelten Personen,
Gegenstanden, Sachverhalten bilden, wurzeln immeten personlichen Wahrnehmungen
und Erfahrungen ihrer milieubedingten, also sozialmd historischen Wirklichkeit®

Diese Tatsache erklart auch, warum die Bilder,site der Autor des Textes beim Schaffen
vorstellt, den Bildern von einem Interpreten niehtsprechen kénnen.

Die Interpretation vom lllustrator kommt in den Kakt mit der Interpretation vom
Leser. Diese Interpretationen kénnen sich insoterterscheiden, als der Leser die Absicht
von dem lllustrator nicht versteht und es zu deli-Niierpretation kommen karft.

Die lllustrationen kdénnen den Leser sowohl posdlg auch negativ beeinflussen.
Negativ in dem Sinne, dass sie die Interpretatreitséit des Lesers teilweise beschrénken
kénnen. Positiv so, dass sie dagegen dem Leseatebdnterpretation helfen kénnen. Vom
Vorteil fur den Leser sind solche lllustrationenie dneue Informationen oder die
Informationen, die der Leser selbst dem Text nafigewinnen kann, mitbringen. Férderlich
ist z. B. die Anndherung von den zeitgemaflien uniitlign Realien. Ein sehr positiver
Einfluss auf die Textinterpretation durch den Lesaben lIllustrationen zu Méarchen. Dieser
lllustrationstyp fordert eine grof3e Phantasie umatstéllungskraft, die die Illustrationen
unterstiitzen und entwickeln koénnen. Ahnlich ist lesi den phantastisch-utopischen
Romanerf? Die Ablehnung von der Seite des Lesers kann metmedich dann erwarten,

wenn die lllustrationen dem Text gar nicht entshesc

9 vgl. LEHMANN, Ruth: Der Mann ohne Schatten in Wort und Bild. lllustosén zu Chamissos ,Peter

Schlemihl* im 19. und 20. Jahrhundefrankfurt am Main: Européischer Verlag der Wissdaften 1995, S.
148-149.

20 _LEHMANN, Ruth:Der Mann ohne Schatten in Wort und Bild. Illusteaien zu Chamissos ,Peter Schlemihl
im 19. und 20. Jahrhundererankfurt am Main: Europaischer Verlag der Wissfraften 1995, S. 153

ZLygl. DANES, FrantiSekText a jeho ilustracen: SaS 56, 1995, S. 177.

22ygl. DANES, FrantiSekText a jeho ilustracen: SaS 56, 1995, S. 178-179.
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3. Text und lllustrationen — historischer Hintengau

3.1 Einfihrung

3.1.1 Biographie von Adelbert von Chamisso

Adelbert von Chamisso, eigtl. Louis Charles Atlddade Chamissot de Boncourt,
wurde am 30. (?) Januar 1781 auf dem Schloss Bonco@Champagne geboren. Er gehorte
zu dem Lothringen Adel, der in Champagne seit Khetel6. Jahrhunderts lebte. 1792 wurde
seine Familie wegen der Revolution zur Flucht azmkreich gezwungen. Es dauerte einige
Jahre, bis die Familie einen neuen Wohnort fan@6%vat Chamisso in den Dienst bei dem
Berliner kdniglichen Hof. Er arbeitete als Pagepwicer auch auf dem Gymnasium studieren
sollte.

1798 trat er in die preuBBische Armee ein, aber aldde er mit den dortigen
Verhaltnissen sehr unzufrieden und stellte sichArunee kritisch. Seine Deutschkenntnisse
waren noch nicht gut gentfg Die preuRische Armee riistete gegen Napoleonankreich
auf. Aus diesen zwei Grinden flihlte sich Chamissmer als ein Fremder. In dieser Zeit
begann er mit Selbststudium der Philosophie uner&iur. Er interessierte sich vor allem fir
den in Berlin zur damaligen Zeit sehr popularemJ&scques Rousseau. Unter dem Einfluss
seiner Philosophie eignete sich Chamisdie Moralvorstellung des Birgertufif§ an.

In 1801 wurde ihm die Rickkehr nach Frankreich eimbt, was er ablehnte.
Chamisso begann Berlin und Deutschland als seinmaiezu empfinden. Er besuchte die
Vorlesungen August Wilhelm Schlegels und von degefdder Friihromantik wurde er so
begeistert, dass er mit Julius Eduard Hitzig, Kagust Varnhagen von Ense u. a. den
Nordsternbundgriindete Da gewann er die ersten Kontakte mit den liter&ris&tigen
Personlichkeiten. Den Anfang seines literarischelma8ens datiert man auf 1804, als er mit
Varnhagen von Ense (1785-1858) einen Musenalmahdetausgab, der aber fast keine

% Die deutsche Sprache begann er erst mit fiinfzehred zu lernen.

4 RUCKABERLE, Axel (Hrsg.):Metzler-Lexikon Weltliteratur. 1000 Autoren von dettike bis zur Gegenwart.
Stuttgart: Metzler 2006, Begriff: Chamisso, Adetbern, S. 285-286.

% Der sog. Griiner Musenalmanach, Leipzig 1804, B&rfi05 und 1806, enthélt vor allem Sonette, Odeh un
Elegien. Der erste Almanach wurde an Goethe undl&cpeschickt, sie antworteten aber nicht. A. 8¢hlegel

und J. G Fichte &uf3erten sich Uber diesen Almapasthiv. Die zweite Auflage des Almanachs erweakitee
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Beachtung erweckte. Gerade hier sind seine erseghckie erschienen. Zwei Jahre spater
entstandAdelberts Fabelein Kunstméarchen, und das Dramenfragnfenrtunati Gluckseckel
und WunschhtitleiDie Motive des Glicks und Geldes schopfte Chamiesh dem Vorbild
Tiecks aus Volksbiichern und dieser wurde spaterGundlage fir die Novelldeter
Schlemihls wundersame Geschiclite

1809 erlitt die preuBBische Armee eine Niederlage Mapoleon, wurde zerschlagen
und Chamisso wurde von den militdrischen Pflichvefreit. In Berlin war er als Franzose
nicht willkommen und den Kreis der Romantiker bittenur die gebirtigen Deutschen, fur
die die Nationalitat die Hauptrolle spielte. Didgenden Jahre verbracht Chamisso reisend
zwischen Berlin und Frankreich. Das deutet wieddrden Verlust der nationalen Identitat
und des Gefluhls einer Zugehdrigkeit hin. Nach destea literarischen Versuchen hdorte
Chamisso mit dem Schreiben auf und beschaftigsechrweiter mit der Literatur nur passiv.
Er entschied sich, nach Frankreich umzuziehen ureirta stabile Stelle zu finden. In Paris
traf er Karl August Varnhagen und August Wilhelnrhtegel wieder, der ihn mit Madame de
Staéf’ zusammenbrachte.
Mit ihr verlield Chamisso 1811 Paris und lebte makrein Jahr im Exil am Genfer See. Da
begann er sich mit der Botanik zu beschaftigem 8deresse daflr war so grol3, dass er sich
nach einem Jahr entschloss, nach Berlin wiederckatikehren um da mit dem Studium der
Naturwissenschaft anzufangen. Wegen der ungunspightisch-gesellschaftlichen Situation
verliel3 er zeitweilig Deutschland.

1814 wurde zum ersten Mal die romantische Novedéer Schlemihls wundersame
Geschichteveroffentlicht.

In den Jahren 1815-1818 nahm er als Naturforsamegireer Reise um die Welt teil.
Nach der Rickkehr wurde er Mitarbeiter im Botan&tl@Garten in Berlin und spater trat er
die Stelle des Vorstehers eines Herbariums an.
Ab 1833 gehorte er zu den Herausgebernimgschen Musenalmanaclté&vei Jahre spater
wurde er Mitglied der Berliner Akademie der Wissdredten.

scharfe Kritik von Goethe, der eher die romantiséhdfassung als die Dichter selbst kritisierte. 1806
erschien die dritte Auflage, die aber wegen derrédMides Kriegs unbeachtet blieb.

% KiLLy, Walther [Hrsg.]:Killy Literaturlexikon. Autoren- und WerklexikoBigitale Bibliothek Band 9. 1998.
Begriff: Chamisso, Adelbert von, S. 3361-2. (vgillkBd. 2, S. 401)

" eigtl. Anne Louise Germaine Necker (1766-1817)
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Sowohl in Chamissos Reisebdthals auch in seinen Texten kann man die
Entwicklung von der Romantik bis zum Realismus dugtten.

3.1.2 Entstehungsgeschichte des Textes

Als 1813 in Deutschland politisch-gesellschaftlichénruhen herrschten, war
Chamisso da als Halb-Deutscher und Halb-Franzoskt nn Sicherheit. Seine Freunde
Uberredeten ihn, fir ein paar Monate aufs Landahueh, bis die Situation ruhiger wird.
Chamisso wohnte beim Grafen Itzenplitz und untbtete seine Kinder. Obwohl er sich
entschied, mit der Literatur endgultig aufzuhorevgllite er aus Sommerlangeweile die
Familie seines Freundes J. E. Hitzig unterhalted wo entstandPeter Schlemihls
wundersame Geschichtien Text kann man viele autobiographische Zigddm

Chamisso wollte den Text als ein Marchen konzipieneas die Marchenmotive
erklart. Trotz ihrer Anwesenheit sollte man die3ext nicht als ein Marchen lesen. Werner
Feudel spricht darlber, dasdas spannungsvolle Verhaltnis des Einzelmenscheseiner
von Besitz und Konvention gesellschaftlichen Umwielt eigentliche Gegenstand des
scheinbar anspruchslosen Werkpgst], so dal man zu Recht von einer phantastischen
Novelle gesprochen h4f?

1814 wurde die Novelle von Johann Leonhard Schrddfirnberg herausgegeben. Sie
erlebte einen Riesenerfolg und wurde bald in an8erachen tbersetzt.

1815 fuhr Chamisso zu einer dreijdhrigen Expediabn Nach seiner Ruckkehr wartete auf

ihn eine solche Anerkennung, nach der sich Schlesonisehnte.

3.1.3 Inhaltswiedergabe

3.1.3.1 Binnenerzéahlung

Eines Tages erscheint junger Peter Schlemihl imsHaines sehr reichen Mannes

namens Lord John. Schlemihl soll ihm die Nachrietih seinem Bruder Gbergeben. Lord

8 Erschienen 1836.

¥ Feudel, Werner: Nachwort ZReter Schlemihls wundersame GeschicliteCHAMISSO, Adelbert von:Peter
Schlemihls wundersame GeschiciMié& Farbholzschnitten von Ernst Ludwig Kirchnémeipzig: Verlag Philipp
Reclam jun. 1980, S. 77.
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John ladt ihn zu einem Fest, das gerade im Gatdtfirsdet, und widmet ihm dort keine
Aufmerksamkeit mehr. Schlemihl fiihlt sich unter awblen und reichen Menschen unsicher
und betrachtet alles aus dem Hintergrund. Die GasteschlieRlich Herrn Johns und der
schonen Fanny, sind héchst oberflachlich und hewislch. Nach einer Weile bemerkt
Schlemihl einen geheimnisvollen Mann im grauen Raek den Gasten alle ihren Winsche
erfullt. Wahrend des Festes zieht er aus seineshiBasin Fernrohr, einen turkischen Teppich,
ein Zelt oder gesattelte Pferde heraus. NiemandéberaSchlemihl kommt es merkwurdig
vor. Schlemihl beginnt sich fir diesen Mann zu ressieren. Der graue Mann bemerkt
Schlemihls Neugierde und spricht ihn sehr hoflich &r bewundert den Schatten von
Schlemihl und fragt ihn, ob er ihn nicht verkaufeil. Schlemihl weigert sich, aber wenn
ihm der graue Mann einen Beutel mit unendlicher §eiGeld anbietet, stimmt er zu. Er
denkt, dass mit dem Geld auch Erfolg und allgemaimerkennung kommt. Der graue Mann
behalt den Schatten von Schlemihl und dieser gehtrfach Hause.

Wenn die Leute bemerken, dass er keinen Schattén beachimpfen sie ihn.
Schlemihl bemiiht sich, den Aufenthalt in der Somaerermeiden, aber Menschen rufen ihn

und schimpfen weiter:

.Ordentliche Leute pflegten ihren Schatten mit sinlhh nehmen, wenn sie in die Sonne
H «30
gingen.

Schlemihl begreift, dass das Geld ohne Schattetungtick verursacht und will den Handel
zuricknehmen. Ein Wirt im Gasthaus, wo er untergettrist, empfiehlt ihm einen treuen
Diener, Bendel. Bendel soll zum Lord John gehen dadrfahren, wer der graue Mann ist
und wo er sich befindet. Inzwischen sammelt Schiémas Geld und Edelsteine an. Der
graue Mann kommt am nachsten Tag und sagt Bends$, e sich mit Schlemihl in einem
Jahr und einem Tag wieder sieht.

Schlemihl bietet einem Maler viel Geld, wenn er ieBmen Schatten malt. Der Maler
ist dessen aber nicht fahig. Schlemihl fuhlt siohmier schlimmer und sehr allein, deshalb
vertraut er Bendel sein Geheimnis an. Trotz Schirschattenlosigkeit bleibt Bendel auf
seiner Seite.

Schlemihl gewinnt die Anerkennung und Bewunderungr énderen reichen

Menschen, unter denen auch die schone Fanny &stihch zuvor keine Aufmerksamkeit

%0 cHAMISSO, Adelbert vonPeter Schlemihls wundersame Geschickiié Farbholzschnitten von Ernst Ludwig

Kirchner. Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun. 1980, S. 14.
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widmete. Das dauert, bis Fanny sieht, dass er keédahatten hat. Sie bricht zusammen und
er flieht aus der Stadt.

Schlemihl fahrt mit Bendel, einem neuen Diener Rhsmd mit dem Rest der
Dienerschaft zu einem unbekannten Badeort. Er leeidet sich, fir einige Zeit da zu
bleiben. In der Stadt beginnt sich Klatsch zu veitbn, dass der Kénig von Preul3en heimlich
durch das Land reist. Die Bewohner empfangen Schlemit einem grof3en Fest. Als
BegrufRung bekommt er von einem sehr schénen Madghen geschmuckten Kranz.

Rascal unterstitzt die irrtimlichen Vorstellunger miemals nennt Schlemihl anders
als den Grafen Peter. Schlemihl veranstaltet eist,Feeil er den Menschen fiur ihre
Freundlichkeit danken und die schone Mina wiedesemill. Er verliebt sich und will ihre
Eltern um ihre Hand bitten. Mina liebt ihn auch. f#&hert sich der Tag, an dem der graue
Mann erscheinen soll. Schlemihl wartet sehr ungidwduf die Gelegenheit, seinen Schatten
zurickzugewinnen und Mina zu heiraten.

Ein Tag bevor der graue Mann kommen soll, dringsdahins Schlemihls Zimmer ein. Er

weil3, dass Schlemihl keinen Schatten hat und wilihm nicht mehr bleiben.

+Ein Knecht kann ein sehr ehrlicher Mann sein unideen Schattenlosen nicht dienen
wollen, ich fordre meine Entlassund.:.] Bendel, bleich und zitternd, aber besonnener als
ich, machte mir ein Zeichen; ich nahm zu dem dschwichtigenden Golde meine Zuflucht
— auch das hatte seine Macht verloren —, er waris wor die FiRe: ,Von einem
Schattenlosen nehme ich nichts an.” Er kehrte mein &lcken und ging, den Hut auf dem
Kopf, ein Liedchen pfeifend, langsam aus dem Ziniher

Minas Vater erfahrt gleich die Wahrheit und gibth®mihl drei Tage Frist, den Schatten
zurickzubekommen, sonst heiratet Mina Rascal. litg 2eeh, dass Rascal die ganze Zeit
seinen Herren bestahl und jetzt einen grof3en Rattbesitzt.

Nun erscheint der Mann im grauen Rock. Er stetlh sils gin armer Teuféf? vor
und bietet Schlemihl einen neuen Vertrag an. Wdmm Schlemihl seine Seele verkauft,
bekommt er seinen Schatten zuriick. Nach langenséitigen Uberredungen endet der
Handel fir beide Seiten erfolglos.

Schlemihl verbringt drei Tage allein im Wald. Alsia die Stadt zurickkommt und

Uber Minas Heirat mit Rascal erfahrt, verabschiestesich von Bendel und bricht ohne

31 cHamISsO, Adelbert vonPeter Schlemihls wundersame Geschickiié Farbholzschnitten von Ernst Ludwig
Kirchner. Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun. 1980, S. 34.
32 cHAMISSO, Adelbert vonPeter Schlemihls wundersame Geschickiié Farbholzschnitten von Ernst Ludwig

Kirchner. Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun. 1980, S. 39
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Hoffnung zur Wanderung ins Unbekannte auf. Es komumhm der Teufel wieder und bietet
ihm den Vertrag an. Schlemihl entscheidet sich Kaiatakte mit ihm endgultig abzubrechen
und verzichtet auf den Goldbeutel.

Er will ein neues Leben beginnen, in welchem efRblandern und arbeiten wirde.
Durch Zufall kauft er die Siebenmeilenstiefel. DMBglichkeiten der Siebenmeilenstiefel
zeigen ihm sein neues Lebensziel — die Wissensdiafzum Ende seines Lebens widmet er

sich der Beschreibung der Fauna und Flora auf @ezen Welt.
3.1.3.2 Rahmenerzahlung

Peter Schlemihl als alter Mann erzéahlt seinem ate€bhamisso die Geschichte seines
Lebens. Die Rahmenerzahlung umfasst die Rede ami€éa und Rickblicke in die
Vergangenheit aus der Gegenwart des Erzahlensei8ithiwill, dass seine Geschichte nicht
vergessen wird und dass Menschen daraus eine fiatlen ziehen. Deshalb wendet er sich
an Chamisso, der der Bewahrer dieser Geschichtdewesoll.

3.1.4 Figurencharakterisierung und Figurenkongtefia

Die Hauptfigur stellt Peter Schlemihl dar, ein jengviann, der im Dienste des
Bruders von Sir John ist. Er trAumt davon, dasAr@rkennung, Erfolg und Ehre gewinnt.
Das kann man seiner Meinung nach durch Geld eeric@bwohl er die Oberflachlichkeit
und Wechselhaftigkeit der reichen adeligen und &dichen Gesellschaft sieht, sehnt er sich
danach, diesen Kreisen anzugehdren. Allmahlich netkeer, dass das Geld nicht das
Wichtigste ist. Wenn ihn jemand fragt, wie er unmea Schatten gekommen ist, sagt er nie
die Wahrheit. Am Ende der Geschichte ist er da,ew@m Anfang war, in der gleichen

Kleidung als er zum ersten Mal zum Lord John gekemimst:

Ich sah mich an auf den neuen Charakter, den iateinWelt bekleiden sollte: Mein Anzug
war sehr bescheiden. Ich hatte eine alte schwaragkK an, die ich schon in Berlin
getragen und die mir, ich weifd nicht wie, zu didReise erst wieder in die Hand gekommen
war. Ich hatte sonst eine Reisemiitze auf dem Kupein Paar alte Stiefel an den Figen.

3 CHamIsso, Adelbert vonPeter Schlemihls wundersame Geschichiié Farbholzschnitten von Ernst Ludwig

Kirchner. Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun. 1980, S. 64.
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Man kann die Entwicklung dieser Figur beobachtesr, allem in Hinsicht auf ihre
unstabilen und veranderlichen Identitdten. Am Agfaer Geschichte kommt Schlemihl als
Diener ohne Herrn. Die neue Richtung zeigt ihm Beufel mit dem Goldbeutel. Schlemihl
gliedert sich unter die Reichen ein. Er hat abdmwserigkeiten diese Identitat zu erlangen,
weil er ohne Schatten ,nicht komplett® ist und ais Schattenloser in der Gesellschaft keine
Wirde erwarten kann. Er muss die Stadt verlassereidem entfernten Badeort nimmt er die
Identitat des Konigs von Preul3en an. Er scheiteat wieder an der Schattenlosigkeit. Als er
im Walde allein herumwandert, bemerkt er einendrmdosen Schatten und bemiuht sich, ihn
zu fangen, um wieder eine fremde ldentitat anzumghrdpéater stellt er sich selbst a¢sn,
wiRbegieriger Reisend&¥ vor. Nach der nachsten ablehnenden Reaktion ei@emrn
entscheidet er sich die Identitat des einsamesansshaftlers anzunehmen.

Obwohl sich Schlemihl nach verschiedenen vor allaih dem Geld verbundenen
Identitditen sehnt, wird er immer nur durch seineha®enlosigkeit definiert. Seine
Schattenlosigkeit bedeutet die Zugehorigkeit nidyewhin. Sie steht tber alles und ist
unuberwindbar.

Die zweite sehr wichtige Figur stellt der Mann grauen Rock dar.Ejin stiller,
dunner, hagrer, langlichter, altlicher Matf?, der aus seiner kpapp anliegenda]
Schoftasche seines altfrankischen, grautaffetnerkd®3® herausziehen kann, was er nur
will. In der Gesellschaft von Lord John bewegt écthsganz unbemerkt. Seine Figur
charakterisiert Hoflichkeit, womit er handelt.

Der Teufel ist ein Uberirdisches Wesen. Er stéth selbst als gine Art von Gelehrten und
Physikus, der von seinen Freunden fiur vortrefflitimste schlechten Dank erntet und fur
sich selber auf Erden keinen andern SpaR hat aisbéBchen Experimentierdn.].“®’

Lord John verkoérpert einen reichen Adeligen, dallkemmen arrogant und

heuchlerisch ist.

% CHAMISSO, Adelbert vonPeter Schlemihls wundersame Geschichié Farbholzschnitten von Ernst Ludwig
Kirchner. Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun. 1980, S. 64.
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Die erste Frau, die in Schlemihls Leben Eingangddt, ist eine schéne Frau mit dem
Namen Fanny. Sie gehort in die adeligen Kreisewerdalt sich auch gemal ihrer Herkunft
und Vermdogens. Sie ist oberflachlich, heuchlerigggzentrisch und richtet sich nur nach der
offentlichen Meinung und der Mode.

Ihr gegeniber steht Mina, die noch schoner alsissieFanny ist nach Schlemihl
,Herrin des Tage's® wobei Mina mit einer himmlischén] Erscheinunt®® verglichen wird.
Mina stellt Sittsamkeit, Freimitigkeit, Unschuldegkund christliche Tugenden dar.

Minas Eltern sind nach Schlemihgute, ehrbare, alte Leute, die ihr einziges Kind
sehr[lieben]“?°. Sie sagen, dass das Geld fiir sie nicht wichtigviichtiger fiir sie sei das
Glick ihrer Tochter. Es zeigt sichaber, dass siaaviur eine Ware ist, von der man was
verdienen kann.

Der treue Diener und Freund Bendel begleitet Suitlledie ganze Zeit. Er ist seinem
Herrn absolut ergeben und ist fahig, fir ihn alesnachen. Wenn es maoglich ware, wirde er
ihm auch seinen eigenen Schatten anbieten.

Der zweite Diener von Schlemihl heif3t Rascal.gEssehr erfinderisch und diese seine
Eigenschaft kann er sehr gut ausnutzen. Rascadl e chlemihl nur wegen des Geldes, das
er bei ihm heimlich stiehlt. Mit Geld will er dadise wie Schlemihl erlangen — Anerkennung,
Wirde und Erfolg.

Das folgende Diagramm (Abb. 4) stellt die Figuremstellation dar.

% CHAMISSO, Adelbert vonPeter Schlemihls wundersame Geschichié Farbholzschnitten von Ernst Ludwig
Kirchner. Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun. 1980, S. 6.
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TEUFEL

Abb. 4

Im Zentrum steht Peter Schlemihl, mit dem alle Feguirgendwie verbunden sind.
Der Teufel und Schlemihl verhalten zueinander $giilich. Es verbindet sie das Geschéft,
das spater fur Schlemihl unginstig zu sein schaiag ihre Beziehung stark beeintrachtigt.
Die Hoflichkeit bleibt, aber Schlemihl fuhlt Hasadi Teufel spater Langeweile. Der Teufel
verfolgt Schlemihl standig, wenn nicht personlidann in Schlemihls Gedanken an seinen
verlorenen Schatten. Beide wollen was voneinanfehlemihl seinen Schatten, der Teufel
Schlemihls Seele. lhre Verbindung bricht zum Schisshlemihl ab.

Sowohl Lord John als auch Fanny gehéren zu derhhenischen Gesellschaft. Lord
John ist es dank des Vertrags mit dem Teufel gelmndeichtum und Anerkennung zu
gewinnen. Schlemihl begegnet dem Teufel zum efgi@nbei ihm. Schlemihl blickt zu Lord
John auf, obwonhl er alle seine negativen Eigensehaieht.

Schlemihl bewundert die Schénheit von Fanny, ati@nohl er sie lieben méchte, ist

er dessen nicht fahig.
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Ich war nur eitel darauf, sie Uber mich eitel zuahnean, und konnte mir selbst mit dem besten
Willen nicht den Rausch aus dem Kopf ins Herz zifily

Fanny sieht ihn erst, wenn er Geld hat — da ipt@elich voll von Witz.

Mina stellt eine reine Liebe dar und Schlemihl schdiese Liebe zu erwidern. Sie ist
ein frommes Kind, das achtet, was die Eltern sagén.die Eltern stellt sie aber nur eine
Ware dar, die man gut verkaufen kann.

Bendel bedeutet fir Schlemihl seine einzige StiEreist grof3er und starker als
Schlemihl, nicht nur psychisch, sondern auch plisisnd deshalb kann er ihn hinter seinen
Schatten verbergen. Bendel ist mit Schlemihl so epunden, dass er beinahe einen Tell
von Schlemihl bildet.

Den Gegensatz von dem guten, treuen Bendel stlltistige Rascal dar. Er stiehlt
nicht nur Geld von Schlemihl, sondern auch serkebinspruch auf seine Braut Mina auf.

Die letzte Beziehungslinie verbindet Schlemihl @thmisso. Diese Beziehung ist im
Text nur einseitig und stammt von Schlemihl. Threzi#hung ist sicher sehr eng, weil die
ganze Geschichte Schlemihl zu Chamisso erzahltilmmdrertraulich anspricht. Chamisso
selbst tritt im Text als handelnde Figur niemals au

Im Text ricken in den Vordergrund zwei Gegensatmpédbb. 5): zwei Frauen und

zwei Manner. Diese werden entweder ganz negativ galez positiv dargestellt.

1)
H
)

Abb. 5
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Die anderen Figuren haben sowohl schlechte, als guie Eigenschaften. Schlemihl und der
Teufel werden auch nicht schwarz-weil3 dargestelle der Leser — vor allem bei der

Darstellung eines Teufels — erwarten kdnnte.
3.1.5 Narratologische Textanalyse

Der Text umfasst sechundsechzig Séftelts handelt sich um einen geldufigen
Umfang fir das Genre der Novelle. Sie ist in elpKal gegliedert.

Innerhalb der Erzahlung kommen dartber hinaus é&teiferzahleinheiten vor, wie z. B. ein
Brief und zwei erzéhlte Traume, die die lineareheafolge der Geschehnisse unterbrechen.
Der Text umfasst zwei Zeit-Ebenen und zwar die Rakhmund Binnenerzahlung. Die
Binnenerzahlung umfasst die dynamische Handlung Emidvicklung der Hauptfigur. Die
Rahmenerzahlung beinhaltet Kommentare, Erklarungeh moralische Belehrung aus der
grol3en zeitlichen Distanz und aus der Perspekigebdreits alt und weise geworden Mannes
Schlemihl.

Die Erzahlung ist nicht chronologisch, sondern anawisch aufgebaut. Was die
Kategorie der Ordnung betrifft, geht es hier um Ali@mlepse. Was die Kategorie der Dauer
angeht, zahlt die Erzahlzeit etwa zwei Stunden.k&smen hier zwei Ebenen vor, die
Rahmen- und Binnenerzahlung, und deshalb muss m@anzavischen zwei erzahlten Zeiten
unterscheiden. Erzahlte Zeit, die die Binnenges$tbiamfasst, zahlt mehrere Jahre, wobei
Uber die Ereignisse des ersten Jahres sehr viehbetr wird. Den Rest der Geschichte
umfassen die letzten zwei Kapiteln: hier ist dietiaifung besonders deutlich. Die erzahlte
Zeit der Rahmenerzahlung entspricht der Erzahlbeg.Erzahlzeit ist kirzer als die erzahlte
Zeit, was bedeutet, dass es sich um die Zeitraffoagdelt. Was die Rahmenerzéhlung
betrifft, handelt es sich um das zeitdeckende Herdh

In diesem Text ist der Erzahler homodiegetischisEmit der Hauptfigur identisch.
Der junge Peter Schlemihl erlebt die Geschichteatte Peter Schlemihl erzahlt sie.

Im Text kommt Chamisso als Adressat der Geschigbte Fir ihn ist die ganze
Geschichte bestimmt. Der Erzahler redet ihn sehtrardich an, z. B. ,mein lieber

Chamisso*, ,guter Freund” usw.

42 Die Angaben in dieser Kapitel entsprechen der Absg GiAMISSO, Adelbert von: Peter Schlemihls
wundersame Geschicht®lit Farbholzschnitten von Ernst Ludwig Kirchnéreipzig: Verlag Philipp Reclam
jun. 1980.
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Im Text kommt die interne Fokalisierung vor. Der&hmler weil3 genauso viel wie die
Figur Peter Schlemihls. Es handelt sich um die p=gispektive aus der Innensicht. Die
anderen Figuren sind nur durch ihre AuRerungen 8delemihls Beschreibungen definiert.

Der Text wurde in der Ich-Form geschrieben. Dascheende Erzahlen bildet die
Mehrheit des Textes. Daneben sind auch kurze Dealogd Schlemihls innere Monologe
wichtig. In der Rahmenerzahlug wendet sich der Idezd&an Chamisso, der sich auch in der
Diegese befindet.

Die Rede an Chamisso ist immer mit den Anfuhrunighee markiert.

Der Erzéhler gehort zu der Figurenwelt, die er retg. Es handelt sich also um die
Ich-Erzahlsituation. Wie schon angedeutet wurdemriken in der Rahmenerzahlung
Retrospektive, Kommentare, Uberlegungen und mataisBelehrungen fur die Leser vor.
Das Erzéahlverhalten kdonnte man als (selbst)kritisgldaktisch und teilweise ironisch

bezeichnen.

3.1.6 Stilanalyse

Die Geschichte spielt zum gro3en Teil im Kreis Adeligen und Burgerlichen und dem
entspricht auch die Sprache der Figuren. Meisteesden die gehobene Sprache und
verschiedene hofliche Redewendungen benutzt. Int Bekinden sich aber auch einige
Fremdworter (aus dem Franzodsischen und dem Latbenmg und exakte, physikalische
Begriffe. Den Begriffen steht das Uberirdische gegper, wie z. BFortunati Winschhiitlein
oder SiebenmeilenstieferDiese zwei Aspekte des Textes stehen zueinamdescharfen
Gegensatz.

Die Syntax ist eher einfacher, es Uberwiegen hysténe Fligungen.

3.2 Die lllustrationen

3.2.1 Uberblick Uiber die lllustrationen BPeter Schlemihls

wundersame Geschichte

Von 1914 bis 1986 sind zweiundvierzig illustrierteAusgaben in Deutschland

erschienen. Die lllustrationen wurden von zweiuedzig Klnstlern geschaffen, wobei einige
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Ausgaben die Bilder von mehreren lllustratoren além und an einigen dieselben
lllustratoren mehrmals teilnahmen. Meistens wurdienlllustrationen mittels der Technik der
Zeichnung geschaffen (siebzehn lllustrationen). Bieeite meistens verwendete Technik
stellt die Technik des Holzschnittes dar (sechswactweil3en und zwei farbigen
Holzschnittserien). Ferner kann man unter den tili®nen zuPeter Schlemihldie
Lithographien (funf Illustrationen), die Kupferdtie (vier Illustrationen) oder die Stahlstiche
(zwei lllustrationen) finden. In zwei Fallen hande$ sich um die lllustration als Vollbild; es
wurde aber nicht spezifiziert, durch welche Teclsig&kentstanden.

Der Anhang dieser Arbeit enthalt die Tabelle mih déustrierten Ausgaben dieser

Novelle, die in Deutschland erschiefién

3.2.2 Biographie von E. L. Kirchner

E. L. Kirchner wurde 1880 in Aschaffenburg in dantlie eines Papieringenieurs
geboren. Der Vater unterstlitzte seine Begabunbyl&lierei bereits in seiner frihen Kindheit.
Die Familie Ubersiedelte nach Chemnitz, wo der Vale Professor fur Papierforschung tatig
war. Mit achtzehn Jahren unternahm Kirchner eingi®treise nach Nirnberg. Da lernte er
Durers Werk und alte deutsche Holzschnitte kenmen, denen er vollkommen begeistert
war. Noch in demselben Jahr entstanden seine ekkt&schnitte. In Dresden begann er
Architektur zu studieren. In dieser Umgebung knéigt Freundschaft mit Fritz Bleyl und
Erich Heckel an.

Kirchner dachte immer neue Ausdrucksmoglichkeitas. dnspiration suchte er bei
vielen bekannten Malern und in unterschiedlichenleist Seine Sehnsucht nach der
Originalitat verursachte, dass sein Werk aus diegeit in keine Richtung eindeutig
einzuordnen ist.

Nachdem Kirchner das Studium beendet hatte, wiglraetsich nur der Kunst. 1906

verfasste er mit seinen Kollegen das Programm dlestlerischen Grupp@ie Briicke

“3 Die Angaben wurden aus Lehmanns Monographie ibemen (LEHMANN, Ruth:Der Mann ohne Schatten in
Wort und Bild. Illustrationen zu Chamissos ,Peteh&mihl* im 19. und 20. Jahrhunderferankfurt am Main:
Europdischer Verlag der Wissenschaften 1995.). wamdder Verfasserin korrigiert und mit einigen Abga
von Willer erganzt (W.LER, Ute: Adalbert Chamissos ,Schlemihl* — ein ,dankdra Stoff* fur die
Buchkuinstler? In: Marginalien. 115, 1989, S. 33)4behmann bertcksichtigte nur die vor 1995 ersunien

Ausgaben.

26



Seine Werke, die aus der Zeit vor dem Ersten Wefgkstammen, charakterisieren
starke erotische Motive. Solche Motive kann marhehs anderen Expressionisten, wie z. B.
bei Kokoschka oder Nolde beobachten kann. Das deiwdi begleitet das ganze Werk
Kirchners.

In den Vorkriegsjahren wohnte Kirchner in DresdBerlin und Nordb6hmen. 1911
wurden einige seiner Zeichnungen zum ersten Mabiommverd6ffentlicht. Er nahm auch an
den Ausstellungen der Grupper Blaue Reiteteil. In demselben Jahr begann er die Chronik
Der Brickezu schreiben und lernte seine zukinftige Frau &enn

1912 fand er seinen neuen Stil: Er wendete sich BPagthologischen. Die Figuren,
die er schuf, sind nicht nach aul3en sondern naeénirorientiert. Diese Wendung zum
Psychologischen charakterisiert — neben andererektsp — sein Vorkriegsschaffen. Die
Hauptthemen, die er in seinen Werken in dieser vaiarbeitete, bilden Grof3stadt, soziale
Spannungen, Natur als Spiegel der Seele, rohe hatkind Elend. Die Darbietung liegt in
dynamischen Zeichenstil, der Erregung hervorrutrade aus dieser Zeit stammen seine
besten Werke. Erst nach dem Weltkrieg wurden s&lagke minder expressiv.

Von anderen Expressionisten d@riicke unterscheidet sich Kirchner dadurch, dass
seine Werke eine sehr starke sozial-kritische Tendrisstrahlen, wobei man bei anderen
Malern dieser Gruppe nur passive Ablehnung derligebaftlichen Verhaltnisse ggf. der
Epoche finden kann.

1913 war Kirchner mit der Arbeit an der Chronikeiilseine kiinstlerische Gruppe
fertig, aber das Buch wurde von ihren Mitgliedeufgaund der grof3en Subjektivitdt des
Textes abgelehnt. Es folgte der Zerfall der Gruppe.

Kirchner meldete sich freiwillig in die Armee, ableurz danach wurde sein Dienst
wegen seinem Nervenzusammenbruch beendet. In degeentstanden die Holzschnitte zu
Peter Schlemihls wundersamer Geschictidée nachsten Jahre verbrachte er in einem
Sanatorium. Zur Erleichterung seines Zustandes rexhNarkotika. Erst nach dem Ende des
Krieges stabilisierte sich sein Zustand.

1917 ubersiedelte Kirchner nach Davos. Die schevisiche Periode in seinem
Schaffen kennzeichnete sich durch die Wendung \enGiol3stadt zur Landwirtschaft, zu
Berglandschaften und den Bauernmilieu. In den 20mhren wurde Kirchner von dem
franzosischen Kubismus stark beeinflusst.

Um 1925-26 entstand in der Schweiz @et-Blau-Gruppe die eine Gruppe von

jungen schweizerischen Kinstlern war, denen KirclhigVorbild galt.
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Die 30er Jahre schufen fur die Aufnahme von KimknKunst keine guten
Bedingungen. Seine Werke wurden von dem neuen Reglsentartete Kunsbezeichnet.
Mehr als sechs Hundert seiner Werke wurden komfisaind finfundzwanzig Gemalde
wurden auf der Ausstellungntartete Kunstgezeigt. Obwohl Kirchner Anerkennung bei
vielen Kinstlern vor allem in der Schweiz immer gen und es gab auch grole
Unterstitzung von deRot-Blau-Gruppgkonnte er sich mit solcher Ablehnung seiner Werke
nicht verséhnen. Schlechte Gesundheit und die kimsmerten psychischen Probleme
fuhrten ihn 1938 zum Selbstmord.

Wenngleich man in Kirchners Werke Einfluss vonlemeanderen Stilen beobachten

kann, blieb Kirchner in allen seinen Entwicklungapén expressionistisch.

3.2.2.1 Kirchners lllustrationstatigkeit

Innerhalb derBrlicke herrschte eine starke Zuneigung zur Literatur Badhkunst.
Kirchner selbst plante mehrere Texte zu illustnereEr schaffte eine Folge zur
Tausendundeine Naéft einige Zeichnungen zuwilhelm Meistel’, daneben verfasste er
mehrere Zeichenfolgen und einzelne lllustrationen#erken u. a. von Alfred Déblin oder
Georg Heym. Er verarbeitete mehrere literarischudfé&t Allerdings sind bis 1974 nur drei
lllustrationsfolgen im Buchform erschien&hzu seinen besten Werken aus diesem Gebiet
gehoren die lllustrationen zu Heyrdsnbra vitad’ und zu Chamissd@eter Schlemihl

Die Farbholzschnitte zBeter Schlemihsind 1915 zum ersten Mal auch nur als eine
graphische Folge erschienen, doch Lehmann fuhrthiar Arbeit ein, dass Kirchners
lllustrationen mit dem Text zwischen 1911 und 1818er Buchform im Verla@uchergilde

Gutenbergerschienef® Diese Ausgabe wird allerdings sonst in der Foraghlieratur nie

44 Erschienen 1933.

“5 Erschienen 1935.

“8 |_LANG, Lothar: Expressionistische Buchillustration in DeutschlariD7-1927 Leipzig: Edition Leipzig 1975,
S. 36.

“"llustrierte Ausgabe ist von 1924 datiert.

“8 vgl. LEHMANN, Ruth: Der Mann ohne Schatten in Wort und Bildusirationen zu Chamissos ,Peter
Schlemihl* im 19. und 20. Jahrhundert. Frankfurt Bfain: Européischer Verlag der Wissenschaften 1895,
217.
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mehr erwahnt: weder bei Wilfrnoch bei Lantf, und die Existenz der Ausgabe ist schwer
zu belegen. Die erste tatsachlich belegbare AusgabePeter Schlemihls wundersamen
Geschichtenit lllustrationen von E. L. Kirchner ist auf 19@4tiert>* Bis dieses Jahr wurden
Kirchners Holzschnitte zBeter Schlemihhur als Bilder onne Chamissos Text verdffentlicht.
Kirchners lllustrationen weisen viele autobiograghie Zige auf. 1919 schrieb

Kirchner an Gustav Schieler:

»Die Geschichte des Schlemihl ist, wenn man sie adfeantischen Verbramung entkleidet,
eigentlich die Lebensgeschichte des Verfolgungssiahigen, das heil3t des Menschen, der
durch irgendein Ereignis mit einem Ruck sich seimezndlichen Kleinheit bewul3t wird und
zugleich aber die Mittel erkennt, wodurch die Wit allgemeinen sich Uber diese
Erkenntnis hinwegtauscht?

Es ist eindeutig, dass die Arbeit an den lllustragn zuPeter Schlemihauf Kirchner einen
der ahnlichen Einfluss ausiibte. Lothar Lang betodiesem Zusammenhang, dass Kirchners
lllustrationen in der ersten Reihe eine Auseinaseleung mit den Kriegserfahrungen sind
und dass sie erst sekundar einen literarischenf Strhrbeiter?® Chamissos Text und
Kirchners Graphik kennzeichnen sich durch hohes MaR Autobiographischen. Die
Hauptbertuhrungsflache zwischen ihnen sind innero¥anheit und Suche nach dem eigenen
Ich.

3.2.3 Expressionistische Buchillustration

Der Anfang des 20. Jahrhunderts stetline Renaissance der Buchktif$dar. Die
ersten expressionistischen lllustrationen erscimenen 1907 bis 1910. Meistent gab es
damals nur lllustrationen im Geiste des Impressionis oder des Jugendstils. Zu den

9 WILLER, Ute: Adalbert Chamissos ,Schlemihl“ — ein ,dankbarer Stofiir die Buchkinstler? In:
Marginalien. 115, 1989, S. 33-46.

0 LANG, Lothar:Expressionistische Buchillustration in Deutschldr@7-1927 Leipzig: Edition Leipzig 1975.
*1 Lehmann fiihrt das Jahr 1973 ein.

2 DUBE-HEYNIG, Annemarie:E. L. Kirchner-Graphik Miinchen 1961, S. 58. Zitiert nachaNG, Lothar:
Expressionistische Buchillustration in Deutschlah®07-1927 Leipzig: Edition Leipzig 1975, S. 41. Zitiert
nach

3 MYERS, Bernard S.:Die Malerei des Expressionismus. Eine GenerationAfbruch Kéin: Verlag M.
DuMont Schauberg 1957, S. 41.

* MYERS, Bernard S.:Die Malerei des Expressionismus. Eine GenerationAnfbruch Kéin: Verlag M.
DuMont Schauberg 1957, S. 14.
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Kinstlern, die sich mit der expressionistischeuslilation beschaftigten, gehoren z. B. Paul
Klee, Oskar Kokoschka oder etwa Alfred Kubin.

Die erste bedeutende expressionistische lllustragichuf von Oskar Kokoschka zu
seinem eigenen Dramilérder, Hoffnung der Frauén Die Veroffentlichung erregte ein
groRes Aufsehen. Die Kritiker fanden die Zeichnumge wild, erotisch und zu Herausgabe
in Buchform unzuléassig. Diese neue Auffassung desttation bedeutete eine Revolution
gegen den burgerlichen Geschmack.

Die expressionistische lllustration wurde geringajgitzt, was noch in die 60er hinein
galt>® Die lllustrationen hatten nach der Meinung der dligen Kritik dem Text geschédigt,
zu ihm nicht gepasst und das Verstehen des Tertdsndert’ Diese negativen Ansichten
beeinflussten massiv nicht nur die Aufnahme deffentlichten lllustrationen, sondern
verursachten auch, dass die Kunstler die exprassgohen lllustrationen oft nicht schafften.

Sehr interessant ist die Frage danach, was fiiteTdie Expressionisten illustrierten.
Nach Lothar Lang bevorzugten sie vor allem neue enual Texte von zeitgentssischen
Autoren. Kandinsky, Klee oder Kirchner wahlten demeniber Texte der klassischen
Literatur. Von den ,Klassikern* wurden Goethe, E. A. Hoffmann und Dostojevskij am
haufigsten illustriert?

Die expressionistische Buchillustration ist zwisthdie Jahre 1907 und 1927
einzuordnen. Von 1907 bis 1917 wurde sie sehr wevegtreten, aber diejenigen
lllustrationen, die aus dieser Zeit stammen, sind grol3er Bedeutung. Nach dem ersten
Weltkrieg verdoppelte sich fast ihre Anzahl. DenhEpunkt erlebte sie zwischen 1922 und
24, dann begann ihre Starke abzunehmen.

Lothar Lang weist darauf hin, dass die expressisoise lllustration zu einem Bestandteil

der deutschen Buchkunst gewordert 18t

%5 Erschienen 1910.

% MYERs, Bernard S..Die Malerei des Expressionismus. Eine GenerationAnfbruch Kéln: Verlag M.
DuMont Schauberg 1957, S. 16.

> MYERs, Bernard S..Die Malerei des Expressionismus. Eine GenerationAfbruch Kéln: Verlag M.
DuMont Schauberg 1957, S. 16.

%8 |_ANG, Lothar:Expressionistische Buchillustration in Deutschlar@D7-1927 Leipzig: Edition Leipzig 1975,
S. 18.

%9 LANG, Lothar:Expressionistische Buchillustration in Deutschlar@D7-1927 Leipzig: Edition Leipzig 1975,
S. 7.
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Im Anhang befindet sich die Tabelle mit der Lider wichtigsten expressionistischen

lllustrationenvon Autoren, die in Deutschland tatig warfén.

4. Analyse der lllustrationen von E. L. Kirchner

4.1 Kommentar zur Reihenfolge

E. L. Kirchner schuf zu Chamissd®ter Schlemihisieben Farbholzschnitte, von
denen sechs die Textillustrationen bilden und eid@s Titelblatt darstellt. Es folgt ein

Bildverzeichnis nach der von Kirchner konzipieriReihenfolge:

1. Titelblatt

2.Der Verkauf des Schattens

3.Die Geliebte

4. Kampfe

5. Schlemihl in der Einsamkeit des Zimmers

6. Begegnung Schlemihls mit dem grauen Mannlein aufaledstralle

7.Schlemihls Begegnung mit dem Schatten

Kirchners Holzschnitte waren warscheinlich prim&hi als lllustrationen gedacht.
Dafur gibts mehrere Argumente. Erstens Kirchnemugdie in einem Format, das fur die
Buchillustration nicht geeignet ist. Die Graphik sste verkleinert werden, um an das
Buchformat anzupassen. Die von Kirchner bestimméghéhfolge musste geéndert sein,
damit die Bilder mit den Ereignissen im Text zustiem. Seine lllustrationen bilden auch
Tatsachen ab, die im Text nicht enthalten sindB.zSchlemihl tragt eine Millitarmutze, ein
salutierender Soldat usw.

Die Bilder sind auf eigenen Blattern im Text ausge#t. In der Buchausgabe sind die

Bilder folgendermafRen geordftet

 Dje Angaben wurden von Lang ibernommen. (vgiNg, Lothar: Expressionistische Buchillustration in
Deutschland 1907-192T eipzig: Edition Leipzig 1975.)

®%In den Klammern ist die Seite eingefiihrt, auf Welcsie sich befinden.
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1. Titelblatt

2. Der Verkauf des Schatte(ss. 11)

3. Die Geliebtg(S. 29)

5. Schlemihl in der Einsamkeit des Zimm¢3s 35)

7. Schlemihls Begegnung mit dem Schat&m5)

4. Kampfe(S. 48)

6. Begegnung Schlemihls mit dem grauen Mannlein auf aiedstralRgS. 58)

4.2 Analyse der lllustrationen

Die Bilder folgen in der Reihenfolge, in der sied@r Buchform erschienen sind.
4.2 1Titelblatt

Was das Titelblatt betrifft, dominiert hier das Motdes Auges, das das die
Verdachtigung oder den Verfolgungswahn thematisi&tif dem Bild gibt es viele
mehrdeutige Linien, die einzelne Teile des menshbh Korpers wie z. B. die Nase, die
Lippe oder die Hande andeuten. Sie umschlieRen idearen Raum des Bildes. Im
Vordergrund steht ein strenges mannliches Gesidhtemer Kopfbedeckung, die eine
e62

Militarmutze” evoziert, dessen Augen wiederum das Gefihl dedaéhtigung hervorrufen.

Karin Tebben zitiert aus Kirchners Brief an Sclaefl

»Die militarische Uniform stammt daher, daf} ich miakihrend dieser Zeit in einem
ahnlichen Zustand befunden habe. Der Verkauf an demue Mannchen war das
Freiwilligentum, an dem ich selbst schuld w&F.“

Kirchner meint damit seinen freiwilligen Eintrith die Armee. Es war eine freiwillige

Entscheidung, wie in dem Fall, wenn Schlemihl seiehatten dem Teufel verkaufte.

62 ygl. TEBBEN, Karin: Zur Phanomenologie von Angst. E. L. Kirchners Huimiit-lllustrationen zu Werken
Doblins, Chamissos und Heynhis: Reprasentationen. Medizin und Ethik in Literaund Kunst der Moderne.
Heidelberg: Universitatsverlag Winter 2004, S. 262.

%3 vgl. TEBBEN, Karin: Zur Phanomenologie von Angst. E. L. Kirchners Hihritt-lllustrationen zu Werken
Doblins, Chamissos und Heynhis: Reprasentationen. Medizin und Ethik in Literaund Kunst der Moderne.
Heidelberg: Universitatsverlag Winter 2004, S. 267.
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Das Bild enthalt ferner den Titel des Texter Schlemihls wundersame Geschichte.
Im unteren Teil befinden sich einzelne BuchstaBen, und K. Die Schrift bildet einen
essenziellen Teil dieses Bildes. Kirchnbat,immer auf...] die Einheit von Bild und Schrift

verwieseh®

, was sich hier zeigt.

Die Farben spielen ebenfalls eine grofl3e Rolle.Hfec arbeitet mit blol3 vier Farben,
und zwar geht es um Rot, Braun, Blau und teilweisgh Schwarz.

Es handelt sich um die lllustration des Gesamtsinrizw. um eine statische
illustrative Abbildung. Sie stellt kein konkretegekfjnis dar, sondern bindet sich an die
inhaltliche Tiefenstruktur. Das Bild enthélt einegnzung vom lllustrator in Form der

Militarmtze, die in keinem Zusammenhang zum Téetts

4.2.2Der Verkauf des Schattens

Im Vordergrund befinden sich zwei Figuren. Schldnsieht auf der linken Seite des
Bildes und vor ihm breitet sich sein grol3er scheaf&chatten aus. Seinen Hut héalt er in der
linken Hand. Vor ihm neigt sich bittend der Teuf#gy in der linken Hand einen Hut halt und
mit der rechten Hand nach unten auf Schlemihls tBaiazeigt. Hinter ihnen stehen ein
bisschen weiter zwei Frauen, hinter denen sichMann mit einem Zylinder befindet. Der
Teufel steht im Zentrum der Komposition und seirguFist durch eine altrosa Farbe betont,
wobei seine linke Hand gelb ist. Diese Figur ist dinzige farbige, die anderen sind nur
Schwarz-Weil3. Das Bild enthalt auch einige rotigeldtlemente.

In diesem Fall kann man nicht eindeutig sagenr \sdchen Typ der lllustration sich
handelt. Das Bild kdnnte sowohl die situationsulbEfgnde dynamische Mikro- als auch die
situationsdeckende Makroepisode umfassen. Es liesieh auf die ganze Szene des
Verkaufs des Schattens (so lautet der Name deedjldtellt aber auch einen konkreten

Textausschnitt dar:

, Er nahm sogleich den Hut vor mir ab und verneigt¢h so tief, als noch niemand vor mir
getan hatte[...] Ich nahm den Hut auch ab, verneigte mich wiederstadd da in der Sonne
mit bloRem Haupt wie angewurzit.

% |_ANG, Lothar:Expressionistische Buchillustration in Deutschlar@D7-1927 Leipzig: Edition Leipzig 1975,
S. 41.
% cHaMISSO, Adelbert vonPeter Schlemihls wundersame Geschickiié Farbholzschnitten von Ernst Ludwig

Kirchner. Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun. 1980, S. 9.
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Dartber hinaus gibt das Bild die Szene wieder,en der Teufel auf Schlemihls Schatten
zeigt, um um ihn zu bitten. Deswegen steht diesdd Boch der Abbildung einer

Makroepisode naher.

4.2.3Die Geliebte

Es geht um ein Akt-Portrat einer jungen Frau,aditeinem Stuhl sitzt und nach vorne
schaut. Sie ist vom Profil festgehalten. lhr groBelmwarzer Hut bildet die Dominante des
Bildes. In der rechten obigen Ecke befindet sich\ann.

Das Bild enthalt die blaue, rosa, rote, gelbe, eaund schwarze und weil3e Farbe.

Es handelt sich wahrscheinlich um Mina, die Chamibebt. lhre Liebe war, wie
Figur von Mina rein und unschuldig. Im Hintergrusgheint Rascal zu sein, der dank seinem
Geld Mina dann heiratete.

Diese lllustration h&ngt mit keinem Textausschrbttsammen. Es geht um die

Abbildung des Gesamtsinnes und zwar um die statiséortratsillustration. Die
Portratsillustration sollte die Charakteristik @ifféigur zusammenfassen, oder wahlweise
abbilden. Es geht in diesem Fall dann, dass destaimdie im Text enthaltene Charakteristik
nicht ,wortwortlich® ins Bild Ubersetzt, sondernders, z. B. metaphorisch abbildet. Genau
dieser Fall betrifft diese Illustration.
Rascals Anwesenheit auf dem Bild ermdglicht, dikisttation entweder als eine
Portratsillustration anzusehen, wobei Rascal eifehder Charakteristik Minas bildet, oder
als eine Mischung der Portratsillustration und ddsbildung einer Makroepisode zu
betrachten. Die Makroepisode wirde dann durch RaBeamihungen um Mina definiert.

4.2.4Schlemihl in der Einsamkeit des Zimmers

Es geht um die Abbildung einer diinnen mannlichguiiSie steht nackt in der Mitte
eines kleinen Zimmers, wo nur noch ein kleiner fiisteht. Die linke Hand driickt der Mann

gegen den Kopf.
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, Die Figur wirkt angstlich und ratlos, der Blick wveifelt und lbernachtigt. Die Nacktheit
der Figur wird hervorgehoben durch die Schwarze umdge des Raumes. Durch die
héhnenden Gesichter an der Zimmerdecke ist dietNeitlbloRgestellt®®

Es wiederholt sich das Motiv des Auges und des dlguhgswahns, welches bereits das
Titelblatt ausdruckt.
Die Skala der Farben ist wieder sehr beschrankkdgsmen nur das Gelb, Schwarz, Blau
und Rot vor, wobei die gelbe und schwarze Farbeirmkm sind.

Die Abbildung entspricht keinem Textausschnitt. Hemdelt sich wiederum um die
Darstellung des Gesamtsinnes, bzw. um eine Pallrétsation. Schlemihl befindet sich
allein und ratlos in seinem Zimmer, in der DunkélhBie lachelnden Gesichter weisen auf

seine Ausgeschlossenheit aus der Gesellschaft hin.
4.2.5Schlemihls Begegnung mit dem Schatten

Auf dem Bild sind zwei Mannerfiguren, die ersteSghlemihl, die zweite ein fremder
Schatten. Dieses Bild unterscheidet sich von deder@m durch die Abwesenheit der
kontrastiven Umrisslinien. Der Schatten ist zieimligro und voll, demgegenuiber ist
Schlemihls Figur hellblau und fast durchsichtigwobl sie einen grof3en Mantel und Hut
tragt. So entsteht zwischen Schlemihl und dem $amhagin starker Kontrast. Sowohl
Schatten als auch Schlemihl sind in Bewegung. &uhlebemiht sich den Schatten zu
fangen, dieser rennt aber von ihm weg. Schlemihgsvegjung ist mit der roten Farbe
markiert, den Schatten umschliel3t das Grun.

Der Hintergrund des Bildes besteht aus der gelbeten, grinen, schwarzen und
teilweise weil3en Farbe.

Es geht eindeutig um die Abbildung einer Makroeges wahrend der Schlemihl
einen fremden Schatten fangen will. Nebenbei bégghaich diese lllustration auch mit dem

Hauptmotiv, das die Schattenlosigkeit darstellt.

® TesBeN, Karin: Zur Phanomenologie von Angst. E. L. Kirchners Huimitt-lllustrationen zu Werken
Doblins, Chamissos und Heynia: Reprasentationen. Medizin und Ethik in Literaund Kunst der Moderne.
Heidelberg: Universitatsverlag Winter 2004, S. 266.
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4.2 .6Kampfe

Das Bild ist in zwei Teile gegliedert. Der obereilTst in die blaue Farbe gehullt. Das
Zentrum der Komposition bildet ein Mannergesiclidr dem sich eine nackte sitzende Frau
befindet. Sein Gesicht ist ziemlich hart, mit aus#@tsvollen Augen und vollen Lippen. Die
Frau druckt ihre rechte Hand auf die blutende Bigtder linken vom Blut befleckten Hand
beruhrt sie den Mann. Auch seine Stirn und Lipped som Blut bedeckt.

Das Bild besteht aus drei Hauptfarben, aus Schvizgdan und Weil3. Einige Elemente
sind rot markiert.

Auf dem Bild ist Schlemihl und Mina. Im Vordergmisteht das Motiv des Blutes, das
hier die unerfillte und von auf3en unterbrochenedatter schmerzhafte Liebe ausdriickt. Es
wirkt so aus, als ob Schlemihl fir Minas Seelensatmnverantwortlich wéare. Das Blut ist

dabei auch der Schlussel zur Losung von SchlerSillstion:

Mein verhal3ter Gefahrte blickte mich zornig an diidterte mir die schnellen Worte: ,Und
das konnen Sie erdulden! Was flie3t Innen denhdtatBlutes in den Adern?* Er ritzte mit
einer raschen Bewegung eine leichte Wunde in diedHas floR Blut, er fuhr fort:

~Wahrhaftig! rotes Blut! — So unterschreiben Sigf

Wenn er den Vertrag Uber Verkauf seiner Seele sciteeiben wirde, wirde er seinen
Schatten zurickbekommen und kénnte Mina heiraten.

Diese lllustration stellt also eine situationsuleifgnde Makroepisode dar.

4.2.7 Begegnung Schlemihls mit dem grauen Mannlein auf de

Landstral3e

Ein Mann mit der Militarmutze reitet auf einem Wen Pferd. Er ist vom Profil
festgehalten, guckt nach vorne und ist am Wegreidas Pferd ist in dynamischer Bewegung
abgebildet. Der Mann gibt ihm die Sporen. Hintenibleibt ein Mann im schwarzen Kleid
mit einem Zylinder. Sein Mund ist ein bisschen @eétf, als ob er etwas sagen wirde oder

lacheln wiirde. Er winkt mit der rechten Hand zunnmiauf dem Pferd.

67 cHAMISSO, Adelbert vonPeter Schlemihls wundersame Geschickiié Farbholzschnitten von Ernst Ludwig

Kirchner. Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun. 1980, S. 51.
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In der rechten Ecke salutiert ein Soldat. SeineifFigt mit der roten Farbe markiert. Rot ist
auch die winkende Hand des schwarzen Mannes un@eksisht des Mannes auf dem Pferd.

Das Bild besteht aus der blauen, schwarzen, wei3tam und griinen Farbe.

Der Man auf dem Pferd ist Schlemihl, der vor demfé&kfliehen kann. Tebben erklart
dieses Bild als Kirchners Flucht vom Milit&t.

Dieses Bild geht vom Text aus, enthalt aber eirilggdnzungen, wie z. B. den
Soldaten oder Schlemihls Militarmitze. Es handéth szwar um die Abbildung eine

Makrosituation, eine gro3ere Rolle spielen allegdidie aul3ertextuellen Elemente.

4.2.8Gesamtbewertung der lllustrationen

Kirchner arbeitet nur mit einigen Farben, die sigkderholen. Es geht um Schwarz,
Weil3, Blau, Rot, Gelb und teilweise Rosa. Die Farb|md ungemischt und satt, die Linien
zackig und breit — was mit der Technik des Holzgtés zusammenhangt. Kirchner orientiert
sich in den Bildern nur auf das Wesentliche undde¢sich von Details ab. Die traditionellen
Gesetze der Perspektive sind zerbrochen.

Das Motiv des Auges, das sich mehrmals wiederlgtltbesonders stark. Auch die
vollen Lippen und strengen, verengenden Gesichitbgrbden Bestandteil fast aller Bilder.

Bemerkenswert ist die Art Schlemihls AbbildunghBmihl tritt in drei Formen auf.
Erstens sieht er als ein strenger Mann mit schaffégen im schwarzen Anzug ails.
Zweitens ist seine Figur mit rundlichen Linien abitgget.”® Im dritten Fall kennzeichnet sich
seine Figur durch militarische UniforMMit einer Ausnahmé ist Schlemihl auf jedem Bild
dargestellt.

Was die Bestimmung der lllustrationen im Rahmen wJdategorien 1 (Der
Bedeutungsinhalt des Textes) und 2 (Der Sinn dese$gbetrifft, handelt sich hier um den

® TesBEN, Karin: Zur Phanomenologie von Angst. E. L. Kirchners Hdimit-lllustrationen zu Werken
Doblins, Chamissos und Heynia: Reprasentationen. Medizin und Ethik in Literaund Kunst der Moderne.
Heidelberg: Universitatsverlag Winter 2004, S. 267.

% Das betrifft folgende BildeDer Verkauf des SchattenadKampfe

0 Das betrifft folgende BilderSchlemihl in der Einsamkeit des Zimmersi Schlemihls Begegnung mit dem
Schatten

" Das betrifft folgende BilderTitelblatt und Begegnung Schlemihls mit dem grauen Mannlein auf de
Landstral3e.

2 Die Geliebte
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Mischtyp. Unter den lllustrationen befinden sich webl die lllustrationen der
Handlungsereignisse als auch diejenigen des Gesanmas des Textes.

38



5. Schlussfolgerungen

Die Novelle Peter Schlemihls wundersame Geschiahestand spontan im Sommer
1813, nachdem sich Chamisso wegen dem verscharféfat#likt zwischen den Deutschen
und Franzosen aufs Land zurtickgezogen hatte. Ddrerghalt einige Marchenmotive, die
man allerdings eher als Kritik der burgerlichen Blorerstehen sollte.

Um mehr als ein Hundert Jahre spater (1915) emstansieben Kirchners
Holzschnitte. Urspringlich waren sie nicht als dthationen zum Chamissos Text gedacht.
Das literarische Motiv der Schattenlosigkeit undhl8mihls Ausgeschlossenheit aus der
Gesellschaft dienten Kirchner als Mittel zur Ausgidersetzung mit seinen traumatischen
Erlebnissen aus dem Dienst beim Militar.

Die Situation der expressionistischen lllustrationerar im zweiten Jahrzehnt des 20.

Jahrhunderts kompliziert. Sie wurden von den Keitikund Herausgebern oft abgelehnt. Erst
nach dem Weltkrieg wurde die Lage fur expressi@uke Kinstler glnstiger.

Peter Schlemihs wundersame GeschichiieFarbholzschnitten von E. L. Kirchner sind erst
1974 in der Buchform erschienen.

Trotz der scheinbar unterschiedlichen Inhalte mmai@issos Text und in Kirchners
Holzschnitten ist die Verbindung des Textes undd&il nach Barthes Kategorisierung
komplementaf® Sowohl Bilder als auch Text kdnnen voneinanderbbéagig stehen. Sie
erganzen sich und unterstttzen sich zwar, geti@ndtsie aber auch verstandlich.

Der Text umfasst zwei Inhalte, was die Interpretasowohl des Textes als auch der
lllustrationen erschwert, weil sie sich vermischend ineinander Ubergehen. Kirchners
lllustrationen modifizieren den Sinn des Texteshhi&s gilt aber umgekehrt. Der Sinn von
Kirchners lllustrationen unterscheidet sich je rdeh, ob sie allein oder in Verbindung mit
dem Text stehen. Sie werden vom Text ergédnzt undia@ andere Handlungsreihenfolge
angepasst, was die Interpretation der Bilder sta&influsst. In dieser Hinsicht sind die
Bilder dem Text untergeordnet.

Aus der Analyse der Beziehung der einzelnen Hatgtnen zum Text ergibt sich, dass
diejenigen lllustrationen Uberwiegen, die die Handsmomente abbilden. Sehr stark sind

aber auch die Illustrationen des Gesamtsinnesetentr Die lllustrationen sowohl von den

3 vgl. BARTHES, Roland:Elements of Semiologiondon: Hill and Wang 1964. Zitiert nachBES, FrantiSek:
Text a jeho ilustracdn: SaS 56, 1995, s. 174-189.
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Mikro- als auch Makroepisoden enthalten in sichhadie Gesamtinterpretation des Textes,
die aber mit den aul3ertextuellen Erfahrungen vaoher stark beeinflusst und erganzt ist.
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7. Anhang

Uberblick tber die lllustrationen Reter Schlemihls wundersame Geschichte

lllustrator [llustrationen Ort und Jahr Verlag Anm erkungen
24 o Nurnberg, Johann Leonhard
Fr. Leopold Kupferfrontispiz
1814 Schrag
Kupfer signiert
George _ mit Rosée,
_ 6 Kupferstiche, Nurnberg, Johann Leonhard '
Cruikshank und _ Titelkupfer mit
o Titelkupfer 1827 Schrag o
Friedrich Leopold Friedrich
Leopold
_ Nurnberg, Johann Leonhard lllustrationen
??7? 9 Kupferstiche . o
1835 Schrag nicht signiert
Adolf Schrodter 4 Kupferstiche Leipzig, 1836 Weidemann
gez. vorAdolph
Menzel, geschn. vor . Nurnberg, Johann Leonhard
o . 16 Holzschnitte
Friedrich Ludwig 1839 Schrag
Unzelmann
Zeichnungen von
Peter Carl Geil3ler,
gestochen von _ Nurnberg, Johann Leonhard
_ 6 Stahlstiche
Fleischmann 1842 Schrag
Hartmann,
PetersenundSerz
Zeichnungen von _ Diese
_ 6 Stahlstiche, _
Peter Carl Geil3ler, o J. L. Schrag’'s | Stahlstiche und
Stahlstichtitel und o o
gestochen von o Leipzig, 1860 Verlag (A. G. Holzschnittvig-
_ 12 Holzschnittvig-
Fleischmann Hoffmann) netten wurden
netten .
Hartmann, auch in den

" Die eingefiihrten Vornamen sind unterschiedlichj awar Franz Joseph (bei Lehmann) und Friedrich (be

Willer).
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PetersenundSerz Ausgaben 1867
1868 und 1870
verwendet.
Zeichnungen von
W. Steinhausenund G. Grote’sche
Adolf Schmitz, Holzschnitte Berlin, 1876 | Verlagsbuchhand
geschn. von lung
R. Brend’amour
Weicheltsche
Zeichnungen von Verlagsanstanlt
. Hannover,
James M. Burfield, _ o [,
4 Holzschnitte Leipzig, um o
geschn. von Commisionsverlag
1876
R. Brend’amour von Johann
Hartknoch
o : Leipzig,
Heinrich Merté 6 Tondruckbilder
Grunow, 1877
Munsteri. W.,
??7? 7 Holzschnitte
1879
Hans Looschen Leipzig, 1894 | Hermann Seemann
11 Vollbilder, 23
. Munchen,
Emil Preetorius Vignetten, 1907 Hans von Weber
Umschlagzeichnung
Albert Klinger 8 Zeichnungen Leipzig, 1910  Abel und Muller
) Minchen, Jugendblatter (C.
Harry Schultz 13 Zeichnungen
1911 Schnell)
Lizenzausgabe
des Verlages
_ Frankfurt/M., _ Philipp Reclam
Ernst Ludwig _ _ . Buchergilde . o
_ Farbholzschnitte | Wien, Zirich, jun., Leipzig um
Kirchner Gutenberg .
0. J. 1974; Kirchners
Farbholzschnitte
entstanden 1915
Anton Kling 15 Zeichnungen und Munchen, G. W. Dietrich
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Buchschmuck 1918
Lehmannsche
George )
. 9 Vollbilder Dresden, 1920 Verlagsbuchhand;
Cruikshank
lung
10 handkolorierte
Munchen,
Max Schwarzer Bilder, 12 Rosl und Cie
. 1920
Zierstlcke
Eduard Gaertner Buchschmuck um 1920 W. P. Stern u. Co.
Richard Janthur 12 Litographien Berlin, 1921 Mappenwerk
Buchdeckel, 2 | Wien, Leipzig,
A. Hagel Vignetten, 6 Minchen, Ricola Verlag
Farbdrucke 1922
_ Reichenberg, _
Hans Thuma 5 Zeichnungen Gebr. Stiepel
1922
_ 10 Zeichnungen
Ernst Kleinow und _
_ (Kleinow), Munchen,
Richard . . o Fr. Seybold
Titelzeichnung Leipzig, 1922
Flockenhaus
(Flockenhaus)
4 Bilder, 11
o N ) Regensburg,
Gabi Wirth Initialen, im Holz F. L. Habbel
) Potsdam, 1922
geschnitten
30 _
Alfred Thon S Berlin, 1923 A. Juncker
Bleistiftzeichnungen
4 farbige und viele
schwarzweil3e Bildey
Hermann Ebers ) Leipzig, 1925| Abel und Miller
im Text und auf
Tafeln
. 3 Zeichnungen, 1 | Reutlingen, _ o
Karl Muhlmeister _ . EnRlin & Laiblin
Umschlagillustration 1943
8 Zeichnungen, 11| London, um im Buchhandel
Adolf Degenhardt ) _ )
Vignetten 1945 nichterschienen
19 Linz, Wien, Urfahr,
Alfons Orthner _
Federzeichnungen| Frankfurt/M., Landerverlag
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1947

illustration

Fritz Kick 14 Zeichnungen Bremen, 1947 Meyer
_ Hamburg, Deutscher
Max Schenke 8 Federzeichnungen _
1947 Literatur-Verlag
_ _ _ Berlin (West),
Peter Kleinschmidt 9 Zeichnungen Ohlert
1948
. _ Hamburg, .
Hans Wingenbach 9 Zeichnungen Phonix
1948
. _ Baden-Baden,
Arno Eichler 4 Zeichnungen Hebel
1948
: . 19 . .
Erich Glrtzig _ Berlin, 1950 Lessing
Federzeichnungen
Hans Mau 13 Zeichnungen Berlin, 1955  Verlag der Natipn
Aldo Patocchi Holzschnitte Zirich, 1957 Fretz
Alexander Alfs 15 Zeichnungen Berlin, 1957 Union
Walter Nauer 10 Zeichnungen Leipzig, 1959 Insel
Emmerich (Imre) _ Frankfurt/M., .
9 Holzstiche Ars Librorum
Reimer Bern, 1964
Ernst Ludwig ) o Philipp Reclam | Farbholzschnitte
_ 7 Farbholzschnitte| Leipzig, 1974 .
Kirchner jun. entstanden 1915.
7 Stiche und 1
_ Rudolstadt, _
Christa Jahr Schutzumschlag- 1986 Greifenverlag
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Expressionistische Buchillustrationen

lllustrator Illustrierter Text Autor des Textes | Ort und Jahr Verlag
Ballade vom
Erich Heckel Zuchthaus zu Oskar Wilde 1907
Reading
Oskar Morder, Hoffnung
Oskar Kokoschka 1910 Sturm
Kokoschka der Frauen
Oskar _ | Wien, Leipzig,| Jahoda und
Tubusch Albert Ehrenstein .
Kokoschka 1912 Siegel
Ernst Ludwig | Das Stiftsfraulein )
Alfred Do6blin 1913
Kirchner und der Tod
Wassily Wassily Munchen, Reinhard
_ Klange _ _
Kandinsky Kandinsky 1913 Piper
Oskar Die chinesische o
Karl Kraus Leipzig, 1914 Kurt Wolf
Kokoschka Mauer
O Ewigkeit — Du _
Oskar Johann Sebastian _ _ .
Donnerwort Berlin, 1914 Fritz Gurlitt
Kokoschka Bach
(Kantate)
Oskar Der gefesselte . . _
Oskar Kokoschka]  Berlin, 1916 Fritz Gurlitt
Kokoschka Kolumbus
Oskar ) )
Hiob Oskar Kokoschka]  Berlin, 1917
Kokoschka
Oskar Lob des hohen . . o
Victor Dirsztay Leipzig, 1917 Kurt Wolf
Kokoschka Verstandes
) ) o ) ) Gustav
Max Beckmann Die Furstin Kasimir Edschmid| Weimar, 1918
Kiepenheuer
Das Spiel Christa
Karl Schmidt- | vom Schmerz def Franz
_ Alfred Brust 1918
Rottluff Schonheit des Pfemfert
Weibes
Conrad ) _ Dresdner
) Kokain Walter Rheiner 1917
Felixmuller Verlag
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Ludwig Im Nacken das ) ) o
_ Ludwig Meidner | Leipzig, 1918 Kurt Wolf
Meidner Sternemeer
Richard _ . . _
Gilgamesch Berlin, 1919 Fritz Gurlitt
Janthur
Willi Geiger Carmen Prosper Merimée Berlin, 1920 Fritz Gurlitt
Nikolai
Walter o Gustav
] Mantel Wassiljewitsch | Potsdam, 1920
Gramatte Kiepenheuer
Gogol
Potsdamer Platz
oder Die N&achte . Munchen,
Paul Klee Curt Corrinth Georg Muller
des neuen 1920
Messias
Ludwig o : .
. Septemberschre| Ludwig Meidner Berlin, 1920 | Paul Cassirer
Meidner
Christoph Matrtin Munchen,
Carl Rabus Oberon _ Hesperos
Wieland 1920
Richard Christian _ _ .
Fabel Berlin, 1920 Fritz Gurlitt
Seewald Farchtegott Gellert
Lili von Munchen, Reinhard
Max Beckmann Stadtnacht _
Braunbehren 1921 Piper
. _ Adolf von _ Alfred
Carl Hofer Liebesgedichte Berlin, 1922 _
Hatzfeld Flechtheim
Richard _ _ o
Robinson Daniel Defoe Leipzig, 1922 Insel-Verlag
Janthur
Oskar Der . . Munchen,
_ Victor Dirsztay Kurt Wolf
Kokoschka Unentrinnbare 1923
Else Lasker- Else Lasker- Frankfurt/M., | Querschnitt-
Theben
Schaler Schuler 1923 Verlag
) Die Cholera in o ) _ August Kuhn-
Hans Orlowski _ Heinrich Heine Berlin, 1923 _
Paris Foelix
Ernst Ludwig Neben der . _
_ Jakob BofR3hart Zurich, 1923 Grethlein
Kirchner Heerstralle
Ernst Ludwig Umbra vitae Georg Heym Munchen, Kurt Wolf
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Kirchner

1924

Max Pechstein

Yali und sein

weilRes Weib

Willy Seidel

Berlin, 1924

Fritz Gurlitt
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