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Uvod
Jako téma své prace jsem si zvolila komparaci dvou soucasnych inscenaci Hamleta.
A to Hamleta z Moravského divadla Olomouc v rezii Michaela Taranta (premiéra

18. 4. 2014) a Hamleta ze Svandova divadla na Smichové zpracovaného Danielem

Spinarem (premiéra 7. 12. 2013).

Spinarova verze Hamleta na sebe strhavala pozornost uz pied premiérou.
Obsazeni nejmladsiho herce souboru Svandova divadla do titulni role (Patrik Dérgel,
24 let), pfiznani k vyraznym Skrtim v pavodnim textu v piekladu Jifiho Joska
a v neposledni fadé¢ rezisérovo tvrzeni, ze se Hamlet pod jeho vedenim nese v duchu
severské poetiky, byly informace, které predpovidaly netradi¢ni inscenaci. Nakonec
i nasledovné kritické ohlasy tuto inscenaci popisovaly jako vyjime¢nou v mnoha
ohledech. S Hamletem ze Svandova divadla jsem se poprvé setkala na olomouckém
festivalu Divadelni Flora. Kdyz jsem se dozvédéla, Ze vlastni inscenaci Hamleta
uvadi 1 Moravské divadlo Olomouc, zrodil se koncept prace, kterou tu nyni
predkladam. V té dob& jsem s reZijni praci a poetikou Daniela Spinara byla
obeznamena (Ze zivota hmyzu, Kabaret Kaftka, Mtj romanticky piibéh) a po dvou
letech studia v Olomouci mi nebyl neznamy ani rezijni styl Michaela Taranta
(Amadeus, Stavitel Solness). Po zhlédnuti spiSe tradi¢ni inscenace olomouckého
Hamleta bylo jasné, ze materidlu ke komparaci bude vice nez dost. Ob¢ inscenace se
odliSuji jiz na prvni pohled po strance vytvarné (scéna, kostymy) a také charakterem
pouzité hudebni slozky. Spinar pojima Hamleta moderngji s vyraznymi zasahy do
pivodniho textu dramatu a v pfipadé nékterych scén pfichdzi s novym inscenacnim
feSenim.

Cilem préace je porovnat a ukdzat odliSné dramaturgicko-rezijni vyklady
Shakespearova Hamleta a piedlozit tak obraz dvou vyrazné odlisnych piistupti ve
zpracovani tohoto dramatu, které se na ¢eské divadelni scéné objevily v rdmci jedné
sezony 2013/2014. Cilem neni popsat ob¢ inscenace slozku po sloZce, ale zvyraznit
nékteré z momentd, diky kterym se inscenace vyrazné odlisuji. Tyto momenty se pak
stanou vychodiskem pro obecnou charakteristiku dramaturgicko-rezijnich ptistupti

obou inscenacnich tymii.



Pro nahlédnuti rozdild obou inscenaci jsem zvolila metodu komparace.

Vytycila jsem si dva hlavni okruhy, které jsem komparaci podrobila.

Tim prvnim je textova stranka obou inscenaci. Jelikoz inscenace vychazeji ze
dvou raznych prekladi (Martin Hilsky, Jifi Josek), komparovala jsem nejprve tyto
preklady Hamleta a zékladna rysy ptfekladatelské stylu Hilského a Joska. Dale jsem
porovnavala Upravy, které v ramci dramaturgicko-rezijniho vykladu u obou preklad
Hamleta nastaly a do jaké miry byly markantni. Nasledn¢ jsem porovnala i vysledné
dramatické texty mezi sebou. Jelikoz jedna inscenace se puvodniho znéni dramatu
siln€¢ drzi, a to natolik, Ze je s nim téméf shodnd, a druhd inscenace ptivodni
Shakespearovo drama vyrazné pietvafi, ptisoudila jsem porovnani obou text velkou
vahu. Spinarovy zasahy do pfedlohy Hamleta jsou natolik velké, Ze pro orientaci
Vv souslednosti scén v zavislosti na pivodnim dramatu jsem si musela pro ptehlednost
vytvoftit i grafickou podobu obou syzeti. (Podrobnéji popisuji svilj postup piimo
v kapitole Textova komparace.) V piipadé Hamleta ze Svandova divadla v Praze
a Hamleta z Moravského divadla v Olomouci je nazorné ptedvedeno, jak mize prace
s textem ovlivnit budouci podobu inscenace a stat se tak jednou z hlavnich slozek,

které predurcuji i jeji scénickou tvar.

Nyni se dostdvam k druhému okruhu, na ktery jsem se v rdmci komparace
zamgéfila, a tim jsou nékteré klicové scény Hamleta provedené v obou reziich
diametraln¢ odlisné. Témito scénami jsou: 1) zjeveni Ducha Hamletovi,
2) ptedstaveni o smrti krale Gonzaga sehrané ko¢ovnymi herci, 3) pohieb Ofélie,

4) zavére¢ny souboj Hamleta s Laertem a nasledna smrt krale a kralovny.

Scénu zjeveni Ducha jsem vybrala, protoze pro kazdy inscenacni tym je to
vzdy vyzva. Jak origindlné ,,zhmotnit“ Ducha na jeviSti je jedna z prvnich
»prekazek®, kter¢é v radmci dramaturgicko-reZijni koncepce musi reZisér

S dramaturgem a scénografem vyfesit.

Na inscenaci predstaveni smrti krdle Gonzaga je zajimavé sledovat, jak
inscenace pojme princip divadla na divadle a jakou mu da tvar. V plivodnim dramatu
ma jiz na Shakespearovu dobu zastaralou podobu.! Sklad4 se totiz z némého prologu,

na ktery navazuje samotné piedstaveni rezirované Hamletem. V olomouckeé inscenaci

LHILSKY, Martin. Shakespeare a jevité svét. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Academia, 2010, s. 511.
6



Tarant tyto dvé &asti dodrzuje, Spinar viak celé divadlo na divadle pojima zcela
jedinecné.
Vybér scény pohibu Ofélie ovlivnila hlavné podoba, jakou ji v prazské

inscenaci Vvtiskl rezisér Spinar. Uplatnil na divadle filmovy postup, coZ je po

dramaturgickeé strance zcela v opozici k olomouckému klasickému Hamletovi.

Posledni vybranou scénou ke komparaci je scéna Sermiisko-travicského
finale. Tam, kde Tarant voli klasickou opisnou metodu, se Spinar ubira cestou

stylizace. A tato posledni scéna koncentruje rozdilné ptistupy obou reziséru.

V ramci téchto scén budu popisovat jak herecké vykony a charakteristiku
jednajicich postav, tak mizanscénu a jeji soucinnost se scénografii. Pokusim se scény

popisovat komplexn¢, avSak s diirazem na jejich dominantni slozky.

Inscenace jsem méla moznost vidét n¢kolikrat v divadle. V Olomouci jsem
navtivila Hamleta 14. 10. 2014 a 24. 2. 2015. Hamleta ze Svandova divadla jsem
poprvé vidéla na Divadelni Flofe 23. 5. 2014 a dvakrat jsem inscenaci navstivila

i v Praze, ato 29. 10. 2014 a 28. 1. 2015.

Pro detailni analyzu obou inscenaci se mi podafilo ziskat i jejich
videozaznamy. | ty se od sebe v mnohém lisi. Videozaznam olomouckého Hamleta
je natoCen na jednu kameru, ktera byla umisténa v divadle na pravy balkon,
a kameraman pouze obCas zoomoval a mirné Svenkoval po jevisti. Zaznam je navic
pofizen z premiéry. Nejen v tomto ohledu se odlisuje zaznam ze Svandova divadla.
V jeho ptipadé je zdokumentovana az unorova repriza (17. 2. 2014), coz muze
naznacovat zdmeér zaznamenat inscenaci V momenté, kdy uz méla moZznost si po dvou
meésicich od uvedeni tzv. sednout. Videozaznamu je celkové vénovéana vétsi
pozornost, ¢emuz naznacuje I 10, Zze je natoCen na tfi kamery. Jedna kamera snima
celné celek jeviSté. Druhé dv€ kamery, které stoji napravo a nalevo, pak pofizuji
zab&ry v polodetailu a detailu. Zaznam divadelniho pfedstaveni je tak jiZ vyznamné
ovlivnén filmovymi prostiedky (hlavné stiihem) a je tedy vyrazné subjektivizovan.
Jelikoz jsem inscenaci vidéla tiikrat z autopsie, tak byl pro mne tento zaznam spise
pomocnym pramenem a svou formou nijak neovlivnil mé celkové nazirani na

inscenaci jako na celek.



Praci s porovnavanim inscenovanych textti mi ztizil fakt, ze k olomouckému
Hamletovi mi nebyl Zzadny text poskytnut. Kontaktovala jsem né&kolikrat
dramaturgyni Markétu Machacikovou, ktera mi vysvétlila, ze vysledny text
Vv elektronické podob¢é nema a Ze veskeré skrty oproti piedloze jsou zaznamenany
v zaskokové knize, kterou mi slibila oskenovat, ale bohuzel se uz neozvala. Musela
jsem si tedy dramaticky text, ktery vznikl pro olomouckou inscenaci, vytvofit sama
za pomoci DVD zaznamu a ti§téného prekladu Hamleta. Ze Svandova divadla jsem
od dramaturgyné¢ Lucie Kolouchové ziskala hotovy dramaticky text prolozeny
mnozstvim scénickych poznamek, které nasvédcuji dikladné piipravé a jasné

ptredstavé o tvaru inscenace.

Déle jsem k analyze pouzila programy k inscenacim.? Program k Hamletovi
ze Svandova divadla mi bohuzel piili§ uZiteénych informaci neposkytl, nebot’ jeho
obsah byl spiSe zaméfen na historii Hamleta jako dramatu. Historii se nevyhnul ani
program z Moravského divadla Olomouc, ten v§ak mimo jiné obsahoval i rozhovory
S inscenacnim tymem, z nichz nekteré jsem v této praci citovala. Dal§im pramenem
pro mé samoziejmé byly i oba preklady Hamleta. Ten Joskiiv® obsahoval mensi
doslov, ktery jsem nevyuzila. Pfeklad Martina Hilského* byl na zadatku doplnén
0 Hilského rozsahlou analyzu Hamleta a jeho vyznamu vztahujicich se do historie i
k nasi soucasnosti. Drama bylo v bilingvnim vydéani zakon¢ena studii Daniela Ptibyla

o inscenacni tradici Hamleta na ¢eskych jevistich.

Oporou mi byly pfedevsim kritiky, reflexe a rozhovory uvetejnéné naptiklad
v Divadelnich novinach, Svétu a divadle a dalSich periodikach jak v tiSténé, tak
elektronické podobé€. Rozdily byly v mnozZstvi a zdrojich, ze kterych kritiky k obéma
inscenacim pochazely. Hamlet Daniela Spinara upoutal divadelni kritiky vice, nez
Hamlet Michaela Taranta. Z tohoto ditvodu vyslo k tomu ze Svandova divadla vice
seriozngjSich kritik a analyz, jako naptiklad velka recenze v Divadelnich novinach.

Déle Hamlet neunikl ani dvéma vétSim ¢lankiim v Casopisu Svét a divadlo, které ze

2 MACHACIKOVA, Markéta. William Shakespeare. Hamlet. Divadelni program. Moravské divadlo
Olomouc, premiéra 18. 4. 2014. Olomouc: Moravské divadlo Olomouc, 2014.
KOLOUCHOVA, Lucie. William Shakespeare. Hamlet. Divadelni program. Svandovo divadlo na
Smichové, premiéra 7. 12. 2013. Praha: Svandovo divadlo na Smichové, 2013.
3 SHAKESPEARE, William. Hamlet princ dansky. In Tfi tragédie. 1. vyd. Euromedia group, k. s. —
Odeon, 2009, preklad Jiti Josek.
4 SHAKESPEARE, William. Hamlet, princ ddnsky. 3. vyd. Atlantis, 2011, pfeklad Martin Hilsky.
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zaobiraly dramaturgii Svandova divadla v letech 2010 — 2014 a tsp&nou sezonou
2013/2014 reziséra Daniela Spinara. V Divadelnich novinach byl také otistén
rozsahly rozhovor s piedstavitelem Hamleta. I olomoucké inscenaci si vSimli
recenzenti Divadelnich novin. Kratsi recenze Terezy Hyskové se vSak da povazovat
za jediny seri6znéjsi prispévek k Tarantove inscenaci. Bohuzel dalsi clanky néjakym
zpusobem reflektujici olomouckého Hamleta jsou spiSe publicistického charakteru.
| tak se ,,recenzenti* na né€kterych aspektech inscenace shodovali a i jejich nazory

jsou citovany v této praci.

Z odborné literatury jsem vyuzila publikaci Martina Hilského — Shakespeare
a jeviste svét,® kterA mi nastinila obecné informace o Shakespearové Hamletovi

a pomohla mi interpretovat nékteré déjové a vztahové okolnosti samotného dramatu.

K popséni prekladatelskych ptistupt a poetik Martina Hilského a Jitiho Joska
mi byl napomocen text Pavla Drabka z ¢asopisu Theatralia.® Doporu¢eny titul Uméni
ptekladu od Jitiho Levého postihoval prekladatelstvi dramatu ve velmi obecné roviné
a jeho zavéry jsem bohuzel na ptrekladatelsky styl Martina Hilského a Jifiho Joska

nebyla schopna aplikovat.

Prace je ¢lenéna krom uvodu a zavéru do dvou vétsich ucelenych kapitol.
Prvni se zaobird komparaci textii obou inscenaci mezi sebou a porovnava je také
s preklady dramatu. Druhd kapitola se pak soustfed’'uje na interpretaci nékolika
zvolenych scén. Ty jsou vybrany na zakladé vyrazné odliSnosti v porovnani obou
inscenaci a jsou celkem ctyfi. Na konci prace jsou pfiloZeny i obrazové ptilohy pro

lepsi nahlédnuti podob obou inscenacich, které popisuji ve vybranych scénach.

5 HILSKY, cit. 1.
6 DRABEK, Pavel. Cesky Shakespeare mezi normalizaci a koncem milénia. Theatralia 12, 2009, €. 1-2,
s. 64 —-78.
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1. Textova komparace

Jako prvni jsem se rozhodla podrobit komparaci textovou slozku obou inscenaci. Oba
inscenacni tymy vychazely z jinych pieklad Hamleta, proto je zde porovnavam jako
prvni. Déle komparuji mezi sebou jak samotné dramatické texty upravené pro

jednotlivé inscenace, tak jejich Gpravy vici Shakespearové dramatu.

Vybér prekladu je dozajista vysledkem dramaturgické prace. Kazdy
prekladatel ma sviij jedine¢ny styl a ptistup k piekladané latce, a to se samoziejme
promita i do podoby dramatického textu, ktery po zpracovani dramaturgem dostava
svou vyslednou tvar. Jisté rozdily v dramaturgickém piistupu mezi inscenacemi
Hamleta ve Svandové divadle v Praze a v Moravském divadle Olomouc jsou patrné
praveé jiz ve vybéru prekladu. Olomoucky soubor nastudoval Hamleta v ptrekladu
Martina Hilského, zato v Praze zvolili pieklad Jifiho Joska. Oba pteklady, a¢ vznikly

shodné v roce 1999, se v mnohém lisi.
1.1 Piekladatelsky styl Martina Hilského a Jitiho Joska

Hilského pteklad se zdd svym jazykem podobny jazyku Shakespearovy renesancni
anglictiny. Hilsky naptiklad dodrzuje délku vét v promluvach postav. Na nasi dobu
jiz zdlouhavé souvéti maji prekladatelé spiSe tendenci zkracovat a délit do vice vét.
Ne tak Hilsky. Jeho pteklad se timto jevi vérnéj$i pivodni historické predloze.
Anglista a teatrolog Pavel Drabek ve svém ptispévku pro Casopis Theatralia popisuje
Hilského pfistup k piekladu takto: ,,Pojeti ptekladu Martina Hilského je odlisné,
vyznamové valéry originalu. Jeho piistup je vyrazné textocentricky.*’ Pavel Drabek
dale hodnoti Hilského pieklad jako takovy, ktery ,,(...) se tedy nevymezuje striktné
klasicky, tfebaZze ma vyrazné klasicizujici ambice, ale také modernisticky. Hilsky se
snazi vyhovét literarnimu i divadelnimu pojeti. Piesto je na jeho pfistupu zietelné

védomi Shakespearova postaveni coby velikana dramatické literatury.*®
Preklad, za ktery ziskal Jiti Josek v roce 2000 Cenu Josefa Jungmana, je psan
0 poznani soudobé&j$im jazykem, jenz je Ctenaii bliZsi a pfirozenéjsi. Zden€k Stiibrny

v posudku k Cené Josefa Jungmana, napsal: ,Jeho pieklad Hamleta obdivuji

7 Tamtéz, s. 72.
8 Tamtéz, s. 73.
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predevsim pro smélost, s niz se nejednou odpoutava od kanonického Shakespearova
textu, aby vyjadiil Hamletovy problémy a konflikty s co nejvétsi srozumitelnosti,
piirozenosti, svézesti, aktualnosti a dramatickou pusobivosti.“® Dale na Joskové
piekladu oceniuje volnost, s jakou voli basnické obrazy, slovni hiicky atp. a postihuje
tak podstatu Shakespearova dila. U Joska je dilezité zminit, Ze vSechny jeho preklady
vznikaly na zakézku ur¢itého souboru. Konkrétni prekladatelské feSeni tak v jeho
piipadé spoluurcoval i rezisér a pojeti inscenace. Preklady Jitiho Joska tak mizeme
povazovat za scenocentrické a charakterizovat je jako pieklady divadelni, na rozdil

od prekladt Hilského, které jsou spise preklady literarnimi.

Prosil tak netinavné, vzacny pane Svym neunavny Zadonénim, Sire,

az ze mé vypacil zdrahavy souhlas - zpusobil, Ze jsem zm¢kl jako vosk
proti své vuli jsem mu po vili. a zpecetil, byt’ nerad, jeho prani
Prosim, Vas, pane, nechte ho odjet. souhlasem. Prosim, dovolte mu odjet.
(preklad Martin Hilsky)° (preklad Jifi Josek)!!

S dramaturgicko-rezijnim vykladem jde vétSinou ruku v ruce i Uprava
pivodniho dramatického textu. Jednim z dramaturgovych postupl pfi Gpraveé textu
byva Casto Skrtani. Zmnozené repliky, zdlouhavé monology a dal$i promluvy postav,
u kterych se rezisér rozhodne, Ze budou vyjadieny napiiklad divadelni akci nebo
jinak, nez verbalné — to jsou podle mého nejcastéjsi divody k ,,pro¢isténi ptivodniho
textu. Poté mohou nésledovat radikalngj$i upravy jako vypuSténi nebo piidani
déjovych linii, nové ramce, aktualizace jazyka, posouvani textu do soucasné¢ doby

I po vyznamové strance.

Jan Kott naptiklad ve svych Shakespearovskych ¢rtach tvrdi, ze ,,Hamleta

neni mozno hrat celého, protoZe by trval skoro Sest hodin. Je tfeba vybirat, zkracovat

9 JTP. 1999. Cena Josefa Jungmana a pfekladatelské odmény za rok 1999 [online]. [cit 2. 3. 2015].
Dostupné z WWW: <http://www.jtpunion.org/spip/IMG/html/cena_josefa_jungmanna.html>
10SHAKESPEARE, William. Hamlet, princ ddnsky. 3. vyd. Atlantis, 2011, s. 175. Pfeklad Martin Hilsky.
11 SHAKESPEARE, cit. 3, s. 65.

11



a §krtat*.12 A dale dodava n&co, co bude pro charakter jedné z popisovanych inscenaci
pfiznacné: ,,Hrat je mozno jenom jednoho z Hamletd, ktefi jsou v tomhle veledile.
Bude to vzdycky Hamlet chudsi nez Shakespeartiv, ale mtize to byt rovnéz Hamlet

obohaceny o nasi sou¢asnost. Mize, a radgji bych fekl: musi.“™

Rozdily v upravéch textu Hamleta v Olomouci a v Praze jsou velké. Zatimco
olomoucka inscenace se pevn¢ drzi struktury ptivodniho dramatu a dramaturgickym
zasahtim v ramci textu, tak dochazi pouze v roviné kraceni jednotlivych replik,
v Hamletovi ze Svandova divadla jsou $krty vice neZ znatelné. Je piestavovana
struktura dramatu a nékteré déjové linie jsou zcela vypustény. Uz touto skute¢nosti
bylo piedurceno, Ze piistup inscenatori k pfevedeni Shakespearova textu na jevisté

bude znaéné rozdilny.
1. 2 Zasahy do textu v inscenaci Hamleta Moravského divadla Olomouc

Jak jsem jiz zminila, v olomouckém nastudovani Hamleta nedostaly vétsi
dramaturgické zdsahy do pivodni textu témef Zadny prostor. Jediné upravy, ke
kterym tak doslo, jsou pouze v jakési primdrni rovin€. Timto terminem bych popsala
upravy ve smyslu kraceni jednotlivych replik. Celkem bézny postup, ktery napomaha
ke zrychleni inscenace, jez v dnes$ni dob¢ ziidkakdy presahuji délku tii hodin. Bez
jakéhokoli zasahu do textu by tak byla i1 inscenace Hamleta urcit¢ delsi.
V nastudovani Hamleta pod vedenim Michaela Taranta se ve snaze zachovat co
nejvice z textu zkracovaly pouze jednotlivé monology a k vypousténi vétSich Casti
dramatického textu téméf nedoSlo. V takto po textové strdnce zakonzervované
inscenaci je tak nejvétsim zasahem do Shakespearova dila tiplné vypusténi postavy
Poloniova sluhy Reynalda, ktery ma v celém dramatu vSehovSudy tfinact replik vzdy

o0 jedné vété a objevuje se pouze v prvni scéné druhého jednani.

Nijak tedy nedochdzi k ptestavovani konstrukce dramatu, jak je tomu ve velké
mife u Spinara. Ziejmé vychodisko dramaturgyné a reZiséra ponechat text
V pivodnim stavu bez vétSich zasahti podle mého potvrzuje i to, Ze neexistuje zadny
piepis scéndie pro inscenaci, ktery jsem ke studijnim potiebam zadala po

dramaturgyni Markété Machacikové. NejspiSe tak doSlo k tomu, Ze na prvni ¢tené

12 KOTT, Jan. Shakespearovské ¢érty. 1 vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 71.
13 Tamté?.
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zkousSce dostali herci vytisténé drama v pfesném znéni a k dil¢im Skrtim dochdzelo

az ,,za pochodu®.*

Martin Hilsky pfizvany k prvni ¢tené zkouSce v rozhovoru, ktery je otistén
v programu K inscenaci, potvrzuje svuj i reziséruv spiSe konzervativni pristup
k vykladu Hamleta: ,,Cilem bylo udélat pteklad v moderni ¢eské soucasné teci se
zachovanim shakespearovskych parametrii a bez lacinych aktualizaci. A v tomhle si
s rezisérem Tarantem rozumime. On by také neSel cestou zciviliujicich prekladi.
V piipad¢ Hamleta to neni potieba, hra je stale aktualni a vzdy vyda svédectvi odobé
tady a ted. A myslim si, ze ho vyda lépe tehdy, kdyz se nepokousime o laciné
aktualizace.“!® Pouziti spojenti ,,laciné aktualizace* dvakrat béhem péti kratkych vét
jasné prokazuje piekladateltiv vice nez odméteny pohled na mozné soucasnéjsi pojeti
Shakespeara. Ackoliv neni jasné, jestli témi ,lacinymi aktualizacemi® mysli
aktualizace obecn€, nebo ma na mysli jen ty, a k tomu obcas bohuzel dojde, které
nenaplni reziséritv zdmér a jsou spiSe jen matoucim a nadbytecnym prvkem celé

inscenace.
1. 3 Zasahy do textu v inscenaci Hamleta Svandova divadla v Praze

Spinartiv Hamlet je po strance piistupu k textovym Gipravam pravym opakem. ReZisér
se rozhodl, Ze ponecha dirraz hlavné na dramatické linii ptibéhu Hamletovy rodiny.
Zajima ho, jak se postavy citi, pro¢ jednaji, tak jak jednaji, sleduje pomaly rozklad
rodinnych vazeb a zniujici silu Silenstvi, jak toho pfedstiraného, tak toho

opravdového.

Proto je napiiklad opomenuta linie Danského kralovstvi a jeho minulosti. Ve,
co bylo pted svatbou Hamletovy matky Gertrudy a jeho stryce Claudia, zde nehraje
roli. Jako by mimo zdi Elsinoru neexistoval svét. Dansko neohroZuje Fortinbras,

nezbroji se. Nikdy nepadne zminka o Hamletovych studiich ve Wittenbergu. Jeho

14 0dpovéd, kterou jsem od pani dramaturgyné obdrZela emailem, kdyZ jsem Zadala o text
inscenace, a na zakladé niz usuzuji, Ze zkouseni a Upravy texty probihaly v mnou nastinéném
scéndfri, znéla: ,Dobry den, text Vam v elektronické podobé poslat mzu, ale bohuzel se jedna o
nekracenou verzi — veskeré skrty jsme délali do textu béhem zkousek. Myslim, Ze by snad bylo
mozné okopirovat zaskokovou knihu, kde jsou skrty zaznacené. Zdravim Vas a ozvu se.” Email ze
dne 8. 1. 2015.
15> MACHACIKOVA, cit. 2.
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spoluzak z Wittenbergu Horacio je i ve Spinarové interpretaci Hamlet(v pfitel, neni

vsak jeho spoluzdkem, nybrz sluhou na Elsinoru.

Vyskrtnuta je naptiklad celd prvni scéna prvniho jednani, kdy se na hradbach
zjevi strazim duch Hamletova otce. Hamlet se tak o jeho existenci dozvi az od svého
vérného ptitele Horacia. Shodné s olomouckou inscenaci je vynechana postava

Poloniova sluhy Reynalda.

Spinar nevypousti jen celé d&jové linie nebo postavy, ale znacné piestavuje
I samotnou konstrukci dramatu. Pfehazuje jednotlivé repliky mezi jednanimi,

dokonce je ptehazuje i mezi samotnymi postavami.

Jiz na zacatku druhého jednani dochazi ke zméndm ve sledu scén. Prvni
scénou druhého jednani je pivodné rozhovor Polonia s jeho sluhou Reynaldem. Ale
jak jsem jiz zminila, postavu Reynalda vynechavaji obé& inscenace. Ve Spinarové
podani tak druhé jednani zacina setkanim kralovského paru s Hamletovymi prateli
Rosenkrantzem a Guildensternem, kteti pfijeli na Elsinor pomoci Gertrudé
a Claudiovi objasnit Hamletovo ,,nestandardni* chovani. Nasleduje scéna, kdy se
Hamlet objevi na jevisti v medvédim ptevleku. Nacvicuje si pozy skutecnych
vycpanych medvédil a vyjev pasobi velmi komicky. Spinar nam touto vloZenou
scénou umoznuje nahlédnout Hamleta ve chvili, kdy se poprvé védomé rozhodl
predstirat Silenstvi. Scéna vSak zvazni, kdyZz se objevi Ofélie, kterou Hamlet
znicehoznic povali na zem, vydere ze sebe bolestny vykiik a utece pryc. Na to
navazuje obraz tfeti — rozhovor Ofélie a jejiho otce Polonia o Hamletové zvlastnim
chovani, kterého byla pted chvili svédkem. V plivodnim textu Williama Shakespeara
po Poloniové rozhovoru se sluhou navazuje ihned rozhovor s Ofélii. Pfi¢emz setkani
Ofélie a v tu dobu uz blaznovstvi pfedstirajictho Hamleta nemame moznost vidét
v zadné scéné, ale pouze ho zprosttedkované vyslechneme v rozhovoru Ofélie a jejiho
otce. Tim kon¢i prvni scéna druhého jedndni, na kterou navazuje setkani kralovského

paru s Rosenkrantzem a Guildensternem.

Hamlettiv slavny monolog ,,Byt nebo nebyt* je také v ramci textu premistén.
Ocita se misto ve tietim jednani, kdy mu piedchazi Polonitv pfichod a piedani
pozvanky na divadelni predstaveni koCovnych herct, jiz v jednani druhém, hned poté,
co se Polonius s Claudiem domluvi na Hamletové konfrontaci s Ofélii, pfi které je
budou tajné sledovat zpoza zavésu.
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Z niterného rozjimani o distojnosti byti pak Hamleta vytrhne ptichod Ofélie,
ktera mu prichézi vratit vS§echny jeho darky z lasky. Zménou vici origindlu je to, ze
az poté se Hamlet setkava s Rosenkrantzem a Guildensternem a na toto setkani
navazuje Hamletlv ,blaznivy* monolog s Poloniem. V pfedloze tyto dva obrazy

predchazeji Hamletovu monologu a maji své misto ve druhé scéné druhého jednani.

Mezi Poloniovym pfedanim pozvanky na predstaveni a Hamletovou
domluvou s Horaciem na sledovani Claudiovych reakci pfi sehravani smrti krale
Hamleta je vloZena kratka scéna, ve které Ofélie drzi v rukou pozitivni t€hotensky
test a Polonius se ji pta, co se d&je. Stejné jako vystup s medvédim prevlekem, tak
i kraticky vystup Ofélie s téhotenskym testem jsou scény vytvofené Spinarem.
Vykresluji to, co je uloZeno v textu. V prvnim piipadé nam Spinar dovoluje
nahlédnout setkani Ofélie s Hamletem poté, co mu Duch zjevi moznou pravdu o smrti
jeho otce. A o tom, zda z dramatu vyplyva, zda ma Ofélie s Hamletem milostny
pomér, se vedou debaty napfti¢ shakespearologickou obci. Martin Hilsky tvrdi, Ze od
druhé poloviny 20. stoleti je Ofélie inscenatory vnimana jako Zena mnohem
agresivnéjsi, vzpouzejici se otcove autorité, kterd je schopna Hamletem manipulovat

6 Inscenace ze

a v necudné slovni hie je Hamletovi rovnocennym partnerem.’
Svandova divadla piedstavuje Ofélii jako Zenu sebevédomou, do jisté miry vSak také
naivni a milostny pomér s Hamletem a nasledné t€hotenstvi ji ¢ini v mnohém

zraniteln&jsi.

Ptipad, kdy repliky zaznivaji z ust jinych postav, nez je psano v pivodnim
dramatickém textu, je nejvyrazngj$i ve scén€ s koCovnymi herci. Zatimco
Vv olomoucké verzi je zachovano celé vystoupeni herci i s némym prologem,
v inscenaci ze Svandova divadla sehraji vystoupeni misto hercti sami pfislu$nici
Hamletovy rodiny. Hamlet sezve Gertrudu, Claudia, Polonia, Ofelii, Rosencrantze
a Guildensterna na improvizovanou ¢tenou zkousku. Rozdé ,,hercim® sviij upraveny
scénaf o smrti krale Gonzaga a pfed zacatkem piedstaveni pronese svilj monolog
0 spravné vypadajicim a plisobicim herectvi pravé k nim. Hamlet se tak stava
rezisérem a pozoruje, jak ,,hercim® postupné tuhnou na rtech repliky, o kterych oni
sami vedi, ze se jich tykaji. Gertruda, ktera hraje kralovnu Baptistu, tak stézi cedi skrz

zuby slova o nemyslitelnosti druhého manzelstvi a slibech o dozivotni vérnosti svému

16 HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté svét. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Academia, 2010, s. 520.
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prvnimu muzi. ,,Vzdyt druha svatba nikdy neni z lasky, je z lakoty a pudi nizkych.
Kdyz druhého mam muze v objeti, zabijim prvniho, a¢ uZ je po smrti.“!’ Do role
krale Gonzaga Hamlet obsadil Polonia a postava kralovraha Luciana piipadla
Claudiovi. Takto upravend scéna pak vzbuzuje velké napéti a Spinar nam tim
umoziuje hlubsi pohled do nitra postav. Nepozorujeme pouze, jak se Gertruda
a Claudius divaji na herce, ktefi pfed nimi v podstaté sehravaji rekonstrukci vrazdy

staré¢ho krale Hamleta, ale zde jsou pfimo oni aktéry této rekonstrukce.

Zcela vynechan je i Hamletliv odjezd do Anglie. Poté, co Hamlet zabije
Polonia, neni na ptikaz krale odvezen do Anglie, kam by mél byt ,,odklizen®, nez se
situace uklidni, ale je pouze zavien v ,,pokoji pro bldzny* (jak je to psano ve scénari).
Zkratka je drZen pod zdmkem nékde na Elsinoru. Scéna, ve které Hamlet rozmlouva

s kapitainem Fortinbrasova vojska, je pojata jako princiiv sen:
- Ci je to vojsko?

- Naseho krale.

- Kam tahnete a proti komu?

- Jdeme si vzit, co nam patti?

- A kdo je velitel? A kdo je velitel?!*®

Pti vykiiku ,,A kdo je velitel?* se princ probouzi a definitivné se utvrzuje v planu
zabit Claudia. Poté, co zabil Polonia, jizZ nedokaZe myslet na nic jiného. No¢ni miira
o nezastavitelném vojsku, které ,,si jde vzit, co mu patii“, je dlikazem, ze dusevni
vypéti Hamleta pomalu, ale jisté zmaha. Také si chee vzit, co mu patii, chce pomstu

a chce ji tak moc, ze myslenka na ni zaciné zcela napliovat jeho mysl.

I ptivodni scéna s hrobniky ma ve Spinarové vykladu také podobu princova
snu. V Hamletové druhé no¢ni miie zastupuje postavy hrobnikl blazniva Ofélie.
Timto zasahem do textu vznika dal§i pasobivé situace. Silena Ofélie prejimé roli

hrobnika a rozpravi s blaznivym Hamletem v jeho vlastnim snu. Skrz plivodni

17 SHAKESPEARE, cit. 3, s. 89.
18 William Shakespeare. Hamlet, princ ddnsky. (P¥eklad Jifi Josek, upravil Daniel Spinar.) Scénaf
k inscenaci. Svandovo divadlo na Smichové, Praha, 2013.
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promluvy hrobnikti Ofélie hovoii o svém vlastnim hrob¢, ktery pivodné kope

hrobnik pro ni, ale zde si ho de facto kope sama sobg.

Zaverem této kapitoly bych chtéla shrnout, jak se vybrané preklady dramatu

a inscenacni Upravy textu podili na dramaturgicko-rezijni koncepci obou inscenaci.

Uz vybér prekladu je bezpochyby soucasti pravé dramaturgicko-rezijni
koncepce a do jist¢é miry predestira, jaky bude mit inscenace vysledny tvar
a charakter. V Moravském divadle Olomouc zvolili pfeklad Martina Hilského, ktery
nejspise nejvice korespondoval s jejich predstavou ,,velké* inscenace. A tak s jakousi
historickou pietou a vérnosti prevedli na jevisté text bez vétSich dramaturgickych
zasaht. Jak bylo pséano jiz na zac¢atku kapitoly — Hilského pieklad je prekladem spise
literarnim. Tim rozhodn¢ nechci tvrdit, Ze je tento preklad urcen pouze ke Cteni, ale
diky svému jazyku ma vétsi naroky na recipienta. Do velké miry praveé jeho vlivem
se inscenace olomouckého Hamleta stala sevienou, kamennou, obsahujici pro herce
zdlouhavé a tézké party, na jejichz literarn€ vérné prevedeni na jevisté se soustied’'uje

nejvice energie. D4 se tak fici, ze olomoucky Hamlet je tedy spiSe textocentrickym.

Vybér prekladu pro prazskou inscenaci byl ovlivnén Spinarovym zdmérem
udélat Hamleta soucasngji. Casové zasazeni inscenace do blizké minulosti Si
vyzadovalo po jazykové strance 1 soucasnéj$i a pro divéka srozumitelngjsi ¢eStinu.
Takovymto ptikladem je pravé Spinarem vybrany pieklad Jitiho Joska. Josek
S jazykovou lehkosti a metafori¢nosti poskytuje inscenatorim text, ktery herclim
snaze plyne z Ust a je pro n€ i pro divaka pfirozenéjsi. Diky této pfirozenosti se
mizeme do postav lépe vcitit a Spinar ma tak prostor pro zvyraznéni pravé citovosti

a psychologi¢nosti postav.

Olomoucka inscenace je strukturou v podstaté totozna se Shakespearovym
dramatem. Pro dislednou komparaci dramatickych textii obou inscenaci jsem mimo
jiné pouzila i grafické znazornéni jejich struktury. Syzety roz¢lenéné na jednani,
scény a obrazy jsem si promitla na casovou osu a porovnavala jejich strukturu. Zjistila
jsem tak, Ze ve Spinarové dramatickém textu pro inscenaci je naptiklad druhé jednéani
vuci origindlu rozsiteno o pét scén. Na struktuie ¢tvrtého jednani je vSak, dle mého

nazoru, nejvice zietelny Spinartv ptistup k textu, prace s obrazy a rytmizovani scén.
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V puvodnim Shakespearové textu i olomoucké inscenaci Ctvrté jednéani
probihé scénu po scéné nasledovné: Claudius vstoupi do Gertrudiny loznice, kde mu
otfesena kralovna popiSe okolnosti Poloniovy smrti. Rosenkrantz s Guildensternem
se na kraltiv rozkaz vydavaji hledat Hamleta a pokouseji se od n¢j dozvédét, kam
schoval Poloniovo télo. Poté pfivedou Hamleta pfed Claudia, ktery mu oznami, ze
musi odjet do Anglie, nez se situace kolem Poloniova zabiti uklidni. Hamlet na
pobftezi potkava vojska norského prince Fortinbrase a odplouva do Anglie. Celé jedna
scéna pak patii Silené Ofélii, kterd se zblaznila z Hamletova odjezdu a otcovy smrti.
Na hrad vtrhne Laertes, ktery se domaha spravedlnosti, chce znat pravdu o Poloniovi,
a zjistuje jak bidné je na tom jeho sestra Ofélie. Celé jednani konci scénou o péti
obrazech, v nichz Horacio ¢te dopis od Hamleta, ktery se necekané vraci zpét do
Dénska. Claudius vysvétluje Laertovi, Ze na Poloniové smrti nema nejmensi podil,
ptichazi posel s dopisy od Hamleta, Claudius se s Laertem domluvi na 1é¢ce, diky
které sprovodi danského prince ze svéta, a nakonec ptichazi Gertruda oznamit, ze se

nebohd Of¢lie utopila v fece.

Kromé scény na pobiezi se celé jednani odehrava na Elsinoru na jednom
misté, kde jednotlivé obrazy oddéluji piichody a odchody postav. Spinar viak tuto
monoliticnost rozbiji vétsim rozvrstvenim scén a prolinanim paralelnich d&jovych
linii. VSe za¢ind shodné rozmluvou Claudia a Gertrudy o Poloniové smrti, hledanim
a vyslychanim Hamleta, jak Rosenkranzem a Guildensternem, tak Claudiem. Hamlet
v$ak ve Spinarové verzi neodjizdi do Anglie, ale je zavien ,,v pokoji pro blazny* na
Elsinoru, ktery je ztvarnén jako prosklena vitrina, ve které je Hamlet zavien, ale pro
divéaka stale vizualné pfitomen na jevisti. Nasleduje scéna s Gertrudou, v niZ vystupuje
sama a beze slov manicky otira prach ze svatebni fotografie. Poté navazuje Hamlettiv
prvni sen, ktery je popsan vyse. Z Hamletova pokoje se dostavame zpét za Gertrudou
a Claudiem, kteti rozmlouvaji se Silenou Ofélii. Po jejim odchodu se Claudius ocita
sam a na scénu vtrhne Laertes. Pfichazi Hamletlv druhy sen, ve kterém vidi Ofélii
jako hrobnika a opét se vracime za Claudiem a Laertem, ktery poprvé po svém
ptijezdu spatfuje svou Silenou sestru. Jednani konéi scénou Oféliina utonuti. V tomto
ptipadé nam Spinar opét nabizi pohled na to, co je v dramatu pouze fe¢eno. O Oféliing
smrti nam puvodné ptichazi podat zpravu kralovna Gertruda. V prazské inscenaci
vidime Oféliinu smrt stylizovan¢ piimo na jevisti, jak ji komentuje sim Hamlet stale
uzavieny ve svém pokoji (vitring).
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Diky takto rozvrstvenym obrazim (jakoby nastithanym) maji scény vétsi
kadenci a inscenace tak ziskava sviznéjsi temporytmus. Jednotlivé obrazy jsou navic
od sebe svételn¢ (zatmivacka, roztmivacka) a hudebné oddéleny, coz ndm miize
evokovat filmovy stfih. Tento inscena¢ni styl a prace s mistem a Casem syZetu

vychazi Spinarovi na vybornou a pro divéka jsou pfehledné a poutavé.

Tato kapitola ukazuje, k jakym zménam textu pivodniho dramatu ptistoupily
ob¢ inscenace a jaké mozné nové vyklady mohly tyto zmény u nékterych scén
vyvolat. Podobu téch scén, které jsou vyrazné upraveny po textové strance nebo
netradi¢né scénicky ztvarnény a zarovei se v ramci obou inscenaci navzajem nejvice

odlisuji, bude popisovat nasledujici kapitola.
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2. Komparace vybranych scén

Druha kapitola mé prace pojednava o vybranych scénach ze Shakespearova Hamleta,
které byly v obou inscenacich zpracovany zcela odlisné. Cesta komplexni analyzy
obou inscenaci zvlast’ by byla také mozna, ale v ptipadé nasledné komparace by se
prace stala zdlouhavou, neptfehlednou a vysledky by se rozmélnily. Na ptikladech
nekterych  kliCovych scén se tak budu snazit demonstrovat rozdilné

dramaturgicko-rezijni vyklady.

Zvolila jsem si tedy Ctyfi nejvyraznéji odliSn€ zpracované scény, a to: 1) scénu
zjeveni Ducha Hamletovi, 2) piedstaveni hry Past na mysi, 3) pohifeb Ofélie,
4) zav€reCnou Sermifskou scénu. Scény budu popisovat vzdy vcelku se vSemi
slozkami, které praveé v danych scénach piisobi. Tedy zjednodusené, co se na scéné
dgje, jak to vypada, jak to pisobi a jaké to nese vyznamy. Jako prvni budu vzdy
popisovat podobu inscenace v Moravském divadle Olomouc, az poté bude nasledovat

ta ze Svandova divadla v Praze.

2.1 Zjeveni ducha Hamletovi

Zjeveni ducha Hamletova otce je jednou z emblematickych scén dramatu. Spojuje
Hamletiiv svét se zahrobim, minulost s pfitomnosti, stava se zlomovym okamzikem
pro dalsi vyvoj dé€je. ,, Hamlet tak vlastné ma ne jeden, ale dva zacatky. Zapletka hry
zaCind zjevenim Ducha na hradbach, ale jeji piibéh zacal jiz zavrazdénim krale
Hamleta. Duch tak odkazuje do prostoru ptfed zacatkem hry a podstatou jeho

fungovani ve hfe je pravé hluboce ironicky vztah minulosti a budoucnosti.« 1°

S postavou Ducha je také spojena jista inscenacni tradice, ktera ma zéaklad jiz
V samotném textu. ,, Na alzbétinském jevisti m¢l duch zpravidla podobu loutky, ktera
v pithodné chvili vysko¢i z podsvéti.“?° Shakespeare vSak ,,svému* Duchovi vetkl
S Duchem, které se odehrava ve ¢tvrté scéné prvniho jednani, promlouva k onomu
zjeveni takto: ,,Co za tim je, Ze tvoje mrtvola ve staré zbroji zas pod tékavou lunou

obchazi désivou noci, a my, hficky svéta, se tfeseme a chvéjem v pomysleni na

19 HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté svét. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Academia, 2010, s. 475.
20 Tamtéz, s. 474.
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nepoznané sily mimo nas?*?! Znakem, na jehoz zakladg straze i princ usuzuji, ze jde
o ducha Hamletova otce, je prave jeho brnéni. To podtrhuje distojnost jiz zesnulého
krale Hamleta a nejspiS odkazuje 1 na jeho vitézstvi nad norskym kralem
Fortinbrasem, jehoz syn ohrozuje Dansko a chce tak pomstit smrt svého otce, které
se mu dostalo pravé z rukou krale Hamleta. O tom jakym vladafem, manzelem
a otcem ve skutecnosti kral Hamlet byl, se z dramatu nedozvime. Shakespeare nam
piedklada pouze zidealizovany obraz, ktery si princ Hamlet uchovava v paméti dost
mozna i Z pudu sebezachovy. Pfed svou matkou kralovnou Gertrudou ho popisuje
napiiklad takto: ,,Porovnej tenhle obraz s tdimhletim. Na kazdém je portrét jednoho
bratra. Podivej, jak je tenhle uslechtily. (...) Je kombinaci toho nejlepsiho, co ze sebe
vydali bohové, aby svét vidél, jaky ma byt muz. To byl tvij manzel.“?> Od
zobrazovani Ducha jako postavy odéné do stfedovEké zbroje se vSak uz upustilo. Jeho
ztvarnéni se tak v dnes$ni dob¢ stava pro inscenatory nemalou vyzvou. V Moravském
divadle Olomouc zvolili projekci a zvukovou nahravku Ducha, jemuz hlas propijcil
Martin Hilsky. Ve Svandové divadle promlouvd Duch tsty prince Hamleta, do

kterého na chvili vstoupi a zmocni se tak jeho téla.

Tarant se snazi ve scéné zjeveni Ducha navodit tajemnou atmosféru tmavé
chladné noci, za které se na hradbach Hamlet, Horacio a Marcellus definitivné
presveédci o pritomnosti ducha. Potemnélému jevisti zahalenému do dymu a modrého
svétla vévodi rozmérna otafiva kovova konstrukce se schody, kterou vytvofil
scénograf Jaroslav Milfajt. Pro jeho vytvarné vyjadieni jsou typické prave velké
obnazené konstrukce (ty miZeme vidét i v jeho dalSich inscenacich z Moravského
divadla Olomouc, jako jsou Carmen a Amadeus), které se v prub&hu piedstaveni nijak
vyrazné¢ neproméiuji a jsou vymysSleny tak, aby (naptiklad pootofenim nebo
posunutim) piedstavovaly riizna prostiedi. Takto funguje i scénografie v Hamletovi.
V poloving jevisté se ty¢i kovova véz se schody a balkonem, kterd je zaroven
hradbami Elsinoru, interiérem hradu i hrobem. Neotaci se diky tocné zabudované
Vv utrobach jeviste, ale je ptipevnéna ke kruhoveé ploSing, ktera stoji na jevisti a zezadu

J & 24

S ni otaci klecici clenové jevistni techniky. Na forbing jsou pak vytvofeny dvé mélkeé

21 SHAKESPEARE, William. Hamlet princ dénsky. In TFi tragédie. 1. vyd. Euromedia group, k. s. —
Odeon, 2009, s. 70.
22 Tamtéz, s. 94.
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prohlubné. Ta na pravé stran¢ je Hamletovym pokojem, ta na strané levé pak diky

umisténému kiizi nejspise predstavuje jakousi kapli.

Scéna celkove plsobi ponurym dojmem. Barevné je nevyrazna stejné jako
kostymy. Ty jsou nejcastéji v barvé ¢erné nebo v odstinech hnédé a Sedé. Vyjimku
tvoti bily plast krale Claudia, cervené Saty kralovny Gertrudy a Oféliiny jednoduché
bilé Saty. Stylem se pak nachazeji nékde na pomezi historickych a modernich. Do
cerné barvy je dle klasického vykladu odén i Hamlet. Ta ma znazoriovat jeho smutek

ze smrti otce, s jehoz pieludem se ma zanedlouho setkat.

Hamlet spolecn¢ se svym pfitelem Horaciem a straznym Marcellusem
stoupaji ,,na hradby* s ptedtuchou zjeveni ducha. Klidnou, ale napjatou atmosféru
hluboké noci, pterusuje hudba a kiik doléhajici z kralovské oslavy probihajici
V rozsviceném zadnim plénu jevisté. Vyjev bujaré pitky se vSak nahlym ztlumenim
svétel ztradci a finCivy smich vystiidaji dunivé zvuky a piskdni, které ohlasuji
pfitomnost Ducha. Hamlet stojici na ochozu se snaZi Ducha oslovit. Je natolik
vyveden z miry tim, Ze to, o ¢em doposud jen slysel, se opravdu déje, ze béha nahoru
a dolu po konstrukei a kii¢i své repliky do vSech stran. Celéd scéna vyrazné potemni
az do té miry, Ze ji osvétluje jen svétlo svicek, louci a blize neidentifikovatelna zelena
pableskujici projekce. Hamlet sebéhne na forbinu, spadne jako omra¢eny na zem
a osvicen bodovym reflektorem nasloucha Duchové promluvé. Na obou
pfedstavenich, kterd jsem navstivila, bylo bohuZel z n€jakého diivodu nahrévce
Duchova hlasu Spatné rozumét. Jestli byla vina na strané postprodukce, kterd za
ucelem tajemnéjSiho vyznéni hlasu Martina Hilského nahravku pfili§ rozosttila
a dodala ji nadmiru echa, nebo byla chyba pouze v reprodukci zvuku, nemohu

S jistotou urcit.

Poté, co Duch vyjevi Hamletovi skute¢né (?) okolnosti smrti jeho otce, ozafi
jeviste a bohuZel 1 hledisté ostré svétlo. Neptijemné osvétleni, které je natolik silné,
ze divaky téméf oslepuje, se vyskytuje v inscenaci jeSté na dvou mistech (odjezd
Hamleta do Anglie, pohfeb Ofélie). Nezodpoveézenou otazkou ziistdva, ceho takto

nastavenym svételnym designem chtéli inscendtoti docilit.

Horacio s Marcellusem poté sbihaji dold k Hamletovi a jesté otfeseného se ho
snazi postavit na nohy. Ten vSak velice rychle a nevyzpytateln¢ ptechazi od
zmaten¢ho oSivani se do uto¢né pozice. Najednou se Horaciovi a Marcellusovi
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vytrhne a odhani je od sebe. Poté oba obejme, jako by se jim chtél za své chovani
omluvit, ale vzapéti je chyta za limce, donuti je pokleknout a ptisahat na jeho mec.
Hamlet Petra Kubese je takto v ramci motivace postavy necitelny. Dost mozna je
spoluvinikem této necitelnosti 1 absentujici hereckd akce. Mizanscéna celé inscenace
je az presprili§ svazana se scénografii, a to konkrétné s otacivou konstrukci. ,,Herci

“23 ale vétdina pohybu, ktery je na scéné, se omezuje

se po ni sice pohybuji s bravurou,
praveé na ni. A pokud se po konstrukci nepohybuji nahoru a dold, tak jen postavaji
Vv predni Casti jevisté nebo jen bezcilné chodi sem a tam. Prostor pro vyznéni
Hamletova duSevniho rozpolozeni, které je otfeseno zjevenim pravdy, je tak
nepfesnou praci s mizanscénou pohiben. Divak si zkratka nemulze byt jist, co je

pricinou Hamletova chovani. Celou scénu nakonec ovladne kralovska oslava, kterou

za doprovodu dobové ladéné hudby Hamlet opousti.

Ve Spinarové inscenaci jsou zjeveni Ducha piitomni jen Hamlet a Horacio.
Ti se nachazeji v setmélém pokoji, ktery je ozafen pouze svétlem z vitriny na levé
strané jeviSté a mensSim svétlem nad dvefmi na strané pravé. Vladimir Mikulka
0 scénografickém feSeni napsal: ,,Scénograficky je inscenace umisténa kamsi do
sedmdesatych let minulého stoleti (...). Kralovsky palac je pojat jako nezivouci
muzeum, které se asponl navenek snazi zachovat zdani, ze v ném vse funguje zcela
standardné (...).“?* Scénu ohrani¢uji tii stény potazené svétle modrobilou tapetou,
kterd vyhlizi, jako by méla dny své nejvétsi slavy davno za sebou. Celni sténa je
poseta Cernobilymi portrétnimi fotografiemi a vévodi ji velky prichod se schody.
,Hamlet se tak odehridvd v muzedlné¢ neosobnich, lehce omsSelych zameckych
komnatach, coz spolu s pon€kud utahanym vzhledem vétSiny vedlejSich postav
navozuje dojem, ze sledujeme starSi televizni zabéry ze Zivota jakési moderni

kralovské rodiny, které se nejspi§ nevede tak zcela dobie (...)?°

, COZ jen piispiva
k nazoru, ze Spinartiv Hamlet se odehrava v nam blizké minulosti. V jiz vzpominané
vitriné se jako vystavené exponaty nachazi brnéni Hamletova otce, kordy a lebka.
., Uvéznénim* téchto ikonickych hamletovskych predmétii ve vitring ukazuje Spinar
svilj postoj k piedloze a inscena¢nim stereotyptm. ,,Nic neni Spinarovi tak cizi, jako

historizujici pfistup (...),” coz pravé jeho prace s rekvizitami (lebka, brnéni)

2 HYSKOVA, Tereza. PreZije jen Shakespeare. Divadelni noviny 23, 2014, €. 10, s. 5.
24 SVEJDA, J. Martin. Na konci ¢tytletky. Svét a divadio 25, 2014, €. 5, s. 48.
25 Tamtéz.
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dokazuje.?® Scénografii stylové doplituje i kostymni vyprava. Kostymy jsou vybrany
s ohledem na dobu, kterou maji predstavovat, tedy jakousi blizkou minulost. Polonius
jakozto tfednik nosi klasicky Sedy oblek, Clauditv kratky kabat s dvéma fadami
zlatych knofliki evokuje uniformu. Kralovna je oblecena do dlouhych tipytivych
elegantnich Sati, Ofélie ma krat§i jednoduché blankytné modré Saty. Komicnost
dvojice slidild Rosenkrantze a Guildensterna podtrhuji jejich stejné Cervené svetry
s norskym vzorem. Jen Hamlet oble¢eny v padnoucim ¢erném obleku a ¢erné kosili
pusobi soudobéji, ,,jako kdyby se na jevist€ opravdu dostavil piimo ze skupinky

mladych divak® v predsali divadla“.?’

K Hamletovi a Horaciovi, ktefi ¢ekaji na ptlnoc a zjeveni Ducha, doléhaji
zvuky ohiostroji. ,,Kral nesel spat a uspotadal pitku. A pokazdé, kdyz dopije svoje
rynské, tak hlasi, jaky je pasak.“?® Pro zkraceni dlouhé chvile si z vitriny vytdhnou
mece a finguji souboj na ostii noze. S détinskou radosti kolem sebe poskakuji
a s neskryvanym nadSenim si ,,usekavaji* koncetiny. Z této scény je jasné patrné, ze
jsou velmi dobrymi pateli. Zaroveii by se tento vyjev dal vylozit jako Spinarovo
zesmes$néni zaveéreéného Sermiiského souboje, ktery se vétSinou v inscenacich
Hamleta objevuje a jehoz autenticita neni vzdy i pfes snahu hercti naplnéna. Je to jen
dalii zptsob, kterym dava rezisér Spinar najevo svilj zamér stvofit inscenaci bez

historizujicich nanosu.

Odleh¢ena atmosféra je vSak zahy narusena. Do dozvukl smichu se
zni¢ehoZnic oteviou dvefe a privan pfinese na jevist€ igelitovy sacek. Poté se zacne
chvét celd scéna. Ve vitriné fin¢i brnéni a z ¢elni stény zacnou padat zardmované
fotografie. Do toho vSeho se po sdle rozléha nepfijemné dunéni. Zmeéni se osvétleni
scény. Vitrina zhasne, svétlo nad dvefmi parkrat zablik4 a poté zhasne také, vzapéti
se rozsviti studené modré svétlo, které se opird do pravé stény dekorace. Hamlet
vydéSené couva a s hrlizou ve tvafi kiici: ,,Co je to? Pro€ je to? Co mame délat? Otce?
Co mame délat?!“?® Najednou vSechen hluk utichne. Hamlet stojici zady k publiku
se podiva ptes rameno smérem do publika, pak na Horacia a nakonec se skaci k zemi.

Jeho télo se zacne svijet jako v epileptickém zachvatu. Vydeéseny Horacio se k nému

26 MIKULKA, Vladimir. Mezi Mild¢kem a hmyzem. Svét a divadlo 25, 2014, &. 5, s. 57.
27 Tamtés.
28 William Shakespeare. Hamlet, princ ddnsky. (P¥eklad Jiti Josek, upravil Daniel Spinar.) Scéna¥ k
inscenaci. Svandovo divadlo na Smichové, Praha, 2013.
2 Tamtéz.
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opatrné pfiblizuje po Ctyfech a snazi se ho probrat — marné. Hamlet se mu vysmekne
ze sevieni a v kieCovitém predklonu kraci k vitring€ se slovy: ,,Nezapomen na m¢.
Had, jenz ustknul tvého otce, ted nosi jeho korunu!*° Na pravou &ast vitriny, ve které
je vystavena otcova zbroj, pak za¢ne krvi psat vzkaz od Ducha, ktery v danou chvili
ovlada jeho télo. Hamlet nakonec vysilenim pada na zem. Vitrina se opét rozsvecuje,
vsSe se vraci do normalu. Horacio za¢ne kiisit Hamleta, za chvili se mu to podaii.
Nevéiicné se na sebe divaji, pak si ale princ vSimne svych zakrvacenych rukou a oba
své pohledy uptou k vitriné. Hamletovi pomalu dochazi, co se stalo. Je zdéSen,
znechucen, citi nenavist, zmar, ale zarovenn odhodlani. Scéna konc¢i tak, ze ptichéazi
k vitring, pfitiskne své ruce na krvavy vzkaz a pronese: ,,Svét pievratil se vzhiru

nohama a napravit ho budu muset j4.*%

Hamlet Patrika Dérgela je nerozhodny, nedospély mlady muz fidici se pudy,
ktery se rozhodl vzit pomstu do svych rukou a nastavit zrcadlo vS§em nepravostem,
které se na Elsinoru dé&ji. Jan Kerbr ve své recenzi pro Divadelni noviny také
poukazuje na to, ze role Hamleta v prazské inscenaci vyzaduje notnou davku fyzické
zdatnosti a talentu ,,Na Patrika Dérgela klade inscenace také mimotadné fyzické
naroky. Prakticky stale je na jevisti v akci. (...) Emocemi je doslova zmitan, herec
v$ak i v nejvypjatéjsich poryvech citi piisobi autenticky.“3? Patrik Dérgel vystfida
Vv roli Hamleta hned n¢kolik hereckych poloh: hraje blazna, projevuje lasku, chtic

I beznadgj, v pribéhu ptedstaveni se osobnost Hamleta znateln¢ vyviji, dospiva.

V prazské inscenaci jsou celkove zietelnéjsi motivy postav a jejich vzdjemné
vztahy. Hamletovo piatelstvi s Horaciem se zda neotfesitelnym. Na rozdil od
olomoucké inscenace je v té ze Svandova divadla vice akcentovano. Tim, jak se
postava Hamleta od ostatnich vydéluje (Cerny kostym, nesouhlas s nahlou svatbou
jeho matky a stryce, atd.), se stava Horacio Hamletovou jedinou oporou, opravdu

mame pocit, Ze se stal jedinym ¢lovékem na Elsinoru, kterému lze jesté véfit.

Také scéna se zjevenim Ducha je plisobivéjsi, a to nejen diky praci se svétlem,
hudbou a jeji celkové duchatské naladé, ale hlavné diky Patriku Dérgelovi, jehoZ

vykon je natolik piesvédcivy a fyzicky, az z toho mrazi.

30 Tamtéy.

31 Tamtés.

32 KERBR, Jan. Hamlet jako exponat. Divadelni noviny 23, 2014, €. 1, s. 4.
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2.2 Ptedstaveni o smrti kradle Gonzaga sehrané¢ koCovnymi herci aneb

Past na mysSi

Postup divadla na divadle nepouzil Shakespeare ve svém dile poprvé. Jiz v jeho
ran¢jS$i komedii Sen noci svatojanské je pfitomna pravé hra ve hie. AvSak mezi
pouzitim tohoto postupu ve Snu noci svatojanské a Hamletovi je velky rozdil.
,Zatimco ve Snu se vlozend hra o Pyramovi a Thisbé odehrava az v patém déjstvi
a stoji vlastn¢ mimo d¢j hry, jejiz zapletka skoncila na konci déjstvi Ctvrtého,
v Hamletovi Shakespeare umistil hru ve hie do samotného stfedu a ucinil z ni hnaci
motor zéapletky. (...) Vyjmout hru ve hfe z Hamleta znamena zbofit celou vystavbu
hry a zlikvidovat &i ukongit jeji zapletku.**3 Past na mysi se tak stava plnohodnotnym

d&jotvornym prvkem dramatu.

Piivodné pitijizdeji kocovni herci na Elsinor pobavit dvir nékterym ze svych
predstaveni. Pfi zmince Rosenkrantze a Guildensterna o piijezdu hercti svitne
Hamletovi napad. ,,Jsou pfipady, kdy vrah byl v divadle a scéna, kterou vidél, byla
tak plsobiva, ze jeho svédomi se ozvalo a on se k ¢inu doznal.“3* Hamlet se tedy
S herci domluvi, aby sehrali hru Past na mysi doplnénou o jeho upravy, diky kterym
bude d¢j hry napadné ptipominat okolnosti imrti krale Hamleta tak, jak je princi
vyli¢il duch na hradbach. Hamlet tak doufi, Ze se po zhlédnuti takto upraveného
pfedstaveni pohne v Claudiovi svédomi a on se, byt i nepfimo, dozna. Anebo taky
ne. ,,Vzdyt ten duch mohl byt i d’abel. Dabel mé tu moc vzit na sebe podobu kohokoli
a mozna vyuzil mé skli¢enosti a temnych pocitli, nad nimiz vladne, aby mé znicil.

Chci mit jistotu hmatatelng&jsi, nez je duch.“%®

Hra samotnd pojednavd o krali Gonzagovi, ktery je zavrazdén svym
synovcem Lucianem. Lucianus chce ziskat trin a ruku Gonzagovy manzelky
Baptisty. Diky Hamletovym ,,dramaturgickym zasahiim‘ se z Pasti na mysi stava
inscenovana rekonstrukce vrazdy krale Hamleta. Claudius je zdéSen. Znovu se mu
pied ofima odehrava scénar ukladné vrazdy jeho bratra. AvSak ve hie nezabiji krale
Gonzaga jeho bratr, ale jeho synovec. Dalo by se tedy fict, Ze Hamlet do role Luciana

obsadil sam sebe. KdyZ Claudius sleduje tuto hru ve hte, ,,nevidi jenom, jak on sdm

33 HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté svét. 1. vyd. Praha : Nakladatelstvi Academia, 2010, s. 509.
34 SHAKESPEARE, William. Hamlet princ dansky. In TFi tragédie. 1. vyd. Euromedia group, k. s. —
Odeon, 2009, s. 83.
35 Tamtés.
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lije jed do ucha krale Hamleta, ale také to, jak jeho synovec déla ptesné totéz jemu.
Dost mozna ho dési i pfedstava toho, ze princ Hamlet vi, co spachal, a z pomsty bude

usilovat i o jeho zivot. Claudius pfedstaveni pierusi a pro Hamleta je to jasné doznani.

V ramci této hry ve hie ma Hamlet velmi pozoruhodnou roli: ,(...) hru
reziruje, hraje v ni, ¢aste¢né ji piSe, zaroven je jejim divakem a dokonce v ni
vyslovuje i obecné soudy o herectvi.“3® Jeho monolog k hercim o spravné
vyznivajicim herectvi je tak mistem, do kterého sam Shakespeare promitl své osobni

nazory a jeho myslenky k nam tak mohou promlouvat dodnes.

Scéna, ve které se Hamlet projevuje jako rezisér, herec, dramatik i divadelni
teoretik, je pojata v obou inscenacich rozdilné uz diky poctu hercti, kteti v nich

vystupuji.

V Moravském divadle Olomouc scénu uvadi dunéni a hluboké kovové tony
xylofonu. Rozsviti se, jsou vidét herci koCovné spolecnosti. Ti hlavni, ktefi maji
ztvarnit krale a kralovnu, stoji v prohlubnich na forbin¢ a nezavisle na sob¢ si nahlas
opakuji své texty. Po scéné se sem tam pohybuji i ostatni herci. Hamlet mlcky
pozoruje divadelniho krale a kralovnu, jak zkouSeji jim upravenou hru. Pak je pterusi
a zacne svij monolog o herectvi. Béhem promluvy vétSinou stoji nebo chodi mezi
herci. Na konci svého vystupu se odmlci a pantomimicky predvadi pomysiné busici
srdce ve své dlani. Je ticho, vSichni ho sleduji a nakonec vSe zakonci slovy: ,,hlavné

citlivé®.

Pokud jsem v rozboru piedeslé scény tvrdila, Ze kostymy, které vytvorila
Klara Végnerova, jsou stylové spiSe historizujici, tak kostymy hercli kocovné
spole¢nosti jsou téméf historicky vérné. HereCka predstavujici kralovnu ma na sobé
korzetové Saty s krinolinou a kolem krku krejzlik. Ostatni muzsti herci maji puncochy
a kratké nabirané kalhoty. Sasek pak svym kostymem a typickou ¢apkou s rolni¢kami
vypada, jako by vypadl z néjakého dobového obrazu. Tyto kostymy celkove ukotvuji

inscenaci jesté hloubéji do historie.

Na scénu ptichazi Claudiovi nohsledi Polonius, Rosenkrantz a Guildenstern.
Hamlet je posila pry¢ a vola si k sobé Horacia, se kterym se domlouva na pozorovani

Claudiovych reakci na predstaveni, jez zanedlouho zapocne. Herci vyjdou po

36 HILSKY, cit. 33, s. 509.
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konstrukci na balkon a vstoupi Gertruda s Claudiem. Kazdy z nich usedéd na jednu
stranu jeviSté na svij trin. Hamlet uvidi Ofélii, chce se predvést jako Silenec, a tak se
po ni rtizné¢ sape a smykd s ni ze strany na stranu. Nakonec spolu usedaji na zem

doprostied forbiny a ¢ekaji na zacatek predstaveni.

V této scéné, ale vlastné v celé inscenaci také odkazuje do minulosti i hudebni
slozka. Vystup hercti je uvozen hudbou siln¢€ inspirovanou stredovékem. Tamburiny,
flétny, housle to vse v typickych melodiich a rytmech. V inscenaci dale zazniva hudba
Jana Jirdska zaloZena hlavné na souhie zest a bubntll. Celkové stoji na kombinaci
samplovanych nastroji symfonického orchestru a elektronickych zvukl, coz ji

dodava patficnou okazalost a umoziuje evokovat mrazivé pocity.

Past na mySi zaéind prologem. Ten vSak neni shodny s tim pivodnim
Shakespearovym. V originale se pantomimicky ptedvadi to, co pak zanedlouho na to
herci odehraji se slovy. V olomoucké tipravé ma prolog podobu jakéhosi zabavného

vystoupeni, ve kterém Sasek polykd mec a poté uvede predstaveni Pasti na mysi.

Scéna potemni, rozsviti se modré svétlo. Na balkoné konstrukce si Gonzago
S Baptistou vyznavaji lasku, pak za¢ne divadelni kral sestupovat ze schoda dold. Je
S podivem, Ze rezisér ,,nuti“ star§iho Iva Kubecku schazet po tocitych schodech
konstrukce. Na mnou navstivenych ptfedstavenich bylo viditelné, Ze se mu schody
neschazeji snadno a potfeboval pomoc. Schazi doll na jevisté, kde mu ostatni herci
pomahaji pfidrZovat na ramenou rozmérnou bilou plachtu. M4 ji za sebou, ptidrzuje

si ji obéma rukama jako plast’ a zbytek plachty napinaji napravo i nalevo ostatni herci.

Tato plachta ma byt ozvlastiujicim prvkem, vyznamotvornym,
metaforickym, scénografickym. Tarant ji pouzivd hned na nckolika mistech. Po
konstrukci je dalSim vyraznym prvkem, ktery ji mulze konkurovat rozmérem

I nasilnosti, s jakou je v inscenaci pouZzivana.

Scéna Pasti na mySi vrcholi nalitim jedu do kralova ucha. Kral umira
a Claudius predcasné¢ ukoncuje predstaveni. Uz se nedokaze ovladnout. Svétla zaénou
vyrazné blikat a Claudius se dusi kiikem a zufivé pohazuje s plachtou sem a tam.
Vv rozruSeni odchazi i on. Josef Vrana ztvarniuje Claudia jako neurvalého chticem

pohéanéného zlocCince, ktery neoplyva ani kouskem citu. Je to za kazdou cenu hlu¢ny

28



a siroce gestikulujici padouch, ktery v sobé nema pranic statnicky vzneseného. To se
projevilo i na Vranové celkovém hereckém projevu, pfiCemz nelze nez souhlasit
s Terezou Hyskovou: ,,Padousstvi zlosyna Claudia je bezmezné, hnané do extrému.
Nejspi§ proto byl misty piepaleny i vykon hostujiciho Josefa Vrany.“®’ Bez servitki
a vystizné popisuje postavu Claudia v podani Josefa Vrany i Petr KlariN Klar: ,,Josef
Vrana modeluje Claudia jako ftvouci, trapné¢ pulzujici a permanentné oplzle
gestikulujici ztélesnéné libido, jez by si zaslouzilo shodit z hradeb davno pfed prvnim
obrazem dramatu. Jeho pfebujelé samci projevy, v ramci nichz sklati skoro vSechny
postavy snad krom¢ Gertrudy, Polonia, Hamleta a Prvniho herce, jsou jen dalSimi
piiklady inscena¢ni zviile, nikoli pozorného &teni dramatu.3® Naproti tomu jeho
manzelka je tou mén¢ vyraznou polovinou kralovského paru. Nadézda Chrobokova-
Tomicova svym celkovym hereckym projevem budi dojem, Ze viibec nijak neproziva
jakkoli vypjatou situaci. ,,Gertruda je v podani Nadézdy Chrobokové skoro
neviditelnou Zvatlajici troskou, jiz nelze véfit pricetnost, noblesu, natoz pak jeji
citovou vazbu ke komukoli.“®® Zkratka se jevi, jako by byla v celé inscenaci jen do

poctu.

Scéna, kde se Hamletovi potvrdi jeho nejhorsi domnénka a jejiz pravdivost

mu pfisvédci 1 Horacio, je zavéreénou scénou prvni poloviny inscenace.

Ve Spinarové rezii se tato scéna odehrava zcela jinak. Na jevisti se toho
z hlediska pohybu moc nedéje, ale Spinar to vynahrazuje tim, Ze se zaméfuje na
psychologi¢nost scény. Nechava vyniknout text a pomoci néj vykresluje psychologii
jednajicich postav. Jak jsem popisovala jiz v textové komparaci, vrazdu krale

Hamleta tu nesehravaji ko¢ovni herci, ale Gertruda s Claudiem a Poloniem osobné.

Osvicena je pouze forbina, na kterou Hamlet pfinese zidle. VSichni pozvani
(tedy Claudius, Gertruda, Polonius, Ofélie, Rosenkrantz a Guildenstern) piijdou, aniz
by tusili, Zze budou hrat oni. Usedaji na Zidle Celem k divakiim. Hamlet jim rozda
scénafe, sko¢i do hledisté¢ a zacne jim freneticky pfednaSet svoji piedstavu
0 vérohodném hereckém uméni. Kontrastnim k jeho promluvé je jeho samotné

vystupovani. Pfehnané gestikuluje, neustale si vynucuje pozornost hercit bouchdnim

37 HYSKOVA, cit. 23, s. 5.
38 KLAR, Petr KlariN. Plody Divadelni Flory (no. 8) [online]. [cit 2. 3. 2015]. Dostupné z WWW:
http://www.divadelni-noviny.cz/plody-divadelni-flory-no-8.
39 Tamté?.
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ruky do prken jevisté. V podobné zapaleném stylu reziruje i v pribéhu celé ctené

rrrrr

spravné. Stava se karikaturou divadelniho reziséra.

V pribéhu ¢teni Pasti na mysi zane atmosféra houstnout. Gertruda Cte part
kralovny Baptisty, Polonius se stava kralem Gonzagem a Claudius je stejné jako i ve
skute¢nosti, vrahem krale. Jak hra postupuje, ,,herci® si zac¢inaji uvédomovat, ze
nekteré repliky se jich az nepiijemné osobné tykaji. Nejvyraznéji se projevuje Petra
Hiebickova v roli kralovny Gertrudy, na které je postupem Casu znat ¢im dal tim vétsi

urputnd snaha zachovat alesponi navenek dekorum.*

Claudius si az do posledni chvile drzi témét kamennou tvar. Predstavuje spis
typ statnika, ktery s chladnou hlavou krac¢i ptimo k cili. Pro Gertrudu je muznou
oporou a divak si tak dokaze predstavit, pro¢ mu podlehla. Vysoky muz s tajemnym
pohledem v pftiléhavém obleku, od kterého nemtizeme nikdy piedpovidat, co se mu
zene hlavou a jaky bude jeho dalsi krok. Charakterové neni pravé tak cerno€erny jako
Claudius Josefa Vrany. Jeho scéna, ve které se modli, ndsleduje hned po predstaveni
Pasti na mysi a stdva se zlomem, kdy nam nabizi pohled do svého vnitfniho

zraniteln¢jSiho a dobte ukrytého ja.

Humornym prvkem scény divadla na divadle, je Poloniliv herecky piednes.
Dle svych slov kdysi hraval divadlo a byl povazovan za dobrého herce. Hraje tak, ze
je to pfesné v rozporu s Hamletovym monolgem o herectvi. Zase se to da povazovat
za odkaz k patetickému velkému herectvi, které u Shakespeara a klasiky celkové
mize svadét. Tady je to Spinarova dalsi promyslena parodie. Nakonec Poloniovo
odkaslavani mize odkazovat i k Wimmerovu skeci s prednaSenim Bezru¢ovy basné

Ostrava.

Na krajnich Zidlich sedi na jedné strané Rosenkrantz s Guildensternem, kteti
si hru naramné uzivaji, i kdyz v ni Zadny part nemaji, ale zato napovidaji repliky
a jako spravni patolizalové se vtiraji do pfizn€ kralovskému paru i v této vypjaté
situaci. Na druhém konci fady Zidli sedi potichu Ofélie, pro kterou je celé tohle

divadlo velkym utrpenim. Nejvice ji vyvadi z miry Hamletovo S$ilené chovani

40 MIKULKA, cit. 26, s. 57.
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a nejspis se ji honi hlavou, co za téchto podminek bude d¢lat se svym nedavno

zjisténym téhotenstvim.

Celou scénu podkresluje jen Suméni vétru, které je reprodukovano
z Hamletova magnetofonu. Hudebni slozka ve Spinarovych inscenacich nemé funkci
podruznou ani povinné ilustrativni. Vladimir Mikulka popisuje v casopise Svét
a divadlo Spinartiv hudebné-inscenaéni styl takto: ,.S hudbou Spinar pracuje rad
avynalézavé (...) kombinuje snové rozostifené pasaze S akcemi silné prepjatymi a vSe
kontrastné podkresluje melancholickymi, minimalisticky uspornymi udery klaviru.
Vysledkem je neredlna, hroziveé tekutd atmosféra, kterou jiz tradi¢né posiluje temné

hueni v pauzach mezi vystupy.“#

Rekonstrukei vrazdy krale Hamleta ukoncuje rozzufeny Claudius. Prudce se
zveda, ohlasi konec ptedstaveni, odkopava zidli, na které¢ sed¢l a odchazi pryc.
VSichni se zmatenim opoustéji jeviSté. Hamlet nakonec zlistava na potemnélé scéné
sam s Horaciem a rozebiraji uspéch jejich nalic¢ené pasti na Claudia, kterd ocividné

sklapla.

Spinarova volba inscenovat divadlo na divadle timto zptsobem urditd
nevychézela z toho, Ze by byl v souboru Svandova divadla nedostatek hercti. Jiz pred
premiérou piedesilal, Ze se bude jednat o psychologicky zaméfené komorni drama,
které bude sledovat rozpad rodinnych vazeb pod tihou zlo¢int a $ilenstvi. A to se mu
myslim podaftilo naplnit nejen v této scéné. Vidime skvéle psychologicky prokreslené

postavy s jasnymi motivy, které se nam kousek po kousku odkryvaji pied o¢ima.

Na pevnéjsi semknuti inscenace ma urcité¢ vliv i posunuti posledni scény
ukoncujici prvni polovinu inscenace. Ta nekon¢i jako v Olomouci s koncem
predstaveni Pasti na mysi, ale pokracuje jest¢ Hamletovym rozhovorem s matkou
a naslednym zabitim Polonia. Konec scény po ptfedstaveni Pasti na mysi atmosférou
navazuje na Hamletlv rozhovor s matkou, které ,,nastavuje zrcadlo* jeji duse. Tyto
dvé scény Spinar nejspi§ nechtél oddélovat piestivkou a narusit tak napjatou
atmosféru bliziciho se odhaleni Gertrudiny viny Hamletem. Zaroven se timto reZisér
vypotadal s ,,odklizenim* Poloniova mrtvého téla z jevisté. Poté, co ho Hamlet

nechténé zabije (zde oproti piedloze stfili ze zbrang), vydésena Gertruda diepi v rohu

41 MIKULKA, Vladimir. Mezi mild¢kem a hmyzem. Svét a divadlo 25, 2014, &. 5, s. 58.
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a Skyta, zatimco Hamlet kle¢i nad mrtvym Poloniem a timto obrazem kon¢i prvni

polovina inscenace.

2. 3 Pohteb Ofélie

Tuto scénu jsem si vybrala ke komparaci proto, Ze je dulezitou ¢asti uz ptivodniho
dramatu. Hamlet se vraci do rozpadajiciho se kralovstvi, jehoz rozklad ma caste¢né
na svédomi i on sam. Navic se v piipadé prazské inscenace opét projevuje Spinarova
obrazivost, kterd diky pouzité scénografii a praci s mizanscénou vytvari

pozoruhodnou atmosféru.

Hamlet se vraci z Anglie a cestou z pobtezi na Elsinor ho doprovazi Horacio.
Zastavi se na hibitove¢, kde vidi hrobnika kopat hrob. Bavi se s nim o smrti a celad
scéna je postavena na ¢erném humoru. Coz mizeme vidét i v rozhovoru hrobnika
a Hamleta: ,, - Jak dlouho lezi ¢lovek, nez shnije? - Zalezi na tom. Kdyz je shnilej uz
zaziva — jak je to dneska b&ézny - , rozpadne se diiv, nez ho tam Soupnou. Ale jinak
takovych osm devét let.” Legraci z hrobnikova nadhledu nad smrti stfida Hamletovo
uvazovani nad pomijivosti lidského zivota. Na hibitové mezi Cerstvymi hroby
a povalujicimi se lebkami je vSechna marnost shrnuta do princovy repliky: ,,K jak
ponizujicim koncim mizeme dospét.” Z filozofovani Hamleta vytrhne az zprava, ze
hrob, ktery hrobnik pravé kope, je pro Ofélii, ktera mezitim, co on plul na lodi do

Anglie a zpét, zesilela a utopila se.

V Tarantove rezii vypada scéna pohtbu nasledovnég. SlySime zvonit zvony. Ty
jsou znazornény nejen zvukove, ale také velkymi jasné zaticimi reflektory, které jsou
upevnény u stropu a klimbaji se dopfedu a dozadu. Bohuzel je jejich svétlo zasahujici
1 do hledisté natolik silné, Ze bezdlivodné a nepfijemné ozatuje divaky. Ze zadni ¢asti
jevisté pomalu vychazi smutecni privod drzici plachtu. Ta ma byt metaforou pro
Oféliinu rakev. Prsi. Herci vystupuji na konstrukci a prosttedkem schodisté plachtu
spoustéji dolii. Laertes se bavi s kn€zem o naleZitostech pohibu, které byly Ofélii
odepieny. Ackoli se utopila §ilend, nemohla byt pohibena se vSemi poctami. Laertes
si leha ,,do Of¢liina hrobu®, tedy spiSe na kovovou plosinu, ktera byla z konstrukce
spusténa a podle mého miize predstavovat vstup do hrobky. Hamlet se uz nemiize
divat na Laertovo okéazalé utrpeni a poté, co sledoval cely obfad inkognito

V piestrojeni za Zebrdka, se kone¢né ozve. Laertes napadne Hamleta a poperou se.

VSichni ostatni stoji pii obfadu na schodisti konstrukce, ale poté, co se strhne potycka
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mezi Hamletem a Laertem, sbihaji dold, aby je od sebe odtrhli. Podafi se jim to.
Hamlet se nakonec pifece jen snazi s Laertem udobfit, ten mu ale plivne do tvéie

a Hamlet odejde.

Celd scéna je ladéna do Cerné a v hlubokém portale, jemuz vévodi jiz
zminovand konstrukce, je vSechno vlivem nedostate¢ného sviceni pro divadka
nezietelné. Jedin€, co se vymyka cernosedému barevnému schématu, je Laertovo

svétlé obleceni a velka bila plachta.

S tou se pracuje hned v n¢kolika scénach. Pouzita je uz v prvni scéné, kdy
pokryva celou konstrukci, je prosvicena a vidime za ni siluetu prince hrajiciho na
flétnu. Poté znazoriuje mote, plast krale Claudia pfi jeho slavnostni korunovacni
feci. Na zacatku druhé poloviny inscenace je znovu natazena na konstrukcei, aby se
mohla stat zavésem, za kterym se schova Polonius, aby vyslechl rozhovor Gertrudy
a Hamleta hned po skandéalnim ptedstaveni Pasti na myS$i. Hamlet do plachty zaboii
svij kord, ta je na moment Cervené prosvicena a padd. Hamlet poté s plachtou zachazi
tak, jako by v ni bylo zabaleno Poloniovo télo, a ,,tahne* ji po schodisti do skryse.
Plachta je dale pouzita po poslednim Oféliin¢ Sileném vystupu s rozdavanim kvétin,
a shozena v zadni casti jevisté z provazi§té, znazorfiuje jeji utonuti. Poté ji
zmuchlanou na scénu piinasi krdlovna Gertruda a podéva svédectvi o Oféliiné skonu.
Nakonec je plachta pouzita i v zavéreCné Sermiifské scéné, kde postupné zakryje

vSechny mrtvé.

Ve Spinarové inscenaci je vyjev pohfbu velmi svazan uz se samotnou smrti
Ofélie. Uprostied jeviste lezi na zemi delSi stranou vitrina naplnénd hlinou. Na ni
klec¢i Silena Ofélie oblecena jen do tilka a saka po svém otci Poloniovi. Hamlet
komentuje pribéh Oféliiny smrti ze svého sklenéného ,,vézeni“. Je od Poloniova
zabiti stale drZen ,,v pokoji pro blazny*, ktery znazoriiuje vitrina stojici na pravém
okraji jevisté. Nakonec Ofélie uléha na hlinu se slovy: ,,Ziistalas pod vodou, vzala sis
prili§ vlahy!*“ a umird. Hamlet vSe komentuje s upfenym pohledem do hledisté
a mimika a hlasovy projev Patrika Dérgela divaky pfesvéd€uje o vyraznych emocich,
které mu sviraji t€lo. Stoji ve vitring cely zpoceny, place a vypada, jako by tragické

udalosti Oféliina utonuti beznad&jné piihlizel.

Ve druhé poloviné inscenace, kam nélezi i obraz pohibu Ofélie, dochazi
k proméné uspotradani scény. V levé sténé, pred kterou stala vitrina s brnénim, nyni
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zeje velka dira. Vitrina je pfesunuta na pravou stranu forbiny, kde se z ni stava
Hamletovo vézeni. VSe, co v ni bylo vystaveno, je nyni nakupeno u pravé zdi
s dveifmi. Velka dira ve zdi slouzi jako dalsi vchod pro herce, je skrz ni osvécovano
jevisté a obcas z ni vychazi dym. Je prvkem scénografie, ktery naznacuje celkovy
rozklad prostfedi, ve které se pohybuji postavy s neméné rozkladajicimi se

charaktery.

Samotnd scéna pohibu zacina zménou osvétleni. Do tmy zafi jen vitrina
s Of¢lii a z levého boku jevisté ozafuje celou scénu modré svétlo. Najednou se
z mista, odkud proudi svétlo, vyvali dym. Ten narazi do vitriny, pteklene ji a nasledné
se rozprostie po celé scéné. Objevi se smutecni pruvod. Zpomalené ptichdzi na scénu.
Vsichni v ¢erné, Gertruda se slune¢nimi brylemi na oc¢ich. Pfiblizuji se k Oféliinu
hrobu, nahybaji se pies okraj, kazdy si nabira hrst hliny, aby ji mohl nasypat do hrobu.
Laertes je zadrzi, chce se s Ofélii jesté rozloucit a vleze k ni do vitriny, aby ji
naposledy objal. Hamlet pomalu opousti své vézeni a pfiblizuje se k Oféliiné
sklenénému hrobu. Ve je stale jako ve zpomaleném zabéru. Hamlet chyta Laerta za
limec a pomalu ho vytahuje ptes okraj vitriny ven. Nutno podotknout, ze je to uz od
pohledu fyzicky dost naro¢na scéna, kterd vyzaduje perfektni nacvic¢eni choreografie
pohybu. Hamlet Laerta stdhne k sob& na zem, kde si daji par ran pésti. Celd zpomalena
sekvence trva necelé Ctyfi a pill minuty, coZ je obdivuhodné dlouhd doba, po kterou
musi byt herci naprosto soustfedéni na choreografii kazdého jednotlivého pohybu.
Zaroven ma scéna tak pohlcujici atmosféru, ze ani na okamzik nenudi, coz by se
mohlo diky nepfirozenosti postupu zpomalené¢ho pohybu na divadle stat. Najednou
se ale zméni svétla a vSe se zrychli (tedy rychlostné vrati do normalu). Hamleta
a Laerta zacnou odtrhavat od sebe ¢lenové kralovské ochranky. Nakonec Hamlet

utika otvorem ve zdi a Rosenkrantz s Guildensternem se vrhaji za nim.

Provedeni této scény je ovlivnéno filmovym postupem, tzv. slow-motion, tedy
zpomalenym zabérem. Spinar tu tak stejné jako u piedéla jednotlivych scén

zatmivaCkami ovliviiyje tvar inscenace filmovym vniméanim.

V pfipad¢ olomouckého Hamleta se scéna Oféliina pohibu na velké scéné
doslova ztraci. Hereckd akce se opét soustfedi ke konstrukci. VéEtsi poc€et hercti na
jednom misté (tedy na schodech konstrukce, po které¢ stoupa smutecni pravod) plisobi

nepiehledné a zakryva napiiklad Gertrudu, kterd pii svym replikdch sméfujicich
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k mrtvé neni viibec vidét. Tarant svym pojetim nepfindsi do inscenacni praxe nic
nového. Vytvarna slozka inscenace ma spiSe historizujici tendenci, kterou nahle
narusuji ¢erné destniky ve scéné pohibu nebo houkani parniku pti Laertové odjezdu

Z Danska.

Spinar oproti olomoucké inscenaci nesazi pouze na ilustrativnost, ale jde
cestou vizualnich metafor a inovativnich postupii, jako je napiiklad jiz zminéné
slow-motion. Hlavni diraz klade na obraz. Pfi zpomalené ¢asti Oféliina pohibu se
mluvi minimaln€. Napéti pak buduje pouze stupniovani naléhavosti v hlase
Hiebickové, ktera jakozto Gertruda zvola nékolikrat ,,Hamlete!* smérem
k priblizujicimu se Hamletovi. Scéna Oféliina pohibu je v prazské inscenaci ve
vysledku vizualné bohatsi a je v ni vice budovdno napéti jak hereckou akei, tak

pouzitou hudbou i scénografii.

2. 4 Zavérecna Sermifska scéna

Pted zacatkem posledni scény dramatu je uz v podstaté jasno. Claudius pochopil, Ze
Hamlet vi, jaké skutky mu dopomohly k ziskani koruny. Po konfrontaci Hamleta
s matkou Vv tzv. loznicové scéné Gertruda zpytuje své svédomi a snazi se k Hamletovi
najit opét cestu. MlizZeme si jen domyslet, jak moc je do vrazdy svého manzela
zapletena, v dramatu to feCeno neni a zalezi tedy jen na rezisérovi, jak Gertrudin
charakter vystavi. Laertes se chysta pomstit smrt svého otce Polonia a sestry Ofélie
a vyzyva Hamleta na ptatelsky Sermitsky zapas, ktery se ale diky Laertové
a Claudiové planu zvrhne. Hamlet ma sice $patnou pfedtuchu, ale neda na ni. Ani
kralovna, ani Hamlet netusi, co Laertes s Claudiem na prince ptichystali. Laertes ma

pfipraven neztupeny kord smoceny v jedu a Claudius mé v zéloze otravené vino.

V provedeni zavérecné scény a scény s divadlem na divadle je mira odli$nosti
mezi inscenacnimi prfistupy obou reZisérli nejznatelnéjsi. V piipad€é zavérecné
Sermifské scény jde Tarant konvencni cestou — herci maji nacvi¢ené Sermovani.

Spinar se Sermovani zcela vyhnul diky stylizované mizanscéné.

V Tarantov¢ inscenaci je na pln€ rozsvicenou scénu piinesena plachta, kterou
¢lenové jevistni techniky natdhnou na zem zleva doprava. VSichni stoji rozmisténi po

celé §ifi jeviste. Kral s krdlovnou maji uZ od pohibu cerné kostymy. Jediny bily
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kostym doplnény o ¢ervenou Serpu ma Osric, ktery na to, jak neni v ramci déje prilis
dilezitou postavou, strhava svym svétlym kostymem na barevné nevyrazné scéné
prilisSnou pozornost. Hamlet se omlouva Laertovi, podaji si ruce. Kral stoji na ochozu,
pozoruje vSe shora. VSichni se postavi na sva mista, Osric jako rozhod¢i stoji

uprostied jevisté na Gpati konstrukce. Hamlet je vpravo, Laertes vlevo, za¢ina Serm.

Svétla se ztlumi a scénu zbarvuji jen modré reflektory. Atmosféru dokresluje
dynamicka zlovéstna hudba. Po kazdém Hamletové nebo Laertové zasahu se svétlo
rozsviti a hudba ustane. Kdyz se chystaji opét k Sermu a postavi se do zakladni pozice,
scéna opét potemni a rozezni se hudba. Pti jedné takovéto prestavce schazi Claudius
Z ochozu a nabizi Hamletovi k piti otravené vino, Gertruda mu ho vezme, napije se
za Hamleta a odchdazi si sednout na svij triin na pravou stranu forbiny. Laertes pak
zéaketn¢ mimo pravidla souboje Hamleta sekne po zadech. V zapalu souboje, ktery se
uz v tuto chvili nefidi zadnymi pravidly, si Hamlet vyméni s Laertem kord. Hamlet
zazene Laerta po schodiSti az na ochoz konstrukce a tam mu otravenym kordem
zasadi smrtelnou ranu. Mezitim ale na svém trinu umird krélovna, jejiz posledni
slova k Hamletovi prozrazuji, Ze vino uréené ptivodné pro n&j bylo otravené.
Kralovna umird Hamletovi v naruci a ten zakryva jeji télo bilou plachtou, ktera lezi
na jevisti. Laertes schézi z konstrukce, padad na zem, vSichni jeho mrtvé télo taktéz
ptikryvaji. Hamlet krale z dalky jako ndznakem bodne. Ten vlivem svého zranéni
ztraci rovnovahu a nacouva do levé prohlubné na forbin€. Tam mu Hamlet jesté
Z poslednich sil nalije zbytek otravené¢ho vina do Ust a Claudius umird. Trochu
usmeévny moment nastava, kdyz Hamlet zakryva Claudiovo télo a ten si, a¢ mrtev,
plachtu pfidrZuje, aby z ného nesjela. Plachta je uZ v tomto bod¢€ rozprostiena po
celém jevisti. Umirajici Hamlet na ni stoji uprostied spolec¢né¢ s Horaciem. Hamlet
umira a Horacio ho do ni rychle zabali. VSichni ostatni plachtu ptidrzuji, aby zistala

na misté a zakryvala vSechny mrtvé.

Na scéné se objevi vyslanec z Anglie, ktery piijel oznamit, ze Rosenkrantz
a Guildenstern jsou mrtvi. Své repliky pronasi anglicky, pak ale zni¢ehoznic odejde.
Piisobi to dost zmatecné a celkem jisté se da fict, ze to divakovi orientaci uz v tam
déjoveé slozitém a postavami naplnéném divadelnim kusu neusnadiiuje. Horacio,
ktery zbyl na scéné jako jediny zivy svédek vSech udalosti, vita norského naslednika
trinu Fortinbrase, ktery se vraci z bitvy v Polsku. Scéna kon¢i Fortinbrasovym

projevem o pievzeti vlady v Déansku, na které ma pry davné pravo. Opét se rozzafi
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oslepujici reflektory, zni hudba, kterou stiida zpév chéru. Vsichni stoupaji nahoru po
konstrukci, scénu pohlti tma, do které pulzuje jen zelené blikajici projekce, kterd ma

piedstavovat Ducha.

V prazské inscenaci poté, co Hamlet utece z Oféliina pohtbu, je chycen
Rosenkrantzem a Guildensternem, dotazen na scénu a znovu uzavien ve vitriné
i s Horaciem. Zaroven Rosenkrantz s Guildensternem vitrinu odtahuji doprostied
jevisté a zvou Hamleta k souboji s Laertem. Piesouvani vitriny jasné demonstruje
jejich moznost manipulace, které¢ se jim dostalo diky Claudiové piizni. Hamlet
souhlasi a naposledy se bavi s Horaciem. Pfi tomto dialogu se Patriku Dérgelovi
podafi vystiidat hned nékolik hereckych poloh od hraného Silenstvi po upfimny
strach. Nakonec se slovy, Ze neni blazen, vitrinu opousti. Pfijde zbytek hercii
a vSichni kromé¢ Hamleta se natésnaji do vitriny. Od této chvile jsme svédky
Spinarova vyuziti stylizované mizanscény. Zavéreény Sermiisky souboj probih4 tak,
ze vsichni prondseji své repliky uvnitt vitriny a nahy Hamlet, ktery nemluvi, stoji
proti ni s kordem v ruce. Horacio cely souboj komentuje (pronasi nékteré z vybranych
scénickych poznamek) a zaroven pronasi repliky své i Hamletovy. Jevisté osvétluje
vitrina a jemné boc¢ni svétlo. Hraje pisenn Mr. Lonely (Pan Osamély) od Bobbyho
Vintona. Ta odkazuje 1 na Hamletiiv vztah s ostatnimi. Po celou dobu je vlastné na
vSechno sam. Matka ho zradila vztahem s vypocitavym vrahem jeho otce, slidilim
Poloniovi, Rosenkrantzovi a Guildensternovi nemohl vétit nikdy a jeho laska Ofélie,
ktera je naivni a poddajnd, se nakonec taky ptid4d na ,,druhou stranu®, kdyz se
rozhodne podvolit otci a pfistoupi na jim nafizené omezeni vztahu s Hamletem.
Jedinym pfitelem je pro né& Horacio. ,Inscenace tak =zdlraziluje téma
mezigenera¢niho neporozumeéni: rodie — 1 ti, ktefi se k nim usluzné ptidavaji
(Rosenkrantz a Guildenstern) — jsou osobami, které jsou absolutné ,out® a které
nechéapou, jak ziji a s ¢im se potykaji mladi. (...) vzdorovity vztah ke zbytku dvora
vizualng zdlraziuji aranze, pii kterych se Dérgel dostdva do opozice viici skupiné

viech dalsich postav, 42

a touto aranzi je dozajisté 1 zavérecna scéna, pii které stoji
sdm naproti vitrin€. Se slovy: ,,Jdu za tebou. Sbohem matko,* pousti kord na zem.
Ptichazi k vitrin€ a ptitiskne na ni své ruce a v§e kon¢i Hamletovou posledni replikou:

,,Dal zbyva uz jen ticho.*

42 SVEJDA, cit. 24, s. 48.
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Dalo by se jen stézi predpokladat, ze by Tarant ve své tradiéné pojaté
inscenaci Hamleta né¢jak vyraznéji inovoval podobu Sermitské scény. Ackoli ne ve
vSech inscenacich je Sermovani podminkou. Jan Kerbr v Divadelnich novinach uvadi
svou kritiku Spinarova Hamleta mensim historickym okénkem tykajicim se tradice
uvadéni Hamleta na eskych jevistich. Mimo jiné zminuje i pfistupy K inscenovani
Sermifské scény u inscenace Miroslava Krobota a Jana Nebeského. Dozvime se tak,
ze rezisér Miroslav Krobot ,, ,utnul® ohldSenim pfipravy na zavérecny Sermiisky
masakr, k némuz ovSem uZ na jeviSti nedoSlo” a Ze v inscenaci Jana Nebezkého
(1994) se sice sermovalo, ale v orientalni stylizaci. Zvoleni klasického Sermu se ve
vysledku Tarantovi vlastné nijak vycitat nedd, protoze do jeho celkové koncepce
zapada. Petr Kubes a Vojtéch Lipina (Laertes) se Sermovani zhostili se v§i vervou.
Ale i tak se divak neubrani myslence, ze at’ ze sebe vydaji herci sebevic, Serm na

jevisti nikdy nebude pisobit zcela autenticky.

Jednim z prvkul, které byly ze strany inscenatorii nejspis§ chapany jako
napadité, je jiz zminovana plachta. V tomto ptipadé se né€kteii recenzenti shodli na
tom, ze v celé inscenaci byla spiSe na obtiz. Tereza Hyskova charakterizuje tento
scénograficky prvek jako jeden ze zdanlivé inovativnich prvki, které vSak plsobi
spise naivné. Bohuzel doslo k tomu, Ze plachta se nestala rekvizitou pro herce, ale
sami herci se stali jejimi sluZebniky. Jakadkoliv manipulace s plachtou strhava
veskerou divakovu pozornost, a pokud se s ni herciim slozité pracuje a jsou nuceni
bedlivé hlidat kazdy sviij pohyb, aby ndhodou plachta nesjela ze svého mista nebo
zbytecné neSustila, divdkovi se bofi iluze divadelni reality a zamySlend metafora

nevychazi podle reZisérovych predstav.

Na Spinarové inscenaci je znatelna snaha vyhnout se konvenénimu
inscenovani za kazdou cenu. Ackoli se v zdvérecné scéné kord objevi, neSermuje se
s nim. Hamlet ho pouze drZi v ruce a nakonec ho umirajici upusti na zem.
Stylizovanost této scény viak neni samoudelnou atrakci. Spinar vyuziva vie, co je na
jevisti. Rekvizity nemaji za tikol pouze zaplilovat prostor nebo slouzit jako dekorace.
Ve vitring, ve které byly dfive vystaveny rodinné pamatky a ostatky, jsou v posledni
scéné ,,vystaveni vSichni rodinni ptislusnici. Je metaforou pro izolaci a prihlednost
S jakou jsme jako divaci nahlizeli do tragického osudu jedné rodiny, ktera se pod

vngj§im zdanlivé dokonalym obrazem pomalu zevniti rozpadla.
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r 4
Zaver
Na zacatku své prace jsem si vytycila za cil pomoci komparace predstavit dveé odlisné

inscenace Hamleta postavenych na dvou zcela odliSnych dramaturgicko-rezijnich

vykladech.

V pribéhu komparace jsem potvrdila, Ze inscenace opravdu odlisné jsou, a to
dost markantng. Jako prvnim ditkazem muze byt rozdilny pfistup k textu, ktery oba
inscenacni tymy zvolily. At uz volbou piekladu nebo rozméry textovych uprav.
Zatimco olomoucka inscenace zvolila konzervativnéjsi pieklad Martina Hilského
a v duchu zachovani co nejvice z pavodniho dramatu, v textu nedochazelo k téméf
zadnym Upravam, prazsky inscenacni tym si zvolil soudobé&jsi pteklad Jifiho Joska
a ptivodni drama rozlozil na obrazy, z nichz nékteré z vysledného textu vzniklého pro

inscenaci zcela vypustil a nékteré v ramei syzetu premistil.

Zcela odlisnou je i vyprava. Zatimco v Olomouci se vétSina herecké akce
soustiedi do stfedu jeviste, kterému vévodi obrovska kovova tocna, v Praze je scéna
fesena tak, aby puisobila komorné&j$im dojmem a koncentrovala tajemnou atmosférou
rozkladu a intrik. Svétlé kulisy nechavaji vyniknout i herce v tmavsich kostymech
a ve scénach, kdy se jevisté nachazi téméf ve tmeé, odrazeji svétlo, a staci tak
I minimalni nasviceni a divak ma o déni na jevisti ptehled. Na rozdil od olomouckého
Hamleta, kdy se diky tmavému pozadi, tmavym kostymiim a nedostate¢nému sviceni

vSechno déni na jevisti sléva do jednoho stinu.

Tarantovo pojeti je do jist¢é miry konvencni a neinovativni a inscenace

postrada vyraznéjsi interpretacni kli¢. V zadjmu zachovani, co nejvic ze Shakespeara

se inscenace stava nepiehlednou a nenabizi divakovi Zadny fokus.

PrazZska inscenace se ur€uje uz poctem hercii. Zatimco na jevisti Moravského
divadla Olomouc se za predstaveni vystiida na tficet hercti, Spinar si pro své pojeti
Hamleta z0zil obsazeni na devét jednajicich herct. Diky tomuto mensimu poctu
hercti a zamétenim Cisté na linii kralovské rodiny a jejich rozpadajicich se vazeb se
zda byt inscenace sevien¢js$i. Podle Vladimira Mikulky tak méme v ptipadé
Spinarova Hamleta ,,co do ¢inéni s Gsp&snym pokusem pievést ,mnohomluvnou*

tragédii do zjednodusené, vizualné atraktivni a tudiz snaze stravitelné podoby. 4

43 MIKULKA, cit. 41, s. 58.
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Mikulka dale tvrdi, Ze se velka ¢ast recenzent také shodla na tom, ze prazsky Hamlet
je ,,Hamletem pro mladé“. Tomuto nazoru snad mohou nahravat nékteré scény a
prvky. Naptiklad scéna, ve které Hamlet s Horaciem kouii joint nebo ta, kde se Ofélie
s Laertem perou o kondomy. Ona ,,atraktivni* podoba inscenace, vSak dle mého
nazoru neni pfizpiisobena pouze mladym. Vyrazné autorské uchopenim inscenace,
publikum neoS$izuje o nic podstatného ze Shakespearova Hamleta. ,,(...) to se jen
divadlo pfizpiisobilo dneSnimu zvyku vnimat udalosti jako barvité stiipky, jejichz

vizualni podoba je pfinejmensim stejné dileZita jako samotné sdéleni.“*

Za Mikulkovou posledni myslenkou, tak zlstava prostor pro zodpovézeni
otazky, zda Spinarova inscenace napliiuje divacké preference vice a diky zvolenému
pozitivni ohlasy, kterych se ze stran divaka a kritiky inscenaci Hamleta z Moravského
divadla Olomouc pfili§ nedostava. Rezisér Tarant si sice zaklada tom, ze jeho
inscenace Hamleta se nese Vv klasickém, piedloze vérném duchu, sam se ale dopousti
nékterych vykladd, které nemaji v Shakespearové piedloze Zadnou oporu. Asi
nejvyrazngjSim piikladem se stava interpretace charakteru kralovraha Claudia. Tarant
ve svém nastudovani zplostuje povahu Claudia na jeden jediny rys a tim je zlodusstvi.
V Shakespearové dramatu neni jednoznacné feceno, Ze je Claudius prvoplanovym
padouchem la¢nicim po moci. Koneckonct to dokazuje i scéna Claudiova pokusu o
modlitbu a pokani. Tarant v§ak z Claudia udé€lal pouze monstrum konajici zlo, jehoz
odpornost vygraduje znasilnénim Ofélie, kterému v textu dramatu nic nenasvédcuje.
Rezisér kladl velky diiraz na spolupraci s prekladatelem Martinem Hilskym, coZz mélo
inscenaci pfidat jeSt€ na véEtsi klasiCnosti. Spoléhani se na jeho pieklad v3ak
olomoucké inscenaci nevychazi, protoze se pod tihou textu a absentujici dramaturgii
stava nepiehlednym. Otazkou pak zistava, jak moc klasicky vidi Michael Tarant
pouzitou multifunkéni kovovou konstrukci na tocné, kterd na sebe od zacatku az do

konce pouta veskerou pozornost.

Prazskd inscenace vsazi na divacké povédomi o dé&ji Shakespearovy
nejznaméjsi tragédie a nabizi tak vyrazné autorsky upravenou inscenaci. Moderni
Spinarova verze tak nepfedkladd Hamleta celého se vSemi d&€jovymi liniemi, ale diky

piesunuti dirazu na psychologii postav a zjednoduseni déje, se stava piehlednou a

4 Tamtéi.
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pasobivou podivanou. S mym vkusem se tak vice potkdva Hamlet ze Svandova
divadla. Pro m¢ osobné je zajimavéjsi sledovat a snazit se interpretovat rezisérovu
predlozenou vizi, kterd pracuje s puvodnim dramatem a pokousi se o jeho novou,
aktualni intepretaci. Na rozdil od Tarantova neinovativniho pfistupu, diky kterému
pokus o témét doslovny prevod dramatu na jeviSté ztroskotal na absenci ucelené

rezijné-dramaturgické koncepce.
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Dokumentace inscenaci

William Shakespeare — Hamlet
Moravské divadlo Olomouc

Premiéra: 18. 4. 2014

Pteklad: Martin Hilsky

Rezie: Michael Tarant

Dramaturgie: Markéta Machacikova
Scéna: Jaroslav Milfajt

Kostymy: Klara Vagnerova

Light design: Miroslav Kraus

Hudba: Jan Jirasek

Hudebni nastudovéni: Lubomira Hellova
Pohybové spoluprace: Jifi Pokorny

Sermy: Karel Basak

Hamlet, dansky princ: Petr Kubes

Claudius, dansky kral, Hamletv stryc: Josef Vrana/ Jiti Nebenfiihr

Gertruda, danska kralovna, Hamletova matka: Nadé¢zda Chrobokova-Tomicova
Hlas ducha mrtvého krale: Martin Hilsky j. h.

Polonius, statni rada: Stanislav Sarsky

Laertes, jeho syn: Tomas Krej¢i

Of¢lie, jeho dcera: Lucie Koncokov4 j. h./Anna Stropnicka

Horacio, Hamlettv pfitel: Vojtéch Lipina
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Rosencrantz, byvaly Hamletiv spoluzak: Petr Jaréevsky j. h./ Ondfej Cerny j.
h./Mat&j Vanis j. h.

Guildenstern, byvaly Hamlettv spoluzak: Petr Jaréevsky j. h./ Ondiej Cerny j.
h./Mat&j Vanis j. h.

Fortinbras, norsky princ: Roman Vencl

Voltemand, vyslanec z Norska: Jaroslav Krej¢i

Prvni herec/divadelni kral: Ivo Kubecka j. h./Jifi Nebenfiihr
Divadelni kralovna: Vendula Fialova

Lucianus: Vaclav Bahnik

Komik/prolog: Roman Vencl

Prvni hrobnik: Josef Barton j. h.

Druhy hrobnik: Vaclav Bahnik

Knéz: Martin Stolba / Jan Toupalik

Osrik: Jaroslav Krejc¢i

Marcellus, vojak hradni straze: Martin Stolba /Jan Toupalik
Francisco, vojak hradni straze: Lukas Potizka

Barnardo, vojak hradni straze: Vaclav Bahnik

Zena Voltemanda: Vendula Fialovéa

Syn Voltemanda: Theodor Kubes / Jona§ Dvoiak

Herecka: Ilona Bldhova /Sona Petrillova j. h.

Kapitan norského vojska: Lukéas Fiferna/Jan Toupalik
Maly Hamlet: Theodor Kubes/Jonas Dvorak

Anglicky vyslanec: Neil E. Baker j. h.

Dama: Katefina Ondrejkova j. h./ Anna Korhotiové j. h./Sona Petrillova j. h.
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William Shakespeare — Hamlet
Svandovo divadlo na Smichové

Premiéra: 7. 12. 2013

Preklad: Jitfi Josek

Rezie a adaptace: Daniel Spinar
Dramaturgie: Lucie Kolouchova
Hudba: Petr Wajsar

Scéna: Iva Némcova

Kostymy: Lucia Skandikova
Light design: Martin Spetlik

Produkce: Ilona Hajkova

Obsazeni

Hamlet: Patrik Dérgel
Claudius: Kamil Halbich
Gertruda: Petra Hiebickova
Polonius: Miroslav Hruska
Laertes: Filip Capka

Ofélie: Zuzana Onufarkova
Horacio: Marek Pospichal
Rosenkrantz: Tomas Kobr
Guildenstern: Jaroslav Smid

Déle hraji: Matous Filcik, Artur Mirakjan, Pavel Pecina, David Schaffer
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Obrazova priloha

Obrazova dokumentace k inscenaci Hamleta z Moravského divadla
Olomouc

V piipadé¢ olomoucké inscenace jsem nenasla oficialni fotografie, které by
ilustrovaly mnou analyzované scény. Proto je obrazova ptiloha ,,vystiizena“ z DVD
zaznamu, ktery jsem ziskala z divadla.

1. Zacatek scény zjeveni Ducha — vlevo Vojtéch Lipina (Horacio), vpravo Petr Kubes

(Hamlet)

2. Scéna predstaveni o smrti krdle Gonzaga (Past na mysi) — Uplné vlevo Josef
Vrana (Claudius), uprostied Ivo Kubecka (Prvni herec), Uplné vpravo Nadézda

Chrobokova-Tomicova (Gertruda)
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4. Zavérecnd Sermirskd scéna — vlevo s kordem Petr Kubes (Hamlet), Jaroslav Krejci

(Osric), Tomas Krejci s kordem (Laertes), vpravo Josef Vrana (Claudius), Nadézda

Chrobokova-Tomicova (Gertruda)
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Obrazova dokumentace k inscenaci Hamleta ze Svandova divadla na

Smichové

Zde jsou pouzity fotografie z archivu Svandova divadla, které byly potizeny Alenou
Hrbkovou. Obraz posledni scény je jako jediny opét ,,vystiizen z DVD zaznamu.

1. Scéna zjeveni Ducha — vpravo Patrik Dérgel (Hamlet), vlevo Marek Pospichal
(Horacio)

2. Scéna predstaveni o smrti krdle Gonzaga (Past na mysi) — zleva: Jaroslav Smid
(Guildenstern), Tomas Kobr (Rosenkrantz), Kamil Halbich (Claudius), Petra
Hrebickova (Gertruda), Miroslav Hruska (Polonius), Zuzana Onufarkova (Ofélie)
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3. Pohieb Ofélie — od levého okraje vitriny: Marek Pospichal (Horacio), Petra
Hrebitkova (Gertruda), Kamil Halbich (Claudius), Jaroslav Smid (Guildenstern),
Tomas Kobr (Rosenkrantz), ve vitriné: Zuzana Onufarkova (Ofélie) a Filip Capka
(Laertes)

4. Zaveérecna scéna — ve vitrin€ zleva: Miroslav Hruska (Polonius), Zuzana
Onufarkova (Ofélie), Filip Capka (Laertes), Kamil Halbich (Claudius), Petra
Hrebickova (Gertruda), Jaroslav Smid (Guildenstern), Tomas Kobr (Rosenkrantz),
pred vitrinou: Patrik Dérgel (Hamlet)
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This thesis compares two contemporary interpretations of Hamlet by
Willian Shakespeare. In this thesis | analyze stagings by director Michael
Tarant of the Moravské divadlo Olomouc and by Daniel Spinar of the
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