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Uvod

V dnes$nim modernim svéte je hudba Sifend pomoci technologii vSude okolo nas.
Rekla bych, ze nas mnohdy hudba obklopuje az piespiilis. K usim se k nam dostéavaji
nejruzngjs$i hudebni vytvory, které vétSina lidi jen pasivné pfijimd a nerozeznava
kvalitu od kvantity. Zvlast u déti je dulezité, aby rozeznaly a samy kriticky posoudily,
kdy se jedna o pouhy hudebni ky¢ a kdy se jedna o kvalitni hudebni kus. Jelikoz
se Vtéto praci zabyvam zprostiedkovanim hudby 20. stoleti zakim II. stupné
zakladnich kol a jejim kreativnim vyuZzitim, zalezZi také na tom, jak se k artificialni
hudbé tito zaci stavéji. U této cilové skupiny je mnohdy prednéjsi a uznavangjsi
novodoba, aktualni nonartificialni hudba. Kladu si proto otazku, co ¢ini nonartificialni
hudbu pro Zaky pftitazlivéjsi? Mohli bychom ztoho vychazet pii piiblizeni hudby
artificidlni témto zakim? Jaké postupy bychom mohli uzit, abychom u zaka zvysili
zajem o toto hudebni odvétvi? Jistou, a nemalou roli vtomto mém zajmu hraje
kreativita. Kreativni mySleni u zaka neni na nizké urovni. Pokud jsou zaci dostate¢né
motivovani proto, aby néco vytvofili a sami tak hudbu poznavali, hraje pfi tom
kreativita nemalou roli. Cilem této prace je, pomoci tvotivych aktivit pfiblizit zakiim
I1. stupné vybrané sméry a techniky prace s hudbou 20. stoleti.

Tato prace vznikla za opory nejriznéjSich publikaci vztahujicich se k samotnym
vybranym tématiim z hudby 20. stoleti, jako jsou publikace d&jin hudby od Safatika,
Navratila, Spousty, Vyslouzila, Beka, Salzmana, Hrékové, Kiupkové a dalSich. Dale
pak odbornd literatura k tématu kreativita v hudebni vychové od téchto autori:
Drabek, Vanova, Malura, Kurkova, Medek a dalsi. Inspirace ke konkrétnim cvi¢enim
a hudebnim hram je Cerpana jak z Ceské literatury (Dimény, Synek, Coufalova,
Medek), tak ze zahrani¢nich zdroji (Bean, Binns, Blom, Bramhall, Davies, Dennis,
Hanke, Macgregor, Shephard, Self, Tillman, Willson).

Tato prace obsahuje pouhy vybér zmého hlediska nejvhodnéjSich autorti
a hudebnich sméri, které poskytuji zajimavé podnéty pro kreativni praci s détmi.
Nékteré ¢innosti vychéazeji ptimo z vybrané syntézy, jindy jsou doplnéna dilem autora,
jeho stylem a kompozi¢nimi technikami. Principy kompozi¢ni prace nékterych autorti

jsou piili§ slozité a pro tuto chvili je ponechdvame stranou.



Pokud budeme vychazet z toho, Ze Zaci na II. stupni zakladnich $kol pieci jen
poodkryji pomyslnou poklicku z nadoby, ve které je artificialni hudba uchovavana
a do jist¢ miry tuto hudbu poznaji, je dualezité, aby ji také prozili. Zvlasté pokud
se jedna o hudbu 20. stoleti, kterd je navic pfijiména jen téZce a o to hiife je zakliim
pfedavana. V tomto kontextu je zde fada uc€ebnic, které by mély pomoci vyucujicim,
aby mohli tuto hudbu Zakiim Iépe piedavat. Bohuzel je mnohdy smutnym faktem to,
ze 1 n€které ucebnice pro zakladni Skoly pfistupuji k hudbé 20. stoleti negativné,
anebo jen velice povrchné. Pfitom, dle mého minéni, by praveé hudba 20. stoleti mohla
byt pro zaky jakymsi klicem k otevieni, pochopeni a poznani i artificialni hudby
starSich obdobi. Protoze to, jakym zpasobem je s hudbou ve 20. stoleti pracovano,
by mohlo byt pro zdky velkou truhlou poklada, kterou kdyz objevi, poznaji,
co vSechno je hudba, co vSechno ji tvoii, jak s ni mohou pracovat a jak to mnohdy

muze byt zdbavné.

Vyuka hudebni vychovy ma pro zdky znaény vyznam, pokud Zzaci z vyuky
odchazeji naplnéni né¢im novym, né¢im co jim ptineslo radost. Hudebni vychova ,,je
oborem umoznujicim Zakim pronikat do svéta hudby a hudebniho umeéni, teda
poznavat zakonitosti hudby prostrednictvim vlastniho aktivniho a tvorivého
muzicirovani, ale i prostiednictvim navstév koncertii, sledovanim multimédii a prace

“! Dal3i podstatnym faktem je to, Ze probirané ugivo neni cilem,

S nimi, cetby apod.
hlavni je ,,proména Zdika, ktery pochopenim odlisného — tedy pochopenim hudebniho
umeni — porozumi vice svétu kolem sebe a porozumi i lépe sam sobé. “2 Proto
je dilezité, abychom vyucovali zdbavnou formou, s kreativnim pfistupem, aby si Zaci
k hudb¢ vytvotili celoZivotni kladny vztah.

V této praci je kladen diraz na kreativni pfistupy k vyuce a k moznosti
experimentovani. Dilezitou roli v experimentalnim pfistupu, a snim spojenou
kreativni slozkou, hraje moznost kladeni si otazek. Kam zdkovo tvofeni sméfuje, jaké

ma zak osobni zkuSenosti, co mize takovym piistupem ziskat. Oproti klasické vyuce,

je tento piistup daleko kvalitnéjsi, zalezi ovSem na ucitelich a na Skole, jak jej dokaze

L JEZIL, Petr. Hudebni vychova — zaleZitost $koly nebo zaleZitost celoZivotni?. Musica viva in schola
XXIV. Brno: Masarykova univerzita, 2014, s. 68. ISBN 978-80-210-7565-8.
2 JEZIL, Petr. Hudebni vychova — zaleZitost $koly nebo zaleZitost celoZivotni?. Musica viva in schola
XXIV. Brno: Masarykova univerzita, 2014, s. 69. ISBN 978-80-210-7565-8.
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pouZit, jak s nim umi, nebo je ochotna pracovat.®> Experiment a kreativita jdou spolu
ruku v ruce, zvlast pak v hudebnich ¢innostech, které Cerpaji inspiraci v hudbé 20.
stoleti.

,.Zakladni kvalitou experimentu v individualnim chapani (toto psychické
ocekavani je odlisné od socialniho chdpani funkce experimentu) je totiz otevienost
vysledku.“* Mozna je pro zaky IL stupné néco nového, jinak pojatého, vice
ptistupnéj$i. Uz samotna hudba nam celou véc usnadnuje. Ma totiz tu vlastnost,
7e dokaze druhym néco sd&lovat a miize tak i ovliviiovat, nebo podnécovat okoli.”

Jak jsou sestaveny ukazkové aktivity pro zaky?

Kazda aktivita je zafazend do historického kontextu daného tématu. Poté
je uveden nazev aktivity a jeji cil. Dale jsou zde uvedeny potiebné pomucky, piiblizna
doba trvani, popis aktivity, jakym zptisobem bude probihat. Poté podrobny popis
aktivity s pfilozenymi materialy k aktivité potifebnymi a moznost dalSich variant.
Piedposlednim bodem je prostor pro reflexi zaka. Posledni bod uvadi zdroje, kterymi

byla aktivita inspirovana.

3 VANCAT, Jaroslav. Vychova k tvorivosti ve skolnim vzdéldvacim programu. 1. vyd. Praha: EduArt,
obcanské sdruzeni, 2007, s. 27. ISBN 978-80-86783-20-8.

* VANCAT, Jaroslav. Vychova k tvorivosti ve skolnim vzdélavacim programu. 1. vyd. Praha: EduArt,
obcéanské sdruzeni, 2007, s. 25. ISBN 978-80-86783-20-8.

> JEZIL, Petr. Hudebni vychova — zaleZitost $koly nebo zaleZitost celoZivotni?. Musica viva in schola
XXIV. Brno: Masarykova univerzita, 2014, s. 69. ISBN 978-80-210-7565-8.
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1. Hudba 20. stoleti ve skole

V soucasné hudebni vychové na zikladnich Skolach je kladen diraz vice na
hudebni teorii, nez na tvofivé hudebni Cinnosti. Vyuka je spjata s ,,evropskou dru-
mollovou hudebni tradici, jejimi schématy, notovym zapisem, zakotvenim v tonalité
a podobné. “® Tento piistup nam podnéty ke kreativni praci vhudebni vychové
nepifinasi. U¢ivo nemd byt zakiim predavano pasivnim zptisobem ve formé frontalniho
vyuCovani, ale tvofivou formou vyuky se zapojenim vlastniho UGsili zaka.
Komponovani v hudebni vychové dava prostor ke kreativnimu vyjadieni i téch zaku,
ktefi v hudbé nejsou vzdélani. Tato kreativni cesta vede k ,,ziskavani cennych

a trvalych hudebnich zkugenosti.*’

Pravé experimentalni hudba je pro hudebni tvoteni
jako stvofena. Nejedna se o systém plny slozitych hudebnich pravidel, naopak nabizi
mnoho ,, hudebniho materidalu, kterym se miize nechat inspirovat k vilastni umélecké
innosti. “® Prestoze je obdobi 20. stoleti podnétné pro kreativni tvofeni, jsou podle
Ivana Polednédka zaci se soudobou hudbou seznamovani jen minimalné. Nemaji o ni
témét zadné povédomi, neznaji autory, ktefi vté dobé tvofili a ani Zadné jejich
skladby. K poslechiim dé&l se v této oblasti viibec nedostali.” Zaci se spide vénuji
tématim hudby 17. — 19. stoleti, pfitom je dulezité, abychom zakim p¥ipominali,
ze hudba je ziva, neustale se vyviji a je dobré ji poznavat, sledovat nové podnéty, které

piinasi.’® Podle Polediidka hraje v pfedavani hudby 20. stoleti dileZitou roli vyucujici,

® VSETICKOVA, Gabriela. Komponovani déti v hudebni vychové s piihlédnutim k hudebnimu

minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 5.

" VSETICKOVA, Gabriela. Komponovdni déti v hudebni vychové s pFihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 13.

8 VSETICKOVA, Gabriela. Komponovani déti v hudebni vychové s pFihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 13.

°® POLEDNAK, 1. Hudebn& pedagogické invence. Vybor ze studii a stati k hudebni pedagogice a
vychové. Citovano z: PERTLOVA, Adriana. Vyuka soudobé hudby na gymnaziich v Ceské republice a
Némecku a moznosti jejiho aktivniho zprostfedkovani. Diplomova prace. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2008, s. 7.

10 VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu

minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 6.
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ktery by mél mit , pozitivni vztah aspon k nécemu vtom bezbiehém mori hudby
dvacatého stoleti a aby tuto lasku dovedl prenést na své zZdiky. «dl

Prvni témata kreativity, hudebniho tvofeni a komponovani se objevuji
Jiz vletech 1941, kdy Dorothea Doig uvedla dva projekty , v jejichz ramci deti

skladaly vlastni melodie k vybranému textu ¢i tématu. “**

Nejednalo se jesté o sméry
hudby 20. stoleti, avSak pocatky kreativniho pfistupu k hudbé to byly. Mezi tyto
kreativni pfistupy v hudebni vychové fadime elementarni komponovani, kdy zaci
vytvaii vlastni hudebni skladbicky. Elementarni komponovéani se poprvé objevuje
v Americe vroce 1960, kdy o ném pojednava Janica S. Smith v ¢lanku Elementary
Composition Project. Déle se kreativnimu piistupu a jeho vytvafeni vénoval John
Paynter se svym making up music.™ V letech 1959 — 1973 se rozjel americky projekt
Contemporary Music Project pod vedenim skladatele a pedagoga Normana Della
Joieho, ktery se snazil pfibliZit soudobou hudbu pomoci kreativnich ¢innosti. Vyuka
tak byla doplnéna o slozku komponovémi.14 Hlavnim pfinosem projektu byl zptsob,
jakym vitbec poprvé spojil ucitele a skladatele v hudebni vychové pri vytvareni
programii, jakym proveril metodiku elementarniho komponovani (zvuk — rytmus —
struktura) a také vytvoril organizace semindrii (dominovy efekt skladatel — ucitel —
74k), které se objevuji i v mnoha dalsich projektech a pretrvavaji dodnes. “*®

Od roku 1965 se ve Velké Britanii rodily projekty zaméfené ,,na Kreativni

«16

pristupy v hudebni vychove. “"> Pedagogové Peter Aston a jiz zminény John Paynter

byli jejich predstaviteli. Spole¢né ,, propojili podnéty experimentalni hudby s hudebni

1 POLEDNAK, 1. Hudebng pedagogické invence. Vybor ze studii a stati k hudebni pedagogice
a vychové. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta. 2005, s. 106.

2 DOIG, Dorothea. Creative Music. | Music Composed for a Given Text. Citovano z: VSETICKOVA,
Gabriela. Komponovani déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu minimalismu. Disertacni
prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 13.

13 VSETICKOVA, Gabricla. Komponovdni déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 11.

4 VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 15.

15 ZOUHAR, Vit: Komponovani ve tiidach. Poznamky k prvaim americkym a britskych projektiim,
In: Inovace v hudebni pedagogice a vychové. K pocté Lea Kestenberga, sbornik z mezinarodni
muzikologické konference konané 29.11.-1.12.2007 v UC UP v Olomouci, Olomouc 2008, s. 187.

6 VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu

minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 16.
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pedagogikou a své poznatky shrnuli v knize Sound and Silence. Classroom projects
in creative music (1970).«*

Hlavnim cilem bylo, najit co nejlepsi zptistupnéni soudobé hudby zakiim,
pomoci kreativniho pristupu a prozitku:*® ,We believe that young people deserve
a truly liberal education, alive with the excitement of discovery. This excitement is
a first step: the details, disciplines and skills will follow. Without a sense of adventure

true education is impossible.*

Hudebni vzdélavani ma byt pro zaky opravdu takovou
pomyslnou dobrodruznou vypravou. Pokud se zaci na néco tési a jsou naplnéni touhou
poznavat nové véci, neni pro n¢ vzdélavani nijak vzdalené, naopak je blizké tim, Ze
se jedna o ¢innost, ktera je naplituje o¢ekavanim.

Zavedenim kreativniho ptistupu do hudebni vychovy v souvislosti se soudobou
hudbou se vénovali i tito autofi: R. Murray Schaefer, Georg Self, Brian Dennis
a némecka autorka Gertrud Meyer-Denkmann.?

Také v Ceském Skolstvi jsou zaznamenany snahy o zménu vyuky hudebni
vychovy. Od druhé poloviny 60. let probéhly prvni pokusy o zafazeni kreativnich
postupti a hudebnich improvizaci do $kolnich osnov hudebni vychovy. Zahy se vSak
tyto snahy staly negativnim ter¢em kritiky zfad vysokoSkolskych pedagogh
1 samotnych uditeli.? Jejich nazor hovotil o neschopnosti hudebné tvorit s zaky
hudebné nenadanymi. Dale pak tvrdi, Ze ,,vice nez polovina z nich nema k této cinnosti
predpoklady a ani o ni nemé zajem.““?* Také byly zavedeny nové osnovy a vyucujici
mél vice moznosti k tvofivému pfistupu, ponévadz zde byl prostor pro ,,metodickou

tvorivost ucitele. “* Co se tyce hudby 20. stoleti, pozornost byla vénovana ,, peclivéemu

Y7 VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 16.

8 VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Disertaéni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 16.

19 PAYNTER, John — ASTON, Peter: Sound and Silence. Classroom Projects in Creative Music,
Cambridge 1970, s. 3.

20 VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 16.

2L VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 18.

22 SEDLAK, Frantiek a kol.: Nové cesty hudebni vychovy na zékladni $kole. Praha 1983, s. 218.

2 GREGOR, Vladimir. - SEDLICKY, Tibor. Déjiny hudebni vychovy v ¢eskych zemich a na Slovensku.
Praha: Supraphon, 1990, s. 127.
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vybéru ukdzek,“** ty byly zakim zprostiedkovavany formou poslechovych &innosti.
Déle pak, podle Libora Melkuse, ktery se vyjadiil ke konferenci roku 1964
v Budapesti,” by mély byt navazovany kontakty pedagogickych fakult s mladymi
skladateli, kteti by budoucim pedagogiim poskytli cenné rady k hudebné vychovnym
problémim.?® Tuto myslenku se u nas nepodafilo uskutetnit ,,jesté dalSich témér
ctyFicet let.“*” Roku 1969 byla vydana tfidilna publikace s ndzvem Ceskd Orffova
Skola , zdsluhou skladatelii I. Hurnika a P. Ebena.“*® Od némeckého originalu
Schulwerk obsahuje navic ,,metodické ndvody, které podrobné popisuji moznosti

“2 Prave

vyuziti elementarni improvizace v oblasti vokalni, nastrojové i pohybové.
Orffiiv elementarni instrumentar je idealnim prostfedkem k ptibliZzeni hudby 20. stoleti
zakim. Jednoduché hudebni nastroje, na které dokaze zahrat kazdy zak ,,je mozné
vyuZit nejen k reprodukci a imitaci skladeb ¢i zvukii, ale také K viastni ¢i skupinové
vorivé innosti. “*°

Novinky, které méla vyuka hudebni vychovy pfinést, byly shrnuty v knize I.
Polednaka a J. Budika Hudba — Skola — zitiek (1969). Oba autofi upozoriiuji na nutnost
zavedeni tvofivych ¢innosti do vyuky a na zajisténi vSestranného hudebniho rozvoje
u zakl. Poznat pravou hodnotu dél mohou Zici jedin€ svym vlastnim aktivnim
pricinénim.*! |, V Zddném pripadé viak nelze proniknout k obsahu jinak neZ aktivnim

pozorovanim, pozndnim, prozitim, pochopenim struktury uméleckého dila. Soudime,

# PERTLOVA, Adriana. Viyuka soudobé hudby na gymnaziich v Ceské republice a Némecku a moznosti
Jjejtho aktivniho zprostiedkovani. Diplomova prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2008, s. 9.

% VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 17.

% MELKUS, Libor: Problematika hudebni vychovy na vieobecné vzdélavacich Skolich a priprava
hudebnich pedagogii, In: HOLZKNECHT, Véclav — POS, Viadimir (ed.): Clovék potiebuje hudbu,
Praha 1969, s. 75-76.

2T VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 17.

%8 PERTLOVA, Adriana. Vyuka soudobé hudby na gymnaziich v Ceské republice a Némecku a moznosti
Jjejiho aktivniho zprostiedkovani. Diplomova prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2008, s. 11.

2 PERTLOVA, Adriana. Vyuka soudobé hudby na gymnaziich v Ceské republice a Némecku a moznosti
Jjejiho aktivniho zprostiedkovani. Diplomova prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2008, s. 11.

%0 PERTLOVA, Adriana. Viyuka soudobé hudby na gymnaziich v Ceské republice a Némecku a moznosti
Jjejiho aktivniho zprostiedkovani. Diplomova préace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2008, s. 11.

31 PERTLOVA, Adriana. Vyuka soudobé hudby na gymnaziich v Ceské republice a Némecku a moznosti
Jejiho aktivniho zprostredkovani. Diplomova prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2008, s. 12.
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Ze poslech by mél byt motivovan celou rFadou predchozich hudebnich cinnosti —
zpeévem, tancem, hrou na ndstroje, pokusy o viastni umeéleckou tvorbu. «32

V dne$ni dob¢, kdy se na Skolach vyucuje podle Ramcového vzdélavaciho
programu, je vice moznosti jak zavést kreativni sloZzku do vyuky. Kazda Skola si
vytvati sviij vlastni Skolni vzdélavaci program, do kterého miZe kreativni &innosti
zatadit. ,, Prestoze by takto pojata hudebni vychova méla mj. vést k uceni
se prostrednictvim viastni tvorby, ziistavaji tvorivé cinnosti vokadlni i instrumentalni
pouze na urovni Fizené improvizace (rytmizace, melodizace, hudebni hry: ozvena,
otazka — odpoved, tvorba predeher, meziher, doher apod.). «33 7atimco se u nas
snazime zatadit kreativni ¢innosti do vyuky hudebni vychovy, ve Velké Britanii jsou
jiz od roku 1988 zavedené , kompozicni aktivity spolu s improvizaci (improvising),
intepretaci (performing) a poznavanim (apprasing).“** Vsechny tyto slozky jsou

soudasti ,,0snov britského Narodniho kurikula.*

Pro nas je velkou nadé¢ji, kterd vede
k propojeni hudby s kreativitou a zcela jinym pohledem na vyuku, projekt olomoucké
katedry hudebni vychovy Slyet jinak zroku 2001.*® Z tohoto projektu napiiklad
vzesly tyto dvé publikace Hudebnf hry jinak®” a Hudebni nastroje jinak,® které mohou

slouZit jako zdroj inspirace ucitelim hudebni vychovy.

%2 POLEDNAK, Ivan. — BUDIK, Jan. Hudba — $kola — zitiek. Projekt modernizace pojeti a osnov
hudebni vychovy na ZDS. Praha: Supraphon. 1969, s. 81.

%% VSETICKOVA, Gabricla. Komponovdni déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 18.

% VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 19.

% VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 19.

% VSETICKOVA, Gabricla. Komponovdni déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Disertaéni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 19.

%" KOPECKY, Jifi., SYNEK, Jaromir., ZOUHAR, Vit. Hudebni hry jinak. Tvofivé hry a modelové
projekty elementarniho komponovéni. 1. vyd. Brno: Jana¢kova akademie muzickych uméni v Brng,
2014. ISBN 978-80-7460-066-1.

38 COUFALOVA, Gabriela., MEDEK, Ivo., SYNEK, Jaromir. Hudebni nastroje jinak. Netradicni
vyuziti tradicnich hudebnich nastrojit a vytvareni jednoduchych hudebnich ndstroju. Brno: Janackova

akademie muzickych uméni v Brng, 2013. ISBN 978-80-7460-037-1.
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1. 1 Ukotveni hudby 20. stoleti v kontextu RVP

Od 1. 9. 2005 je v Ceské republice platny Ramcovy vzdéldvaci program pro
zdkladni vzdélavéni.*® RVP stanovuje ,, cile, formy, délku a povinny obsah vzdélavani,
a to vSeobecného a odborného podle zamereni daného oboru vzdelani, jeho
organizacni usporadani, profesni profil, podminky pribéhu a ukoncovani vzdeélavani
a zdsady pro tvorbu Skolnich vzdélavacich programii.“* Déle stanovuje podminky
i pro zéky se specialnimi vzdélavacimi potiebami. RVP tvoii zaklad pro tvorbu SVP,
ktery si kazda Skola vytvati sama podle svého zamé&feni.

Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani obsahuje 9 zékladnich
vzdélavacich oblasti. Predmét hudebni vychova je zatfazen do oblasti Uméni a kultura.
Zde je rozde€len na I. a II. stupen. Hudebni vychova na II. stupni ma v RVP ZV celkem

8 ocekavanych vystupt. UCivo je rozd€leno do 4 oblasti, vokdlni Ccinnosti,

instrumentalni cinnosti, hudebné pohybové cinnosti a poslechové cinnosti.*?

Jak RVP poskytuje prostor pro uplatnéni tvofivych ¢innosti v souvislosti
s hudbou 20 stoleti? U kazdého z téchto 8 ocekavanych vystupu lze najit prostor
pro hudbu 20. stoleti.
78k vyuziva své individudlni hudebni schopnosti a dovednosti prFi hudebnich
aktivitach.
Pokud je zak hudebn¢ nadany, ¢i navstévuje zakladni uméleckou Skolu, je v jisté
vyhodé oproti ostatnim spoluzakim. Zakova schopnost hrat na né&jaky hudebni nastroj
je urcit¢ vyhodnd, ale uplatnéni ptfi jednoduchych kreativnich ¢innostech mohou
nachazet i Zaci hudebné nevzdélani. Na mysli mam ¢innosti, jako jsou prace se zvuky,

hluky, jednoduchymi hudebnimi néstroji atd.

% Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. [online]. [posl. rev. 1. 9. 2016]. Dostupné
z: http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf . [cit. 1. 3. 2017]. s. 2.

0 Ramcové vzdélavaci programy. [online]. [posl. rev. 2017]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/t/rvp. [cit.
1. 3. 2017].
" Ramcové vzdélavaci programy. [online]. [posl. rev. 2017]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/t/rvp. [cit.
1. 3. 2017].

* Rdmcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani. [online]. [posl. rev. 1. 9. 2016]. Dostupné
z: http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf . [cit. 28. 2. 2017]. s. 85.
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78K uplatiuje ziskané pévecké dovednosti a navyky pii zpévu i pri mluvnim projevu
v bézném Zivote; zpiva dle svych dispozic intonacné cisté a rytmicky presné
v jednohlase i vicehlase, dokaze ocenit kvalitni vokalni projev druhého.

I zde mohou zici vyuzit ziskanych dovednosti, a to 1 pfesto, ze nedokazi zpivat Ciste.
Kazdy zak ma jinou zajimavou barvu hlasu, kazdy umi vytvofit jiny zvuk. Nékteti
mohou jen pracovat s netradi¢énimi hlasovymi technikami a vyuZivat k tomu spravného
dychani, pracovat s hlasitosti, atd. Zvuky, které si zaci vytvoii, mohou nahravat na své
mobilni telefony a nasledné s nimi pracovat, rizn€ je michat a propojovat.

78k reprodukuje na zdkladé svych individudlnich hudebnich schopnosti a dovednosti
riizné motivy, téemata i casti skladeb, vytvari a voli jednoduché doprovody, provadi
jednoduché hudebni improvizace.

Improvizace hraje dulezitou roli vhudebni kreativité, vhudbé 20. stoleti, kde
je rozmanitost moznych hudebnich ¢innosti vysoka, je opravdu dilezitd a potiebna.
Tady muiZeme pracovat s prvky nahody. Zaci mohou pii tvorbé vlastnich skladeb
pouzivat hraci kostky, mohou losovat a ndhodn¢ skladat jeden zvuk za druhym. Prace
s nahodou nemusi ziistat jen u zvuk, ale mize se pracovat s rytmem i dynamikou.

Z&k interpretuje podle svych individudlnich schopnosti a dovednosti pisné a skladby
riznych stylit a Zanru.

74k ma moznost vytvofit své hudebni dilo, sviij hudebni kus. Jistou motivaci by pro
74ky mohla byt tvorba amerického skladatele Johna Cage. Zéaci tak mohou zjistit,
ze vytvorit vlastni dilo neni nic slozitého, pokud k tomu pouziju prostredky, které¢ mi
to umozni. Zde to mohou byt véci denni potfeby, Orffiv instrumentaf, nebo
jednoduché vlastnoru¢né vyrobené hudebni nastroje. S tim souvisi i rozvoj hudebniho
sluchu a hudebni predstavivosti — reprodukce tonii, prevadeni melodii z nezpévné
do zpévné polohy, zachycovani rytmu, popripadeé i melodie zpivané (hrané) pisné
pomoci grafického (notového) zaznamu. Tvorba grafickych partitur neni pro zaky
slozita, proto je to ide4lni metoda tvoteni v hudebni vychove.

Z&k se orientuje v proudu znéjici hudby, vnimd uzité hudebné vyrazové prostiedky
a charakteristické sémantické prvky, chape jejich vyznam v hudbé a na zdkladé toho
pristupuje k hudebnimu dilu jako k logicky utvarenému celku.

Zaci pochopi moderni hudbu proto, Ze si sami vyzkousi praci s jejimi principy
a poznaji tak hudbu zevnitt. Zprostifedkovani hudby pomoci aktivit, pohybovych

¢innosti a vlastniho tvofeni zaku.
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78K zaradi na zdkladé individudlnich schopnosti a ziskanych védomosti slySenou
hudbu do stylového obdobi a porovnava ji z hlediska jeji slohové a stylové prislusnosti
s dalSimi skladbami.

V hudbé¢ 20. stoleti je mnoho skladeb z riznych smért, které by zaci po poslechu
mohli rozeznévat, nebo si alesponn uvadét odliSnosti, co jim pfipadd jiné, co
je podobné, co jim to pfipomina. Zaci by mohli vytvatet grafické partitury na razné
hudebni sméry (minimalismus, t¢émbrova hudba) a poté je interpretovat spoluzakim.
Také by mohli ve skupinach vytvofit partituru, kterd by byla poskladand s vice
hudebnich smért. Cast by byla utvofena s prvky minimalismu, ¢ast z hudby témbrové
atd. Ktakovému tvofeni slouzi vyjadrovani hudebnich i nehudebnich predstav
a myslenek pomoci hudebniho nastroje — predstavy rytmické, melodické, tempové,
dynamické, formalni. Hudebni nastroje to mohou byt jednoduché, napiiklad orffiv
instrumentar, nebo mohou zZaci hrat netradi¢né na tradi¢ni hudebni nastroje.

Z&k vyhledava souvislosti mezi hudbou a jinymi druhy uméni.

Napftiklad pii tvorbé grafickych partitur je vyuziti vytvarného uméni idedlnim
prosttedkem. Zaci vytvaii partitury, které slouzi i jako vytvarné dilo, nemusi byt ani
hratelné.

Kazda §kola si do svého SVP muize konkrétni udivo zafadit.

U vokalnich ¢innosti mohou Zaci predvést to, jak umi byt kreativni. V hudbé 20.
stoleti zaci nemusi umét jen Cisté zpivat a spravné intonovat. Tuto hudbu Ize aktivné
zpracovavat viemi vymezenymi &innostmi. Zaci ze sebe mohou vyloudit jakykoli
zvuk, mohou byt kreativni, protoze vSechno se pocita, vSechno je hudba. A tak i1 Zaci,
ktefi se jevi jako zaci hudebné nenadani, maji moznost Se uplatnit.

Instrumentalni ¢innosti jsou k praci s hudbou 20. stoleti dostate¢né otevieny.
Zaktim je nabizen Orffiiv instrumentaf, nemusi nutné ovladat melodicky hudebni
néstroj, aby se mohli do vyuky zapojit. Zaci mohou sami vytvofit hudebni doprovod,
nebo jen doprovazet skladbu aniz by jim to ¢inilo potiz. Také mohou vyjadiovat
své hudebni myslenky pravé pomoci rytmickych nastroju.

Hudebné pohybové cinnosti, kde mohou Zaci zapojit do hry celé své télo
a dokonce jej pouzivat jako nastroj, jsou také ptiznivé naklonény hudbé 20. stoleti.
Zaci hudbu nemusi poznavat jen skrze klasicky notaéni zapis, skrz klasicky poslech

hudby, kdy zZaci sedi a pasivné poslouchaji, ale mohou vyuzit celé své télo.

17



Poslechové ¢innosti si Zaci mohou realizovat 1 sami. Pfi aktivitach, kdy Zaci
vytvareji vlastni skladby, nebo jen utvari hudbu v prostoru své tiidy. Jakmile Zaci néco

vytvofi, ostatni si to poslechnou a spole¢né¢ o tom miizou diskutovat.

1. 2 Aktualni u¢ebnice hudebni vychovy s prihlédnutim k hudbé
20. stoleti

Pokud se bavime o tom, jak hudbu 20. stoleti dostat do Skol a zptistupnit
ji pomoci tvofivych aktivit, jak nam vtom mohou pomoci soucasné pouzivané
ucebnice? Uvadim piiklady aktualné pouzivanych ucebnic na II. stupni zékladnich
Skol a gymnaziich.

Statni pedagogické nakladatelstvi vydalo v letech 2003 — 2007 dvé ucebnice

43
|

hudebni vychovy: Hudebni vychova pro gymnéazia a Hudebni vychova pro

gymnazia 11.*

Prvni dil obsahuje déjiny hudby od starovéké kultury po baroko
a vybrané oblasti nonartificialni hudby, jazz a swing. Ucebnice ma v kazdé kapitole
¢ast oznacenou jako interaktivni, kde jsou notové ukazky a naméty k poslechim.
V druhém dile se pies klasicismus, romantismus a impresionismus dostdvame k hudbé
20. stoleti. V kapitolach o hudbé 20. stoleti je stru¢né pojednavano o dodekafonii
a serialismu, modalni hudbé, neoklasicismu, neofolklorismu, témbrové hudbé,
elektroakustické a elektronické hudbé a minimalismu. Soucasti téchto kapitol jsou
rovnéz ukazky vybranych skladeb, ukézky grafickych partitur a Zivotopisy
jednotlivych autord, ktefi se o rozvoj daného sméru zaslouZzili nebo byli jejich
predstaviteli.

O 3 roky pozdé&ji byla v témZe nakladatelstvi vydana sada ¢tyi uéebnic hudebni
vychovy pro 6. — 9. ro¢nik z&kladnich Skol. Hudebni vychova pro 6. roc¢nik zdkladni

$koly,*® Hudebni vychova pro 7. rocnik zdkladni $koly,*® Hudebni vychova pro 8.

** CHARALAMBIDIS, Alexandros. et al., Hudebni vychova pro gymnéazia I. 1. vyd. Praha: SNP, 2003.
ISBN 80-7235-211-3.

“ CHARALAMBIDIS, Alexandros. et al., Hudebni vychova po gymnazia Il. 1. vyd. Praha: SNP, 2007.
ISBN 80-7235-219-9.

** CHARALAMBIDIS, Alexandros. Hudebni vychova pro 6. rocnik zdkladni Skoly. 1. vyd. Praha: SPN,
2010. ISBN 80-7235-296-2.
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rocnik zdkladni $koly™ a Hudebni vychova pro 9. rocnik zdkladni §koly.48
V ucebnicich pro 6. a 7. ro¢nik téma hudby 20. stoleti prostor nema. V ucebnici pro
8. ro¢nik je hudba 20. stoleti rozdélena na dvé €asti. Jsou zde hudebni sméry, styly
prvni a druhé poloviny 20. stoleti. Napiiklad serialni hudba a dodekafonie,
elektronickd hudba, graficka hudba, aleatorni hudba a postmoderni hudba. Kazda
kapitola zaCina charakteristikou daného sméru, jeho vysvétlenim, dale seznamuje
s konkrétnim autorem a jeho dily. Kazdy text pfimo navadi zaka k poslechu té, ¢i oné
ukazky autorova dila. Ucebnice opét obsahuje notové ukazky vybranych skladeb,
grafické partitury ¢i rtizné doprovodné fotografie naptiklad studio pro elektronickou
hudbu. V ucebnici pro 9. roénik se na hudbu 20. stoleti divame pouze z pohledu
Ceskych zemi. Najdeme zde skladatele jako Antonin Dvorak, Bohuslav Martint, Josef
Suk, Vitézslav Novak nebo Alois Haba, jejich dila a naméty k poslechiim.

Mezi nejnovéjsi uéebnice hudebni vychovy patii 2 dily hudebni vychovy
od nakladatelstvi Fraus. Soucasti tohoto vydani jsou 1 pfirucky k ucebnicim
pro uéitele. Hudebni vychova, ucebnice pro 6. a 7. rocnik ZS a odpovidajici rocniky
viceletych gymnazii*® a Hudebni vychova pro 8. a 9. roénik ZS a odpovidajici rocniky
viceletych gymnazii.>® Zde je zakam hudba predavéana interaktivng. Je zde malo textu,
hodné obrazkd, cviceni, dopliovacek, ptibéhu, podle kterych si zaci mohou hudbu
lépe osvojit a vice ji zazit. Zde uvadim konkrétni ptiklady cvideni. Zaci pracuji
S dynamikou. Jeden zak je dirigentem a ostatni zpivaji zndmou pisni¢ku, dirigent
ukazuje riznymi jednoduchymi gesty, kdy maji zesilovat a kdy zeslabovat. DalSim
piikladem je hra s flétnou. Podle obrazku v ucebnici si zaci nachystaji dany hmat a dle

zvoleného tempa jej zaCnou hrat. Postupné se ptidavaji dalsi spoluzaci, kteti drzi jiny

“ CHARALAMBIDIS, Alexandros. Hudebni vychova pro 7. rocnik zdkladni Skoly. 1. vyd. Praha: SPN,
2010. ISBN 80-7235-297-0.

‘" CHARALAMBIDIS, Alexandros. Hudebni vychova pro 8. rocnik zdkladni koly. 1. vyd. Praha: SPN,
2010. ISBN 80-7235-298-9.

8 CHARALAMBIDIS, Alexandros. Hudebni vychova pro 9. rocnik zdkladni Skoly. 1. vyd. Praha: SPN,
2010. ISBN 80-7235-310-1.

49 SEDIVY, Jakub.,, ROHLIKOVA, Lucie. Hudebni vwchova. Ucebnice pro 6. a 7. rocnik ZS
a odpovidajici rocniky viceletych gymnazii. 1. vyd. Plzen: Fraus, 2014. ISBN 978-80-7238-901-8.

% KUHN, Tomas., LISKOVA, Stépanka. Hudebni vychova. Ucebnice pro 8. a 9. rocnik ZS
a odpovidajici rocniky viceletych gymnazii. 1. vyd. Plzen: Fraus, 2016. ISBN 978-80-7489-313-1.
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hmat a vnikaji tak réizné souzvuky.” USebnice 7aky neustdle motivuje ke hie
na hudebni nastroje, k hudebné pohybovym aktivitam, ke zpévu i k poslechu hudby.
Pracuje s Zaky jako s cilovou skupinou, snaZi se je motivovat zpusobem, ktery
je zaktim blizky. Celou uc€ebnici provazi parta kamaradl, vrstevnikd, ktefi maji svij
pfibéh a vtahuji do n¢j 1 zdky. O hudbé 20. stoleti pojednéavaji kapitoly v ucebnici
pro 8. a 9. roénik ZS a odpovidajici ro¢niky viceletych gymnazii. Podle ¢asového
planu je tato hudba fazena do 9. ro¢niki. Jedna se o témata: Pafizska Sestka, na hranici
tonality, aleatorika, hudba seridlni, hudba graficka a elektroakusticka hudba. Ob¢ tyto
uéebnice se snazi zaky pfimét k aktivnimu zapojeni se do vyuky, ale ke kreativnim
innostem a vlastnimu tvofeni Zaky piili§ nevede. Cinnosti, které tyto dvé uéebnice
nabizi, jsou spise statického razu. Zaci vétiinou sedi ve svych lavicich s tuzkou v ruce.

Pokud porovname ucebnice pro gymnazia se sadou ¢tyt ucebnic pro II. stupen
zakladnich Skol od nakladatelstvi SPN, z hlediska zpracovani tématu hudba 20. stoleti,
nejsou patrné zadné vétsi rozdily. Obé tyto sady obsahuji ucivo, které je zakim
predavano spiSe pasivnim zpisobem. Jsou zde texty, které pojednavaji o urCitém
obdobi, sméru, stylu, o autorovi, jeho zivoté, o skladbach které napsal. I kdyz
jsou Vv ucebnicich obrazky, notové piilohy a grafické partitury, chybi zde naméty
ke kreativnim ¢innostem, k prozivani hudby, k tvofeni nééeho vlastniho. Pozitivni
stranka téchto ucebnic je, Ze podavaji dostate¢né mnozstvi informaci k témto tématim.
Texty jsou zpracovany c¢tivou formou a jsou pro zdky snadno pochopitelné.
Jako zna¢né problematické 1ze vnimat, zejména u ucebnice pro 8. ro¢nik zakladni
Skoly, mozna nechténé uvadeéni negativnich ndzori a pozndmek k témto smértim, nebo
skladbdm. Napiiklad komentat k hudebnimu serialismu: ,,Je jasné, Ze tato takika
,matematicky‘ tvorend hudba je pro béiného posluchace tézko srozumitelna

“*2 Jak fika Jaromir Synek ve svém clanku

a poslouchatelnd jen se sebezaprenim.
0 Zpristupnovani soudobé hudby v ramci projektu ,SlySet jinak‘: ,,Jakoby se autori
snazili mladého posluchace jiz predem pred soudobou hudbou ochranit ¢i primo od

ni odradit — nebylo-li ovsem zamérem autorii vyvolat u revoltujicich ,pubertikii’

51 SEDIVY, Jakub., ROHLIKOVA, Lucie. Hudebni vychova. Ucebnice pro 6. a 7. rocnik ZS
a odpovidajici rocniky viceletych gymnazii. 1. vyd. Plzen: Fraus, 2014, s. 36. ISBN 978-80-7238-901-8.
52 CHARALAMBIDIS, Alexandros. Hudebni vichova pro 8. rocnik zdkladni Skoly. 1. vyd. Praha: SPN,
2010, s. 136. ISBN 80-7235-298-9.
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opozicni postoj. “>> Navic hudba 20. stoleti mé ten potencial (na rozdil od starich
obdobi) byt uchopena netradi¢nimi a experimentalnimi zptisoby a metodami. Z4ci jsou
plni oekavani a zalezi na vyuéujicim, jak se k dané problematice postavi. S tim, jaké
bohatstvi hudebnich podnéti (mnohdy velmi blizkych hudebnim preferencim zaku)
hudba 20. stoleti pfinasi, by byla velka Skoda Zaky informovat jen tak povrchné o jeji
existenci.

Par slov zavérem K témto ucebnicim. Co se tyce volby témat, myslim si, Ze je
0 vSech hlavnich a stéZejnich tématech dostatecné pojednano. Jinymi slovy, uc¢ebnice
poskytuji informace, o kterych by zdk II. stupné mél mit povédomi. Pokud jde
o tvotivy kontext s tématy a hudebnimi principy zvlasté hudby 20. stoleti, nalézame jej

V téchto ucebnicich jen stézi.

% SYNEK, Jaromir. Zpfistupiiovani soudobé hudby v ramci programu ,Slyset jinak“. In: Inovace
V hudebni pedagogice a vychové k pocté Lea Kestenberga (1882 — 1962). Shornik z mezindrodni
muzikologické konference konané 29. listopadu — 1. prosince 2007 v Uméleckém centru Univerzity
Palackého v Olomouci. 1. vyd. Olomouc: Solen print, s. r. 0., 2008, s. 191. ISBN 978-80-903776-5-3.
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2. Hra a kreativita v hudebni vychové

Hra je pro dité Cinnost, ktera piinasi ptfedevSim uspokojeni, pozitek a radost.
Rovnéz je dilezitym faktorem pro jeho zdravy vyvoj. Kdyz si dité hraje, neni pro néj
dilezity vysledek, vyznam pro n¢j mé pribeh jeho hrani. Dal§im podstatnym ¢initelem
ve hie je slovo jako, které ditéti poskytuje neohrani¢ené moznosti. Dité v takovéto hie
Vet svym citim, pfanim, uplatituje a zaroven rozviji svou fantazii. Vi, Ze jeho jednani
je pravdivé a skute¢né. Zvlasté vraném véku je hra pro dit& hlavni &innosti.>
Pedagogicky slovnik definuje hru jako ,,formu cinnosti, ktera se lisi od prdce
i od uceni. Clovék se zabyva hrou po cely Zivot, avsak v predskolnim véku ma
specifické postaveni — je viidcim typem cinnosti. “>

Hrou dité poznava svét kolem sebe a snazi se na néj pusobit. Pti hie ziskava
nové dovednosti, rozviji svou obratnost, obrazovost, pozorovaci schopnosti. Pii hie
se projevuji zajmy ditéte, jeho preference, utvaieji se vztahy k ostatnim détem,
k dospélym a k okoli. Hra poskytuje ditéti citové uspokojeni. V détské hie je také
dilezita tvotivost, dité si hraje svym origindlnim zptisobem, nekraci po vyslapanych
cestach, ale samo si uruje smér hry. Dité, které bylo vedené k tvofivosti, promité tyto
navyky do ¢innosti i v dospélosti. Jak uvadi jiz J. A. Komensky ve svém dile: ,,Zivot
kazdého clovéka je takovy, Ze musi mluvit a jednat. Proto velmi prospiva, jestlize
je mladez (...) zcela strucné a prijemné vedena ktomu, aby si zvykla pozorovat
rozmanitost véci, na rizné veci bez pripravy odpovidat, usporné uzZivat gest, ruce
a celé télo prirozené ovlddat, modulovat a ménit hlas...“>® Tento vyrok souvisi
i s hudbou 20. stoleti, mozna daleko vic, nez tieba v jinych hudebnich oblastech. Pravé
v hudbé 20. stoleti je hra dulezitym prostiedkem k blizSimu poznéni a pochopeni
jednotlivych sméri této hudebni epochy.

S hrou souvisi také kreativita a tvofiva ¢innost. Jedna zdefinic hovofi

o kreativité takto: ,,Pojem Kkreativita z latinského creare (tvorit) se vztahuje jak

% MLEJNEK, Josef. Détska tvorivé hra. Praha: IPOS, 1997, s. 11 — 12. ISBN 80-7068-104-7.

% PRUCHA, Jan., WALTEROVA, Eliska., MARES, Jifi. Pedagogicky slovnik. Praha: Portal, 2009,
s. 82. ISBN 978-80-7367-647-6.

¢ KOMENSKY, J. A. O détské hie. Citovano z: MLEINEK, Josef. Détské tvofiva hra. Praha: IPOS,
1997, s. 12 — 13. ISBN 80-7068-104-7.
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k slozce cinnostni (proces tvorby), tak Kslozce osobnostni (tvorivé predpoklady
individua) a zahrnuje vedle elementarni i vysokou miru tvorivych schopnosti. «s?

Co se ty¢e pozadavku tvofivost vV hudebni vychové, nejednd se o nic nového,
je uveden jiz J. A. Komenskym v jeho didaktice nebo jej nalezneme v dilech J. J.
Rousseaua a J. H. Pestalozziho. Dale cesta k tvotivosti sméfuje k F. W. Frobelovi,
ktery svym pozadavkem tvofivého rozvoje hudebnich schopnosti stal u zrodu hudebni
pedagogiky 20. stoleti. S komplexnéj$im pojetim tvoiivosti ve 20. letech piisel E. J.
Dalcroze, ktery stavél na spojeni hudby s pohybem, hudebni improvizaci a intona¢nim
vycvikem. Toto tvofivé pojeti v hudebni vychové propagovala také S. Colemannova
(Creative music for Children, 1922), nebo F. J6de (Das schafende Kind in der Musik,
1928).%8

Pojem tvofivost zahrnuje mnoho ¢innosti rizného druhu, které maji spole¢nou
tuto dilezitou slozku: ,,je to radost a uspokojeni provazejici samotny priibeh tvorivé
prace i jeji vysledek.“>® Otazkou je, zda chapat tvofivost jako proces, nebo jako
produkt. Podle Reynolda Beana je tvofivost obojim. ,,Mysli-/i dité tvorivé, jednd se
o proces, ktery se jisté néjakym zpiisobem projevi. Projevem — produktem miize byt
cokoliv, pocinaje neartikulovanym zvatlanim az po malbu, ktera by mohla souperit
s dily Vincenta van Gogha.“® Tvofiva &innost ndkdy vyzaduje velké usili, jindy zase
oddych a osvézeni. I kdyZ je tvofivd prace narocnd, nikdy neni nezajimava, a tak
by tvofivé Cinnosti nejriznéjsiho charakteru mély byt vychodiskem pro veSkerou
vyuku v hudebni vychové (podobné, jako je tomu ve vychove vytvarné.)

Dtlezitost tvotivosti a aktivniho pfistupu k hudbé 20. stoleti potvrzuje vyzkum
Vaclava Drébka zroku 1992 o aktivnim osvojovani si hudby 20. stoleti. Drébek
provedl vyzkum na dvou skupindch respondenti. U skupiny A probihala vyuka
pomoci tvofivych ¢innosti a aktivniho osvojovani si hudby, u skupiny B probihala

vyuka klasickym zpasobem (frontdlnim pfedavanim informaci). U klasické hudby

" DRABEK, Véclav. Tvofivost a integrace v receptivni hudebni vychové. Praha: Studia Paedagogica
23,1998, s. 48.

%8 DRABEK, Vaclav. Tvoivost a integrace v receptivni hudebni vychové. Praha: Studia Paedagogica
23,1998, s. 6.

% KURKOVA, Libuse. Détskd tvorivost v hudbé a pohybu pro lidové Skoly uméni. 1. vyd. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1981, s. 9.

% BEAN, Reynold. Jak rozvijet tvorivost ditéte. 1. vyd. Praha: Portél, 1995, s. 15. ISBN 80-7178-035-
9.
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byly vysledky hodnoceni hudby relativné stejné. Jakmile byly hodnoceny dila atonalni
hudby, byly hodnoceni riiznorodd. Ob¢ skupiny se shodovaly na rtznorodych
nazorech. Pfi dalS§im testovani, po ur€itétm poctu oducenych hodin byly vysledky
rozdilné. Skupina A hodnotila ukdzky pozitivn¢ diky vétsimu podilu tvofivych
zkuSenosti s danou kompozi¢ni technikou. Skupina B méla kladné hodnoceni méné
vyrazne. Hudebni ukazka byla pro respondenty spiSe nezajimavd a Spatna.
V hodnoceni této skupiny se projevovala uréitd nejistota. Zadna skupina nekladla
duraz na znalost skladby ¢i autora. Vysledek vyzkumu tedy potvrdil hypotézu o faktu,

7e% | tvoFivé cinnosti vyrazné ovliviuji percepcni schopnosti studentii v oblasti

soudobé hudby, jakozto i kladné postoje k ni.«®2

Pokud si Z&ci hraji, pouZzivaji svij hlas, nastroje, pfedméty a rizné zvuky
zazivaji tak hudbu prostiednictvi vlastni zkuSenosti. Hudba jim je blizsi i piesto, ze
na né pisobi slozité, vzdalené a nesrozumitelné.

Zna¢ny podil na aktivnim zprostfedkovani hudby ma i vyucujici, ktery Zaky
K tvofivému mysleni nabada. Mél by sam vyvolat a ptijmout princip estetické hry tak,
aby své feseni nepovazoval za cilové bez spolutdasti 74ki.*® Myslenky a pocity zaki
mohou byt zajimavé a pozoruhodné. Pokud zaky spravné povedeme, zaznamename
tyto jejich myslenky pravé v produktu, kterym pro nas muize byt tanec, kresba
pii poslechu hudby nebo tvoifeni v tzv. hudebnim tichu, vlastni kompozice, hudebni
projekt, atd.

Dalsi moznosti ve vyuce je uplatnéni zasad tzv. bezbariérove hudebni vychovy.
Jedna se o takovy pfistup k hudebni vychové, kdy se mohou do hudebnich ¢innosti
zapojit vsichni Zaci bez rozdilu. Zaci, ktefi z pohledu tradi¢ni hudebni vychovy nejsou
hudebné nadani nebo hudebné vzdélani a zaci se specialnimi vzdélavacimi potiebami.
VSichni tito Z&ci maji moznost uplatnit své schopnosti prostiednictvim prace se zvuky,
s vlastnim hlasem, s vlastnim télem, s tradicnimi 1 netradi¢nimu hudebnimi néstroji.
Jinymi slovy se vSemi jednoduchymi a vSem ptistupnymi prostiedky. Hudebnimi
nastroji se tak stdvaji i véci kazdodenni potieby jako jsou tuzky, klice, ptezivky, zidle

nebo dvefe. Nastroje mohou byt zriznych pfirodnich & umélych materialt. Zaci

1 DRABEK, Véclav. Tvofivost a integrace v receptivai hudebni vychové. Praha: Studia Paedagogica
23,1998, s. 59 - 67.

%2 DRABEK, Véclav. Tvofivost a integrace v receptivai hudebni vychové. Praha: Studia Paedagogica
23,1998, s. 67.

8 MALURA, Miroslav. Imitacni hudebni hry. 1. vyd. Ostrava: Zeross, 1994, s. 7. ISBN 80-85771-20-9.
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si mohou vyrobit i svilj originalni, jednoduchy néstroj a objevovat, jak na néj budou
hrat, jaké nové zvuky bude jejich néstroj vydavat.** Hlavnim principem tedy je,
7e dillezity je samotny tviiréi proces, nikoliv vysledek.®

Jak tedy vytvofit kreativni prostiedi v hudebni vychové€? Vyucujici zakiim
zprostitedkovava novou cestu k vnimani hudby. To znamena, Ze vyucovaci hodina
Jiz neprobiha jen frontalnim ptsobenim na Zaky, ale vedenim Zzaka k ¢innostem, tvorit
hudbu, vyjadiovat ji pohybem, a obrazem, snaZit se nachazet netradi¢ni feSeni. Tim se
u zaka zvysuje citlivost i pro zvlastni hudebni Gtvary, které se v hudbé 20. stoleti
VySkytujI'.66 Z4ci mohou kreativné tvofit hudbu napiiklad v oblastech hudebniho ticha,
kde se hudbou stava kdejaky Sramot a dokonce i samotné ticho, které podle Johna
Cage neexistuje, tvoii hudbu. Cokoli si Zaci budou ptat, aby byla hudba, hudbou
se stane. Zakovo kreativni zapojeni se do aktivnich &innosti tak miize pfinaet
podivuhodné vysledky.

K tomu, abychom u zaki hudebni tvotfivost mohli rozvijet, je nutna tzv. hudebni
motivace, kterou je dle Vanové ,,dynamicky proces, jenz evokuje Zakovu hudebni
aktivitu a reguluje ji tak, aby uspokojil hudebni potieby a dosdhl vytceného cile.“®
Pokud jsou Z4ci dostateéné motivovani, jsou jejich vysledky hodnotnéjsi. Zaci tvofi

radi, kdyz se pro n€ proces tvoteni stava zabavnym, odpofinkovym a smysluplnym.

 KOPECKY, Jifi., SYNEK, Jaromir., ZOUHAR, Vit. Hudebni hry jinak. Tvoiivé hry a modelové
projekty elementarniho komponovéni. 1. vyd. Brno: Jana¢kova akademie muzickych uméni v Brng,
2014, s. 95 -97. ISBN 978-80-7460-066-1.

% MEDEK, Ivo. Nékolik poznimek k hudebni kreativité, In: ZOUHAR, V. - MEDEK, | - SYNEK, J.
(ed.): Slyset jinak "03. Tvofivost a improvizace v hudebni vychové na zvlastnich skolach, Sbornik ze
seminafe zaméfeného na rozvoj kreativity v hudebnich ¢innostech konaného 18. — 20. 11. 2003 na
Katedte hudebni vychovy Pdf UP v Olomouci. Brno: 2004, s. 25.

* DRABEK, Véclav. Tvofivost a integrace v receptivai hudebni vychové. Praha: Studia Paedagogica
23,1998, s. 47.

® VANOVA, Hana. Hudebni tvofivost Zakii mladsiho Skolniho veku. Praha: Supraphon, 1989. s. 55.
ISBN 80-7058-149-2.
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3. Hudba 20. stoleti a jeji historicky vyvoj

,In fact, at the end of the peaceful century, a general advance became more

marked, more rapid, more varied.®®

Podle Roberta Morgana je témét nemozné urcit vychozi bod hudby 20. stoleti.
Prelomovy rok 1900 neni vhodnym méfitkem. Morgan ale hledal ono lomitko,
piiblizny zacatek: ,,Among other possible choices, perhaps the most appealing
is 1907, the year Arnold Schoenberg made a final break with the traditional tonal
system that the new century had inherited from the previous two.““®® Pfesné stanoveni
pocatku tohoto hudebniho obdobi bychom nenasli ani u Jititho Vyslouzila, ktery pise
o tomto milniku obecné jako o plynulém ptechodu z obdobi romantismu k postupnym
zménam, které ptichdzely zcela ptirozené. Hudebni vyvoj se na pocatku vyznacoval
mnohymi odliSnymi uméleckymi principy se spole¢nym dédictvim, které s sebou
neslo hledani samostatného diferencovaného ptistupu k tvorbé hudebnich uméleckych
d&l.™® Oba vye uvedené nazory jsou odligné. Mohli bychom si poloZit otazku, zda
je pro nas opravdu dulezité znat presny pocatek. Neni pro nas naopak zasadnéjsi
a daleko zajimavéjsi to, co se v tomto obdobi odehravalo?

Béhem 20. stoleti se ptihodilo n€kolik udalosti, které ovlivnily nejen hudebni
tvorbu, ale celé lidstvo. Velkou zkouskou byla 1. a 2. svétova valka, totalitni rezimy,
svétova hospodaiska krize, a dalsi. V této etape kracelo lidstvo rychleji kupfedu, nez
Vv etapach ptredchozich. Dokazuji to mnohé vynalezy, jako jsou televize, nebo pocitac.
V oblasti uméni se v priabéhu 20. stoleti setkavame s desitkami vlivnych i okrajovych
smérd kubismu, futurismu, surrealismu atd. Rychlost rozvoje védy a techniky mohla
lidstvu pfinést bezproblémovy a bohaty zivot. 20. stoleti ale ukazalo i stinnou stranku

tohoto rychlého posunu foed.71

% MORGAN, Robert. The Norton Introduction to Music History. Twentieth-century music. A history of
Musical Styl in Modern Europe and America. First Edition. New York, London: W. W. Norton
Company, 1991, s. 12. ISBN 0-393-95272-X.

% MORGAN, Robert. The Norton Introduction to Music History. Twentieth-century music. A history of
Musical Styl in Modern Europe and America. First Edition. New York, London: W. W. Norton
Company, 1991, s. 1. ISBN 0-393-95272-X.

° VYSLOUZIL, Jiti. Hudobnici 20. storocia. 2. vyd. Bratislava: Opus, 1981, s. 25 - 26.

"M SAFARIK, Jii. Déjiny hudby 111 dil. Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 72. ISBN 80-86768-17-1.
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Hudba 20. stoleti pfinasi pestrou paletu smért, skladateld a dél. Je to hudba,
ktera je v porovnani s piedchozimi obdobimi dostupna vic nez kdykoli pfedtim. To vse
diky vynalezaim a zdokonalovani nahravaci techniky, rozhlasového vysilani,
zvukového filmu a jiz zminéné vSudypfitomné televize. Vyvoj jednotlivych
uméleckych smért byl rychlejsi nez v predchozich obdobich, mnoho smért probihalo
paralelné, dalo by se fict, Zze toto obdobi bylo velmi pluralitni.72 Slozité roz¢lenéni
téchto smérti nam blize popisuje Milo§ Navratil. V prvni poloviné 20. stoleti dlouho
doznivaly tendence romantismu jako pfedchazejiciho obdobi (pozdni romantismus,
impresionismus, secese) a zacalo se objevovat velké mnozstvi soucasné probihajicich
uméleckych smérti  (expresionismus, realismus, folklorismus, abstraktivismus,
dadaismus, novoklasicismus a dalsi). Tyto sméry rozélenil Navratil do ¢tyf zakladnich
stylovych tendenci — expresionistické, folkloristicka, civilizaéni a novoklasicka.”
Mezi skladatele moderni hudby fadime mnoho osobnosti, které svym novatorskym
pristupem zasadné ovlivnily charakter soudobé hudebni ¢innosti. Hudebni dila, ktera
Sokovala obecenstvo a také jej rozdé€lila na dvé pomysiné skupiny, z nichZ prvni byla
skupina nadSenych obdivovateld a druhd skupina byli lidé, které¢ hudba spiSe
provokovala a poslapavala tak jejich dobré hudebni zvyklosti. Jako ptfiklad miiZzeme
uvest Arnolda Schonberga a jeho cyklus pisni Pierrot Lunaire v roce 1912, nebo balet
Svéceni jara od lgora Stravinského v roce 1913.

Mezi nejvlivnéjsi skladatele patii rusky hudebni skladatel Igor Stravinskij,
byl tzv. protipélem Schonberga, avSak oba méli spole¢né rysy, a to vaznost
a serioznost, skterou k hudbé piistupovali. V Pafizi spolupracoval se Sergejem
Dagilevem, ktery zaloZil Rusky balet. Na pfani Dagileva zde zkomponoval své prvni
dilo, velky balet Ptdk Ohnivak. Jeho dila nejvice charakterizuje rytmicka sloZka
s preferenci bicich nastrojii. Stravinskij béhem své tvir¢i kariéry ovladl vSechny styly
od ran¢ stfedoveéké ars antiqua az po seridlni techniku Antona Weberna. Prestoze Casto
meénil charakter své tvorby, dokazal si uchovat vlastni, nezaménitelnou uméleckou

iy T4
tvar.

2 SAFARIK, Jifi. Dé&jiny hudby I11. dil. Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 73. ISBN 80-86768-17-1.
® NAVRATIL, Milo$. Déjiny hudby. Prehled evropskych déjin hudby. Olomouc: Votobia s. r. 0., 2003,
s. 238. ISBN 80-7220-143-3.

" SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby III. dil. Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 73 - 74. ISBN 80-86768-
17-1.

27



DalSim vyznamnym ruskym skladatelem byl Sergej Prokofjev, ktery obohatil
hudbu 20. stoleti o slavné opery Hrac, Laska ke trem pomeranciim a Vojna a mir. Déle
pak balety Ztraceny syn, Romeo a Julie.” Svou tvorbu sam rozdé&lil do péti hlavnich
linii. ,,1. klasicka — presnéji neoklasickd, 2. novdtorskad, v niz usilovné hledal nové
vyjadrujici zpiisoby, 3. toccatova — motorickd, 4. lyricka, nabyvajici na sile zvlast
v jeho pozdnim dile, (...), 5. groteskni — scherzézni.«" Jeho tvorba je rozsahla, az 138
opusovych ¢isel. Prokofjev byl temperamentni skladatel, jeho hudba byla ziva
a divoka. Celkové byla jeho tvorba rozmanitého charakteru. Pro piiklad to
jsou klavirni koncerty, klavirni sonaty, violoncellové sonaty, balety, komické opery
a dalsi.”’

Sbérem predev§im madarské lidové hudby, ale 1 slovenské, rumunské,
bulharské, cikanské a maloasijské se zabyval mad’arsky skladatel Béla Bartok, ktery
se svym pritelem skladatelem Zoltinem Kodalym podnikal cesty az do severni Afriky.
Byl to vynikajici klavirista obdivovan v USA, Velké Britanii a v mezivale¢né dobé
i v SSSR. Ve svych skladbach vychazel z pozdniho romantismu, uplatiioval i prvky
lidové hudby, se kterymi se sezndmil na svych cestach. VIiv na ng méla
1 Schonbergova Skola a Igor Stravinskij. Osobni skladateltiv styl vSak nejvice formoval
vychodoevropsky a madarsky folklor, ¢imz tohoto autora mizeme zaradit
k neofolklorismu.”

U nas byl moravskym folklorem ovlivnén skladatel a sbératel moravskych
lidovych pisni a tancl roddk z Hukvald Leo§ Janacek. Jeho dilo je rozmérné, zprvu

79

ovlivnéno klasicko-romantickou hudbou, pozdé€ji realismem.”™ Ve svych dilech
pouzival napévkovou metodu, melodika skladeb ¢asto vychazela zintonace lidské

fe¢i. Rytmika byla vyrazna a naostiena tzv. sCasovkami — kratkymi melodickymi

® NAVRATIL, Milo$. Déjiny hudby. Piehled evropskych déjin hudby. Olomouc: Votobia s. r. 0., 2003,
s. 270. ISBN 80-7220-143-3.

"® SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby 111 dil. VErovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 186. ISBN 80-86768-17-1.
" SAFARIK, Jiti. Dé&jiny hudby III. dil. Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 185 - 189. ISBN 80-
86768-17-1.

® SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby III. dil. Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 93 - 95. ISBN 80-86768-
17-1.

" SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby I1I. dil. Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 65. ISBN 80-86768-17-1.
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Gryvky.® Janacek se vénoval operni a sborové tvorbg, vokalng-instrumentélni, klavirni
a komorni tvorb&.®

Skute¢nym avantgardistou, jest¢ diraznéj$im nez Schonberg nebo Bartok, byl
némecky skladatel Paul Hindemith. Jeho dilo se vyznacovalo naprostou negaci
romantismu, kladny vztah nemél ani k Schonbergové dodekafonii. Své dilo stavél
na dur-mollové tonalits. Jifi Safaiik jej popisuje jako zakladatele sméru nazyvaného
neue Sachlichkeit — nova veécnost ,, kladouciho diiraz na ryze hudebni, absolutné

antiromanticky a neprogramni hudebni projev.«®

Vytvotil cennd operni dila
naptiklad Morder, Hoffnung der Frauen (Vrah, nadéje Zen), dilo, které je naplnéné
tvrdou
az brutalni hudbou s ostrymi disonancemi. Skladal i baletni dila, orchestralni
a komorni skladby, jeZz jsou povazovany za nejrozsahlejSi. Je jich mnoho, mezi
nastroje nebo Koncertni hudba pro smycce.®

Zcela nové podnéty piineslo obdobi po roce 1945. ,, Lidstvo prozZiva osliujici
vyvoj techniky, vedecko-technickou revoluci a objevy v oblasti energii, chemie,
lékarstvi, elektroniky, letu do vesmiru,(...) to vse se promita pochopitelné i do filosofie
uméni.“® Co se ty¢e hudby, s hudebnimi umélci -Stravinskij, Satie a dalsi zacal
spolupracovat francouzsky basnik Jean Cocteau stzv. Ruskym Baletem v Pafizi.
V Edinburgu byl roku 1947 zahajen festival hudby a divadla. Olivier Messiaen pise
symfonie, Benjamin Britten a Peter Pears zakladaji festival v Aldeburgu, kde Britten
o 11 let pozdé&ji uvede premiéru své opery Noye's Fludde. V roce 1945 Carl Orff pise
operu Antigona, kterd je poprvé uvedena na salcburském festivalu. John Cage piSe
skladbu 4°33"" (1952), kterou sestavil z nahodnych zvuku, jez mohou divaci slySet
kolem sebe. Italsky skladatel Edgar Varése zkomponoval Déserts (1954) pro orchestr

a magnetofon v USA. Bohuslav Martini ma premiéru opery Recké pasije (1961)

8 NAVRATIL, Milos. Déjiny hudby. Piehled evropskych déjin hudby. Olomouc: Votobia s. r. 0., 2003,
s. 277. ISBN 80-7220-143-3.

81 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby III. dil. Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 62 — 71. ISBN 80-86768-
17-1.

82 SAFARIK, Jifi. Dé&jiny hudby 1. dil. Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 98. ISBN 80-86768-17-1.
8SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby III. dil. Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 98 — 100. ISBN 80-86768-
17-1.

8 NAVRATIL, Milo$. Déjin hudby. Prehled evropskych déjin hudby. Olomouc: Votobia s. r. 0., 2003,
s. 287. ISBN 80-7220-143-3.
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v Curychu. V unoru 1964, kdy ma premiéru opera Zcerend reka od Brittna, rozjizdi
v New Yorku skupina Beatles svou hudebni kariéru. Roku 1966 lannis Xenakis
zaklada Skolu matematické a automatické hudby ve Francii. Ve Velké Britanii
vytvorili orchestr London Sinfonietta (1968) pro provadéni nové hudby. John Cage
dale rozviji své hudebni experimenty a piSe skladbu pro smiSena média, pro 7
zesilenych harf, rozmanité magnetonové pasky a svetelné efekty (1969). V roce 1970
je v Osace postaveno prvni sférické auditorium pro koncerty elektronické hudby.
Pierre Boulez pouzil ve své skladbé Odpoved’ (1981) hudebni pocita¢. V Houstonu mé
premiéru opera Reprezentant pro Planetu 8 (1988) Philip Glass.®

Obdobi 2. poloviny 20. stoleti pfineslo daleko vice podnét a novych hudebnich
smértl. Radime zde umélce jako, jiz zminéného francouzského skladatele, klaviristu,
varhanika a teoretika Oliviera Messiaena, ktery je povaZzovan za jednoho z hlavnich
skladatelt tzv. Nové hudby. Stejné jako Stravinskij i Messiaen vyrazné ovlivnil
evropskou hudbu ve vsSech jejich skladebnich slozkach. Mezi jeho zdky patfil
i vynikajici skladatel a dirigent Pierre Boulez. K osobnostem némecké hudby patii
Hans Henze, ktery zapocal svou skladatelskou kariéru jako avantgardista, nakonec
se ale ptiklonil ktonaln¢ pojaté hudbé sexpresivni melodikou. S Boulezem
spolupracoval také Ital Luigi Nono, ktery se vénoval instrumentalnim seridlnim
kompozicim, pouzival magnetofonové pasy ¢asto v Zivém hudebnim provedeni. Mezi
zastupce tzv. témbrové hudby, kterd klade diiraz na barvu pomoci rliznych nastroja
a originalni hrou na né, patfi polsky skladatel Krzysztof Penderecki. Svou uméleckou
C¢innosti se pfiklanél k neoromantismu, nevyhybal se emociondlnimu citéni.
M¢l mimotadny smysl pro zvukovou barvu. Dale je to madarsky skladatel Gyorgy
Ligeti, jehoz proslavila orchestralni skladba Atmosféry, stal se tak tvircem tzv.
zvukové kompozice. Hlavnim piedstavitelem elektroakustické tvorby se stal Francouz
Pierre Schaeffer. Pravé ve Francii vznikla prvni elektroakusticka tvorba musique
concrete.

Cenné jsou i1 hudebni pfinosy Johna Cage, amerického skladatele a klaviristy,
ktery poprvé uzil tzv. preparovany klavir. Na struny navéSel riizné kovové, gumové
¢1 dfevéné predméty ¢imZ zménil barvu zvuku a zménil nejen tonové vysky, ale cely

zvuk. ,, Cage se stal hlasatelem neurcitosti a nepredvidatelnosti hudby, z niz postupné

8 COTTRELL, Philip L. 20. stoleti. Den po dni. 1. vyd. Praha: Nakladatelsky diim OP, 1994, s. 111 —
237. ISBN 80-85841-12-6.
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odstranoval jakykoliv vnitini Fad. “80 gve skladby ztvarnoval do grafickych partitur,
snazil se propojit hudbu s vytvarnym uménim, v New Yorku dokonce upoiradal
vystavu svych partitur.” Byl tviircem tonalni aleatoriky (nahodilosti). Vydal knihu
s nazvem Silence,® ve které se snai predavat myslenku, Ze i ticho je plné zvuki,
kterych si ¢asto vilbec nev§imame. Maximaln¢ tak rozsitil pojem hudba, kterd ma dva
zakladni prvky a témi jsou zvuk a ticho. Do tohoto hudebniho odvétvi miizeme zaradit
1 dalsi americké skladatele, napt. Earla Browna, Christiana Wolffa a Mortona
Feldmana.

Piedstavitel minimalismu, postmoderni hudby je americky skladatel Philipp
Glass, ktery pied pojmem minimalismus dava piednost souslovi hudba s repetitivnimi
strukturami.®® Glass pro svou tvorbu ,,vyuzivd ostinatni (tvrdo3ijné) opakovani
a prosazuje polyrytmiku a aditivni princip.“® Stavél také na koordinaci hudebni
a divadelni slozky, ,, kde jednotlivé scény zjevné na sobé nezaviseji, ani mezi nimi neni
«91

Zzadna navaznost.
the Beach z roku 1975.

Piikladem muze byt opera (portrétni trilogie) Einstein on

I pfesto, Zze se hudba 20. stoleti mnohdy zda néc¢im zcela novym, zaklad této
hudby prameni z jeji minulosti. To pfipomina i Nad’a Hrckova: ,,Tato hudba tak
prinasi, jak to je vdéjinach hudby obvyklé, néco plné nového. Ale skladatel
to navrstvuje na systém jiz znamych informaci, a tak posluchac¢ dostava sice cosi
nového, ale prece jen na znamém pozadi. “92 ysichni autofi hudby 20. stoleti z né¢eho
vychdzeli. Stavéli na jiz vytvotfenych hudebnich formach, harmonii, strukturach,
rytmech. Pfesto vytvofili néco, co miizeme povazovat za novou a originalni tvorbu,

za kterou stoji velké Usili a talent téchto skladateli.

8 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby III. dil. Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 259. ISBN 80-86768-17-1.
8 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 65. ISBN 978-80-210-5959-7.

8 CERNUSAK, Gracian a kol. Déjiny evropské hudby. 3. vyd. Praha: Panton, 1974, s. 388.

8 SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby III. dil. Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 239 - 255. ISBN 80-
86768-17-1.

% SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. I1I.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 69. ISBN 978-80-210-5959-7.

1 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literarni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. I11.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 69. ISBN 978-80-210-5959-7.

% HRCKOVA, Nada. Déjiny hudby VI. 20. stoleti (1). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — Ikar,
2006, s. 9. ISBN 80-249-0808-5.
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Co o rozmanitosti hudby 20. stoleti piSe Eric Salzman. ,,The music of the
twentieth century seems so fundamentally different from the music of the past and so
varied and wide-ranging in itself that it is difficult to realize that it has deep roots in
what came before and, at the same time, a pervasive unity that distinguishes it from its

past. %

Pravé ona rozmanitost a rozsahlost této hudby by méla inspirovat k jejimu
hlubsimu zkouméni. M¢la by pro nas, vyucujici 1 Zzaky, byt inspiraci k vétsi hravosti

a k realizaci konkrétnich ¢innosti.

% SALZMAN, Eric. Twentieth-century music an introduction. Third edition. New Jersey: A Division of
Simon & Schuster, 1988, s. 1. ISBN 0-13-935057-8.
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4. Dodekafonie — Arnold Schénberg

U dodekafonie hovoifime o zrovnopravnéni vSech dvandcti tonu stupnice.
Z&kladni pravidlo této techniky zni: ,, Vsech dvandct ténu rady musi zaznit drive, nez
rada muze znovu zacit od zacatku. Kdyby se totiz néjaky ton zopakoval drive, nez
ostatni zaznéji alespon jednou, vzniklo by nebezpecni, Ze by se tento ton stal ,centrem”,
a tak by ohrozil rovnopravnost vSech dvandcti tonu. Vznikl by jakysi tonalni ostrov
uprostied dodekafonické sazby.“** Na dodekafonii se nedivdme jako na styl, nebo
systém, dodekafonie je metoda. Zakladni fada téonu je slozena zriznych intervali,
které podle Schonberga maji ten vyznam, Ze rozviji hudebni mysSlenku. Tuto zakladni
fadu dvandcti toni mulzeme nazvat motivem. K dalSim pravidlim dodekafonie
Schonberg ftika: ,,Zdvojit znamend zduraznit a zduraznény ton by se mohl
nespravna ocekavani co do konsekvenci a pokracovani. UZiti vice nez jedné rady bylo
vylouceno, protoze by se v kazdé nasledujici rFadé musil jeden nebo vice tonit opakovat
prilis brzy. Opét by vzmiklo nebezpeci, Ze bude opakovany ton interpretovan jako
tonika.“%® Dale s dodekafonii méizeme pracovat tak, 7e zakladni fadu uZivame bud’
jako celek a poté s ni dale pracujeme, nebo ji rozdélime na ¢asti, které se fidi stejnymi
pravidly jako u tfady zdkladni. Tato pravidla jsou: ,,zpétny pohyb neboli rak, obrat
rady, kterému se také vikd zrcadlo nebo inverze (postupuje-li druhy ton rady
od prvniho o velkou sekundu vzhiiru, pak v obratu o velkou sekundu klesd) a inverze

raka, %

vevrs

génius novéjsich déjin hudby. «97

Rakousky hudebni skladatel, dirigent, malif, ktery se odpoutal od tzv. staré
klasicistni hudby, hledal nové mySlenky a patiil mezi nejodvaznéjsi skladatele
Vv prosazovani svého idealu. Casto se setkaval s nepochopenim, urazkami a odporem

ze strany vetejnosti. ,,Nejednou byly videnské premiéry jeho novych del uvadeny

* HRCKOVA, Nad'a., Déjiny hudby VI. 20. stoleti (1). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — IKar,
2006, s. 154 — 155. ISBN 80-249-0808-5.

% BEK, Josef. Svétovd hudba dvacatého stoleti. 1. vyd. Praha: Supraphon, Praha-Bratislava, 1968, s. 33.
% BEK, Josef. Svétovd hudba dvacdtého stoleti. 1. vyd. Praha: Supraphon, Praha-Bratislava, 1968, s. 35.
%" STUCKENSCHMIDT, H. Hanz. Arnold Schénberg. 1. vyd. Praha: Supraphon, n. p., 1971, s. 9.
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V Cerné kronice mezi spolecenskymi zlociny a katastrofami.““% Jako skladatel samouk
ale nedbal na kritiku a dal hledal svou originalni uméleckou drahu.® Abychom o néco
Iépe poznali samotného skladatele a jeho pohled na uméni, piectéme si jeho slova.
,,Umélec je nécim vic nez tim, co o sobé vi. Umélcova tvorba je instinktivni. Veédomi
ma na ni maly vliv. Umélec ma pocit, Zze mu cosi diktuje, co ma délat. On je tim,
kdo vykonava prikazy skryté viile, instinktu, podvédomi v ném samotném. 1%

Jedno z obdobi Schonbergové tvorby mizeme nazvat obdobim atonalnim, kdy
Schonberg zacal vystupovat proti impresionismu a svou skladatelskou drahu zacal
upirat k expresionismu. V téchto jeho dilech miizeme nalézt v§e negativni i pozitivni,
co priinesla, pfedevSim 1. polovina 20. stoleti. Schonbergova tvorba méla velmi
osobity charakter, , naprosto netradicni, drsné znéjici melodickou linii, s oblibou
pouzivajici intervalii, kterym se drive hudebnici vyhybali — velkych septim, malych
non, triténii apod. “*** Pozdgji své hudebni myslenky ve skladbach viibec neopakoval
a posluchac se pti poslechu ztracel. Akordy byly ,,sestavovany zcela volnym vybérem
ze vSech dvandacti tonu chromatické stupnice, tonalita byla opusténa a nahrazenda cirou
atonalitou.“!% Dale i ve vokalnim projevu ,uZil zvlastniho polomluveného
polozpivaného zpiisobu zv. Sprechgesang.“'® V poslednim zavéreéném obdobi jeho
tvorby, které byva nazyvané dodekafonicke, se zaméfuje na kompozicni metodu
Sdvandcti jen na sebe vzdjemné se vztahujicimi tony. ZruSil vSechna harmonicka
pravidla a akordy se mohly spojovat jakymkoli zptisobem, viz Schonbergova pravidla

dodekafonie uvedeny vyse.'*

% SAFARIK, Jiti. Dé&jiny hudby I1I. dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 75. ISBN 80-
86768-17-1.

% HRCKOVA, Nada., Déjiny hudby VI. 20. stoleti (1). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — Ikar,
2006, s. 145 - 147. ISBN 80-249-0808-5.

190 HRCKOVA, Nad’a., Dé&jiny hudby VI. 20. stoleti (1). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — Ikar,
2006. s. 151. ISBN 80-249-0808-5.

108 SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby I11. dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 76. ISBN 80-
86768-17-1.

102 SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby I11I. dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 76. ISBN 80-
86768-17-1.

108 SAFARIK, Jiti. D&jiny hudby 111. dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 76. ISBN 80-
86768-17-1.

104 SAFARIK, Jifi. Deéjiny hudby 1. dil (20. stoleti). VErovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 76 - 77. ISBN
80-86768-17-1.
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Kromé dodekafonni tvorby, ptispél Schonberg také touto hudebni zajimavosti.
Jedna se o Klangfarbenmelodii, ,,Melodie zvukovych barev. Melodie se sklada
z riznych ténii, ale i z nejriznéjsich barevnych kombinaci,*“!® kterou Schonberg
poprve vyzkouSel na svych Péti orchestralnich skladbdch op. 16. Tieti z téchto péti
skladeb je postavend , na jednom akordu, ktery se pordad opakuje, ale pokazdé v jiné
instrumentaci a jen minimalné pozmenén. Zvuku se tady uziva jako takoveho, zvukové
barvy pak jako formotvorného prostredku. «106 Schonberg tak ucinil zménu, jiz
to nebyla melodie, ktera stoupala a klesala a urCovala tak pribéh skladby, toto vSe
nyni nalezelo zvuku.'®’
Schénbergiiv vyznam ,,pro rozvoj moderni hudby“'®, ktery prinesl, si svét

v v N . v~ 109
uvédomoval az postupem casu, zato velmi znacné.

1% HRCKOVA, Nad’a., Dé&jiny hudby VI. 20. stoleti (1). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — Ikar,
2006, s. 150. ISBN 80-249-0808-5.

16 HRCKOVA, Nada., Déjiny hudby VI. 20. stoleti (1). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — Ikar,
2006, s. 150. ISBN 80-249-0808-5.

W HRCKOVA, Nad'a., D&jiny hudby VI. 20. stoleti (I). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — IKar,
2006, s. 150. ISBN 80-249-0808-5.

108 SAFARIK, Jiti. D&jiny hudby 111 dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 76. ISBN 80-
86768-17-1.

109 SAFARIK, Jif. Déjiny hudby I1I. dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 75 — 76. ISBN
80-86768-17-1.
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4.1 Aktivita — 12 pismen abecedy

Cil: Vytvoteni vlastniho dodekafonického dila.

Pomucky: Tabulky, tuzky.

Doba trvani: 30 minut

Situace: Skupiny po 4 Zacich.

Popis aktivity: Zaci si vyberou 12 pismen abecedy, jdoucich za sebou, tak jako
v abeced¢. Tato pismena zapisi do prvniho fadku tabulky. Kazdé pismeno ma své
poli¢ko. Pismena budou napséana tak, aby urcovala dynamiku. Od nejvétsiho pismena
po nejmensi a naopak. Viz obrazek ¢. 1.

Obr. €. 1 (Davies Leonora)
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Do druhého tadku zapiSi pismena podobnym zpiisobem, ale potfadi mohou rizné

ménit. Nesmi vynechat zadné pismeno, v kazdé fadku muize byt dané pismeno pouze
jednou. Do tietiho fadku zaci vymysli zase jinou kombinaci. Miizou napsat pismena
pozpatku, nebo zase Uplné¢ jinym zplsobem. Poté, co maji Zaci ve skupinich
sestavenou celou tabulku, zkusi ji pfedvést ostatnim spoluzakiim. Nesmi zapominat na
dynamiku. Vyuéujici udava tempo. Zak si sam fekne, jak rychlé ma byt. Nebo zda

bude nepravidelné, atd.
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Priklad tabulky pro zapisovani pismen. (Tabulka ma 12 sloupct a 4 fadky.)
Obr. ¢. 2
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Pismena budou Zaci do tabulek vpisovat ru¢né. Nazornéji tak vyjadii dynamiku,
kterou chtéji vytvofit.

Shrnuti: Co bylo pro zaky na této aktivité zajimavé? Bavilo je sestavovat pismena
tak, aby se z4dné neopakovalo diive, nez zazni vSech 12? Jaky byl vysledek? Jak znél
druhy a tieti fadek ve srovnani s prvni fadou, na kterou jsou zéaci zvykli, protoze ji tak

znaji? Jak se jim dafilo pracovat s dynamikou?

Zdroje:
DAVIES, Leonora. Sounds Waves. Practical ideas for children’s music making.
London: CollinsEducational, 1991, s. 46 — 47. ISBN 0-00-312529-7.
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4. 2 Aktivita - Trojzvucna basen

Cil: Prednes basn¢ zpiisobem sprechgesangu.
Nazev aktivity: Trojzvucna basen
Pomiucky: Vybrana basen (napft. Jaroslav Seifert — Pisen o Viktorce), 15 kopii basné¢,

klavir
Pisen o Viktorce

1. To nebyl obraz, to byl stin,
ktery se $inul po pésiné
milostnym hdjem v NedoSinég,

uz podzimnim, uz bez kvétin.

2. S vraskami na tvafti povadlé
usedla si tam smutna pani
a psala prstem v zadumani

do rosy na op¢radle.

3. Pak s troskou sebevédomi
fekla si nadhle: VZdyt uz chvatam,
a Stastné pary mijela tam,

libajici se pod stromy.

4. A jeji Sat uz neSusti,

uz dotancila. A ret pali
slzami, které libavali

drive ji muzi nad Usty.

5. Vzdyt ptichazi jiz z daleka
a jenom malo dni je pfed ni.

Vlastné uz ¢eka na posledni,

vlastné uz na nic neceka.
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Doba trvani: 15 minut

Situace: Rozd¢€leni tfidy na dvé skupiny.

Popis aktivity: Zaci dostanou do skupiny basefi, ktera ma v naSem piipadé 5 slok.
Kazda skupina si mezi sebou rozdéli sloky basn&. Zaci si v téchto skupinach piectou
svou sloku, alespont dvakrat, aby ji pak mohli precist plynule. Pfed tfetim ctenim si
kazdy jednotlivec ze skupiny urc¢i, bud’ sim, nebo podle klaviru, vysku svého hlasu
s jakou bude sloku ¢ist. VySku si nemusi pamatovat, jakmile na néj ptijde fada, zvoli si
svlj ton tak, aby mu vyhovoval na zakladé svych dispozic. Nasledn¢ si skupina precte
potteti svou sloku polohlasem, aby nerusila ostatni skupiny a taky z toho divodu, aby
dany souzvuk byl pro ostatni spoluzaky piekvapenim. Jakmile budou mit vSechny
skupiny tyto dva kroky Gspésné za sebou, postavi se skupiny vedle sebe do fady. Prvni
skupina ptecte svou sloku basné. Nasleduji dalsi 4 skupiny. Skupina, kterd odiikala
svou sloku, poslouché ostatni skupiny spoluzak, jak jim to zni.

Jina varianta: Zaci si ve své skupiné mohou verse své sloky rozdélit. Napiiklad,
mohou prvni dva verse fikat v jedné tonové vySce a na tieti a ctvrty verS mohou vysku
zmé&nit. MiZou tak ucinit vSichni ¢lenové skupiny, nebo miize byt zména jen nepatrna,
tim, Ze vySku tonu zméni jen jeden, nebo dva ¢lenové skupiny. Zalezi na tom, jak se
Zaci v dané skupin¢ dohodnout. Stejné tak mohou vySkové ménit kazdy jednotlivy
ver$ sloky. Taktéz mohou byt skupiny pocetnéjsi, pro vyraznéjsi zvukovou podobu.
Basen mohou ¢ist i vSichni Zaci najednou a pracovat stempem (zrychlovani, ¢i
zpomalovani) podle toho, jak si to skupina ur¢i.

Shrnuti: Zaci si vyzkouseli, jak by mohl vypadat Sprechgesang. Co pii jeho tvofeni
vznikalo, jaké to byly souzvuky, libily se jim? Jak na né& takto provedena basen

pusobila? Bylo to neobvyklé provedeni?

Zdroje:

1. DIMENY, Judit. Zvuk jako hra. Praha: Panton, 1992, s. 55 — 57. ISBN 80-7039-
152-9.

2. SEIFERT, Jaroslav. Piseri o Viktorce. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1950, s. 16.
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5. Olivier Messiaen — Rytmickeé palindromy

Byl genidlnim syntetikem a novatorem, jenz zapocal novou epochu

o w10
kompozic¢niho vyvoje.

Messiaen vytvofil v hudbé ,,zcela nové postupy rytmicko-témbrové, které
se naprosto vymykaji evropskym tradicim.“*' Svou vlastni tvorbu sam autor
charakterizuje, pon¢kud poeticky, nasledovng. ,, Pri nejlepsi viili nevim, jestli patiim
Kk nejaké estetice. Ale mohu rict, Ze nachdazim zalibeni v hudbé zarivych barev, v hudbé
zjemnélé, ba smysiné, v hudbé, kterd znd néhu i prudkost, lasku i Zivelnost, v hudbe,
ktera posluchace koléba a zpiva mu, v hudbé jez je Zivena cerstvou krvi, znd jasnd
gesta, Siri dosud nepoznanou vuni, podoba se neklidnému ptdku, v hudbée na zpiisob
barevnych kostelnich oken, v nichz viri komplementarni barvy, v hudbé, ktera dava
tusit hranice casu a jeho vsudypritomnost, v hudbé, ktera se jevi jako religiozni
duhovy oblouk.“!*?

V roce 2008 vydal Milo§ Navrétil Medailon ke 100. vyroci Messiaenova
narozeni. Hned v avodu popisuje, jak bychom méli k Messiaenové hudbé pfistupovat.
,, Hudbé O. Messiaena miize tézko porozumét posluchac, ktery postrada aspon trochu
pozitivni vztah K literature, poezii, malirstvi, filozofii a prirode. A také, kdo nechce
uvazovat o smyslu Zivota, o lasce K bliznimu a svétu ve vesmiru, v némz plujeme
odnékud nékam. <M Kazdy posluchac a zvIast interpret Messiaenovy tvorby by se m¢l
zaméfit na to, kdy skladba vznikla, kam sméfuje, co o ni autor fekl, jaky k ni napsal

Gvod apod.™* Lépe pak skladbu vnimame a mnohé véci jsou nam jasngjsi.

10 HRCKOVA, Nad'a. Déjiny hudby VI. 20. stoleti (I). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — Ikar,
2006, s. 228. ISBN 80-249-0808-5.

U NAVRATIL, Milos. Déjin hudby. Piehled evropskych déjin hudby. Olomouc: Votobia s. r. 0., 2003,
s. 282. ISBN 80-7220-143-3.

12 HRCKOVA, Nad’a. Dé&jiny hudby VI. 20. stoleti (1). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — Ikar,
2006, s. 229. ISBN 80-249-0808-5.

13 NAVRATIL, Milo$. Olivier Messiaen — osobnost nové hudby. (Medailon ke 700. vyroci narozeni).
Ostrava: Montanexm, a. s., 2008, s. 6. ISBN 978-80-7225-279-4.

14 NAVRATIL, Milos. Olivier Messiaen — osobnost nové hudby. (Medailon ke 100. vyroci narozeni).
Ostrava: Montanexm, a. s., 2008, s. 6. ISBN 978-80-7225-279-4.
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Hudbu Oliviera Messiaena tvoii rozsahlé dilo a celou jeho tvorbu je obtizné

popsat. Ve zkratce je jeho tvorba originalni v melodice, kdy ,,melodie je vychozim

vvvvvv

“5 ¥ik4 autor. Déle jeho originalita

«116

melodii podridit, naopak, jsou jejimi sluhy,
spociva v harmonii, zvucich, akordice, form¢ i instrumentaci.

Jeho vyznamné dilo, Kvartet pro konec casu, mélo premiéru 15. ledna roku
1941 pravé v zajateckém tabote. Jiz timto dilem Messiaen ukazal, v jakém duchu
se jeho tvorba ponese, jakym zpusobem bude pracovat s casem ,,jako sled
samostatnych okamzikii.“*" Jeho dilo mé&lo byt reakci na ,,mechanizované Silenstvi
druhé svetové valky pomoci téch nejcistsich a nejjednodussSich tonu, jaké dokazal
najit.“"® K rytmické sloZce se zase vyjadfil takto, ,,hudba se jiz nebude drzet
pravidelného rytmu. Pravidelny rytmus (...) v sobé nemd Zddny Zivot. “**°

K serialistické tvorbé fadime dilo Modus délek a dynamiky (1949). Zaméiuje
se na rozvoj rytmické stranky a to tak, ,,ze délky not — Sestndctiny, osminy, ctvrtky
a tak dale — by mély byt uspordddny ve stupnici paralelni ke stupnici vyskové. “*?° Déle
pak vytvoril fady, které sestavil ,,podle dynamiky (ppp, fff, pp, ff a tak dale) a typu

«121

uhozu (zdiirazneny, staccato, legato a tak dale). Ve vysledku byla napiiklad noty

f! vzdy Sestnactinova, vzdy v pp atd. Tento princip pouzil ve skladb&, Mode de valeurs
et dintensités, kterd byla soucasti ¢étyf rytmickych etud. Timto dilem ohromil a také

inspiroval nejen své zaky a pfiznivce.122

15 NAVRATIL, Milo$. Olivier Messiaen — osobnost nové hudby. (Medailon ke 100. vyroci narozeni).
Ostrava: Montanexm, a. s., 2008, s. 17. ISBN 978-80-7225-279-4.

118 NAVRATIL, Milos. Olivier Messiaen — osobnost nové hudby. (Medailon ke 100. vyroci narozen).
Ostrava: Montanexm, a. s., 2008, s. 15 — 19. ISBN 978-80-7225-279-4.

117 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. Naslouchani dvacatému stoleti. 1. vyd. New York: Farrar, Straus and
Giroux, 2007, 329. ISBN 978-80-257-0558-2.

118 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. Naslouchani dvacatému stoleti. 1. vyd. New York: Farrar, Straus and
Giroux, 2007, 329. ISBN 978-80-257-0558-2.

119 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. Naslouchani dvacatému stoleti. 1. vyd. New York: Farrar, Straus and
Giroux, 2007, 329. ISBN 978-80-257-0558-2.

120 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. Naslouchani dvacatému stoleti. 1. vyd. New York: Farrar, Straus and
Giroux, 2007, 332. ISBN 978-80-257-0558-2.

121 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. Naslouchani dvacatému stoleti. 1. vyd. New York: Farrar, Straus and
Giroux, 2007, 332. ISBN 978-80-257-0558-2.

122 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. Naslouchani dvacatému stoleti. 1. vyd. New York: Farrar, Straus and
Giroux, 2007, 332. ISBN 978-80-257-0558-2.
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Na podobném principu funguji tzv. ireverzibilni rytmy, které ,,podléhaji
(podobné jako mody) omezenim, protozZe jsou uzavieny do sebe. Rytmicky postup
vpred, smérem k centralni rytmické hodnote, se smérem od ni pohybuje opacné,
zrcadlove, ¢imz dochazi k symetrii, kterou skladatel odpozoroval z prirody: zaujala jej
symetrie lidské tvdre, motylich kiidel, rostlin a krystalii. “**® Messiaenovo hledani
inspirace V ptirodé¢ poskytuje vhodnou pfilezitost k pfiblizeni této skladatelské
techniky zakim. Pro Messiaena je rytmus ,,zakladni a prvotni tvarnou slozkou
hudby.““*?* Dilezitym faktem také je, Ze Messiaenovi neslo o to, aby jeho posluchagi
pochopili jeho komplikované postupy, nechtél nikoho néjakym zptisobem ohromovat.

,,Jedinou jeho touho bude — nechat se okouzlit.*“'?

12 HRCKOVA, Nad’a. Dé&jiny hudby VI. 20. stoleti (1). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — Ikar,
2006, s. 233. ISBN 80-249-0808-5.
124 HRCKOVA, Nada. Déjiny hudby VI. 20. stoleti (1). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — Ikar,
20086, s. 233. ISBN 80-249-0808-5.
125 HRCKOVA, Nada. Déjiny hudby VI. 20. stoleti (1). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — Ikar,
2006, s. 237. ISBN 80-249-0808-5.
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5. 1 Aktivita — Obsadime devét zidli?

Cil: Vytvofeni vlastnich rytmickych palindromd.

Pomicky: 9 Zidli, pomocné tabulky s deviti poli¢ky, tuzka

Doba trvani: 30 minut

Situace: Jeden zZak, ktery bude hrat, stoji za zidlemi umisténymi viditeln¢ v fadé vedle
sebe pfed ostatnimi spoluzaky.

Popis aktivity: Kazdy Z&k dostane tabulku s deviti policky. Do této tabulky zaznaci
kiizkem ta policka, kterd maji byt n€jakym zpiisobem ozvucena. Napftiklad tlesknutim,
dupnutim, bouchnutim dlani o lavici, lusknutim, atd. Z4ci musi policka oznacit tak,
aby od poloviny tabulky byla zrcadlové shodna s prvni polovinou tabulky.

Napriklad takto:

Obr. ¢. 3

24 A XX XXX P

Z4ci mohou umistit do poli¢ka jeden kifzek, ktery piedstavuje jeden zvuk, nebo dva
ktizky, kdy dany zvuk zazni dvakrat po sobé. Kazdé policko predstavuje jednu dobu,
mame tedy devét dob. Dale mame nachystanych devét Zidli tak, aby na né€ vSichni Zaci
dobie vidéli. Zak, ktery bude v roli dirigenta vlastni skladby, se postavi za Zidle a
vybere si tolik dobrovolnikl, jaky je jeho pocet kiizkli v tabulce. Postupné, podle
svého vytvofeného vzoru, posadi dobrovolniky na zidle. Pokud ma v tabulce jedno
policko oznaceno dvéma kiizky, znamend to, Ze na jedné Zidli budou sedét dva
dobrovolnici vedle sebe. V momenté, kdy ma zak v8e pfipraveno a ostatni spoluzaci se
soustiedi, miizeme zagit. Zak, ktery je dirigentem, udé gesto rukou na znameni zacatku
skladby. Dirigent ukazuje postupné nad hlavy zakiu svou rukou. Zac¢ne u prvniho.
Jakmile je jeho ruka nad prvnim Zakem, tedy je to obsazena Zidle, spoluzaci v
obecenstvu tlesknou, nebo vydaji jiny, pfedem domluveny zvuk. Podle naseho vzoru,
je-li ruka nad druhou Zzidli, ktera je prazdna, zaci netleskaji. Ve tfetim policku tlesknou
zaci dvakrat. Jakmile dirigent dojde na konec fady, na posledni policko ukaze dvakrat
a posouva svou ruku zpét az na zacatek fady. Celou fadu muze zak v roli dirigenta
zopakovat, kolikrat chce, podle svého rozhodnuti.

Jest¢ pred zacatkem této aktivity se zaci mohou rozcviit na téchto rytmickych

tabulkéch. Rozd¢leni do skupin po étyfech.
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Obr. €. 4 (Hanke Maureen)

X | XXXXXXXX
O olo| o
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Nastrojové obsazeni tabulky na levé strané: triangl, ¢inel, tamburina, buben.

Nastrojové obsazeni tabulky na pravé stran€¢ si mohou zaci zvolit sami. Hra na télo,
prace s hlasem, orffovy hudebni nastroje, atd.

Cisla nahote nad tabulkou zna&i doby. V§echny fadky hraji najednou. V prvni tabulce
hraje triangl aZ na 4. dobu, ¢inel na 1 dobu, tamburina hraje 2x na 2 a 4 dobu a buben
na 1a 3 dobu.

Jina varianta: Zaci mohou ménit tempo svych rytmickych u kompozic. Nebo mohou
spoluzakim fict, jaky zvuk maji vydavat. (Bouchani, piskani, luskani, nebo vydavani
urcité hlasky.) Také se mlizZou rozdélit na dv€ poloviny. Prvni polovina bude mit na
starosti prvni cast tabulky, druha polovina druhou ¢ast. Dirigent také miize fict
spoluzéklim, Ze nad obsazenou zidli mohou vydat jakykoli zvuk. Pokud bude dirigent
schopny, mlze jednou rukou ukazovat nad spoluzaky na zidlich a druhou ruku muze

ee ye

Shrnuti: Jak se Zaci citili v roli dirigenta? Jak aktivita piisobila na zaky, kteti vydavali

A%

zvuky? Bylo t&€z8i udrzet rychlejsi tempo, nebo pomalejsi tempo? Kterda rytmicka
Zdroje: Vlastni tvorba.
HANKE, Maureen. — SANDERSON, Ana. - CHADWICK, Stephen. - HAWARD,

Emily. Music express. Year 6. Lesson plans recordings activities and photocopiables.
London: A & C Black Publisher, 2003, s. 50. ISBN 0-7136-6230-1.
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5. 2 Aktivita — To, co umi nase ruce.

Cil: Vytvoteni rytmickych struktur pomoci vlastnich rukou.
Pomiicky: Tabulka s obrazky rukou.
Obr. €. 5

E:.Sounds handy score

1% P

(dap (b ) fick )

%

tap ] ( scratch ]

 3 (—shakej (tqp ncu'isj[ F:O_F: )

Popis k obrazktim (zleva doprava po fadcich: Tlesknuti konecky prstu, tiit dlanémi o

sebe celymi dlanémi, odpruzeni prsti od palce smérem ven, lusknuti, tlesknuti dvéma
prsty o dlan, poSkrabani dlan€, nardzeni prstl o sebe tam a zpét, tukani nehty u palce o
sebe, vytvareni zvuku dlanémi k sobé& a od sebe (tzv. muslicky)

Doba trvani: 20 minut

Situace: 3 skupiny po 9 zacich, v§echny skupiny tvoii jeden velky kruh

Popis aktivity: V kazdé skupin€ utvofti zaci 4 dvojice. Jeden ze skupiny zlistane sam.
Kazda dvojice si vybere jeden zvuk z tabulky, stejné tak i jednotlivec si vybere zvuk.
Zvuk piedstavuje dany znak v tabulce. Poté, co maji vSichni ze viech skupin zvoleny
znak, utvoii velky kruh. Nékdo z zakti miize micet a byt tzv. pauzou, zadny zvuk
nemusi vydavat.

Jak zaci utvoifi kruh? Kazda skupina musi v kruhu stat pospolu, tak aby nasledné
vydavani zvukl, bylo provedeno zrcadlové tam i1 zpét. Viz obrazek pro lepsi
vysvétleni.

Zacina vzdy hra¢ na jednom okraji skupiny. Na obrazku je oznacen ¢islem v Cerveném

krouzku. Cislo pét tedy vydava zvuk a v tempu pokra¢uji ostatni aZ k pétce na konci
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dané skupiny, poté se zase vraci zpét. Kazdy zak vydava sviy zvuk tak dlouho, jak
dlouho trva jeho doba. Zaci na kraji svych skupin vydaji zvuk 2x za sebou (tedy na
dvé doby), protoze se cela fada zase vraci zpét. Uprostied kruhu stoji vyucujici, ktery
pomoci ozvuénych diivek udava tempo. Nejdiive bude tempo pomalé. Vyucujici také
na zacatku urc¢i, jaké bude potadi skupin, které budou hrat. Jakmile odehraje prvni
skupina, druha skupina a tfeti skupina, ihned poté zac¢nou hrat vSechny skupiny
spoleéné. Vyuéujici stale udava tempo, které mize postupné zrychlovat. Zaci vnimaji
dané tempo, soustfedi se, kdy maji vydat sviij zvuk a zarovenn poslouchaji ostatni
spoluzaky.

Obr. €. 6

Jind varianta: Zaci mohou pracovat se zvuky vydiavanymi na rizné &asti téla,
vlastnim hlasem nebo mohou pouzit orffliv instrumentaf, ¢i vlastnoru¢né vyrobené
hudebni néstroje, nebo pouzit jako nastroj cokoli, co bude vydavat néjaky zvuk.
Skupiny mohou byt mensi a miiZe jich byt vice. Zaci si mohou vyzkouset i roli toho,
kdo udava tempo uprostfed kruhu. Po del$im procvi¢ovani mohou zaci pracovat také
s dynamikou. JednoduSe ten, kdo je uprostied a udava tempo, kyvne na vybranou
skupinku a ta bude vydavat zvuk, co nejhlasitéji dovede. Pro ostatni skupinky to
znamena, Ze se co nejvice ztisi.

Shrnuti: Zaci si vyzkousi tyto rytmy, které se neustale vraceji, spoleéné. Je to pro
Zaky naro¢né soustiedit se na tolik sloZek najednou? (Tempo, koordinace se svou

24

s dynamikou?

Zdroje:

HANKE, Maureeen., MACGREGOR, Helen. Music express. Year 1. Lesson plans
recordings activities and photocopiables. London: A & C Black Publisher, 2002, s. 9.
ISBN 0-7136-6231-X.
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6. Konkrétni hudba — Pierre Schaeffer

V 50. letech 20. stoleti se zacaly rozvijet dal§i vyznamné hudebni proudy Nové hudby.
Naptiklad proudy elektronické a konkrétni hudby.

Elektronickou hudbu definuje Lébl jako, ,,zvidstni metodu vyuZiti pristrojii
zvukové techniky Kk vyrobé, pretvireni a organizaci zvukového materidlnu
a Kautentické reprodukci vysledku tohoto kompozicniho procesu, existujicich
na magnetickém zaznamu.“'?® Elektroakusticky hudebni proud ,,objevuje svét zvukii
a obohacuje svij zvukovy material o neotrelé, jedinecné a nécim vyjimecné zvuky. «lat
Jako elektroakustickou hudbu mtzeme podle Spousty oznaéit hudbu, ,,kterd je z cdsti,

nebo uplné prezentovana reproduktory. «128

Toto hudebni odvétvi se jako vSechny
pfedchozi také rozvijelo postupné. Skladatelé se nejdiive zaméetovali pouze na zdroje
zvuku, které Sly vyrobit za pomoci elektriky. V 50. letech zacali pro svou hudbu
vyuzivat reproduktory a vibec neslo o to, aby zreproduktorti vychazely konkrétni
tony nebo akordy. Tvofily se nejriiznéjsi hluky a Sramoty. 129

Elektroakusticka hudba se dale déli na tzv. musique concrete, ktera
je oznaCovana za prvni elektroakustickou tvorbu a vznikla ve Francii. ,,Zakladnim
materidalem neni uméle elektronicky vytvoreny ton nebo zvuk, ale ton ¢i zvuk miize
vznikat bud’ v hudebnim nastroji, nebo mize byt vytvoren lidskym hlasem.“**. Déle
se vyuzivaji rizné zvuky, které se vyskytuji v naSem okoli. VVSechny zvuky jsou poté
zpracovany ,,pomoci elektroakustickych pristrojii*“. B! Ppiedstavitelem této hudby

je francouzsky skladatel Pierre Schaeffer.

126 | EBL, Vladimir. Elektronicka hudba. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 9.

127 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. L1,
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 48 — 49. ISBN 978-80-210-5959-7.
128 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. 11,
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 50. ISBN 978-80-210-5959-7.

129 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. I11.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 50. ISBN 978-80-210-5959-7.

B30 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby 111 dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 206. ISBN
80-86768-17-1.

B SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby II1. dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 260. ISBN
80-86768-17-1.
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Dalsi odvétvi vzniklo v Koliné nad Rynem pod nazvem elektronische Musik,

kterou rozvijel Karlheinz Stockhausen.'*?

Nebyly to jen tyto dvé skoly, pafizska
musique concréte a kolinska elektronische Musik, které staly u pocatku této nové
hudebni metody. V USA v roce 1951 provedli Vladimir Ussachevsky a Otto Luening
na Kolumbijské univerzitd ,,prvni experimenty s Tape-Music,“™* ktery ,, chtél
zduraznit rozhodujici podil magnetickych mixdazi a montdzi. w134 Musique concréte
pouzZival jen zvuky Kkonkrétni, jak je odvozeno znazvu. Konkrétni zvuky
jsou neelektronické, zptirody, civilizace nebo bé&znych hudebnich akustickych
nastrojii a lidského hlasu.™® Lébl pod pojem elektronicka hudba zahrnuje ,,celou
oblast Tape-Music (TM), hudby elektronické (EH) a konkrétni (KH).«**®
Zakladnim pojmem konkrétni hudby je lobjet sonore neboli zvukovy objekt. ™’

Tato hudba ,, piedstavuje jednu z odnoi elektroakustické hudby.“*® Za zakladatele
povazujeme jiz zminéného francouzského skladatele Pierra Schaeffera. V roce 1948
vznikly ,,ve statnim francouzském rozhlasovem studiu R. T. F. v PaFizi prvni montdze
ze zvukut zaznamenanych na deskovou folii. “II K vytvareni téchto zvukovych montazi
slouzi konkrétni nahrané zvuky. VySe je uvedeno, Ze se jedna o zvuky pfirodni, kde
tadime ,,napriklad svisteni vetrii, buraceni hromu, hlasy ruznych zvirat (krakorani
havrana)“,140 dale mimo pfirodni zvuky naptiklad , Susténi papiru, kiepot, ozvéna
141

kroku, siréna, ale i smich, plac, narek. Pfi utvareni téchto kolazi je nutno zminit

i tento fakt, a to, Ze ,,je provdden akt zcizovani redlnych objektit vytrzenim z jejich

132 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literarni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 50. ISBN 978-80-210-5959-7.

133 |LEBL, Vladimir. Elektronicka hudba. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 9.

13% LEBL, Vladimir. Elektronicka hudba. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 9.

135 | EBL, Vladimir. Elektronicka hudba. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 9.

136 |_EBL, Vladimir. Elektronicka hudba. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 10.

137 LEBL, Vladimir. Elektronicka hudba. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 30.

138 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 53. ISBN 978-80-210-5959-7.

139 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. 11,
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 53. ISBN 978-80-210-5959-7.

140 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 53. ISBN 978-80-210-5959-7.

141 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literarni slovnik. Hudebni dila inspirovana slovesnym uménim. I11.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 53. ISBN 978-80-210-5959-7.
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piivodni existence a absurdni, ,nadredlnou* konfrontaci.*“*** Pro lep$i pochopeni
tohoto vyroku nam muze slouzit definice francouzského basnika Lautréamonta:
,,Krésa jako nahodné setkani Siciho stroje a desmiku na operacnim stole.“**® Je zcela
zfejmé, Ze tato hudba mé velmi malo spole¢ného s hudbou tradi¢ni. ,,Je vsak dobre
pouZitelna k scénickym, rozhlasovym, televiznim a jinym podobnym produkcim, kde
pIni funkci zvukové kulisy.“'** Konkrétni hudba je tedy takova, kde se ,, kromé tonii
vyskytuji hlavné rizné ,obycejné‘ zvuky, které nas obklopuji. Celd skladba casto

vychazi z nahravky urcitého konkrétniho zvuku (napr. startovéni motoru u auta). “**

Hudebni skladatel a teoretik Pierre Schaeffer byl puvodnim povolanim
elektroinzenyr.'*® Jeho tvorba v souvislosti s konkrétni hudbou byla velkym piinosem.
Hudbu zpracovaval v akustickém studiu &’ Essa, které zalozil roku 1942 pti patizském
rozhlase. Zacatky a prvni experimenty byly jednoduché, ,,zalozené na obratné

«147° Na formach

rozhlasové manipulaci a experimenty s béznymi pristroji.
a principech, které pii skladani hudby uplatinoval hlavné ve filmové hudbé, pracoval
také s Messiaenem, Bolulezem a Stockhausenem.**®

Jak probihala Schaefferova prace, mizeme vidét na konkrétnim dile Etude aux
chemins de fer (Zelezni¢ni etuda). Zvukovy material pro tuto skladbu sbiral a nahraval
na vlakovém nadrazi. Nasledn¢ z hudebnich motivi, které sesbiral, vybral konkrétni
objekty, ,, které pretvarel tim, Ze menil rychlost nahravky, reprodukoval je pozpatku aj.
Konecna faze pak spocivala v montazi vybranych a pretvorenych objektu, aplikaci

tradicnich formdlnich a instrumentacnich postupi. “**° VVyznamnym posunem a jistym
p Ip

142 | EBL, Vladimir. Elektronicka hudba. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 30.

143 |LEBL, Vladimir. Elektronicka hudba. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 30.

Y VYSLOUZIL, Jiti. Hudebni slovnik pro kazdého. Dil prvni, vécnd cast. 1. vyd. Vizovice: Lipa — A.
J. Rychlik, 1995, s. 149. ISBN 80-901199-0-5.

15 VRKOCOVA, Ludmila. Slovnicek zakladnich hudebnich pojmii. 1. vyd. b. m.: b. n.,1994, s. 93 — 94.
ISBN 80-90 1611-1-1.

148 vYSLOUZIL, Jii{. Hudebnf slovnik I1. dil. Skladatelé a spisovatelé. Vizovice: Lipa — A. J. Rychlik,
2001, s. 467. ISBN 80-86093-23-9.

YT KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
18. ISBN 978-80-244-3632-6.

148 CERNUSAK, Gracian a kol. Déjiny evropské hudby. 3. vyd. Praha: Panton, 1974, s. 354.

%9 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. I,
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 53. ISBN 978-80-210-5959-7.
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usnadnénim pii nahravani a nasledné praci se zvukem byl objev ,,techniky uzaviené
<150

drazky, ., umoznujici nendsilné repetovini zvoleného zvuku nebo celé hudebni
plosky.“*! Diky tomuto vynalezu vznikly v roce 1948 tyto &tyfi zvukové etudy: Etude
aux Tourniques (Turniketové etuda), Etude aux Chemins de Fer (Zelezni¢ni etuda),
Etude pour piano (Etuda pro piano) a Etude pathétique (Pateticka etuda).*

NeZ byla konkrétni hudba uvedena, nez byl hran prvni koncert roku 1950, vydal
Schaeffer pro obecenstvo toto vysvétleni, ¢i prohlaseni o tom, jak by divaci 1 samotni
skladatelé méli na tuto hudebni novinku nahlizet. ,, Prosime, vSimnéte si smyslu, ktery
davame dnesnimu predstaveni. Zmocnili jsme se ndstroje, ktery nam dala technika,
nedurdili jsme se na remeslo a konecny vysledek neni tak docela nasim dilem.
Jako dité bohu a lidi, vitle a nahody, je to véc nalezend a ne naprosto chténd. Je
Jji tifeba ukdzat, abychom poznali, zdali mize byt k nécemu dobrd. DovedI-li inZenyr-
hudebnik néco vytézZit z vrceni strojii, ma téz pravo na to, aby byl vystridan. Necht
po ném prijde vynalézavy hudebnik (ingénieux). Samoziejmé ne ten, ktery chce
prefabrikaty, ale ten, ktery by mél zalibu v materidlu a v onom nepredvidaném
zpiisobu hry na citlivy ndstroj a ktery by byl ochoten zrici se linkovaného papiru
za ménlivé moaré zvukového zdaznamu. Ten at' prijde znovu dobyvat, ma-li chut.
A necht obecenstvo nespéchda s predcasnym soudem, ani kladnym, ani zapornym. Musi
se nejdriv znovu zaposlouchat. Jednou slyset nestaci. Nejde nam téz tolik o to,
abychom se vyjadrili pred posluchacstvem, ale abychom je priméli zkoumat objekt.
Snad pravé objekt ndm ma co Fici.“*® Schaefferovo prohlaseni o konkrétni hudbd
je dozajista vystizné a dalo by se pfifadit ke kterémukoli proudu v hudbé 20. stoleti.
Obecné je kazd4d hudebni novinka néfim, co mizeme zavrhnout pro nasi nelibost,
¢i jen proto, ze jsme zvykli na néco zcela jiného a cokoli se néjakym zplisobem
odliSuje, je pro nas divné. Schaeffer timto tika, Ze sta¢i byt Nové hudbe oteviengjsi,
snazit se ji respektovat, mit o ni povédomi a neodsuzovat ji pro nase subjektivni

pocity.

130 SpPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. I11.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 53. ISBN 978-80-210-5959-7.
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Reakce na tento nazor i celkové na konkrétni hudbu nebyly vzdy kladné.
Napiiklad Pierre Boulez mél opaény nazor. Rikal, e jde jen o ,,prosté zpracovani

zvukového materialu,**>*

o kterém dale tvrdi, Ze si jej skladatelé nahradili ,,jakousi
poetickou parddou ve smyslu surrealistické koldze, malifské ¢i slovni.“*> O dilech,
ktera nasledné vznikala, se vyjadfil jako o dilech, jez jsou ,,zbavena jakéhokoliv
tviiréitho zameru, omezujici se na montaze malo vynalézavé a malo rozmanité,
pocitajice vidy se stejnymi efekty, mezi nimiz lokomotiva a elektrina drzi prvenstvi. «136

Konkrétni hudba, at’ byl na ni kladny ¢i z&porny pohled se dale rozvijela.

1% SCHAEFFER, Pierre. Konkrétni hudba. Praha: Supraphon, n. p., 1971, s. 9.
155 SCHAEFFER, Pierre. Konkrétni hudba. Praha: Supraphon, n. p., 1971, s. 9.
158 SCHAEFFER, Pierre. Konkrétni hudba. Praha: Supraphon, n. p., 1971, s. 10.
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6. 1 Aktivita — Oda na krepovy papir

Cil: Vytvofit vlastni skladbu ze zvuk, které muze poskytnout krepovy papir.
Pomiicky: Krepovy papir, niizky, mobilni telefon — jako nahravaci zatizeni.
Doba trvani: 45 minut
Situace: Skupiny po 8 Zacich, (pokud se skupiny nenaplni, mize zustat mensi pocet
zaku ve skupin€) skupiny jsou rozmistény tak, aby se vzdjemné nerusily.
Popis aktivity: Aktivita je zaloZena na tvofivosti a fantazii Zaku Tyto navrhy, zde
uvedenég, jak aktivitu hrat, slouzi jako inspirace. Kazda skupina méa dostatek krepového
papiru. Spole¢né, se zaci ve skupiné radi, jakym zptsobem z krepového papiru
vyloudit ten spravny zvuk.
Navrhy k tvorbé zvuku:

. Vzit kousek krepového papiru a tfit s nim o druhy kousek papiru.

. Sustit s kouskem papiru jen tak, v rukéach.

. Papir trhat na kousky — rizné rychle, nebo pomalu.

. Vytvotit s krepového papiru kulicku a pievalovat ji v rukéch.

1
2
3
4
5. Vytvotit si dvé rulicky a tlouct s nimi o sebe.
6. Stiihat krepovy papir.

7. Utrhnout si kousek papiru a snaZit se jej odfouknout.

8. Vytvofit s krepového papiru kulicky a potom je pustit na podlahu.

9. Nastiihat si krepové stuzky a rukou s nimi tocit ve vzduchu.

Z&ci si postupné nahraji sviij jeden vymysleny zvuk do svého telefonu. Poté sestavi
skladbu. Urc¢i, jaky zvuk bude pfehran jako prvni a zda jej tieba zopakuji vickrat.
Kolik symbolt si Zaci do svého policka zakresli, tolikrat ma jejich zvuk zaznit.

Vyslednou skladbu poté zaznamenaji do grafické podoby. Napiiklad takto:
Obr. ¢. 7
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Popis poli¢ek v prvnim Fadku. Susténi papiru, vytvofeni krepovych kuli¢ek, stfihani
¢tverct. Druhy fadek: vlajici krepovy papir. Tteti fadek: kulicky padajici na podlahu a
davani krepového papiru k sobé a zpét. Ctvrty fadek: roztrzeni papiru a velky kus
papiru vlajici po mistnosti. V poslednim fadku jsou uvedeny vzdy dva zvuky nad
sebou, znamena to, Ze trvaji stejné dlouhou dobu a jsou poustény zaroven. Cela
skladba se hraje linearné po fadcich a hraje ji osm zaki. Kazdy zak ma ke svému
zvuku pfidéleny znak. Zaci se mezi sebou domluvi, jak dlouho bude dané policko
trvat, zda bude kazdé policko ¢asové omezené, nebo bude délka trvani ur¢end délkou

daného zvuku. (Teprve az dozni jeden zvuk, mize zaznit druhy zvuk.)

Jakmile bude skupina pfipravend, ukaze nejdiive ostatnim spoluzdkiim sviij graficky
zaznam a poté predvede svou skladbu.

Jina varianta: Zaci si mohou zvolit své vlastni téma. Napiiklad mohou slozit skladbu
ze zvuku, které nabizi mistnost, ve které pravé jsou. Mohou také pracovat jen
Svlastnim hlasem. Mohou vytvofit veselou, nebo naopak smutnou skladbu
a pojmenovat si ji.

Shrnuti: Jak Zzaci vnimali praci s pfirozenymi zvuky? Jak se jim dafilo zvuky
vytvaret? Byl pro né problém je sestavit do jednoho celku? Jak se jim pracovalo?

Jak ptemysleli nad strukturou skladby?

Zdroje: Vlastni tvorba.
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7. Témbrova hudba — Krzysztof Penderecki

Jedné se o hudbu, kterd je sloZend ze ,, zvukové barevnych ploch, ténovych pasii

«157

a Sumii. Na prvnim misté to byly barva a dynamika, které mély dat hudbé jeji

celkovy raz a podobu, rytmus i harmonie nebyly podstatné.**® Toto tvrzeni doklada
i Navratil. ,,Podstatou je zvuk, nevazici se na melodiku a harmonii.“**® Hudba je déle
zaloZena na ,,promenlivosti — prolinani a gradaci — témbrii zvukovych ploch. Jejim
zakladnim skladebnim principem je zahustovani a redeni zvuku a dynamické promeény:
zvukové plochy se tak béhem hudebniho déni proménuji (maji dynamicky charakter)

“1% Jingm zpisobem se pracuje s hudebnimi nastroji,

nebo jsou neménné (statické).
tony se vytvaii nejrizngjSimi zpiisoby, do bicich néstroji se napt. piidd kovadlina,
do klaviru riizné kovové nastroje, ,,a dokonce i Zivé ryby.“!®! Se shorem se pracuje
taktéZ rozmanitymi zptsoby. Sboristé vydavaji, pro posluchace, ne¢ekané zvuky, jako

162 Skladatelé dale vyuZivali ,,glissand

sy¢eni, bouchdni a rizné vykiiky.
rozprostienych do velkych casovych usekit a ctvrttonovych postupi, operuji
s rozlozenymi klastry, totaly a jejich vysecemi, a to tak, Ze nejednou dosahuji velmi
drsnych, aZ surovych zvukovych barev.““!®® Charakter témbrové hudby vystihuje

«c164

i prace ,,s drsné vrzenymi zvuky, Sumy a hluky. Novy zpusobem je pojimana tzv.

hudebni artikulace, ,, hirani na kobylce, za kobylkou, klepani, tukani, hra drevem

57 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 61. ISBN 978-80-210-5959-7.
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30. ISBN 978-80-244-3632-6.
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s. 296. ISBN 80-7220-143-3.
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smycce, Sumové pasky a bloky. (...) Recitace textu casto nesématického, jen
ve funkcich zvukového fenoménu.“®> Témbrova hudba mé své vyuZiti i v uméni
vytvarném.*©

V dilech témbrové hudby, netvoii podstatu forma, poslucha¢ se nezaméfuje
na nic konkrétniho, necekd ptichod néceho nového, neceka na zavér skladby. Jistou
roli zde ma urcita nesmyslnost, kdyz se ale poslucha¢ zaméfi na celek, na barevnou
strukturu dila, mohl by byt to jisté miry uchvacen.

Témbrova hudba také neodmyslitelné patii k hudbé 20. stoleti, a¢ byla do jisté
miry omezujici a 1 jeji hlavni predstavitel Krzysztof Penderecki na konci 70. let
,pocitoval vycerpani z avantgardnich prostiediii, “*® je pro nas tato hudebni
zalezitost pfinosem.

Penderecki fik4, Ze bychom se k hudbé mé¢li stavét kladné a ,,vstrebat vSechno,
co vzniklo...«*®®

Tato slova skute¢né pochazeji zuUst polského skladatele Krzysztofa
Pendereckého, narozeného roku 1933 v Debici, ktery je povaZovan za hlavniho
predstavitele témbrové hudby. Uspéch si vyslouzil hned na pocatkli své skladatelské
kariéry. Podle Navratila ,,je oslavovan jako jeden z nejvétsich tvircii pristupné
a srozumitelné soudobé hudby.“**® Na vrchol své skladatelské &innosti se dostal roku
1960 ,,svymi clusterovymi a témbrovymi kompozicemi.“'"® Celkové ,,zaklada svoj
hudbony prejav na vyrazovosti.“'™ P tvorb& vyuzival své zkuSenosti

z elektronického studia ve VarSavé. Ve skladbé Anaklasis pracoval ,,s vytvdrenim

165 NAVRATIL, Milos. Déjin hudby. Prehled evropskych déjin hudby. Olomouc: Votobia s. r. 0., 2003,
S. 296. — 297. ISBN 80-7220-143-3.

186 NAVRATIL, Milos. Déjin hudby. Prehled evropskych déjin hudby. Olomouc: Votobia s. r. 0., 2003,
s. 296. ISBN 80-7220-143-3.

17 KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti 1. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
33. ISBN 978-80-244-3632-6.

18 HRCKOVA, Nada. Déjiny hudby VI. 20. stoleti (2). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — IKar,
2007, 193. ISBN 978-80-249-0978-3.

169 NAVRATIL, Milos. Déjin hudby. Prehled evropskych déjin hudby. Olomouc: Votobia s. r. 0., 2003,
s. 311. ISBN 80-7220-143-3.

170 KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
32. ISBN 978-80-244-3632-6.

1 vYSLOUZIL, Jiti. Hudobnici 20. storocia. 2. vyd. Bratislava: Opus, 1981, s. 559.
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zvukovych ploch pomoci elektronického materialnu.“*"? S vyuzitim prostfedki, které
piinaSela Nova hudba, zhudebnoval také nabozenské texty. V dile Tren ofiarom
Hiroszimy pre 52 slacikov nastrojov (1960), které vzniklo za inspirace u Benjamina
Brittena a jeho Pasiji sv. Lukase, excelentné vyuziva ,, koloristiku, farebnost clustrov,

glisaind i nového spdsobu artikulovania.““*"

Penderecki chtél, aby publikum jeho
tvorbé porozumélo, ,,nikdy sa nepodal ,fetisu Cisel 1™ srozumitelny mél byt cely
obsah hudebniho dila. Skladal suréitou lehkosti a peclivosti, tyto aspekty

175

,,Sa prejavuju v nerovnakej umeleckej kvalite jeho diel. Nevénoval se vyhradné

jedné skladatelské metodé ¢i stylu, byl to vSestranny skladatel, neustale se rozvijel.
Dokonce ,, casto své kompozicni techniky méni, coz mu je nekdy vytykdno. «l76
V zavéru své tvorby se vlivem tvurc¢iho vyCerpani v oblasti témbrové hudby vraci
.k melodice, harmonii a tondini hudebni feci. “*"’

Penderecki umél s jakymikoli tématy pracovat tak, Ze byly ve vysledku
., takovou emocionalni silou, ze je ji posluchac¢ doslova oviladnut. “118 Jeho tviirei
obdobi zacalo, kdyZ mél skladatel necelych tficet let. Pfesto se nebal projevit a naplno
,,zapusobil zvukovou odvahou svych sonoristiskych skladeb i jejich silnym expresivnim
napetim. 179

Kdyz ¢teme o skladatelské cinnosti Krzysztofa Pendereckého, jsme plni
ocekavani a napéti, jaka jeho hudba vlastné je. Zda je plna novych barevnych zvuk,
souzvukl a hlukt, které posluchac¢e mnohdy ptekvapi? Jeho dila jsou ojedin¢la tak,
jako dila jinych skladatelti hudby 20. stoleti a jsou tak neodmyslitelnou soucésti tohoto

obdobi.

12 KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
32. ISBN 978-80-244-3632-6.

13 VYSLOUZIL, Jifi. Hudobnici 20. storocia. 2. vyd. Bratislava: Opus, 1981, s. 559.

14 VYSLOUZIL, Jifi. Hudobnici 20. storocia. 2. vyd. Bratislava: Opus, 1981, s. 5509.

Y5 vYSLOUZIL, Jiti. Hudobnici 20. storocia. 2. vyd. Bratislava: Opus, 1981, s. 559.

178 yYSLOUZIL, Jiti. Hudebni slovnik 11. dil. Skladatelé a spisovatelé. Vizovice: Lipa — A. J. Rychlik,
2001, s. 398. ISBN 80-86093-23-9.

YT KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
33. ISBN 978-80-244-3632-6.

178 NAVRATIL, Milos. Déjin hudby. Prehled evropskych déjin hudby. Olomouc: Votobia s. r. 0., 2003,
s. 311 - 312. ISBN 80-7220-143-3.

1% NAVRATIL, Milos. Déjin hudby. Prehled evropskych déjin hudby. Olomouc: Votobia s. r. 0., 2003,
s. 312. ISBN 80-7220-143-3.
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7. 1 Aktivita — Skladba pro naladového Antonina

Cil: Vytvoteni skladby pomoci zvukovych ploch.
Pomiicky: Obr. ¢. 8 — Tabulka pro vytvoteni grafického zdznamu skladby. Obr. €. 9 -
Vyplnéna tabulka pro inspiraci zakim — zdznam skladby pro naladového Antonina.
Stopky.

Obr. ¢. 8

Cas 10s | 20s | 30s |40s |50s |60s | 70s |80s |90s | 100s

Smich

Plac

Strach

Radost

Zamilovanost

Cas 10s 20s [ 30s | 40s 30s g0s | 70s a0s 00z 100s

Smich

Plag

Strach
Fadost

Zamnilovanost

Doba trvani: 30 minut

Situace: skupiny po 5 Zacich

Popis aktivity: Prvni Ukol, ktery musi Zaci ve skupinach splnit je, vymyslet, jakym
zpusobem vytvoii zvukové plochy v danych polickach u danych nalad a pociti. Kazdé
naladé nalezi jeden zvuk, ten ale mize mit rizné podoby, nemusi byt v kazdém
policku stejny. Naptiklad smich, mlize byt v kazdém policku odlisny. Déle musi
vymyslet, zda pouziji svij hlas, nebo néjaky ndstroj, vice néstroju atd. Jakmile toto
zaci splni, rozdé€li si jednotlivé pocity a nalady. Kazda zak tedy bude mit jenu naladu
na jednom fadku. Sam si pak oznaéi policka, v kterych bude vydavat zvuk. V ¢&asti
skladby, kde zazniva pouze jedna zvukova plocha, se na utvaieni zvuku mohou podilet

vsichni Zé&ci, nebo jen dva, €i jeden Zzak, zaleZi na jejich rozhodnuti. Jakmile
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se zvukové plochy piekryvaji, je zapotiebi se rozdélit. Kdyz budou Zéaci predvadet
svou skladbu ostatnim spoluzakiim, budou mit pied sebou ¢asovac, aby presné védéli,
kdy ma kdo zacit.

Jina varianta: Zaci si mohou do své tabulky vytvofit vlastni graficky zdznam. Mohou
také vymyslet upln¢ jiné pocity a ndlady pro svého hrdinu. Jejich skladba taktéz miize
nést uplné jiny nazev. Skladba mtze byt delsi, nebo kratsi.

Poté, co kazda skupina pfedvede své dilo, mohou napiiklad dvé skupiny najednou
zahrét stejnou skladbu, aviak kazda trochu v jiném provedeni, a to tak, Ze si Zaci mezi
sebou prohodi partitury.

Shrnuti: Hlavni otazka je vzdy poloZzena zakum, ktefi byli jako posluchaci. Pravé
oni mohou posoudit, jaké miry emocionality a celkového vyrazového vyznéni bylo
pfi provadéni skladby dosazeno. Zaktm, kteti skladbu provadéli, zase nélezi otazka,
jak moc velké asili museli vynalozit, aby doslo k opravdu silnému vyjadieni pocita?
Pravé vzdjemnou interakci a pozorovanim mezi skupinami se mohou zaci hodné
naucit a vypozorovat. Déle si s Zaky muZeme povidat o tom, zda byly rozeznatelné
pozitivni nalady od negativnich nalad. Jakym zplUsobem Zzaci dosahovali toho,

aby barva zvuku byla veselejsi, jasnéjsi, nebo naopak smutngjsi, atd.

Zdroje: Vlastni tvorba.
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7. 2 Aktivita — Koukejte na dirigenta!

Cil: Zaci si vyzkousi dirigovat orchestr, ktery provéadi jeho vlastni skladbu.

Pomiicky: Bez pomucek.

Doba trvani: 20 minut

Situace: 3 skupiny po 7 Zacich

Popis aktivity: Jeden ze skupiny se stava dirigentem. Tuto roli si ovSem mize
vyzkouSet kazdy ¢len skupiny. Dirigent kazdému clenu orchestru urci, jaky bude mit
zvuk, podle toho, jakou chce mit skladbu. Dirigent zvuk pfedvede a vybrany zak
ho zkusi napodobit. Tyto zvuky by ve skupiné¢ mély byt odlisné, ¢im pestiejsi, tim
lepsi, ale muze zde byt i vice stejnych zvukd. Maji-li Zaci vymyslené zvuky,
predstaveni miZe zacit. Vystupujici se postavi do pllkruhu a dirigent se postavi pied
n¢. Poté zacne svou pravou rukou ukazovat na Cleny svého sboru, ti postupné, tak jak
na né dirigent ukazuje, vydavaji svij ptipraveny zvuk. Dirigent ukazovanim ruky
postupné zapind a zase vypina Cleny orchestru. Dale muze pracovat s dynamikou,
pokud ukaZe na Zaka, ten vyda zvuk a dirigent roztahne ruce do Siroka, znamena to
zvysit hlasitost, nebo stahne ruce bliz k sob¢, coz znamena sniZit hlasitost. Pokud bude
dirigent ukazovat rychleji, nebo naopak pomaleji na ¢leny orchestru, mize meénit
tempo celé skladby. Zaci musi dobfe sledovat svého dirigenta. Dirigent si sam
rozhodne, kdy skladbu ukon¢i.

Jestlize se dirigent rozhodne ud¢lat pauzu a nechce, aby na danou dobu zaznival
jakykoli hlas, staci, kdyz da ruku v pést.

Obr. €. 10

]
Iy
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Jina varianta: Po pfedchozi aktivité, kdy zaci dirigovali jednou rukou, si mohou
vyzkouset dirigovani obéma rukama. Dirigent, pokud to zvlddne, miize ukazovat
na dva Cleny orchestru najednou.

Pokud vyucujici bude udavat tempo na buben, ktery bude dobte slysitelny pro vsechny
Zaky, mohou vystoupit i vSechny 3 skupiny najednou.

Shrnuti: Jaké to je byt dirigentem? Je naro¢né byt pod taktovkou dirigenta? Jaky
dojem méli ostatni zaci z provedeni ostatnich skupin? Jak se michaly jednotlivé
zvukové plochy, kdyZ hrélo vice skupin najednou, znélo to hezky? Zdalo se Vam,

Ze je tato hudba opravdu plna barev?

Zdroje:
DIMENY, Judit. Zvuk jako hra. Praha: Panton, 1992, s. 111 — 112. ISBN 80-7039-
152-9.
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7. 3 Aktivita — VSe, co slysis kolem sebe

Cil: Zak rozpoznava zvuky, které slysi v jiné probihajici zvukové prodlevé.

Pomicky: Tuzka, propiska, guma, preziivka, prstynek, kli¢e, hodinky, ldhev na piti,
sesit. (Jakakoli bézna véc, kterou maji zaci u sebe.)

Doba trvani: 15 minut

Situace: Jeden Z&k leZi na podlaze, ostatni spoluZaci jsou v kruhu kolem né;j.

Obr. ¢. 11

Popis aktivity: Zaci kolem spoluzéka, ktery leZi na podlaze a ma zaviené oéi, dvéma
prsty jemné bouchaji o podlahu. Poté jeden z zaki, vezme néjakou véc a za¢ne ji misto
prsti tukat o podlahu, jen na malou chvilku. Dale mize pfidat jiny zak jinou véc.
Véci, které vstupuji do prodlevy bouchajicich prstii o podlahu, zazni jen kratce. Zak,
ktery lezi na podlaze, zvedne ruku pokazdé, jakmile méa pocit, Ze se zvuk zménil.
Vyucujici uruje konec a stiidani zaka, ktefi lezi a poslouchaji. Po skonceni aktivity
feknou spoluzaci spoluzakovi, kdy zvedl ruku spravné a kdy Spatné. Poptipad¢ miize
nékdo byt uréen jako zapisovatel. Zak, ktery lezel na podlaze, mize také hadat, co
si mysli, ze slysel. Také spoluzakiim sdéli, z které strany zacal pocateéni zvuk, ktery
provazi celou aktivitu, vychazet.

Jina varianta: Zak leZi na podlaze a polovina spoluzaki kolem ngj tuka o podlahu.
Druha polovina spoluzéku se pohybuje po mistnosti a vydava néjaké zvuky. (Listovani
v sesité, chiize, otevieni okna, dveii, piti z lahve, povidani, psani na tabuli atd.) Zak
se nyni soustfedi na tyto zvuky. Navzdory tomu, ze kolem n¢j probiha neustale t'ukani,

se snazi poslouchat 1 jinou barvu zvuku. Na konci aktivity fekne spoluzakiim,
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co slySel, co mu to pfipominalo. Pokud nebude védét, co to bylo, o jaky zvuk
se jednalo, stac¢i, kdyz alespon ukaze, z které strany zvuk vychazel, a spoluzaci mu
feknou, o co se jednalo.

Shrnuti: V prvni aktivité zaci vnimaji zmény barvy zvuku ve své blizkosti. Jsou pro

né¢ zmény patrné? Je narocné je vypozorovat? V druhé aktivité zaky neustale rusi

wewvr

v

Co vSechno ve svém okoli nevnimame, protoZe je to piehluSovano jinym hlasitéj$im
zvukem, hlukem? Jak se zaci citili pfi této aktivit€¢? Bylo to pro né piijemné, nebo

nepiijemné?

Zdroje:
SHEPHARD, Carol., STORMONT, Bobbie. Jabulani! Ideas for making music. UK:
Hawthorn Press, 2005, s. 24 — 25. ISBN 1 903 458 51 X.
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7. 4 Aktivita — Ci zvuk je vyssi, & zvuk je niZs§i?

Cil: Hledani zvukovych moznosti pfedméti kolem nas.

Pomiicky: Véci, které mistnost nabizi.

Doba trvani: 20 minut

Situace: Zaci poslouchaji nastroje a zvuky spoluzaki nalezené v mistnosti.

Popis aktivity: ZAci jsou v mistnosti, ve tfidé. Vyuéujici da zakam limit 2 minuty.
Béhem této doby si kazdy zak najde néjakou véc, kterda vydava néjaky zvuk.
Po domluvé s vyucujicim, hledaji nejdiive takovy ndstroj, véc, kterd vydava nejvyssi
Zaci budou postupné hrat na své nastroje. Vsichni poslouchaji a uréuji, ktery zvuk jiz
nékoho svou vyskou predcil. Vitézi ten, ¢i néstroj vydal nejvyssi zvuk. Ten Zék, jehoz
nastroj je v mistnosti dale a nelze jej pienést do kruhu, vstane a zahraje na néj mimo
Jak miizeme dale pracovat se zvuky, které Zaci objevili? Zaci mohou rozeznit celou
ttidu. Vyucujici dava pokyny, které zvuky maji znit. Napiiklad, Zaci rozezvuéi jen
ty néstroje, které vydavaji vysoky zvuk, nebo jen nizky zvuk. Zaci rozezvuéi jen
pravou stranu mistnosti, poté levou stranu mistnosti, atd. Dale mohou vybrani Z&ci
zahrat na svllj nastroj a ostatni zdci se pokusi napodobit zvuk svym hlasem
co nejvérnéji. Pokud to budou tfeba tii zvuky, Zak si vybere jeden, ktery chce
napodobit. Kazdy zak si vybere jiny zvuk a vSichni spole¢né poslouchaji zvukové
masy, které vznikly.

Shrnuti: Zaci mohou objevovat mnoho zpiisobtl, jak zahrat na n&jakou véc. Napiiklad
takové hodinky, vydavaji opravdu hodn¢ zvukd, staci je jen objevit. Byla tato aktivita
pro zdky zabavna? Bylo slozité najit vysoky, ¢i nizky zvuk? Kolik zvukovych
moznosti ndm muze poskytnout jedna mistnost? Je zvukl okolo nds hodné&? Kolika

zpusoby mizeme rozeznit tieba jen obycejnou propisku?

Zdroje:

WILLSON, Beckles, Robina. Music Maker. Instrument to make. Songs to sing.
Musical games to play. Music to compose. Great Britain: Viking Kestrel, 1986, s. 64.
ISBN 0-670-80527-0.
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7.5 Aktivita — Pojd’me zahrat na kytaru

Cil: Zahrat netradi¢nim zptisobem na tradi¢ni hudebni nastroj — kytaru.

Pomiicky: 4 kytary

Doba trvani: 30 minut

Situace: skupiny po 5 Zacich

Popis aktivity: Zaci maji v kazdé skupiné jednu kytaru a ta je poloZena na stole. Zaci
si kytaru nebudou ptfedavat, budou na ni hrat vSichni najednou. Spole¢né se pokusi
na ni jakymkoli zpiisobem zahrat. Ve skupiné nemusi byt viibec zadny kytarista. Zaci
muZzou vyzkousSet rtizné zpusoby. (Bouchdni na luby, na krk kytary, na kobylku,
Skrabani nehty, jezdéni po strunach, foukani do rozety, atd.) Poté zkusi spolecné
poskladat zvuky tak, aby vznikla jednoduché skladba. Zaci ji pak miizou pojmenovat.
Mohou zahrat postupné kazdy sviij zvuk, nebo jeden zacne a ostatni se k nému ptidaji
a budou hrat vSichni najednou. Mohou tak zvuky riazné stfidat a hledat zajimaveé
zvukové kombinace. ZaleZi na jejich fantazii. Jakmile Zaci secvi¢i svlij hudebni kus,
predvedou jej ostatnim spoluzakim.

Jina varianta: Zaci mohou hrét na jakykoli jiny nastroj.(Naptiklad keyboard.) Poéty
74kt mohou byt riizné. Cim vétsi pocet, tim je zvukovost nastroje pestie;jsi.

Naptiklad hra na zobcovou flétnu za ptedpokladu, Zze mé kazdy zak svou. Do flétny lze
foukat, prefukovat, ménit rychle prsty. Miizeme do flétny zpivat jeden ton a hrat jiny
ton. Muzeme do flétny foukat z opacného konce. Také mlze do flétny fikat slova nebo
jen pismena.

Shrnuti: Jak se zakdm libilo provedeni jinych skupinek? Jaké zvukové moznosti

daného nastroje objevili? Bylo t€zké hrat na jeden néstroj spole¢ne?

Zdroje:

Inspirace pro flétnu:

COUFALOVA, Gabriela., MEDEK, Ivo., SYNEK, Jaromir. Hudebni nastroje jinak.
Netradicni vyuziti tradicnich hudebnich nastroju a vytvareni jednoduchych hudebnich
nastrojii. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2013, s. 46 — 48. ISBN

978-80-7460-037-1.
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8. Aleatorika — John Cage

Podle Spousty je aleatorika ,, kompozicni hudebni technika, ktera proti vizanosti
a pravidlim stavi svobodu, v tvorbé vyuziva princip ndahodnosti, nejistotu a cti

«180 Kdyz skladatel¢ vytvari skladbu, vkladaji do ni i1 prostor

mnohoznacnost.
pro urcitou nahodu, kterou mohou do jist¢ miry ovlivnit vice, ¢i méné¢, podle toho, jak
si to sami ur¢i. Rozdil je mezi velkou aleatorikou a malou aleatorikou. Pii pouziti
velké aleatoriky se vybranému tseku nahody ve skladbé podfizuje vse, nebo téméf
v3e, zatimco u malé aleatoriky se v daném tuseku tidi pouze vybrany hudebni prvek,

8 Stim souvisi i tato definice

naptiklad, jen dynamika, ¢i jen vysSka tonu.
od Navrdtila. ,,Alea — hraci kostka, jejiz vrhani vede k nahodnym vysledkiim, (...) proti
vdzanosti  svoboda,  proti  zakonitosti  nahodnost,  proti  jednoznacnosti

«182 Navratil dale popisuje rozdil mezi aleatorikou absolutni

mnohoznacnost.
a aleatorikou relativni. Absolutni aleatorika ma jen jedno pravidlo, tvofi jej nahoda
bez jakéhokoli lidského zasahu, ,, visledkem je viastné nedilo. “*® Relativni aleatorika
zase stavi na tom, ze nahoda do jisté miry fizena byt muze, celé dilo je s ndhodou
spojené a dobie promyslené.

Béhem toho, jak se aleatorika vyvijela, pfisli autoii na tento dilezity fakt. Aby
posluchac¢ tuto hudbu prozil naplno, nesmi ji jen poslouchat, musi ji také vidét, byt
piitomny p¥imo uprostied d&je a podilet se tak na jeji tvorbs.*®*

S aleatorikou dale souvisi pojem ofeviend forma, ktera skladbé pii realizaci

dava urcitou svobodu. Ve vysledku jakakoli skladba, ktera je nazyvana aleatorni nikdy

180 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 59. ISBN 978-80-210-5959-7.

181 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 59. ISBN 978-80-210-5959-7.

182 NAVRATIL, Milo. Olivier Messiaen — osobnost nové hudby. (Medailon ke 100. vyroci narozent).
Ostrava: Montanexm, a. s., 2008, s. 294. ISBN 978-80-7225-279-4.

18 NAVRATIL, Milos. Olivier Messiaen — osobnost nové hudby. (Medailon ke 100. vyroci narozent).
Ostrava: Montanexm, a. s., 2008, s. 294. ISBN 978-80-7225-279-4.

184 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 61. ISBN 978-80-210-5959-7.
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«185

nema dany ,, konecny a finalni tvar. Poslucha¢ ani interpret az do samého konce

netusi, jaky bude vysledek hraného dila. A navic ,,skladby nebyvaji, a to zamerné,
dokonceny, protoze skladatelé je nechtéli jednou provzdy uzavirat. 186

Struénym shrnutim k aleatorice ndm miize slouzit pojedndni francouzského
skladatele Pierra Bouleze. , Aleatorika je wuplatinovana jako princip nejen

pri komponovani dila, ale i pri jeho povedeni, kdy se ndhodné operace interpreta

prolinaji (a prekryvaji), pricemz uzce zavisi na jeho improvizacnich schopnostech. “

Za hlavniho pfedstavitele a tvirce této techniky povazujeme americkeho
skladatele Johna Cage, ktery uvadi svou tvorbu slovy: , Mym zamérem je nemit
zamér. “*®

Americky hudebni skladatel a klavirista.'®®

Vyslouziliv hudebni slovnik
jej oznacuje také jako hudebniho spisovatele. Cage byl od samych pocatki své tvorby
velkym experimentatorem. Uvazoval napiiklad o tom, jaké moznosti by v hudbé m¢ly
gramofony a radiové pfijimace. Tyto své mySlenky pak pouzil a zrealizoval v dilech
Imaginary Landscape. Ve 40. letech tvofil skladby pro bici nastroje, ,,ve kterych
se uplatiuji raciondlni prvky v rytmické konstrukci.“!*® A to ve skladbach First
Construction in Mental (1939), ktera je urCena pro 6 perkusionistd s jednim

asistentem,'*® nebo Second Construction in Mental (1940).'*

185 NAVRATIL, Milos. Olivier Messiaen — osobnost nové hudby. (Medailon ke 100. vyroci narozeni).
Ostrava: Montanexm, a. s., 2008, s. 294. ISBN 978-80-7225-279-4.

186 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 60. ISBN 978-80-210-5959-7.

87 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. I11.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 59. ISBN 978-80-210-5959-7.

18 NAVRATIL, Milos. Olivier Messiaen — osobnost nové hudby. (Medailon ke 100. vyroéi narozent).
Ostrava: Montanexm, a. s., 2008, s. 304. ISBN 978-80-7225-279-4.

189 KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
40. ISBN 978-80-244-3632-6.

1% DUNN, Robert. John Cage. New York: Henmar Press, 1962, s. 35.

191 KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
40. ISBN 978-80-244-3632-6.
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«192

Jeho postoj khudbé tvotil zcela ,,prirozeny rad véci, vyvoj skladby

a jakéhokoli hudebniho dila nemél byt ni¢im ovlivilovan. Tento princip ve svych
dilech samoziejmé uplatioval, a aby zabranil ovliviiovani dila svou vlastni osobou
L vyuzival nékterych principii jedné z nejstarSich knih lidstva — ze starocinského

«193 . iy . « s -
Jedna se o slozity systém urcovani Cisel, ktery mél

«194

matematického traktatu I Ting.
skladateli slouzit , k formovani parametrii pro ndhodné hudebni operace.
Tuto metodu Cage uplatnil napiiklad ve skladb& pro klavir Music of Changes.'®
Cilem této strategie bylo dosahnout toho, aby ,,hudba byla zcela bez planu, bez
Gmyslu. %

Pii své tvorbé vyuziva predevS§sim principy Nové hudby, jako jiz zminénou
aleatoriku.™®’ K té zaujimal Cage tento postoj. ,,Skladatel jif nepotiebuje dokonale
promysSleny pléan, ale ndhodné procesy, které vyrazuji subjekt skladatele ze hry
a nechavaji hudbu vznikat takika pred jeho ocima. «198

Nejen s principem aleatoriky, ale také se zminénou tvorbou pro bici nastroje
Uzce souvisi vynélez tzv. preparovany klavir, ktery Cage rad pouZival a techniku hry
na n&j privedl k dokonalosti. Vyznamnym dilem pro preparovany klavir byla skladba
Bacchanale (1938),'% ,,is the first piece composed for the prepared piano,**® ktera
vznikla, kdyz Cage fteSil problém sumisténim perkusového ansamblu v divadle.

Po umisténi riznych predmétu na struny klaviru zastoupil tento nastroj cely perkusovy

192 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literarni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 60. ISBN 978-80-210-5959-7.

193 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. II1.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 60. ISBN 978-80-210-5959-7.

194 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 60. ISBN 978-80-210-5959-7.

195 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 60. ISBN 978-80-210-5959-7.

1% KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti 1I. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
40. ISBN 978-80-244-3632-6.

17 vYSLOUZIL, Jii{. Hudebnf slovnik I1. dil. Skladatelé a spisovatelé. Vizovice: Lipa — A. J. Rychlik,
2001, s. 65. ISBN 80-86093-23-9.

198 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literami slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 60. ISBN 978-80-210-5959-7.

199 yYSLOUZIL, Jiti. Hudebni slovnik 11. dil. Skladatelé a spisovatelé. Vizovice: Lipa — A. J. Rychlik,
2001, s. 65. ISBN 80-86093-23-9.

200 DUNN, Robert. John Cage. New York: Henmar Press, 1962, s. 15.
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ansambl.?* Mezi dalsi vyznamna dila pro preparovany klavir fadime také A Book of
Music (1945), ,,is written the rythmic structure 2, 5, 2; 2, 6, 2; 2, 7, 2 when the tempo
is 88, nebo Sonatas and Interludes (1946 — 1948) ,,are an attempt to express in music
the ,permanent emotions.*“*%? Celosvétové pak Cage proslul se svou skladbou
34°46.776"" (1954), kterou hral na turné po Evropé spole¢né s klaviristou Davidem
Tudorem.?® 34°46.776"" ,,to be used in whole or part to provide a solo or ensemble
for any combination up to 2 pianists, 5 string players, 1 percussionist.“*®* Cage
se také inspiroval francouzskym skladatelem Erikem Satiem a v dile Vexations pouZil

metodu zaloZenou ,,na monoténnim a stalém opakovani.<“?%®

Toto dilo se mélo
opakovat celkem 840 krat, celkova doba provedeni tedy byla 18 hodin.?® Dalsim
Cageovym hudebnim experimentem bylo dilo Music for piano (1955), kde skladbu
tvorfili necistoty na papife, které predstavovaly notovy zaznam.

Dalsim, jiz zminénym hudebnim experimentovanim v Cageové tvorbé bylo tzv.
Hudebni ticho. Tuto techniku pouZil napfiklad ve skladb& 4'33" (1952),%% také micici
klavir.?®® ,This is a piece in three movements during all three of which no sounds are
intentionally produced. The lengths of time were determined by chance operations but
could be any others.“*® V této skladb& chtél Cage uvést publikum .k jakémusi
spolunaslouchani akustického prostiedi.“*® Skladbu tvorilo samotné publikum

a prostfedi, ve kterém se odehravala.

201 KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti 1. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
40. ISBN 978-80-244-3632-6.

202 DUNN, Robert. John Cage. New York: Henmar Press, 1962, s. 17.

203 vYSLOUZIL, Jifi. Hudebni slovnik 11. dil. Skladatelé a spisovatelé. Vizovice: Lipa — A. J. Rychlik,
2001, s. 65. ISBN 80-86093-23-9.

204 DUNN, Robert. John Cage. New York: Henmar Press, 1962, s. 26.

205 KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
41. ISBN 978-80-244-3632-6.

206 KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti 1I. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
41. ISBN 978-80-244-3632-6.

207 RUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti I1. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s. 42.
ISBN 978-80-244-3632-6.

208 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby II1. dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 259. ISBN
80-86768-17-1.

2% DUNN, Robert. John Cage. New York: Henmar Press, 1962, s. 25.

210 KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
42. ISBN 978-80-244-3632-6.
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Neodmyslitelnym prvkem Cageovych skladeb je neobvykly zplsob notace.
Nejedna se jiz o nic klasického. Hovoiime zde o tzv. grafickém notacnim zpiisobu.
Vyslouziltv hudebni slovnik definuje hudebni grafiku jako, ,,druh notace pouZivany
V hudbe 20. stol. pocinaje aleatorikou. Muze obsahovat jak tradicni, tak netradicni
notové znaky, jez jsou doplnény slovnimi pokyny autora k provadeni kompozice. «2ll
Tyto zaznamy mnohdy piipominaly spiSe umélecké dilo, nebylo z nich viibec jasné,
jakym zpiisobem danou skladbu provést.?? Interpret musel vynaloZit urcité Usili
a pouzit svou predstavivost k provedeni dané skladby.?"* Cage se tak dostal aZ do faze,
kterou nazval indeterminacy, nebo také neurcenost. Toto smysleni spojil také s tzv.
,typem oteviené partitury, ktera umozZnuje skladbu interpretovat nejriiznéjsimi
zpiisoby. “** V/ dilech Variations 1% (1958) a Variations 11%*® (1961) propracovavé
pojem indeterminacy do daleko vétSich rozmérd. Tyto skladby ,,jsou komponovany
pro ,néjaky‘ pocet interpretu, ,néjaké‘ zvuky nebo kombinace zvuku vytvarenych
prostiednictvim ,néceho* nebo bez néjakych dalsich aktivit.“**" Hudebni dila tedy
mohla byt utvafena jakymkoli zplisobem. VSe tvotfilo hudbu, a pokud jsme to tak
chtéli, tak se hudba do jisté miry utvarela sama, poslucha¢ poslouchal a byl toho vSeho
soucasti.

Oznaceni Cage jako hudebniho spisovatele je zcela na misté, v roce 1961 vydal
esej o hudbe s nazvem Silence.”*® Po vydani této publikace vzbudil zajem o tuto

problematiku u $iroké vefejnosti. V publikaci se zabyva napiiklad tim, jaka je ,,mira

2 VYSLOUZIL, Jifi. Hudebni slovnik pro kazdého. Dil prvni, vécnd cast. 1. vyd. Vizovice: Lipa — A.
J. Rychlik, 1995, 112. ISBN 80-901199-0-5.

212 HRCKOVA, Nada. Déjiny hudby VI. 20. stoleti (1). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — Ikar,
20086, s. 334. ISBN 80-249-0808-5.

213 VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 28.

24 HRCKOVA, Nad'a. Déjiny hudby VI. 20. stoleti (1). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — IKar,
2006, s. 334. ISBN 80-249-0808-5.

21> DUNN, Robert. John Cage. New York: Henmar Press, 1962, s. 15.

28 DUNN, Robert. John Cage. New York: Henmar Press, 1962, s. 15.

21T KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
42. ISBN 978-80-244-3632-6.

218 vYSLOUZIL, Jifi. Hudebnf slovnik I1. dil. Skladatelé a spisovatelé. Vizovice: Lipa — A. J. Rychlik,
2001, s. 65. ISBN 80-86093-23-9.
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néhody pi interpretaci skladeb,*“?*® déle se zabyvéa parametry hudebniho dila tim, jak
dlouho maji jednotlivé tseky skladby trvat a v jakém pofadi maji byt hrany.??

Dalo by se fici, ze hlavni mySlenkou a pomyslnym cilem, kam Cage smétoval,
bylo naruseni ,,kontury dila jako svébytného objektu a jesté vice se priblizit k ideji,
hudby jako nekonecného vesmiru vzajemné se prostupujicich zvukui. o2l

Ani John Cage ajeho tvorba se nevyhnula kritice vefejnosti, a piesto, jeho
metody préace s hudbou, aleatorikou, hudebnim tichem pftinesly obsahlé pojeti o tom,
co viechno miizeme za hudbu povazovat.?? Cage dodava, ,,7e viechny zvuky mohou

byt hudbou.“*??*

2% SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 61. ISBN 978-80-210-5959-7.
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8. 1 Aktivita — Hazime kostkou, skladame

Cil: Sestaveni skladby pomoci hazeni hraci kostkou.

Pomiicky: Kolecka s ¢isly 1 — 6 pro oznaceni jednotlivych zaka ve skuping, karti¢ky
s riznymi zvuky, ¢i otaznikem. Hraci kostka 4x, sacek 4x, tabulka pro zapsani skladby
4x.

Doba trvani: 30 minut

Situace: skupiny po 6 Zacich

Popis aktivity: Zaci si ve skupinach vymysli co nejvice riznych zvuka, pomoci svého
hlasového aparatu, hry na télo, orffovy hudebni nastroje atd. Ty slovné napiSou
na malé karticky a vlozi je do sacku. Na kartickach mohou byt naptiklad tyto zvuky:
lusknuti, tlesknuti 2x, zadupani, poslani vzdu$ného polibku, zakaSlani, zacvakani
zuby, vydani nizkého tonu, zabrucCeni 3x, zasmani se, zachrochtani, atd. Také tam
muze byt otaznik, coz znamena, vydani jakéhokoli zvuku, ktery zdka zrovna napadne.
Celkové musi mit zaci 25 karticek. Kazdy zak si zvoli jedno ¢islo od 1 — 6. Pote,
co maji zaci napsané¢ zvuky a pfidéleno kazdy své c¢islo, zacinaji hazet kostkou
a skladat svou skladbu. VVeskeré parametry si budou zapisovat do tabulky. Pokud Zaci
hodi kostkou ¢. 3, znamena to, Ze zak s ¢islem 3, ma na starost dany zvuk. Ten musi
vylosovat ze sacku a zapsat si jej do tabulky. Takto Zaci pokracuji do té doby, nez
zaplni celou tabulku. Pokud nékteré z ¢isel nikdy nepadne, tak zak, ktery mél dané
¢islo, hodi kostkou a podle toho jaké ¢islo mu padne, se piida ke spoluzakovi s timto
¢islem. Napftiklad ¢islo pet by méli na starosti dva zaci. Policka se svym Cislem si zaci
mohou barevné vyznacit pro lepsi piehlednost. Jakmile maji Zaci sestavenou celou
tabulku, ukazou ji svym spoluzakim a zahraji. Tabulku si polozi pied sebe tak, aby
na ni vSichni dobte vidé€li. Nejlepsi je, kdyz se zaci posadi do palkruhu. Na obleceni
maji prispendlené kolecka s &isly 1 — 6. Zaci nemusi sedét postupné od 1 — 6. Timto
zptsobem predvede kazda skupina svou skladbu. Z&ci si také uréi tempo, kterym
se budou b&hem skladby fidit. Kazdy zvuk zazni pouze jednou. Zaci poté spoleéné
zhodnoti skladby, mohou fict, kterd je zaujala a pro¢. Také mohou fict, co by
na skladbé zménili, pokud by nebyli svdzani hazenim kostky, ndhodou. Pokud Zakt
ve skupiné neni 6, miizou se domluvit na daném disle, které budou predvadét vSichni

spole¢né.
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Ptiklad tabulky.

Obr. €. 12
5 3 1 3 4 3
Dpmni. PoskoE. Tkl A3333aa Hej! ?
] 1 4 3 2 2
Ticho. Poikrabej Mlaskmi. Luskmi! 2x | ? Ne.
52.
2 3 4 3 (i] 3
? Placni mikou | Ticho. Tukmi Cu! Ol Hmm.
o podlahu. prstem
o podlalm
] 2 1 1 3 4
Tiaaai. Tleskmou 3x | Smich. Oddechni si. | Zapiske;. Zivai.

Jina varianta: Pokud bude mit kazdy Zak svou tabulku, mohou se postavit na rizna
mista v mistnosti a zahrat svou skladbu rizné rozestavéni. Poslucha¢i budou sedét
uprostied a poslouchat. Jak bude znit tato verze?

Shrnuti: Muzeme se s Zaky pobavit o tom, o jakou aleatoriku se jednalo? Byla to
velka, ¢1 mala aleatorika? Co vSechno bylo podiizeno nahod¢? Jaké to bylo jen tak
sestavovat vymyslené zvuky do jednoho celku? Jaké dilo vzniklo? Bylo na takovém

postupu vytvoteni dila néco slozitého?

Zdroje:

WILLSON, Beckles, Robina. Music Maker. Instrument to make. Songs to sing.
Musical games to play. Music to compose. Great Britain: Viking Kestrel, 1986, s. 48.
ISBN 0-670-80527-0.

72



8. 2 Aktivita — Cesta plna zvuki

Cil: Vytvofeni cesty pomoci tabulky s ¢isly a vytvofeni ozvucené cesty po tiidé.
Pomiicky:

Pro prvni variantu: Tabulka hudebni cesty 4x. Pastelky, tuzky, malé tabulky pro
vysvétleni znacek.

Pro druhou variantu: ¢isté papiry AS, fixy, lepici paska, niizky.

Doba trvani: 30 minut

Situace: skupiny po 5 zacich (ve skupiné muze byt i vice zaki)

Popis aktivity: Zaci maji pred sebou tabulku s &isly. Tato &isla zna¢i smér, kterym
cesta povede. Policka, ktera maji byt ozvuend, Zaci vybarvi. Zvuky mohou byt
jakékoli, dle fantazie zakl vytvafené naptiklad: hrou na télo, dupanim o podlahu,
véemi denni potieby, orffovymi nastroji, praci s hlasem, atd. Stejny zvuk bude mit
jednu barvu, ktera se mtze vickrat opakovat. Danou barvu by mél mit vzdy jeden Zak,
tzn. jeden Zak, jeden zvuk. V celé skladbé ale mohou byt tieba jen dva zvuky. Jakmile
maji Zaci hudebni cestu pfipravenou, ur¢i si tempo a provedeni miiZze zacit. Jeden
z zaki se stava dirigentem a postupné ukazuje na policka tak, jak jdou za sebou.
Dirigent se mize u n¢kterych zvuki zdrzet a tim 1 urCovat tempo, dale mtize riznymi
gesty ovlivilovat i dynamiku. Mulze ukédzat na vice policek najednou a zvuky
kombinovat a pohravat si tak s ptipravenou partiturou.

Priklad tabulky.

Obr. ¢. 13
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Jina varianta: Zaci si spoleéné postavi cestu z papiri velikosti AS. Zapotiebi bude
alespon 25 papirt. Cesta mize vést po cel¢ tiid¢. Papiry zaci po okrajich pftilepi lepici
paskou k podlaze, aby nikdo neuklouzl. Na nékteré papiry namaluji fixem ktizek, tak,
aby byl dobfe vidét. Papiry oznacené kiizkem, jsou papiry zvukové. Pokud na né zak
Slapne, vyda jakykoli zvuk, ktery ho v dany moment napadne, slovo, hlasku, atd. Z4ci
si také urci, kde bude cesta zaCinat. VSichni Zaci se postavi na zacatek cesty za sebe
do fady. Vyucujici udava tempo, tteba na bubinek a odpocita zacatek. Jakmile zazni
LStart, vydava se na cestu prvni Zak. V rozestupech o 3 papiry se vydava na cestu
dalsi zak. Jakmile budou na cesté vSichni Zaci, bude mistnost cela zaplnénd riznymi
zvuky. Zaci, ktefi jiz celou cestu prosli, dojdou zase na zalatek cesty a projdou
ji znovu. Vyucujici miize ménit tempo (zrychlovat nebo zpomalovat pomoci hry
na bubinek, nebo mlze celou cestu Upln¢ zastavit slovem ,,stop* a zase rozjet slovem
»start) a také ménit rozestupy, které mohou byt delsi, kratsi, nebo Zaci mohou jit
za sebou hned, bez rozestupii. Tempo, které vyucujici udava, neni nutné, Zaci miazou
tuto cestu vytvaret 1 bez néj. Zvukové kolaze se nam tak budou ménit. Béhem této
aktivity si kazdy zak mize na chvili vystoupit z cesty a jen poslouchat, jak skladba
zni.

Shrnuti:

K prvni aktivité. Jak v tichu vyznivaly jednotlivé zvuky? Jak se skupina sehréla, bylo
to snadné, nebo obtizné?

K druhé aktivité. Jaké to bylo spojit zvuky s pohybem? Pokud byly zvuky na hudebni
cest¢ nahusténé za sebou, bylo to ndro¢né? Veédeéli zaci, jaky zvuk maji vydat?
Nerusily je zvuky pied sebou a za sebou od ostatnich spoluzaki? Jak tato skladba

znéla?

Zdroje: Vlastni tvorba.
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8. 3 Aktivita — Roztoc¢ to a spli sviij ukol!

Cil: Vytvofeni skladby ve stanoveném ¢asovém prostoru.

Pomiicky: 3x twistrova kolecka s ukoly, které si Zaci vyrobi. (Jiné véci, které budou
zaci potiebovat k vytvoreni skladby.)

Doba trvani: Aktivita probiha ve dvou etapach. Prvni ¢ast je pfipravna: 30 minut,
druha ¢ast realizacni 5 — 10 minut. ZaleZi na délce skladby.

Situace: 3 skupiny po 8 Zacich

Popis aktivity:

1. Cast. Zaci si ve skupinach vymysli tukoly, které budou béhem provadéni skladby
vykonavat. (Naptiklad: Béz a napij se ze své ldhve. UceS si vlasy. Béz se posadit
na zidli a hned se zase vrat’ zpét, atd.) Tyto tkoly poté zapisi do twistrového kolecka.
V kazdém policku bude jeden ukol, nebo tam miizou byt i dva ukoly. Také mtze byt
policko, které ziistane prazdné. Podle toho, jaké tkoly, ¢innosti zaci vymysli, donesou
na piisti hodinu potiebné véci, které budou potiebovat k realizaci. Kazdy ukol, ktery je
Vv daném policku muize splnit jeden zdk, nebo vice zakl. Pokud Zaci budou chtit,
mohou si k ukolu jesté pfipsat Cislo, a to bude znamenat, kolik zakd ma jit dany ukol
splnit. PInéni ikolu je na Zacich. Ukol, na ktery ukaZe Sipka, musi jit splnit minimaln&
jeden zak, pokud tam neni konkrétni &islo. Zaci se mezi sebou nemusi domlouvat,
kdo ptijde ukol splnit. Pijde ten, nebo ti, kterym se zrovna bude chtit.

2. Cast. Zaci predvedou svou skladbu ostatnim spoluzakam. Sedi v kruhu kolem svého
twistrového kolecka a postupné roztaceji Sipku. Ta se zastavi na uréitém tkolu, ktery
bude nasledné splnén. Do svych ukolt mohou Zaci zapojit i divaky. Pro provadéni
skladby si skupina uréi casovy limit, ve které jest€¢ mizou hrat. Jakmile Cas vyprsi,
skladba kon¢i, 1 kdyz je pravé provadén urcity tkol. Skladby muzou byt jakkoli
dlouhé, ¢i kratké. Dulezité je, aby se b&hem provadéni opravdu vykonavaly
pfedepsané¢ ukoly, nikdo by nemél mluvit, pokud zrovna nema atd. VSichni
jen poslouchaji zvuky a vykonavaji sviij ukol. Piiklad twistrového kolecka na obrazku.

Obr. ¢. 14
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Jina varianta: Realizace miize probihat se vemi Zaky najednou. Zaci nemusi byt
rozdéleni do skupin. Mlze byt jen jedno nebo vice twistrovych kolecek a vSichni
spole¢né mohou vytvaiet hudbu v daném ¢asovém Useku.

Zaci si také mohou skladbu pojmenovat a tematicky ji zaméfit. Mohou pracovat
napiiklad jen sukoly, pfi kterych budou mluvit, nebo pracovat jen s pfedméty
dfevénymi, kovovymi atd. Vyucujici mize dat zaktiim mnoho podnétli a zaci si mohou
vybrat, nebo vymyslet svijj originalni namét.

Shrnuti: Jaka pro Zaky byla tato prace s hudbou? Dokazali vnimat to, co se déje
kolem, jako hudbu? Jak se citili, kdyz skladbu realizovali? Jak plsobilo ptedstaveni

na ostatni spoluzaky?

Zdroje: Vlastni tvorba
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8. 4 Aktivita — Hraj si, jak je libo

John Cage a grafické partitury. Grafické partitury slouZi k takovému zdznamu hudby,
kde se jednotlivé zvuky nedaji zapsat jen za pomoci klasickych not do notové osnovy.

Jednd se o rtizné zvuky a hluky, proto je zapotiebi zapisovat je pomoci rtznych

znacek.

Pro inspiraci, nebo jako ptiklad uvadim takovéto znacky z publikace Music Maker

od Becklese Robina Willsona. Dalsi piiklady mizeme najit u autord: Paynter, Self,

Dennis aj.

Obr. &. 15 (Willson Beckles)?*

® can mean ashortnote, and === along one.

1
1 L] ,
P This would mean a short note followed
7 by a long one, in a pattern, rising in
L] pitch (getting higher).
7’

: 2.

The note might waver about.
It might waver up,

or down.

It might move straight up,

4.

or down.

B
3.

224 \WILLSON, Beckles, Robina. Music Maker. Instrument to make. Songs to sing. Musical games to

5,

It might mowve into a circle.

It can sing out in whirls, like the wind howling.

0. ol ol ol Rien iRy

It could swoop up, or shoot down.

7.

Your voice could sing ‘uh’ sharply, six times, which might be

S Sl et o e

Tao keep voices together, one singer can point through the signs. For
a big group they could be drawn with thick felt-tip on alarge sheet of
paper, or chalked on a board. Your voices may hum smoothly up
and down.

- R i e e . gl e

The sound can die away.

10. 7 Y YV Vv .

Other sounds can be added: Try saying ‘sh’ with clenched teeth, first
pushing the lips forward then smiling.

11'sh><><>

play. Music to compose. Great Britain: Viking Kestrel, 1986, s. 45 — 46. ISBN 0-670-80527-0.
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b e e o

Obviously, fatter signs should be sung louder:

13':9;11 14 " 5

loud soft loud

Smaller zipzaps could mean faster

14./NVVVVV AMAAMA

slowly fast

Vysvétleni jednotlivych znacek podle Cisel.

. Krétky, nebo dlouhy zvuk, nota, hluk.

. Zvuk mtze byt kolisavy.

. Kolisani nahoru, nebo dolu.

. Zvuk muze stoupat nebo klesat.

. Zvuk se pohybuje v kruhu.

. Zvuk se pohybuje ve viru, jako kdyz fouka vitr.
. Zvuk je vrzen nahoru a hned zase pada dold.

. ZvUk, je n€kolikrat po sobé ostie, rychle zazpivany, ¢i provedeny.

O 00 N oo o1 b~ W N

. Bzu€eni hlasem plynule nahoru a dolu. (Vysku kopecki si zdci mohou urcit sami.)
10. Zvuk vydavany hlasem kolisa nahoru a dolti a pomalu zeslabuje.

11. Zuby jsou zataté, jazyk je pfitiskly na zuby, nejprve s vySpulenymi rty, pote s Usty
roztazenymi do usmévu a snazime se fict souhlasky ,,§.

12. Snazime se na souhlasku ,.ch® vytvaiet vzadni &asti Gst $um. Usta piitom
otevirdme a zavirame.

13. TlustSi znacky znamenaji v&tsi hlasitost, ten¢i znacky mensi hlasitost.

14. Klickovani s $irS§imi mezerami znamena pomalejsi tempo, klickovani s uzsimi
mezerami znamena rychlejsi tempo.

Jakykoli zvuk se da zaznacit riznymi zpUsoby. Neni tézké vymyslet si sva oznaceni

pro své zvuky.
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Cil: Zahrat predlozenou grafickou partituru.

Pomiicky: Graficka partitura podle Davida Bramhalla.

Doba trvani: 30 minut

Situace: skupiny po 5 Zacich

Popis aktivity: Zaci maji za kol zahrat danou partituru. Je zcela na jejich fantazii,
jak partituru zahraji. Podle toho, jaké Zaci pouZiji zvuky, hluky, hlasy, nastroje,
domluvi se ve skupiné a pak mizou dat své skladbé nazev. Vyucujici dad zakim také
dal$i navrhy, podle kterych se mizou, ale nemusi Fidit.

1. Skladba muze byt zahrana, tak, aby divaci jen poslouchali a nebyla pouzitd vizualni
slozka. (Posluchaci by méli zaviené oci.)

2. Soucasti skladby miize byt i divadelni slozka. Pokud se Zaci nauci partituru zpaméti
a nebudou ji potiebovat.

3. Zaci mohou vymyslet ptibéh, ktery bude celou skladbu provazet.

Partitura dle Davida Bramhalla.

Obr. &. 16
PLAY-AS-YOU-PLEASE MUSIC
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Shrnuti: Jak se zaci dokazali vypoiadat s partiturou? Byla pro né nejasna, nebo bylo
vSe zietelné? Dokdézali si urcit, co budou jaké znaky znamenat? Jak se jim podafilo
partituru zahrat? Jak moc se od sebe lisilo provedeni ostatnich skupinek, i kdyz
partituru méli vSichni stejnou? Co by piipadné na skladbé zménili? Dokazali

by vytvofit na podobném principu zcela novou skladbu?

Zdroje:
BRAMHALL, David. Composing in the Classroom. Opus 1. UK: Boosey & Hawkes,
1989, s. 18 — 19. ISBN 0 85162 046 9.
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8. 5 Aktivita — Vytvarny kousek, ktery si zahrajeme

Cil: Vytvoteni grafické partitury jako uméleckého, vytvarného dila a nasledné zahrani
partitury spoluzakiim.

Pomiicky: Inspiracni partitury Davida Bramhalla. Vykresy A4, pastelky, fixy, tuzky.
Doba trvani: 90 minut (Prace je rozdélena do dvou vyuéovacich hodin)

Situace: Prace ve dvojicich.

Popis aktivity: Prvni &ast. Zakim je do dvojice zadano jedno téma. Napiiklad:
Velikonoce, Véanoce, rodina, dovolenda, narozeninova oslava, dort, atd. VSechny
dvojice pracuji na stejném tématu. Jak fika Bramhall, nejlepsi je sledovat konecny
stav, kdy kazdy pracuje se stejnym tématem, ale vysledky jsou naprosto odligné.?®
Ukolem 7akii je vytvofit partituru tak, aby méla podobu vytvarného dila, aby méla
n¢jaky tvar. Pro inspiraci uvadim partitury Bramhalla. Pfi tvofeni partitury se Zaci
musi soustfedit na podobu dila i na to, co bude jakym zptisobem hrano. Nasleduje
druhé ¢ast. Po dokonceni tohoto ukolu, secvi¢i kazda dvojice své dilo a predvede jej
spoluzakim. Kazdy znak partitury, slova, pismena, pozadi partitury, v§e ma sviij zvuk.
Zvuky mohou zéci vydavat pomoci vlastniho hlasu, hrou na télo, nastroji, vécmi denni
potieby, atd. Na konci vSichni Zaci vytvoti kruh a do néj poloZi své partitury. Mohou
je spole¢né porovnévat, hledat shodné prvky, nebo obdivovat zcela jiné pojeti stejného
namétu.

Obr. ¢. 17

QECHANICAL Mus,,

ot .
&t Tra

22 BRAMHALL, David. Composing in the Classroom. Opus 1. UK: Boosey & Hawkes, 1989, s. 40.
ISBN 0 85162 046 9.



Shrnuti: Zaci po skonéeni aktivity diskutuji nad partiturami ostatnich spoluzak.
Vyucujici se zakti mlze zeptat, jaké to bylo, kdyz méli spojit vytvarné dilo
s hudebnim? Kdyby takovou partituru vidéli, aniz by tusili, o co se jedna, napadlo by

je, Ze se jedna o hudebni dilo, které se da zahrat?

Zdroje:
BRAMHALL, David. Composing in the Classroom. Opus 1. UK: Boosey & Hawkes,
1989, s. 40. ISBN 0 85162 046 9.
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8. 6 Aktivita — Zahrajeme si tireba na strom, ¢i sloup u chodniku

Cil: Rozezvucit strom v piirod¢.

Pomiicky: Palicky, diivka, Spejle od nanuku, pali¢ky od trianglu. Papiry, tuzky.

Doba trvani: 45 minut

Situace: Venkovni prostiedi, skupiny po 3 Z&cich.

Popis aktivity: Zaci jdou s vyudujicim do parku. Kazda trojice si najde jeden strom.
Pomoci nastroji, které si Zaci vzali sebou, se pokusi strom rozeznit. Samoziejmé
s podminkou, Ze strom nesmi nijak posSkodit. Zvuky, které se jim nejvice libi, si zapiSi
pomoci grafickych symboll na arch papiru a tyto zvuky se posléze pokusi usporadat
do kratké kompozice. Poté, co maji zaci strom rozezvuceny a skladbu pfipravenou,
pozvou ostatni skupiny na podivanou.

Jind varianta: Zaci mohou rozeznit tieba sloup u cesty, nebo lavicku v parku,
chodnik, travu, atd. Rozdéleni zakt mize byt rizné. Pokud se mezi zaky najde néjaky
solista, muze si vytvorit vlastni skladbu.

Tuto aktivitu mizeme zatadit také k tématu konkrétni hudby. Zaci si jednotlivé zvuky

nejprve zaznamenaji na mobilni telefony a poté znich ve tiidé¢ vytvoii konkrétni
skladbu.
Obr. ¢. 18

=

Playing a tree in the playground

Shrnuti: Jaké to bylo zahrat si na strom v parku? Stromy nejsou tiché, mohou vydavat

mnoho zvukt. Znély rizné stromy jinak? Co bylo pro Zaky nejzajimavé;si?

Zdroje:
BINNS, Tricia. Children Making Music. UK: Simon & Schuster education, 1994,
s. 23. ISBN 0 7501 0458 9.
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9. Hudebni minimalismus — Philip Glass

V hudebni postmoderné sméfujeme spiSe knéjakému postoji, nejedna
se o néjaky urcity styl. Je to postoj, ktery vsobé zahrnuje konkrétni vlastnosti.
Jako napiiklad, ,,sklon K ironii, nespatiuje hranice mezi postupy minulosti

“2% na hudbu je nahlizeno jako na ,,autonomni fenomén, ale vidy

a pritomnosti,
v kontextu kulturnim, socialnim a politickém.“%’" Postmoderni hudba je nejednotna
a muze mit mnoho vyznamu. Vyslouzil o postmoderni hudb¢ tika, ze je to ,,Situace
uméni a hudby v sedmdesatych a osmdesatych letech.“?® Je reakci také na sméry
z padesatych a Sedesatych let. Projevuje se ,,navratem K vyrazové oprosténosti,
k tonalité, formalni prehlednosti a jednoduchosti. ““*® K postmoderni hudb& patii také
tvorba téchto skladatelti La Monteho Younga, Terryho Rileyho, Steva Reicha a Philipa

Glasse, jejichZ tvorbu oznacujeme jako minimalistickou.”®

1

Minimalismus tedy tvofii
vyznamnou ¢ast postmoderny. 23

Minimal music, v ptekladu mala hudba. Je to smér, ktery vznikl v USA kolem
roku 1960,%* do Evropy se dostal o n&co pozdéji.?** Jeho hlavni myslenka ,,spocivd

V nepretrzitém opakovani a variovani jednoduchych zvukovych a rytmicko-

226 KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
48. ISBN 978-80-244-3632-6.

22T KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
48. ISBN 978-80-244-3632-6.

228 YSLOUZIL, Jiti. Hudebni slovnik pro kazdého. Dil prvni, vécnd cast. 1. vyd. Vizovice: Lipa — A.
J. Rychlik, 1995, 231. ISBN 80-901199-0-5.

229 VYSLOUZIL, Jifi. Hudebni slovnik pro kazdého. Dil prvni, vécnd cast. 1. vyd. Vizovice: Lipa — A.
J. Rychlik, 1995, s. 231. ISBN 80-901199-0-5.

20 HRCKOVA, Nad'a. Déjiny hudby VI. 20. stoleti (2). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s. — Ikar,
2007, s. 224. ISBN 978-80-249-0978-3.

21 KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s.
48. ISBN 978-80-244-3632-6.

22 VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s piihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 113.

288 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby 1. dil (20. stoleti). V&rovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 263. ISBN
80-86768-17-1.
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melodickych tvarii. «234

Toto casté opakovani vybranych usekd neni nic slozitého,
a presto jsou timto zpiisobem utvéfeny ,,velice zajimavé zvukové vysledky.“**® Prvnich
znaki minimalismu si muZeme vS8imnout jiz u skladatele Messiaena, v jeho dile
Kvartet pro konec casu.”® Techniku opakovani vyuZival také Erik Satie ve své
skladb& Vexations.”*’ Stejné¢ jako hudba minimalismu, méd i toto dilo urcitou
monotonnost, kterd posluchace zklidiiuje a obdobné jako minimalisticka tvorba
vychazi z buddhismu, hinduismu a dalSich filozofickych sméri vychodu. V hudbé
minimalismu nenajdeme zadné drama, napéti ani konflikt. Naopak je charakteristické
spiSe ,,uziti dlouhych, zvukové takika nemennych ploch, které jsou schopny vhodné
navodit relaxacni nebo dokonce meditativni zamery. «238 Nejvystiznéjsi a hlavni znak
minimalistické hudby ,,je jednoduchy motiv, stile se opakujici a jen nepatrné

«239 ) a ’ , ;. V. ’
Jinymi slovy se vyznacuje ,extrémni redukci jednoho ci vice

obmeénovany.
parametri  skladby  (vychoziho tonového materidlu, rytmu, barvy zvuku
a podobné.) “**® U minimalismu mé skladatel moznost vyuzit hudbu pro svou libost,
pro to, co je mu pijemné. ,,Skladatel opakuje to, co se mu libi.“*** Za dalsi
charakteristicky rys minimalismu mizZeme povazovat ,, koncentraci na soucasnost — na

Jted’. “*** Minimalismus se v hudb& vyvijel pfes 20 let a souvisi snim i pojem

24 VYSLOUZIL, Jiii. Hudebni slovnik pro kazdého. Dil prvni, vécnd cast. 1. vyd. Vizovice: Lipa — A.
J. Rychlik, 1995, s. 176. ISBN 80-901199-0-5.

25 ySETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s piihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 121.

238 SAFARIK, Jifi. Dé&jiny hudby III. dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 263. ISBN
80-86768-17-1.

27 VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s piihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 121.

238 SAFARIK, Jii. Dé&jiny hudby III. dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 263. ISBN
80-86768-17-1.

29 SAFARIK, Jifi. Dé&jiny hudby III. dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 263. ISBN
80-86768-17-1.

20 VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s prihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 121.

281 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 69. ISBN 978-80-210-5959-7.

242 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. I11.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 69. ISBN 978-80-210-5959-7.
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repetitivni hudba, ktery vice vystihuje hudebni praktiky tohoto hudebniho tvoreni.?*

Opét se jedna o objev, ktery vyznamné obohatil hudbu 20. stoleti, 1 kdyz reakce
na tuto hudbu mohou byt rizné, mnohdy je pro publikum , ,nuda jako prirozend
reakce.“** Odivodnéni spo&iva vtom, e stalym opakovani ur&itého motivu
se poslucha¢ brzy piestane soustiedit. OvSsem jedna z hlavnich podminek, kterou

ma poslucha¢ dodrzovat, je meditace, pomoci které 1ze hudbu prozivat naplno.245

Jeden zhlavnich pfedstavitelit minimalistické hudby je americky skladatel

Philipp Glass.?*

Druhym vyznamnym piedstavitelem této hudby byl Steve Reich.
Pocatky Glassovy tvorby byly zprvu ovlivnény serialni hudbou, ale kdyz se roku 1965
seznamil s Ravim Shankarem, ktery pochazel zIndie, kterou Glass pozd&ji také
navstivil, zacal se zajimat o hudbu vychodu. Jakmile se vratil z pobytu v Indii, zaloZil
si vlastni ansambl pod nézvem Philip Glass ensemble.?’” Diky tomuto pobytu
byl Glass ve své tvorb& ovlivnén indickou hudbou a filozofii.**® Napriklad vyuzival
typickou préci s rytmem, ,,(aditivni a subtraktivni postupy) a cyklické struktury (cyclic
structure, kdy doch@zi K prekryvani hlasi s odlisnymi metry a tezkymi dobami,
N “2 Tyto techniky uplatnil ve skladb&
One + One (1968).”° Ke Glassové tvorbé by mél poslucha¢ pfistupovat otevieng,

piipravit se na néco nového a snazit se to ptijmout. ,,Jeho hudba vyristd z mySlenky

3 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 70. ISBN 978-80-210-5959-7.

244 SAFARIK, Jii. Déjiny hudby II1I. dil (20. stoleti). Virovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 263. ISBN
80-86768-17-1.

245 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 71. ISBN 978-80-210-5959-7.

248 SAFARIK, Jii. Dé&jiny hudby III. dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006, s. 235. ISBN
80-86768-17-1.

T KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013,
s. 51. ISBN 978-80-244-3632-6.

248 yYSLOUZIL, Jifi. Hudebni slovnik 11. dil. Skladatelé a spisovatelé. Vizovice: Lipa — A. J. Rychlik,
2001, s. 154. ISBN 80-86093-23-9.

29 yVSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s piihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 128 — 129.

20 vSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s piihlédnutim k hudebnimu

minimalismu. Disertaéni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 121.
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,nového slyseni®, z néhoz je vyloucena pamét a anticipace. “** Celosvétové znamym
skladatelem se stal diky svému opernimu dilu Einstein on the Beach (1975).%?
Tato opera je provedena tak, Zze poskytuje prostor pro divadelni slozku i hudebni
slozku, ovSem ob¢ tyto slozky na sob¢ nejsou zavislé, kazda si jde svou cestou. Cela
opera méa Gty Gasti a trva pies pét hodin.”®® ,,Hudba je zaloZena na neustalém
opakovani rytmickych vzorcii a velmi jednoduchém harmonickém vyvoji. “2hyy opozici
tomuto dilu stoji opera Satyagraha (1980), kterd je zaprvé o dost klidné&jsi,
s ,,pomalymi chlacholivymi melodiemi®*® a druhym rozdilem je zcela odli$na sestava
hudebniho seskupeni, které opery provadélo. U opery Einstein on the Beach to byl
soubor ,, neskolenych zpévdkii“®® a u opery Satyagraha to byli profesionalni
hudebnici.”*’

S jakymi kompozi¢nimi technikami minimalismu Glass pracoval? Jsou to,
,,adice, subtrakce, substituce, tedy postupné pridavani nebo odebirani tonii, respektive
nahrazovani pomlk tény a naopak.***®

Glass ve svém tvofeni usiloval ,,0 maximalni srozumitelnost hudby.“?*® Déle je
podle Glasse ideélni takova hudba, ,, kterou clovek vnima jakozZto jediny zdzitek, bez

., «260
zacatku a konce.

21 KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti 1I. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013,
s. 51. ISBN 978-80-244-3632-6.

2 KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013,
s. 51. ISBN 978-80-244-3632-6.

2% KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti 1I. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013,
s. 52. ISBN 978-80-244-3632-6.

24 VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s piihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 129.

255 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. I1I.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 69. ISBN 978-80-210-5959-7.

2% SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 69. ISBN 978-80-210-5959-7.

2T SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literarni slovnik. Hudebni dila inspirovana slovesnym uménim. III.
Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 69. ISBN 978-80-210-5959-7.

258 VSETICKOVA, Gabriela. Komponovini déti v hudebni vychové s piihlédnutim k hudebnimu
minimalismu. Disertaéni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011, s. 122.

2% VYSLOUZIL, Jiff. Hudebnf slovnik I1. dil. Skladatelé a spisovatelé. Vizovice: Lipa — A. J. Rychlik,
2001, s. 154. ISBN 80-86093-23-9.
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9. 1 Aktivita — Jeden motiv v riznych vyskach

Zamétime na tvorbu minimalni hudby, a v nékterych principech se budeme inspirovat
americkym hudebnim skladatelem Philipem Glassem.

Ukazku toho, jak prace s kratkymi motivy muze vypadat ve skladbé, pfinasi Diana
Blom. Autorka dodava, ze interpret mize opakovat kazdou buiiku tak Casto, jak se mu
libi.

Obr. ¢. 19 (Blom Diana)
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Cil: Vytvoreni skladby pomoci kratkych hudebnich motivi, (patterni).

Pomiicky: Pomocna tabulka pro graficky zaznam, tuzky, pastelky, stopky.

Doba trvani: 45 minut

Situace: skupiny po 6 Zacich

Popis aktivity: Zaci dostanou do skupin pomocnou tabulku. Nad jednotlivé sloupedky
Vv tabulce napisi ¢isly ¢as v sekundach, tak dlouho bude trvat zvuk v daném policku.

260 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik. Hudebni dila inspirovand slovesnym umenim. II.

Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 69. ISBN 978-80-210-5959-7.
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Vsechna policka by méla mit stejny Cas, pro lepsi pfehlednost. Na levou stranu tabulky
Zaci napiSi vysky, v kterych ma zaznivat zvuk. Mohou mit jen dvé polozky (vysoky,
nizky), nebo vice polozek (stiedni, stiedn¢ nizky, stiedné€ vysoky.) Znaky, kterymi
budou Zaci dané useky vyznacovat, mohou byt pro kazdou vysku stejné, ale mohou
byt i odlisné. Jako piiklad uvadim vypracovanou tabulku, obr. ¢. 20 Briana Dennise,
druhou moznost zpracovani vysSek zvuki od Maureena Hankeho obr. ¢. 21, a treti
tabulku od Georga Selfeho obr. ¢. 22.

Obr. ¢. 20 (Dennis Brian)

Material No. 1 Duration 1712

ar SH a ar En" a g ar ar
L ) L

High D AAAAAMAAANIAAAAANAANAAAAA
e — _— |
Medium High MPRAAAANMAAAN  MERAAAAL  MPAAAAAAAAAAN

Medium Low  AAAAAAAAAAA MPAAAAANAANIAY PRAAAAIAAAAA

Low  WWAAARAAAAAAAAAN, PAAAAAIARAAAAAAAN

—_—

Obr. ¢. 21 (Hanke Maureen)
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L I 1 | ]
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Structure 2 Layering - adding and subtracting

5 sec 10 sec
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Obr. €. 22 (Self George)
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V tabulce na obrazku €. 21 jsou ¢asové useky, oznaceny pomoci barevnych prouzki.
Motiv, ktery si Zaci vytvoii, miize byt sloZzeny jen z jednoho ténu, dvou, tfi, nebo mize
stejny motiv v riznych vyskach. Zalezi, jak si to Zaci ve skupiné uréi, bud’ se budou
ptekryvat rizné motivy, nebo jeden v riznych vyskach. Motiv mize byt melodicky
(hra na flétnu, klavir), nebo se mlze pracovat sriznymi zvuky (prace s hlasem.)
Dalsim dualezitym krokem je, aby si zaci urcili vySky motivi. Napiiklad, co bude
znamenat vysoky, nizky, stiedni, stfedné vysoky atd. Kazdy zak by proto mél mit
na starost jednu vysku. Kazdd skupina mé svého casométiCe. Ten ma za ukol
korigovat priab¢h celé skladby. Mé u sebe stopky, slovem ,, Ted* d4 pokyn k zacatku.
Pokud ma kazda cast trvani 5 sekund, casoméfic po 5 sekundach tleskne, Zaci tak
budou védét, ze maji prejit k druhému policku. Pokud v ném maji zaznaceno, ze maji
vydavat zvuk, tak jej vydaji. Zvuky se samoziejmé mohou piekryvat i vSechny
najednou. Je na Zacich, jak si tabulku pfipravi.

Prazdna tabulka pro Zaky.

Obr. ¢. 23




Shrnuti: Jak se zaktim pracovalo s jednoduchym motivem? Byli Zaci spokojeni s tim,
jakou grafickou tabulku si vytvorili? Bylo tézké udrzet svou vysku, kdyz motiv

zaroven zaznival v n€kolika dalSich vySkach? Jaké souzvuky byly vytvoieny?

Zdroje:

1. DENNIS, Brian. Experimental music in schools. Towards a New World of Sound.
London: Oxford University Press, 1970, 24 — 25. ISBN 0 19 323195 6.

2. BLOM, Diana. The Pulse Music Album. Australia: Po Box 642, 1947, s. 19. ISBN
02-4499784.

3. HANKE, Maureen., JARJOU, Xanthe., SANDERSON, Ana., GIBSON, Barry.,
ROBERTS, Sheena. Music express. Year 5. Lesson plans, recordings, activities,
photocopiables and videoclips. London: A & C Black Publisher, 2003, s. 56. ISBN 0-
7136-6228-X.
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9. 2 Aktivita — Zvukové retézy

Cil: Vytvoteni dvou zvukovych fetézi, které se vzajemné prolinaji.

Pomiicky: 4x buben, 4x zvonecek, 4x diivka, barevné papiry ve dvou odlisnych
barvach.

Doba trvani: 20 minut

Situace: 2 skupiny po 12 Z&cich, skupiny mohou byt i s mensim poctem zaku.

Popis aktivity: Zéaci sedi vkruhu tak, Ze vedle sebe sedi jednotlivec, dvojice,
jednotlivec, dvojice a takto je utvofen cely kruh. Jednotlivci 1 dvojice dostanou
barevny papir. Jednotlivci maji napf. zlutou barvu a dvojice maji jeden spoleény papir,
napf. Cervené barvy. Papir zmuchlaji do kulicky, kterou si polozi ptfed sebe.
Tato barevna kulicka slouzi k lep$i orientaci pii hfe. Jednotlivci dostanou néstroj,
ktery vydava kratky zvuk (napt. diivka, buben, zvonek.) Rozd¢li si je, jak chtéji,
kazdy bude mit jeden nastroj. Nasledn¢ si kazda dvojice vymysli zvuk, ktery musi byt
jednoslabi¢ny, delsi. Dvojice vydavaji zvuk pomoci svého hlasu. Oba zaci ve dvojici
vydaji zvuk najednou. VSe je pfipraveno. Vznikly nam dva zvukové fetézy. Nejdiive
spustime ten, co vydava kratké zvuky. Tento fetéz tvoii svlij hudebni motiv. Vyucujici
zatne udavat tempo vytleskdvanim. Poté kyvne na konkrétniho Zaka, ten zahraje
na sviij nastroj. Pokracuje dalsi zdk po sméru hodinovych rucicek. Jakmile se kolecko
projede dvakrat, zkusi si totéz druhy zvukovy fetéz, ktery si pfipravil jednoslabi¢né
zvuky. Nyni budou hrat oba zvukové fetézy spolecné. Vyucujici odpoéita. Zacina zak
z prvniho zvukového fetézce. Jakmile tento Zak zacne, nasleduje dvojice vedle né&j
a az poté jednotlivec a tak se potfad stiidaji. Vznikéa tak hudebni kus sloZzeny ze dvou
motivi, které se neustdle opakuji. Vyucujici mize skladbu zrychlit nebo zpomalit.
Z4ci pii predavani zvuku navazuji oéni kontakt, podivaji se na spoluzaka, jemuz zvuk
predavaiji.

Obr. ¢. 24
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Jind varianta: Motivy se mohou riizné obméhovat. Zaci mohou pracovat
s dynamikou, vyucujici odpocita tempo, které¢ budou zaci udrzovat, a rukou bude
udavat hlasitost. Bude-li ruka nizko, znamena to, Ze Z&ci ztisi, bude-li ruka vysoko,
znamena to vysSi hlasitost, atd.

Oba zvukové fetézy také mohou zaéit spolecné, kratké zvuky se spoji
s jednoslabi¢nymi, delSimi zvuky.

Shrnuti: Libil se zaktim zvukovy fetézec, ktery spoleéné vytvoiili? Bylo pro zaky pfi
provadéni néco obtizné? Jaké dalsi zvukové fetézy by zaci mohli vytvofit? Mohly by
to byt uryvky ze znamych pisnicek? Mohly by to byt napiiklad témata: Hluky mého

mésta, Klid na vesnici, Zivot pod vodou, atd.?

Zdroje:
DIMENY, Judit. Zvuk jako hra. Praha: Panton, 1992, s. 47. ISBN 80-7039-152-9.
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9. 3 Aktivita — Hrani se slabikami

Cil: Odhaleni struktury skladby pomoci aditivni techniky.

Pomiicky: Papir, tuzka.

Doba trvani: 15 minut

Situace: 4 skupiny po 5 Zzacich, (Zaci se mohou do skupin rozdé€lit také podle toho,
kolik slov chtéji vytvofit)

Popis aktivity: Zaci ve skupiné vymysli 5 slov, kazdé slovo bude mit jiny pocet
slabik. Jednoslabicné, dvojslabi¢né, trojslabi¢né, Ctyfslabicné a pétislabicné.
Do horniho levého rohu papiru napiSou jednoslabi¢né slovo, pod n¢j dvojslabi¢né atd.
Jakmile budou mit napsanych svych pét slov, pokusi se utvofit rytmicky souzvuk. Zaci
sedi v kruhu, pomoci prsti na ruce za¢nou tukat o podlahu. Pokud maji Zaci pét slov,
odpocitaji si pét dob. Prvni zacne zak s jednoslabi¢nym slovem. Pfi druhém pocitani
se prida zak s dvojslabi¢nym slovem. Napfiklad takto: Slovo ,pes,‘ bude pfi druhém
opakovani zaznivat spole¢né¢ s prvni slabikou slova ,kocka‘, slovo ,kocka‘ bude
pfi tfetim opakovani zaznivat na prvni dv€ slabiky slova ,papousek‘ atd. Tak
se postupné pridaji vSichni zaci ve skupin€. Jakmile se zaci secvici, piidaji svému
slovo jiné zabarveni. Mohou zménit vysku, naladu, nebo dynamiku. Nakonec vse
predvedou spoluzaktm.

Jina varianta: Na stejném principu mohou Zaci utvofit skladbu s vlastnich jmen, nebo

si jména vymysli.

Obr. ¢. 25
John =
Ca rol
* *
Hi- -la -y |
* * * * * i
Al- -ex -and -er | Al -ex -and — |

Shrnuti: Jak zn¢la skladba v moment¢, kdy zaznivala vSechna slova? Bylo lepsi, kdyz

byla slova jinak zabarvend, jinak hlasita? Byla tato aktivita pro zaky naro¢na?

Zdroje:
SHEPHARD, Carol., STORMONT, Bobbie. Jabulani! Ideas for making music. UK:
Hawthorn Press, 2005, s. 42. ISBN 1 903 458 51 X.
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Z7avér

Hlavni cil a smysl prace, kterym bylo pfiblizeni vybranych sméra hudby 20.
stoleti pomoci kreativnich ¢innosti zakim, byl splnén. Prdce by mohla byt mnohem
rozsahlejSi, nebot’ témat ke zpracovani se stale nabizi dostatek. Co se tyce jiz
zpracovanych témat a tvofivych ¢innosti k nim vytvotfenych, mohou slouzit k dalSimu
vytvaieni podobnych aktivit a mohou inspirovat a podnécovat k tvofivému vyucovani
hudebni vychovy. Kreativni pfistupy k vyuce hudby 20. stoleti se u nas stale vyviji.
Tato prace je tedy jednim z dalsich inspira¢nich zdroji, jak miZeme k hudbé 20.
stoleti pristupovat s Zdky na zakladnich Skolach. Hlavnim vychodiskem a inspiraci
pro zpracovani byly podnéty ze zahrani¢ni literatury, kterou miZeme pokladat
za bohaty inspiraéni zdroj. Cinnosti v této praci jsou aktivnim zpracovanim udiva
a doplituji tak ucebnice na nasich Skolach, které zaktim zprostiedkovavaji ucivo spise
pasivnim zpisobem.

Zamérem prace také bylo, ukazat zakim, co vSechno muze byt hudba, a jak
si ji z&ci mohou vytvofit 1 sami. Pomoci tvofivych ¢innosti rozsitit u zak povédomi
0 cenném piinosu hudby 20. stoleti, o bohatstvi, které jednotlivé sméry, syntézy,
estetiky a autofi, ktefi je vytvofili, pfinesli. Timto se pokusit u zdkli zménit postoj
k této hudb&, nemusi to byt postoj vzdy kladny, ale zaci by méli védét, ze se jedna
o kvalitni hudbu, kter4 posunula prdh hudby mnohdy aZ za hranice hudebnich
moznosti.

DalSim faktem, ktery je stejné dulezity jako kreativni piistup k vyuce,
je pozitivni postoj vyucujiciho. Ten by mél dokazat zaky motivovat a nadchnout
pro préci. Pokud budou Zaci pracovat s radosti, aktivity je budou napliovat, budou mit
dobry pocit z toho, Ze néco mohli vytvofit sami, tak byl cil splnén. Zaci by opravdu
m¢éli mit radost z hudby, m¢li by byt jeji soucasti a stejné tak by méli mit pravo
se kni vyjadfit. V jednotlivych aktivitach je proto vzdy prostor pro reflexi, ktery
je podnicen vloZzenymi otdzkami k zakam.

Cilem této diplomové prace bylo predevsim teoretické uchopeni a zpracovani
tématu, tedy navrh konkrétnich tvotivych aktivit. Nicméné jsem meéla moznost také
vybrané hry ovéfit v praxi. Pfi jednotlivych tvofivych ¢innostech, které jsem s Zaky
zkousela, se potvrdil fakt, ze pokud mohou Zaci vytvaret néco sami, zkouset si ¢innosti

»ha vlastni kuzi," a aZ poté se zabyvat teorii, ma to pozitivni dopad. Ptistupovat

k vyuce metodou ,nejdiive néco vytvotit, a poté si K tomu néco fict’ se jevi jako
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vhodny postup. Zaci neznali piedstavitele daného sméru, nevédéli nic bliziiho o jeho
zivoté, ale to nebylo dulezité, protoze znali hudbu, kterou tvofil, védéli, jak se takova
hudba tvofi a sami to mohli vyzkouSet. Pfi tvofivych ¢innostech nebylo nic, co by
pro Zaky bylo obtizné a nezvladnutelné. Jedinym problémem, s kterym jsem
se setkdvala v pocatcich vyuky, byl ostych ze strany zaki. Ten byl zapfi¢inén
neobvyklou formou vyuky, na kterou Zaci nebyli zvykli, avSak netrval dlouho a brzy
opadl.

Pokud je tato prace alesponn malym krac¢kem k tomu, abychom u zaku vytvareli

celozivotné kladny vztah k hudbg, je to urcité dobfe.

96



Seznam pouzité literatury

BEAN, Reynold. Jak rozvijet tvorivost ditete. 1. vyd. Praha: Portal, 1995. ISBN 80-
7178-035-9.

BEK, Josef. Svétova hudba dvacatého stoleti. 1. vyd. Praha: Supraphon, Praha-Bratislava,
1968.

BINNS, Tricia. Children Making Music. UK: Simon & Schuster education, 1994. ISBN 0
7501 0458 9.

BLOM, Diana. The Pulse Music Album. Australia: Po Box 642, 1947. ISBN 02-4499784.
BRAMHALL, David. Composing in the Classroom. Opus 1. UK: Boosey & Hawkes,
1989. ISBN 0 85162 046 9.

DUNN, Robert. John Cage. New York: Henmar Press, 1962.

COTTRELL, Philip L. 20. stoleti. Den po dni. 1. vyd. Praha: Nakladatelsky dam OP,
1994. ISBN 80-85841-12-6.

COUFALOVA, Gabriela, MEDEK, Ivo., SYNEK, Jaromir. Hudebni nastroje jinak.
Netradicni vyuziti tradicnich hudebnich ndstrojii a vytvareni jednoduchych hudebnich
nastroju. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng€, 2013. ISBN 978-80-7460-
037-1.

CERNUSAK, Gracian a kol. Déjiny evropské hudby. 3. vyd. Praha: Panton, 1974.
DAVIES, Leonora. Sounds Waves. Practical ideas for children’s music making. London:
CollinsEducational, 1991. ISBN 0-00-312529-7.

DENNIS, Brian. Experimental music in schools. Towards a New World of Sound.
London: Oxford University Press, 1970. ISBN 0 19 323195 6.

DRABEK, Vaclav. Tvoiivost a integrace v receptivni hudebni vychové. Praha: Studia
Paedagogica 23, 1998.

DIMENY, Judit. Zvuk jako hra. Praha: Panton, 1992. ISBN 80-7039-152-9.

GREGOR, Vladimir.- SEDLICKY, Tibor. Dé&jiny hudebni vychovy v ceskych zemich
a na Slovensku. Praha: Supraphon, 1990.

HANKE, Maureen., MACGREGOR, Helen. Music express. Year 1. Lesson plans
recordings activities and photocopiables. London: A & C Black Publisher, 2002. ISBN 0-
7136-6231-X.

HANKE, Maureen., JARJOU, Xanthe., SANDERSON, Ana., GIBSON, Barry.,

ROBERTS, Sheena. Music express. Year 5. Lesson plans, recordings, activities,

97



photocopiables and videoclips. London: A & C Black Publisher, 2003. ISBN 0-7136-
6228-X.

HANKE, Maureen., SANDERSON, Ana. CHADWICK, Stephen., HAWARD, Emily.
Music express. Year 6. Lesson plans recordings activities and photocopiables. London:
A & C Black Publisher, 2003. ISBN 0-7136-6230-1.

HRCKOVA, Nad’a. Déjiny hudby VI. 20. stoleti (1). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s.
— Ikar, 2006. ISBN 80-249-0808-5.

HRCKOVA, Nad’a. Déjiny hudby VI. 20. stoleti (2). 1. vyd. Praha: Euromedia Group, k. s.
— Ikar, 2007. ISBN 978-80-249-0978-3.

CHARALAMBIDIS, Alexandros. Hudebni vychova pro 6. rocnik zdkladni skoly. 1. vyd.
Praha: SPN, 2010. ISBN 80-7235-296-2.

CHARALAMBIDIS, Alexandros. Hudebni vychova pro 7. rocnik zdkladni skoly. 1. vyd.
Praha: SPN, 2010. ISBN 80-7235-297-0.

CHARALAMBIDIS, Alexandros. Hudebni vychova pro 8. rocnik zdakladni skoly. 1. vyd.
Praha: SPN, 2010. ISBN 80-7235-298-9.

CHARALAMBIDIS, Alexandros. Hudebni vychova pro 9. rocnik zdakladni skoly. 1. vyd.
Praha: SPN, 2010. ISBN 80-7235-310-1.

CHARALAMBIDIS, Alexandros. et al., Hudebni vychova pro gymnazia I. 1. vyd. Praha:
SNP, 2003. ISBN 80-7235-211-3.

CHARALAMBIDIS, Alexandros. et al., Hudebni vychova po gymnazia Il. 1. vyd. Praha:
SNP, 2007. ISBN 80-7235-219-9.

JEZIL, Petr. Hudebni vychova — zalezitost 3koly nebo zaleZitost celoZivotni?. Musica viva
in schola XXIV. Brno: Masarykova univerzita, 2014. ISBN 978-80-210-7565-8.
KOMENSKY, J. A. O détské hie. Citovano z: MLEJNEK, Josef. Détska tvofiva hra.
Praha: IPOS, 1997. ISBN 80-7068-104-7.

KOPECKY, Jiii., SYNEK, Jaromir., ZOUHAR, Vit. Hudebni hry jinak. Tvoiivé hry
a modelové projekty elementarniho komponovéani. 1. vyd. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2014. ISBN 978-80-7460-066-1.

KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti I. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého,
2013. ISBN 978-80-244-3574-9.

KRUPKOVA, Lenka. Déjiny hudby 20. stoleti II. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého,
2013. ISBN 978-80-244-3632-6.

98



KUHN, Toméas., LISKOVA, Stépanka. Hudebni vychova. Ucebnice pro 8. a 9. rocnik ZS
a odpovidajici rocniky viceletych gymnazii. 1. vyd. Plzen: Fraus, 2016. ISBN 978-80-
7489-313-1.

KURKOVA, Libuse. Détskad tvorivost v hudbé a pohybu pro lidové skoly uméni. 1. vyd.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1981.

LEBL, Vladimir. Elektronicka hudba. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966.
MALURA, Miroslav. Imitacni hudebni hry. 1. vyd. Ostrava: Zeross, 1994. ISBN 80-
85771-20-9.

MEDEK, Ivo. Néekolik poznamek k hudebni kreativité, In: ZOUHAR, V. - MEDEK, | —
SYNEK, J. (ed.): Slyset jinak '03. Tvofivost a improvizace v hudebni vychové
na zvlastnich Skolach, Sbornik ze seminaie zaméfeného na rozvoj kreativity v hudebnich
¢innostech konaného 18. — 20. 11. 2003 na Katedie hudebni vychovy Pdf UP v Olomouci.
Brno: 2004.

MELKUS, Libor: Problematika hudebni vychovy na vseobecné vzdélavacich skoldach
a priprava hudebnich pedagogii, In: HOLZKNECHT, Vaclav — POS, Vladimir (ed.):
Clovék potiebuje hudbu, Praha 1969.

MIHULIK, Jaroslav. Hudba a jeji svét. Ucebnice pro stiedni pedagogické skoly 2. 2. vyd.
Praha: SPN, 1989.

MLEJNEK, Josef. Détska tvoriva hra. Praha: IPOS, 1997. ISBN 80-7068-104-7.
MORGAN, Robert. The Norton Introduction to Music History. Twentieth-century music.
A history of Musical Styly in Modern Europe and America. First Edition. New York,
London: W. W. Norton Company, 1991. ISBN 0-393-95272-X.

NAVRATIL, Milo3. Déjin hudby. Prehled evropskych déjin hudby. Olomouc: Votobia
S. 1. 0., 2003. ISBN 80-7220-143-3.

NAVRATIL, Milos. Olivier Messiaen — osobnost nové hudby. (Medailon ke 100. vyroci
narozeni). Ostrava: Montanexm, a. s., 2008. ISBN 978-80-7225-279-4.

PAYNTER, John — ASTON, Peter: Sound and Silence. Classroom Projects in Creative
Music, Cambridge 1970.

PERTLOVA, Adriana. Vyuka soudobé hudby na gymnaziich v Ceské republice a Némecku
a moznosti jejiho aktivniho zprostiedkovani. Diplomova prace. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2008.

POLEDNAK, Ivan. Hudebné pedagogické invence. Vybor ze studii a stati k hudebni

pedagogice a vychové. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta. 2005.

99



POLEDNAK, Ivan. — BUDIK, Jan. Hudba — $kola — zitiek. Projekt modernizace pojeti
a osnov hudebni vychovy na ZDS. Praha: Supraphon. 1969.

PRUCHA, Jan., WALTEROVA, Eliska., MARES, Jiii. Pedagogicky slovnik. Praha:
Portal, 2009. ISBN 978-80-7367-647-6.

Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. [online]. [posl. rev. 1. 9. 2016].
Dostupné z: http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf . [cit. 28. 2. 2017].

Rdamcové  vzdélavaci  programy.  [online].  [posl. rev. 2017]. Dostupné
z: http://www.nuv.cz/t/rvp. [cit. 1. 3. 2017].

ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. Naslouchani dvacatému stoleti. 1. vyd. New York: Farrar,
Straus and Giroux, 2007. ISBN 978-80-257-0558-2.

SALZMAN, Eric., Twentieth-century music an introduction. Third edition. New Jersey:
A Division of Simon & Schuster, 1988. 1SBN 0-13-935057-8.

SEDLAK, FrantiSek a kol.: Nové cesty hudebni vychovy na zékladni 3kole. Praha 1983.
SEIFERT, Jaroslav. Piseii o Viktorce. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1950.
SHEPHARD, Carol.,, STORMONT, Bobbie. Jabulani! ldeas for making music. UK:
Hawthorn Press, 2005. ISBN 1 903 458 51 X.

SCHAEFFER, Pierre. Konkrétni hudba. Praha: Supraphon, n. p., 1971.

SCHNIERER, Milos. Promény hudebniho neoklasicismu. Deset studii k déjinam hudby
20. stoleti. 1. vyd. Praha: Academia, 2005. ISBN 80-200-1207-9.

SELF, George. Make a new sound. London: Universal edition, 1976. ISBN 900938-46-3.
SPOUSTA, Vladimir. Hudebne-literarni slovnik. Hudebni dila inspirovana slovesnym
uménim. Ill. Skladatelé 20. stoleti. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013. ISBN 978-
80-210-5959-7.

STUCKENSCHMIDT, H. Hanz. Arnold Schonberg. 1. vyd. Praha: Supraphon, n. p.,
1971.

SYNEK, Jaromir. Zpfistupniovani soudobé hudby vramci programu ,SlySet jinak*.
In: Inovace V hudebni pedagogice a vychové k pocté Lea Kestenberga (1882 — 1962).
Sbornik z mezin&rodni muzikologické konference konané 29. listopadu — 1. prosince 2007
v Uméleckém centru Univerzity Palackého v Olomouci. 1. vyd. Olomouc: Solen print,
s.T. 0., 2008, ISBN 978-80-903776-5-3.

SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby III. dil (20. stoleti). Vérovany: Jan Piszkiewicz, 2006. ISBN
80-86768-17-1.

100


http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf
http://www.nuv.cz/t/rvp

SEDIVY, Jakub., ROHLIKOVA, Lucie. Hudebni vychova. Ucebnice pro 6. a 7. rocnik A
a odpovidajici rocniky viceletych gymnazii. 1. vyd. Plzen: Fraus, 2014. ISBN 978-80-
7238-901-8.

VANCAT, Jaroslav. Vychova k tvorivosti ve Skolnim vzdélavacim programu. 1. vyd.
Praha: EduArt, ob¢anské sdruzeni, 2007. ISBN 978-80-86783-20-8.

VANOVA, Hana. Hudebni tvorivost zdkii mladsiho Skolniho véku. Praha: Supraphon,
1989. ISBN 80-7058-149-2.

VRKOCOVA, Ludmila. Slovnicek zdkladnich hudebnich pojmii. 1. vyd. b. m.: b. n.,1994.
ISBN 80-90 1611-1-1.

VSETICKOVA, Gabricla. Komponovdini déti v hudebni vychové s piihlédnutim
k hudebnimu minimalismu. Diserta¢ni prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2011.
VYSLOUZIL, Jiii. Hudebni slovnik pro kazdého. Dil prvni, vécnd éast. 1. vyd. Vizovice:

Lipa — A. J. Rychlik, 1995. ISBN 80-901199-0-5.

VYSLOUZIL, Jiii. Hudebni slovnik 11. dil. Skladatelé a spisovatelé. Vizovice: Lipa — A.
J. Rychlik, 2001. ISBN 80-86093-23-9.

VYSLOUZIL, Jiti. Hudobnici 20. storocia. 2. vyd. Bratislava: Opus, 1981.

WILLSON, Beckles, Robina. Music Maker. Instrument to make. Songs to sing. Musical
games to play. Music to compose. Great Britain: Viking Kestrel, 1986. ISBN 0-670-
80527-0.

ZOUHAR, Vit: Komponovani ve tiidach. Poznamky k prvnim americkym a britskych
projektum, In: Inovace v hudebni pedagogice a vychové. K pocté Lea Kestenberga,
sbornik z mezinarodni muzikologické konference konané 29.11.-1.12.2007 v UC UP
v Olomouci, Olomouc 2008, s. 187.

101



Resumé

Hlavnim tématem diplomové préace jsou vybrané kapitoly z hudby 20. stoleti jako
inspirace pro kreativni praci s détmi na IL stupni ZS. Jednotlivé aktivity jsou
inspirovane z mensi ¢asti Ceskou a z vétsi Casti zahraniéni literaturou, napiiklad témito
autory: Dimény, Self, Paynter, Blom a dalSi. Ke kazdé aktivité¢ je uveden stru¢ny
historicky kontext a popsan smér, syntéza, ¢i estetika, které je vénovan prostor
v jednotlivych aktivitach. Vedlej$im tématem prace, avSak stejné dulezitym je predani
tohoto uciva zakim aktivnim zptusobem tak, aby Zaci mohli samostatné tvofit a
vyuZivat svou kreativitu. Prace poskytuje tzv. herni sety, které vedou k aktivnimu

zprostfedkovani hudby 20. stoleti zaktm.

Abstract

The main topic of dissertation thesis are selected chapters of the music of the 20th
century, which are the inspiration for creative work with children at the 2nd stage of
primary school. Individual activites inspired from the smaller part of the czech
literature and from the larger part of the foreign literature, for example, the authors:
Dimény, Self, Paynter, Blom and the others. To each aktivity is adduced a brief
historical context and is described direction, synthesis or aesthetics, which is dedicated
space in the individual activities. The minor topic of this work, but i tis anyway
important too, is handover this curriculum to students an active way so that students
can create single-handed and they can use their creativeness. This work offer so-called
sets of games, which lead to the active mediation of the music of the 20th century to

students.
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