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1. Uvod

Ve své bakalaiské praci predstavuji dilo vyznamného brnénského fotografa

Huga Taborského. Tato osobnost je uzce spjata s Brnem a Fotoskupinou péti (f5).

Téma monografie jsem si vybrala proto, ze pro mne tato Cinnost zpracovani
tvorby umélce piedstavuje uréitou vyzvu spojenou se zdjmem o Zzivoty umélci jako
takovych. Dale mé velmi zajimaji instituce, se kterymi se dostanu do styku pti badani o
umeélcich, a bavi mé prace s nimi. Svilj zajem jsem smeéfovala k prvni poloviné 20.
stoleti, jelikoz je mi tato doba nejblizsi, konkrétné k surrealismu. Vztah k tomuto sméru
jsem propojila se vztahem k lokalité, kde bydlim, a sméfovala jsem Kk tvorbé brnénskych
surrealistickych skupin a umélct surrealismem ovlivnénych. Nejvyznamnéjsi skupinou
v téchto letech byla Fotoskupina péti a jeji predstavitelé. Doposud monograficky
nezpracovanym fotografem byl Hugo Taborsky. Na tvorbu tohoto fotografa jsem
poprvé narazila na vystavé Obrazy v mysli / Mysl v obrazech v Moravské galerii
v Brné, ktera se konala v roce 2011. Nicméné jsem zatim S timto umélcem nebyla plné
obeznamena. Blize jsem se s nim seznamila aZ pozdé&ji na prednaSkach LukasSe Bartla.
Jeho osobnost mne upoutala hned z nékolika diivodd. Nejprve tim, Ze studoval a pusobil
v Brn¢. Pak je mi také blizka jeho tvorba, tedy to, jakym zpusobem tvofil a kym se
inspiroval. Jeho tvorba je velmi ovlivnéna zahrani¢im, je ve své dob& neobvykla a

inovativni, ¢imz je pro m¢ jako pro studenta historie uméni zajimava.

Jméno Hugo Téborsky se objevuje ve velkém mnoZstvi literatury a je to
osobnost, kterd v prostfedi historie uméni stile rezonuje. Nicméné jak jsem jiz
zminovala, nebyla doposud vydana zadna jeho monografie, i kdyz se jeho tvorbou
zabyvala spousta historiki uméni. Taborsky po sobé zanechal bohaté dilo, které
vystavoval uz za svého Zivota na vystavach v Ceské republice, ale i v riznych statech
v Evropé. Napiiklad v Némecku, Italii a ve Francii. Podle dostupnych prament se vSak

jednalo vzdy o vystavy kolektivni, nikoliv samostatné.

Ve své bakalarské praci se nejdiive zabyvam druhou vlnou avantgardni
fotografie ve 30. letech 20. stoleti. Dal§im bodem je brnénskd mezivale¢na fotografie.
Zde se pokousim nastinit atmosféru a nejdulezitéjsi udalosti brnénského fotografického
prostiedi 30. let 20. stoleti. Chronologicky postupuji k Fotoskupiné péti, kde Hugo
Taborsky ptisobil, nasledné¢ se vénuji samotnému fotografovi. Predstavuji zde
nejdilezité)$i udalosti z jeho Zivota a dale jeho profesni drahu, kde se pokouSim o

analyzu jeho tvorby.



Mym ukolem a zaroven cilem bude v této praci zpracovat Taborského dilo,
zasadit jej do kontextu mezivaleéné fotografie 30. let 20. stoleti, a také vypracovat
katalog jeho dél. JelikoZ volné€ navazuji na predeslé kapitoly, obsahuje katalog dila
Z mezivalecnych let. Dalsim diivodem je skutecnost, ze do tohoto obdobi spada nejvetsi
¢ast jeho tvorby. Pro toto obdobi je stézejni sbirka Moravské galerie v Brng, ktera mi
snimky do katalogu poskytla. V depozitafich této galerie jsou uloZeny originaly
Taborského praci na rtizna témata, jako jsou portréty, fotografie Pafize, plakaty a
reklamni fotografie, socialni fotografie, vylohy, architektura, fotografie sochatskych dél
a tak dale. V Taborského tvorbé vSak nejsou ani tak dillezitd témata ¢i naméty, které
zpracovava, nybrz jeho inovativni techniky, které ve svych fotografiich uplatiiuje vitbec

jako prvni v celém Ceskoslovensku, ba i na svéte.



2. Druha vlna avantgardni fotografie ve 30. letech 20. stoleti

v Ceskoslovensku

Tticata 1éta jsou ve fotografii neodmyslitelné spjata s nastupem druhé viny
Ceskoslovenské avantgardy. V tomto obdobi se u nas bohaté rozvinuly principy moderni
fotografie, jednd se ovSem spiSe pouze o rozvinuti principli nez tvorby samotné.!

Zpocatku nebylo avantgardni uméni v Cele s Devétsilem ¢eskymi fotografy piilis
zohlediovano. Jinak tomu nebylo ani v zahrani¢i, dlouho ¢ekala na své nastupce i
takova jména jako Man Ray, Laszlo-Moholy Nagy, Alexandr Rodc¢enko a dalsi
prakopnici moderni fotografie. Ke konci dvacatych let se uz zacinaji objevovat ozvuky
moderni fotografie a ze zaCatku 30. let jiz fotografové plné rezignuji na tradi¢ni idedly a

prestavaji se fdit doposud platnymi zasadami. ?

Pocatek tietiho desetileti je tedy spjat s Novou vécnosti. Nalezneme ji v kazdém
¢isle Fotografického obzoru ¢i Indexu.® Je to fotografie takzvané pro kazdého a kazdy
ji muze tvofit mimo jiné diky novému pfistroji Leica a Contax. Z fotografie se stava
jakysi zapisnik nejen kazdodenniho Zivota.* Fotografie zadind byt obrazovou feci

P . . . e .5
fotografa. Nezalezi uz na iluzivnosti, ale naopak na Citelnosti.

Z vizualizace svéta prechazeji umélei k vyznamovym vypoveédim. Neni
nahliZeno na to, co je zobrazeno, ale jak je to zobrazeno.® Zpracovavana témata jako
napfiklad krajiny, portréty a zatisi jsou zobrazovana jinym zpiisobem nez difv.” Pridava
se hlavné z4jem o nova témata civilizace, spolec¢nosti, clovéka a tak dale.® Fotografové

se soustiedi 1 na makro ¢i rnikrofotograﬁe.9

1%

Sva dila uz nenazyvaji ,obrazem* ¢i ,printem*, ale ,snimkem* nebo
»momentkou®. Fotografii je dan smysl skrze zobrazené objekty a jejich vyznamy, které

, o v e ’ v v 1
mohou byt riizn€ interpretovany a zménény. 0

Obnovuje se zajem o experimentovani. Rozvoj fotografie v tomto obdobi tedy

reflektuje a provazi analyticky zdjem o metody vyjadieni fotografického média. Tento

! Antonin Dufek, Avantgardni fotografie 30. let na Moravé, (kat. vyst.), Muzeum uméni Olomouc 1981,
nestrankovano.

? ibidem

* Antonin Dufek, Ceskd fotografie 19181938, (kat. vyst.), Brno 1982, s. 12.
* ibidem

®Antonin Dufek (pozn. 3), s. 29.

® ibidem

" Antonin Dufek, (pozn. 1), nestrankovéno.

8 Antonin Dufek, (pozn. 3), s. 29.

® Antonin Dufek, (pozn. 1), nestrankovano.

19 Antonin Dufek, (pozn. 3), s. 29.



zajem o experiment navazuje na dvacata 1éta, je viak ovlivnén svou dobou.™ Rozviji se
zdjem o fotomontdz, kterd nejvice zobrazuje vyznamovou zménu zobrazovanych
objektii. Objekty jsou zasazovany do rtznych souvislosti, dle ¢ehoz umélec dosahne
nejrazngjSich V}'Ipovédi.12

Ceska fotograficka avantgarda byla v mezivaleénych letech oteviena
mezinarodnim kontaktlim. V jeji tvorbé jsou znatelné zahranicni vlivy a také sami Cesti
umélci byli inspiraci dal$im umélcim z celého svéta. Nastup totality ale veskeré

kontakty se zahrani¢im ukongil.®®

Velky vliv méla na umélce vystava ,,Film und foto* ve Stuttgartu, kterd se
konala vroce 1929. Na této vystavé ale nemohly vystavovat nejvétsi elity Ceské

fotografické avantgardy.™

Vreakci na to vznikla v Ceskoslovensku, konkrétng v Praze v Aventinské
mansardé, Vystava nové fotografie. Vedl ji pozd&ji zndmy filmar Alexander
Hackenschmied. Tato vystava byla novym skupinovym vystoupenim ¢eské fotografické
avantgardy v Praze. Vystavovali zde Jaroslav Rdssler, Jaromir Funke, Eugen
Wiskovsky, Jifi Lehovec, Josef Sudek, Alexander Hackenschmied, Ladislav Emil
Berka, EvZzen Markalous a dalsi. Byly zde piedstaveny védecké i technické snimky po
vzoru stuttgartské vystavy.’> Naopak zde nebyly uvedeny fotomontdZe a reklamni
fotografie, jelikoz nebyly v Ceskoslovensku na dostate¢né trovni. Tato vystava poprvé
sjednotila fotografickou avantgardu.’® Usp&chem vystavy bylo, Ze se principy nové
fotografie uplatnily ve tficatych letech v dilech nékolika vytvarnych i fotografickych

skupin.*’

Pravdépodobné v fijnu roku 1930 je také v Praze zalozena film-foto skupina

Leva fronta, jejiz pobocka pusobi taktéz v Brn€ pod vedenim Frantiska Kalivody.18

V témze roce se kona také predstaveni avantgardnich filmu, jednimz z nich je i

Bezucelna prochazka A. Hackenschmieda. V tomto filmu Ize vlastné nalézt principy a

1 Antonin Dufek, (pozn. 1), nestrankovano.
12 Antonin Dufek, (pozn. 3), s. 29.
18 Vladimir Birgus, Ceské avantgardni uméni a svét, in: Vladimir Birgus (ed.), Ceskd fotografickd avantgarda 1918
1948, Praha 2002, s. 13-31, cit. s. 30.
" Vladimir Birgus (ed.), (pozn. 13), s. 15.
15 ;-

ibidem
'® Antonin Dufek, (pozn. 3), s. 12.
17

ibidem
'8 Antonin Dufek, (pozn. 3), s. 12.



motivy jiz predstavené ,nové fotografie“. Dale predznamenava téma mésta, které

y e, . 19
predstavuje ustiedni ndmét vytvarného projevu.

Zacatek roku 1931 se nese ve znameni druhé vystavy moderni fotografie
v prazské Aventinské mansard€. Vystavuji zde stejni autofi, ale uz je zde predstavena
fotomontdz — pravdépodobné pod vlivem dila Jana Tschicholda ¢i mladych

o 10 20
vystavujicich umélci.

Uméni je nadéle ovliviiovano konstruktivismem, zejména na pocatku desetileti. |
kdyz je konstruktivismus vnimén jiz na pocatku tficatych let jako nemoderni, zlstava
stale velmi popularni napiiklad v reklamnich fotografiich. Za vSechny jmenujme
napiiklad Sudkovy zabéry cajovych a kavové servist, nabytku, knih a dalSich, pak také

prace Rosslera, Stastného ¢ Lenharta.?

Obdobi kolem poloviny tticatych let se nese ve znameni vitézstvi surrealismu.
Surrealismus byl piijat ¢eskou avantgardou se zpozdénim, jelikoz vrcholni piedstavitelé
poetismu Teige & Styrsky zpodatku odmitali surrealistickou psychoanalyti¢nost,
neoromantismus ¢i mytologi¢nost. M¢l zde vSak urcité podhoubi jiz v tvorbé Devétsilu
ve 20. letech. Prvni referat o Bretonové Manifestu surrealismu byl do Ceskoslovenska
odeslan tyden po jeho vydani v roce 1924 a hned nato Styrsky zatal zaznamenavat své
sny. Koncem roku 1930 publikoval Vitézslav Nezval v revui Zvérokruh pieklad
Bretonova druhého Manifestu surrealismu a taktéz pieklady francouzské poezie tohoto
stylu. Manifestaénim pocinem této nové poetiky se stala vystava Styrského a Toyen
konana vroce 1932, kde se piedstavili i svétovi predstavitelé surrealismu (Salvador

Dali, Paul Klee, André Masson, Joan Mir6 a dalsi). 2

Praha byla od tficatych let centrem surrealismu Vv mezinarodnim méfitku a
udrzovala kontakty se zahrani¢im. Surrealistické vlivy lze vidét u Jaromira Funkeho,

které rozvedu nasledné.

V Ceském prostiedi sehrala mimotadny vliv dila Eugena Atgeta a Mana Raye.
Antonin Dufek povazuje Funkeho cyklus Reflexy za prvni surrealisticky orientovanou

reakci na Atgetovu tvorbu. VIiv Atgeta najdeme i v dalSich Funkeho pracich, jako

' ibidem
%% ibidem
?! Vladimir Birgus, Nové fotografie, in: Ceskd fotografickd avantgarda 1918 -1938, s. 101-114, cit. s. 113.

22 Vladimir Birgus — Jan Ml&och, Surrealistick4 fotografie a kolaz, in: Vladimir Birgus — Jan Ml&och, Ceskd
fotografie 20. stoleti, Praha 2010, s. 95-112, cit. s. 95.



napiiklad v cyklu Cas trva (1930-1934),%% kde po vzoru Bretona nadrealita neni mimo
realitu, nybrz ji obsahuje, snazi vyhledavat neobvyklé az absurdni setkani riznych
objekt. Ve svych dilech se Atgetem inspiroval voln¢, hovofi o tom v roce 1935 takto:
,Ale to, co prinesl Atget, nesmime si klidne vypiijcovat a dnes, vroce 1935,
fotografovat zbytky této nedavné minulosti. To neni objevovani. Pro fotografii je to
zbabélost, zbavovat se dnesnich moznosti konfrontace dvou svéeti. Podtrzeni dvou
protikladii, vykontrastovani dvou skutecnosti, spojeni riiznych prvkii na jedné nove
fotografii — . fotograficky cin, k jehoz zmahani jest na vysost zZddouci bohatost vnitini

. . .o «24
predstavivosti a invence.

Dale je znatelny Atgetiv vliv ve Styrského cyklu Zabi muz a Muz s klapkami na
oc¢ich (1934), u Miroslava Haka, Jiftiho Lehovce, Viléma Reichmanna, Tibora Honty a
dalsich. U Atgeta §lo vSak jen o bezdétné setkani magické reality, zatimco u vyse
zmifiovanych umélct se jedna uZ o jasny tvardi zamér.”

S velkym ohlasem se setkala také tvorba Mana Raye. Jeho fotografie a
rayogramy byly publikovany ve sborniku Zivot II a byly vystaveny na Bazaru
moderniho uméni. Teige byl témito rayogramy nadSen, Funke je oproti tomu oznacil za
slepou uli¢ku.?® Pise o nich: ,, Tvrdi se, Ze fotografie nemiize opustit skutecnost (coz je
spravné), ze vSak miize se stat nadrealistickou, cili prikieji Feceno abstraktni (coz je
nespravné), tento nadrealismus jest viastnosti moderniho uméni, ale nemiize byt
vilastnosti fotografie a Man Ray nemiize byt souperem pokubistického vytvarnictvi. Zde
také thvi jadro tragiky Man Rayovy. (...) Jeho cinnost dalsi, datujici se po vydani
Champs délicieux, jest poblouznénim z duslednosti a z precenéni fotogenickych
schopnosti samotné fotografie. Nebot fotografie jest dokumentarni a nemiize byti
dokumentem to, co jsouc fotografii bilé, ve skutecnosti je cerné. Nemiize byti
dokumentem negativ. A zahrava-li si kdokoliv s témito danymi pojmy, nestane se nikdy
novym umélcem, nybrz rozhodné zabloudi. Man Ray své slovo jednou jiz rekl, a to, co

.. o o e , 27
prinesl potom, neprichazi jiz v uvahu pro moderni fotografii.

% Vladimir Birgus, (pozn. 13), s. 27.
** Vladimir Birgus — Jan Ml&och, (pozn. 22), s. 95.
% Vladimir Birgus, (pozn. 13), s. 27.
26 .
ibidem
%7 Vladimir Birgus — Jan Ml&och, Poetismus a zacdtky abstraktni fotografie, in: Vladimir Birgus — Jan Ml&och, Ceskd
fotografie 20. stoleti, Praha 2010, s. 45-51, cit. s. 49.
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Tvorbou fotogramtl, odlisnych od téch Rayovych, se zabyval i Jaroslav Rossler.
Man Ray inspiroval ¢eské umélce také svymi experimentdlnimi fotografiemi, kde vyuzil
Sabatieriiv efekt. O inspiracich v Seském prostiedi svedei napiiklad akty Josefa Ehma.?®

Skupina surrealistl, zalozena 21. bfezna 1934, se politicky ztotoznila

s programem Komunistické strany Ceskoslovenska, byli tedy levicové orientovéani.?®

Surrealismem byly ovlivnény i fotografické skupiny pasobici mimo Prazsky
okruh. Na Moravé jej do svych dél vstiebava brnénska Fotoskupina péti, ktera sem
generacné zapada, a v tvorb¢ jejich ¢lent lze nalézt intence surrealismu jiz o rok dfive,
nez vznikne v Praze Skupina surrealistii, ¢emuz pravdépodobné mohli vdécit hlavné
diky bohatym vlivim ze zahrani¢i. Podrobnéji se skupiné vénuji v nasledujici ¢asti
prace. Také v Olomouci vznika Fotoskupina c¢tyt a Fotovystava tii, ktera
vykrystalizovala z byvalych ¢&lenti Fotoskupiny péti. V Cechich pak jmenujme
fotoskupinu Linie z Ceskych Budg&ovic, dile skupinu Ra (majici jméno podle

Rakovniku). | v budoucich &lenech skupiny 42 1ze nalézt surrealismus.®

Cesti umélei neméli kontakty pouze s Francii a surrealismem, ale i s Némeckem
a Italii. V Italii nejvice s futuristy. V Praze se konaly vystavy nejvyznamnéjsich

futuristd (Umberto Boccioni a dalsi). **

?® Vladimir Birgus, (pozn. 13), s. 28.

?® Vladimir Birgus — Jan Ml&och, (pozn. 22), s. 95.

%% Vladimir Birgus — Jan Ml&och, (pozn. 22), s. 99-100.
*! Vladimir Birgus, (pozn. 13), s. 29.
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3. Mezivalecna fotografie a pocatky avantgardy v Brné

Do prvni svétové valky byla zdejsi brnénskd kultura vyrazné ovliviiovana
némeckou mensinou. Po jejim skonceni, tedy v roce 1918, se Brno stalo spolecenskym
a kulturnim méstem. Casto bylo oznadovano jako kulturni piedmésti Vidng.** Uméni
Vv této dobé proniklo do spoleCenskych vrstev a byl vytvofen novy zivotni styl, ktery

vychézel z prakti¢nosti a vyznacoval se svou formou, jez byla jednoducha a elegantni.33

Po Vystavé soudobé kultury v roce 1928 zvitézili Cesi nad némeckou mensinou,
ktera doposud ovladala mésto mocensky a kulturné. Pocest'ovaci proces doposud nebyl
snadny, coz je vlastné patrné dodnes. Zasluhu na kulturnim pozdvizeni mésta ma i
zalozeni Masarykovy univerzity Vv roce 1919. S timto se objevily vysoké naroky na
kulturni zivot mésta. Zacaly vychazet dulezité ¢asopisy jako naptiklad Index, Horizont,

Bytova kultura a Telehor. Zasluhou riznych spolki se také rozvijel trh s uménim.*

Ve fotografii vedle sebe fungovaly dvé sféry, které spolu ale nijak vyrazné
nekomunikovaly, ale utvarely se ve vzajemném vztahu. Jednalo se o fotografy amatéry
(fotografickou avantgardu) a profesionaly. Jiz bylo zminéno, ze Brno bylo
Ceskonémeckym méstem. V Levé fronté a ve SpoleCenstvu zivnostenskych fotografi
drzeli Cesi a Némci pospolu. V amatérské fotografii to ale bylo spise naopak. Byla
rozdélena na Ceské (slovenské) a némecké kluby a jejich svazy. Leva fronta pfijala
marxisticky internacionalismus a vytvofila frontu proti fasismu. Avantgarda byla
proudem, ktery obracel sviij zrak k inspiraénim zdrojim mnohem vice nez fotograficti

profesiondlové. Ti se orientovali na Prahu a Viden.*®®

Ve 20. letech ze skupiny brnénského Devétsilu pouzival fotografii naptiklad
Evzen Markalous pro své fotomontaZe ¢i Zden€k Rossmann pro grafické navrhy
tiskovin. Protagonista moderni fotografie Jaromir Funke vytvofil pro divadelni scénu
Zdetikka Rossmanna diapozitivni nefigurativni projekci. Vedle brnénského fotografa

Rudolfa Sandala fotografoval funkcionalistické stavby Bohuslava Fuchse.*

V roce 1921 byly zde v Brné zalozeny dva kluby fotografli amatéri — Cesky a

némecky. Po roce 1925 pak jesté v Brn€¢ pobyval Jan Lauschman, coz byl chemik

%2 Milada Novakova, Plakat, in: Antonin Dufek — Bronislava Gabrielovéa — Jaroslav Kader et al., Vytvarna kultura v
Brné 1918-1938, katalog vystavy, 1993, s. 117.

* Jitka Sedlaifovéa, Uvod, in: Antonin Dufek — Bronislava Gabrielova — Jaroslav Kager, Vytvarna kultura v Brné
1918-1938, (kat. vyst.), 1993, s. 5.

% ibidem

% Antonin Dufek, (pozn. 3), s. 135.

% Antonin Dufek, (pozn. 3), s. 134.
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Vtovarné na fotografické papiry Neobrom, ktery byl jednim z nejvyznamnéjsich
fotografti mezivale¢ného obdobi. Ten byl vsak Glenem Ceského klubu fotografi

amatérii v Praze. ¥’

Zivnostensti fotografové byli ve 20. letech sdruZeni ve Spoledenstvi fotografl
pro obvod Obchodni komory v Brné. Pfedsedou byl Rudolf Sandalo, po ném v roce
1918 FrantiSek Racek a v roce 1930 ho vysttidal Vladimir Lehky. Mezi nejvyznamné;jsi

ateliéry pattily naptiklad ateliér Rafael a ateliéry Evzena Josefa Pe‘[rﬁje.38

Ve tiicatych letech méla v Brn€ nastupnickéd organizace Devétsilu Leva fronta
pobocku, zalozenou Bedfichem Vaclavkem v roce 1930. V roce 1933 vsak byla skupina
nucena ukoncit svoji pilisobnost kviili svym politicky agitatnim aktivitdm, které po
policejnim prosetieni nebyly Vv souladu se schvalenymi stanovami druzstva. Leva fronta
nadale pusobila neoficialng vramci Ceskoslovenské spole¢nosti pro védeckou

kinematografii. V ele zajmu Levé fronty stala socialni fotografie.*

V roce 1933 byla z Prahy pfenesena Vystava socialni fotografie. FrantiSek
Kalivoda byl v ramci skupiny velmi ¢ilym organizatorem piednasek, riznych vystav a
dalSich akci. Snazil se pozvednout z4jem vetejnosti o ¢eskoslovenskou avantgardu, ale
mnohokrat se potykal s cenzurnimi zasahy policie a ani Sirokou vefejnost toto téma
piili§ nezaujalo. Jeho zasluhou zde v Brné 5. ledna 1931 piednasel némecky grafik Jan
Tschichold o moznostech fotomontaze, coz do zna¢né miry jisté ovlivnilo i umélce
zdej$i nastupujici generace, konkrétnéji Fotoskupinu péti, ktera se snad nejvice z celé

republiky v ramci avantgardy zajimala o fotografické experimenty.*

Také zde méla v roce 1934 vystavu Hannah Hoch. Jeji prezentovana tvorba zde
zahrnovala koldze a fotomontdZe. V propojeni s touto vystavou se konala také jeji

piednaska v Masarykové studentském doms.**

Dalsi, bezesporu velmi vyznamnou vystavou, bylo pfedstaveni dila Laszld
Moholy-Nagye v ¢ervnu roku 1935 v brnénském Domé uméni. Vystava byla opét
organizovana FrantiSkem Kalivodou spolu s Jaroslavem Bouckem. Nasledujiciho roku
se piesunuli s vystavou do Ceskych Budg&jovic, kde se konala od 15. do 29. biezna.

Instalace dél byla soucasti Vystavy moderni fotografie. Krom¢ Laszlo Moholy-Nagye

¥ ibidem

% ibidem

% Antonin Zezula, /35, Fotoskupina péti v kontextu ceské fotografie mezi 1éty 1918-1948 (diplomové prace), Seminéf
dgjin uméni FF MU, Brno 2016.

“®ibidem

! ibidem
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zde vystavovaly skupiny Fotolinie, Fotoskupina péti a Jindfich Styrsky, jehoZ tvorba
nezahrnovala jen surrealistické malby, ale i koldze a fotografie. DalSi misto, kde byla
tato vystava k vidéni, byla Bratislava. K této vystavé Kalivoda vydal 28. unora roku
1936 dvojcislo casopisu Telehor, které je celé vénovano pouze dilu Laszlo Moholy-

Nagye.*

DalSimi dtlezitymi udalostmi pro brnénské prostiedi fotografie tficatych let byla
navstéva otce surrealismu André Bretona, ktery zde 4. dubna roku 1935 prednesl

mimofadnou prednasku o surrealismu.*

Tito umélci (Tschichold, Hoch, Breton a dal§i) vyznamné ovlivnili svymi

predndskami brnénskou umeéleckou scénu.

V tomto obdob tficatych let vznikla na Skole umé&leckych femesel (SUR Brno)
Fotoskupina péti slozend z zakti Emanuela Hrbka (Josef Kamenicky, Jaroslav Nohel,
Bohumil Némec, Hugo Taborsky, FrantiSek Povolny). Vzorem byl této skupiné
Bauhaus. Tato skupina reflektovala zménu od Nové vécnosti, konstruktivismu a
funkcionalismu smérem k surrealismu. Svymi experimentalnimi metodami velmi

e, . . ., v , . A4
ovlivnili vyvoj fotografie a jsou mezindrodné akceptovani.

Brnénsky Cesky klub fotografti amatéri mél v roce 1931 celkem 106 ¢lend, jiz
mnohokrat vystavovali (1932, 1933, 1935, 1937). Jednalo se o obvyklé naméty moderni

fotografie, ani jeden z ¢lend se nijak nevymykal.*®

Ve sbirce Moravské galerie jsou zastoupena dila némeckych fotografii (Samuel
Birn, Rudolf Katscher, Rudolf Nowak). V profesionalni sféfe tohoto obdobi byla
vyznamnou udalosti zejména Prvni celostatni vystava fotografii z povolani na
brnénském Vystavisti v roce 1932. Ktéto vystav€é vznikl i obsahly cesko-némecky

katalog mnoZstvim reprodukci.*®

vvvvv

~ 1 ~ 47
Vv ¢asopisech Salon a Mésic.

V tomto prostfedi zacali mit umélci stale vice zakdzek na plakaty, jelikoz se

konalo stile vice spolecenskych udalosti a bylo potfeba je prezentovat adekvatnim

“2 ibidem
“3 ibidem
4 Antonin Dufek, (pozn. 3), s. 135.
* ibidem
%8 ibidem
47 ibidem
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zpusobem. I stale rozrustajici se prumysl mél zajem o to zviditelnit své vyrobky co
nejlépe, jelikoz v této nové povalecné ekonomice naristala konkurenceschopnost

zivnostnikii. Byly to nejen rtizné primyslové zavody, ale 1 drobni podnikatelé.48

V kultufe se vSak plakat stal velmi dalezitym prosttedkem pro oznamovani.
Kina prostfednictvim néj oznamovala svlij program, télovychovné jednoty a nejrizné;si

spolky timto oznamovaly svoji vefejnou &innost & jimi zvaly na nejriizngjsi akce.*

Rada plakatt vznikla diky tfem brnénskym skupinam: Klubu vytvarnych umélcti
Ales, Kolibé — Obci umélecké tvorby na Moravé a Skupiné vytvarnych umélcti v Brné.

V polovin¢ dvacatych let se pak plakat zacal hojné pouzivat k vystavam bud’
komerénim, ¢i reprezentatnim. D¢lo se tak zejména po vehlasné Vystavé soudobé
kultury vroce 1928, ktera se konala vnové vybudovaném pavilonu brnénského
vystavisté. Témata téchto vystav umélce inspirovala natolik, Ze vznikaly plakaty velké
umélecké kvality. Prostfednictvim téchto plakatd také dochazelo ke sdélenim
vuci tehdej$i spoleCnosti. V tomto obdobi se totiz Brno potykalo se socidlnimi
problémy, a tak umélci vyuzili 1 narativni a vychovné funkce tohoto uméni, aby

pomohli formovat tehdejsi obcanské a politické postoje:.50

Byly vypisovany i vefejné soutéze, coz svéd¢i o tom, s jakou vaznosti bylo

uméni tvorby plakatu brano ve vytvarné kultufe. **

V mezivale¢ném obdobi byly mezi umélci, kteti se timto médiem zabyvali,
patrné riizné vytvarné tendence a postoje, které zastavali. Znatelny byl i individudlni
tvurci pristup. Tvorili v intencich symbolismu, realismu, impresionismu a vkladali do
svych plakati ruzné lidové prvky. Dale pak umélci-avantgardisté vnesli do tohoto

v . . . . e, . 52
uméni expresionismus, poetismus, kubismus a socialni realismus.

Brnénské plakatové uméni se ocitlo na vysoké pticce diky vyznamnym umélcim
tehdejSi doby. Mezi prvnimi byl malif Eduard Milén. Velmi zasadni udalosti pro
prostiedi brnénského grafického uméni bylo zalozeni Skoly uméleckych femesel v roce
1924. Mezi prvnimi zde ucili Emanuel Hrbek a FrantiSek Siisser. Jejich zéaci velmi
pozitivné zasahli do plakatové produkce v pozdé¢jSich letech. Emanuel Hrbek je velmi

dilezitou osobnosti pro brnénské prostredi vytvarného umeéni a pro uzitou grafiku. Pro

8 Milada Novékova, (pozn. 32) s. 117.
9 ibidem
% ibidem
51 ibidem
52 ibidem
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jeho vlastni dilo je charakteristickd konstruktivni struktura s kreslifsky utvafenym
ilustraénim prvkem, vystizna fotografie a prehledna organizace. Dale dbal o barevnou a
dekorativni stranku dila. Naproti tomu stoji vytvarny projev FrantiSeka Siissera, jenz se

svymi dynamickymi a expresivnimi kompozicemi docilil optimalni plakatové formy.53

Ptelom 20. a 30. let se v brnénském prostiedi uzité grafiky nese ve znameni
rozsifeni a mnohostranného vyuziti konstruktivistickych a funkcionalistickych prvki.
V této oblasti se jedna predevsim o avantgardni typografii, ktera dozrala ve vlastni styl
takzvané Nové typografie. Ta nasla v Brn¢ své nadSené zastance, mezi néz patfil

napfiklad architekt Zden&k Rossmann.*

V této dob¢ se také zacaly projevovat prvni vysledky studentt Emanuela Hrbka
na Skole uméleckych femesel. Z absolventtl této $koly vzesli nejen velmi nadani grafici-
designéfi, ale i sazeci, ktefi se uplatnili v typografickém oboru ve vlastni samostatné

tvorb&. Ve tvorbé plakatu se uplatnil Antonin Jero &i fotograf a grafik Hugo Téaborsky.>

V tvorbé Taborského je znatelny vliv jeho ucitele Emanuela Hrbka. Taborsky
tvoti po jeho vzoru v zachdzeni s pismem v intencich konstruktivismu. Plakatové tvorbé
se vénovala i spousta mimobrnénskych umélct, jejichz prioritou ale nebyl samotny
plakat. Tvofili ho jen vyjimecné pro néjakou udalost konanou zde, v tomto méste.

Brnénské mezivaletna plakatova tvorba ma tedy nesporné vysoké kvality. *°

Tyto kratké demokratické snahy nasledné ohrozily riizné totalitni faSistické
tendence a kultura se musela ze svého ,,surrealistického snu‘ vratit do reality, jez byla

. NUNETI . . ., 57
velmi zasadné€ ovlivnéna zadpadoevropskou 1deolog11.5

58 Milada Novakov, (pozn. 32), s. 118.
% ibidem

% ibidem

% ibidem

%7 Jitka Sedlafova, (pozn. 33), s. 5.
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4. Fotoskupina péti (f5)

Dalsi kapitola bude vénovana Fotoskupiné péti, kde ptsobil Hugo Taborsky.
Tvoii tak dilezitou etapu jeho tvorby. Toto téma uz zpracovalo mnoho historikit uméni.
Za vSechny jmenujme ty nejdilezitejsi, ktefi prispéli k vyvoji badani nejvice. Jsou jimi
osobnosti pusobici v Brn¢: Antonin Dufek a Jaroslav Andél. Tohoto tématu se dotkl
také Vladimir Birgus. Fotoskupina péti nesmi chybét v Nové encyklopedii ceského
vytvarného umeéni, jehoz editorkou je Andéla Horova, ale autorem hesla je opét Antonin
Dufek. Nejnovéjsim vhledem do souvislosti ohledné této skupiny pfispél Antonin
Zezula. Ve své magisterské diplomové praci f5, Fotoskupina péti v kontextu Ceské

fotografie®® podava mimo jiné detailni analyzu fotografii celé fotoskupiny.

Tato skupina ma své svébytné misto v mezindrodnim kontextu imaginativni
tvorby a ve fotografii obecné. Skupina zahajila svoji ptisobnost v roce 1933, ovSem jiz
v roce 1936 doslo k jejimu rozpadu.” Cleny tohoto uskupeni bylo pét fotografi. Od
toho je také odvozen jeji nazev. Jejimi &leny se stali:®* Josef Kamenicky®, Bohumil

Némec®?, Jaroslav Nohel®®, Frantisek Povolny® a Hugo Taborsky.®

%8 Antonin Zezula, /3, Fotoskupina péti v kontextu ceské fotografie mezi léty 1918—1948 (diplomova prace), Seminaf
dé&jin uméni FF MU, Brno 2016.

% AD [Antonin Dufek], heslo Fotoskupina péti, in: Andéla Horové (ed.), Novd encyklopedie ¢eského vitvarného
uméni A-M, Praha 1995, s. 186-187.

® ibidem, s. 186.

61 Josef Kamenicky — 11. listopadu 1910 Brno, Liskovec

Vystudoval SUR v Brné v ateliéru dekorativni malby. V 50. letech vystavoval se spolkem Purkyné, dile mél
individualni vystavy v Tiebici. Udajné potom emigroval a vice uz o ném nevime. Jsou zachovany jeho dvé fotografie,
k nimZ tidajné odkazuje Nezval ve své zmince o ,,elefantickych aktech, upominajicich na Picassa“.

®2 Bohumil Némec — 15. ledna 1912 Zdénice — 4. dubna 1985 Praha

Byl fotografem a designérem. Vystudoval SUR v Brn& pod vedenim Emanuela Hrbka v atelieru reklama a
aranZérstvi. Byl ¢Elenem Fotoskupiny péti a Fotoskupiny &tyf. Spolu s FrantiSkem Povolnym zalozil skupinu
,Pracovni pétka Program*, kde vytvofili vizualni propagaci KSC v roce 1946, a podpofili tak volebni program
Klementa Gottwalda v roce 1946. Fotografii se vénoval od 30. do 50. let minulého stoleti. Jeho fotografie navazuji na
kubismus, na El Lisického a Mana Raye. Vénoval se i reklamé. Jeho prace jsou publikovany Castéji nez prace
ostatnich ¢lent f5. Vytvéfel vytvarné motivované fotografie, v prub¢hu 30. let jeho dila zacinaji tmavnout, ma stale
originalnéj$i naméty pod vlivem surrealismu.

63 Jaroslav Nohel — 18. kvétna 1914 Ujezd u Brna — 29. ¥ijna 1977 Olomouc

Jaroslav Nohel byl fotograf a reklamni grafik. Absolvoval v Bmé& SUR v ateliéru reklama a aranZerstvi u Emanuela
Hrbka. Pracoval jako reklamni grafik v Olomouci. Kromé Fotoskupiny péti byl také Elenem Fotoskupiny ¢ty a
ucastnil se Fotovystavy tii. Fotografoval mezi lety 1933-1939 a také maloval, ale pouze amatérsky.

Chtél prostfednictvim fotografie ukazat svét novym zplsobem, v duchu tzv. ,,nové fotografie“. Ve svych dilech se
priklonil k imaginativnimu proudu, vytvarel surrealistickd dila. Pro tato surrealistickd dila vyuzival principy
fotomontazi, kdy kombinoval fotografii a fotogram. Dale si sam také vytvafel surrealistické objekty. Jako jediny do
svych fotografii také manualné zasahoval.

® Frantisek Povolny 22. ¢ervna 1914 Brno — 4. kvétna 1974 Brno

Byl fotografem, publicistou a grafickym designérem. Studoval nejdiive Vefejnou skolu obchodni v Brné, pak
prestoupil na SUR — také zde. Byl zaméstnan jako grafik v Lidovych novinach, pak pracoval jako obchodnik. Po
valce pusobil jako feditel Krajského kulturniho stfediska v Brn€. Byl ¢lenem f5, po skonéeni 2. svétové valky zalozil
s Bohumilem Némcem ,Pracovni pétku Program“. (Viz Bohumil Némec.) Stykal se sdal§imi vyznamnymi
osobnostmi tehdejsi doby, jako naptiklad s Vitézslavem Nezvalem a Ivanem Blatnym. Platil za organizatora a
teoretika f5, byl imaginativné zaméfen, ale vénoval se i socialni fotografii. Svymi nefigurativnimi fotografiemi
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Jednalo se pfevazné o studenty profesora Emanuela Hrbka z ateliéru reklamy a
aranzérstvi brnénské Skoly uméleckych femesel (SUR). Jediny Josef Jifi Kamenicky
vystudoval v ateliéru dekorativni malby.®® SUR byla zalozena vroce 1924 jako
soukromd Skola Obchodni a Zivnostenské komory. Pivodné zde byly jen odpoledni
kurzy, ale pozd&ji se vyuka rozdélila na denni a vederni. Skola byla rozd&lena na
jednotlivé ateliéry: uzitd grafika, fotografie, drobna plastika a dekorativni malba. Dale
zde byly ateliéry rozdéleny podle zpracovani materiala: keramika, dievo, umélé hmoty
a kov. Svou vyukou se diive orientovaly smérem k UMPRUM vV Praze. Od Vystavy
soudobé kultury roku 1928 zde ale silil vliv funkcionalismu a Bauhausu.®” Od tohoto
obdobi v prubéhu tficatych let zde byly ucinény reformni kroky feditelem Josefem
Vydrou pod vlivem této §koly. Ten zastaval nazor, ze by zde, na SUR, mél stejné jako
na Bauhausu fungovat piipravny stupen, kde by si studenti osvojili zdkladni znalosti
z uméni. Teprve potom by se mohli rozvijet ve vlastni umélecké ¢innosti. Vydra taktéz
kladl diraz na specializaci a na rozdil mezi uméleckymi femesly a primyslovym
designem. Skola se m&la zamé&fovat na modu a textil, reklamu, keramiku a navrhovani
primyslovych V}'/robkﬁ.68 Mezi jeji prvni pedagogy patfili napiiklad Stanislav Sochor,
FrantiSek Stisser, Vaclav Vokalek. Pozdéji to byl naptfiklad Pavel Dillinger a
v poslednim desetileti zde pusobili J. Sindler, M. Fillippovova a D. Chatrny. V 50.
letech se $kola zafadila mezi uméleckoprumyslové Skoly ukonéené maturitou a studium
pfi zaméstnani bylo zruSeno. Jadrem vyuky zlstala uméleckd priprava. Stale zde byl

upfednostiiovan diiraz na univerzalitu pred individualismem.®

Jiz od konce 20. let nabyvala reklamni fotografie nebyvalého vyznamu a
v obdobi kolem roku 1933, kdy za¢inaji vSichni &lenové své studium na SUR, uz je
povazovana za nedilnou soucast uméni v reklamé. Tito studenti si tedy na své Skole
vydobyli zavedeni vyuky fotografie, zahrnujici také lekce o specidlnich technikach

fotografovéni, jako napfiklad fotokolaz, fotomontaz, nasobna expozice a dalsi.”

pfedznamenava Informel. Asi jako prvni aranzoval surrealistické objekty a fotografoval ndhodné predméty, dale se
také vénoval fotografovani autoportrétd. Své fotografie upravoval chemickymi latkami.

% Andgla Horova (ed.), (pozn. 59), s. 186—187.

* ibidem

87 1Z [Igor Zho¥], heslo Skola uméleckych femesel v Brng, in: And&la Horova (ed.), Novd encyklopedie ceského
vytvarného umeni N-Z, Praha 1995, s. 827.

8 Jaroslav Andél (ed.), Uméni pro vsechny smysly, mezivilecnd avantgarda v Ceskoslovensku, Praha, 1993, s. 223.

8 17 [Igor Zhot], heslo Skola umgleckych femesel v Brng, in: Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie ceského
vytvarného uméni N-Z, Praha 1995, s. 827.

™ Antonin Zezula, (pozn. 39), s. 24.
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Vyuky se ujal Emanuel Hrbek.”" Byl konstruktivistickym, levicové
orientovanym reklamnim grafikem a pedagogem, ktery vedl ateliér reklamy a
aranzérstvi na Skole uméleckych femesel v Brné. V dobé zavedeni vyuky fotografie na
SUR uz mél Hrbek s fotografovanim bohaté zkugenosti. Napiiklad k Vystavé soudobé
kultury v roce 1928 vytvoril fadu plakatt i reklamnich tiskovin, s Jaroslavem Bouckem
provadéli dokumentaci sbirek pro brnénska muzea. V tomto obdobi, kdy je Brno velmi
ovlivnéno konstruktivismem a funkcionalismem, ani Hrbek netvofi jinak nez ostatni
umélci. Nejvice z této skupiny byl jeho konstruktivistickou tvorbou ovlivnén Hugo
Taborsky. Pro pfipomenuti uvedu par jeho nejvyznamnéjSich spolupraci v ramci
funkcionalismu: spolu s Bohuslavem Fuchsem je autorem fasady Domu pant z Lipé na
brnénském namésti Svobody, dale spolupracoval na publikaci Masarykiv studentsky
domov, kde je autorem typografie. Fotografie zajistili Jaromir Funke a Rudolf de
Sandalo. Tito umélci zajisté Hrbka ovlivnili, ale nebyli to pouze oni, ktefi v ném
zanechali stopu. Byl to i1 FrantiSek Kalivoda a také neustale jim protéZovany Laszlo-
Moholy Nagy. DalSim zdrojem inspirace byl Zdenék Rossman, ktery byl studentem
konstruktivisticky orientovaného Bauhausu. Své poznatky odtud vnasel do brnénského
prostiedi. V neposledni fadé¢ musim zminit i vliv Jana Tschicholda a jeho ptednasku

v roce 1931.7

Ucil své studenty pracovat s negativnimi 1 pozitivnimi technikami v temné
komote a s moznostmi snimani. Pro tuto vyuku ale Skola nedisponovala vhodnymi
prostorami a neméla také dostatek finan¢nich prostiedkii na jejich zfizeni. Chybéla zde
temna komora. Hrbek tedy vyuzil svych kontakti a domluvil se s Jaroslavem Bouckem,
ktery ucil na brnénské technice, Ze mu prostory bude pravidelné proptijcovat. Temna
komora zde byla profesiondlné vybavena. I diky tomu se pak studenti mohli pustit po
experimentl, ¢im se ostatné vymezuji oproti ostatnim fotografiim. Po roce 1948 se

Hrbek ptiklonil k radikalnimu kiidlu KSC a stal se z n&j zarputily komunista. Reditel

™ Emanuel Hrbek — 25. prosince 1897 Ceské Budg&jovice — 8. dubna 1975 Brno

Emanuel Hrbek byl malif a grafik. Studoval na UMPRUM v Praze na specidlni $kole Frantiska Kysely pro uzitou
grafiku a dekorativni malbu. Mezi lety 1921-1924 pisobil jako asistent u Jana Bendy a V. H. Brunnera na
UMPRUM. 1924-1950 byl profesorem uzité grafiky a dekorativni malby na SUR v Brng. 19389 byl na této skole
zastupujicim feditelem. Ve své tvorbé se vénoval reklamnim grafikam, ex libris, plakatim, typografiim a textilnimu
umeéni. Ve své uzité grafice usiloval o ptehlednost kompozice a vystiznost. V nasténné a ostatni tvorbé
uptednostiioval moderni pojeti.

72 Antonin Zezula, (pozn. 39), s. 25.
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brnénské SUR, studujici zde od roku 1951, na néj vzpomina jako na vynikajiciho

typografa, ale také zarputilého demagoga slepé hajiciho marxistickou ideologii.”

FrantiSek Povolny byl ¢lenem, ktery se nejvice zabyval organizaci skupiny, a byl
také jejim ideovym viidcem. Je tviircem mnoha fotogramu a fotografii, které vychazeji
z Nové veécnosti a také je tvircem nejvétsiho mnozstvi surrealistickych praci ze vsech

umélei Fotoskupiny péti.™

Fotoskupina péti vychazela z tradic progresivni brnénské kultury, navazala na
pusobeni progresivnich uméleckych skupin, jako byla naptiklad brnénskd odnoz
Dévétsilu " s Casopisy Disk (1925) a Pasmo (1924-1926) a pobotka Levé fronty
(1930-1933) se ,,sekci pro mechanickd uméni, film-foto skupinou®, kterd byla vedena

Frantikem Kalivodou.”®

Dale pak navazovali na okruh umélctl, sdruzovanych kolem Easopisu Index
(1929-1939), pod vedenim pana Vaclavka a také navazali na dal$i aktivity kolem
Vystavy soudobé kultury v roce 1928 a na kulturni aktivitu Rovnosti a Lidovych novin.

Politicky byla tato skupina jednozna¢né levicové orientovana.’’

Tvorba ¢leni F5 patifi k nejvyraznéjSim projeviim druhé etapy avantgardniho
umeéni ve 30. letech 20. stoleti. V této druhé etapé umélci vytvareli varianty na témata
avantgardniho umeéni 20. let, tedy z prvniho obdobi tohoto uméleckého hnuti. Byli
pokracovateli tvorby takovych osobnosti, jakymi byl naptiklad Jaromir Funke, Jaroslav
Réssler, Man Ray, & Laszlo Moholy-Nagy a dalsi.”® V tvorbé fotografa Mana Raye se
néktefi ¢lenové inspirovali hlavné technikou, kdy vyuzival tzv. techniku Sabattierova

efektu.”

" ibidem

™ Antonin Dufek, (pozn. 1), nestrankovano.

> Dévétsil (1920-1931)

Vitézslav Nezval, Z mého Zivota, Praha 1959.

Jaroslav And¢l (ed.), Uméni pro vSechny smysly, Praha 1993.

Lucie Podzemska, Casopis Revue Devétsil v kulturnim kontextu své doby (diplomova prace), Ustav bohemistiky FF
JCU, Ceské Budgjovice 2011.

76 [DU] Antonin Dufek, heslo Fotoskupina p&ti, in: Petr Balajka — Antonin Birgus — Antonin Dufek, Encyklopedie
Ceskych a slovenskych fotografii, Praha 1993, s. 431- 432, cit. s. 431.

" ibidem

’® ibidem

7 Antonin Dufek, (pozn. 1), nestrankovano.
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Vyznamné se podileli na rozvoji socialni fotografie, ktera prostupovala celym
jejich dilem a také pfedznamenala jejich experimentdlni tvorbu. Zejména u Huga

Taborského (nikdy nevystavené snimky z let 1931 a 1932).2°

Clenové skupiny do své tvorby vstiebali nejen v Brné zdomécnély a protéZovany
konstruktivismus (funkcionalismus), ale také se ptiklonili k imaginativni linii, kterou u
nas piedznamenava poetismus. Ma tak bohatou ptdu pro to, aby se zde mohl rozvinout.
Timto smérem byl surrealismus, ktery jejich tvorbou postupem casu ¢im dal vice
prostupoval.81 Nejvice tyto tendence miizeme pozorovat U Povolného, nejméné pak u

Taborského.

Vlivy surrealismu k nim proudily prostfednictvim dostupnych francouzskych
Casopist, jako byl Minotaure, dale reprodukcemi v ¢eskych ¢Casopisech, naptiklad

v ReDu a dalsich.®

Zejména diky Vitézslavu Nezvalovi, ktery skupinu podpofil svym textem a
zahdjil jejich vystavu v roce 1934 svym projevem, ve kterém vidi existenci skupiny
takto: ,, Dnes, kdy amatérska fotografie umoznuje na jedné strané nejsirsi verejnosti
brat cast na optické kulture a na druhé strané hrozi tuto kulturu zavalit prumeérnym
elekticismem, jest treba ocenit kazdé usili, které je si védomo skutecné urovne vytvarné

kultury 20. stoleti. «83

Surrealismus Vv nich podnécuje touhu po individualismu, zacinaji sahat po
dalSich experimentalnich metodach. Lze jej chapat jako protiklad funkcionalismu, coz je
druha linie, podfizend ptisnym pravidlim, omezujici do zna¢né miry individudlni

w v 4
pristup umélce.?

Tato skupina se do povédomi odborné vefejnosti zapsala vyvinutim
nejriznéjSich experimentalnich technik, ale ¢lenové pracovali zejména S principem
nahody jako s tvliréim procesem.85 Touha po experimentu a zasahu do fotografie u nich
neni snahou pfiblizit se k rukodélnym vytvarnym dilim (naptiklad grafice), ale spise

snahou zmény nazoru na specifiénost — ztélesiiuje touhu po individualismu

% ibidem

8 Antonin Dufek, (pozn. 3), s. 92.
82Dufek, (pozn. 1), nestrankovano.
& Antonin Dufek, (pozn. 3), s. 17.
5 Dufek, (pozn. 1), nestrankovano.
% Antonin Zezula, (pozn. 39), s. 27.
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prostiednictvim fotografické chemie.®® Princip nahody pravd&podobn& poprvé vnesli do
vytvarného umeéni dadaisté, ktefi své inovativni mySlenky poprvé publikovali
V Almanachu dadaismu uvefejnéném v roce 1920. Charakteristické pro dadaismus jsou
dadaistické¢ basn¢€, tvofené z novinovych ¢lanki. Ve vytvarném umeéni jsou to pak
koldze Francise Picabii a jiz zminiované Hannah Hoch. Nicméné se jesté¢ nejednd o
plnohodnotny princip nahody, tak jako byl uplatiiovan napiiklad v 50. letech Jacksonem
Pollockem. Dila jsou jesté¢ hodné zavisla na intervenci umélce a nahoda se zde tedy

neuplatiiuje v plné $iF. 57

Fotoskupina péti s timto principem pracovala také podle zahrani¢nich trendu,
nicméné si Sla trochu svou vlastni cestou. Zacala ale vyuzivat plnohodnotny princip
ndhody. Nejvice snim pracuje Hugo Taborsky hlavné pfi tepelnych destrukcich
zelatinové emulze negativu, nasledné¢ V dalSich technikdch: zeslabovani negativu
Vv tepelném roztoku okyseleného manganistanu draselného a dalsi chemicky destruované
negativy. Tyto chemické principy se nedaji pfiliS ovlivnit, chemickd reakce vytvari

;. . 88
obrazce zcela nezavisle na autorovi.

Poprvé se tato skupina ptedstavila ve svété na 2. mezinarodni vystavé socialni
fotografie v Praze, konané v roce 1934. Skupina zde ale nevystavovala fotografie se
socialni tematikou, ale prezentovala své album ,Experimenty”. Némec, Nohel a
Povolny pak byli zastoupeni v oddilu ,,Studie “. Povolny ve svych dvaceti letech navrhl

instalaci této vystavy.®

V roce 1934 se také zucastnili vystavy v Krasné jizbé DruZzstevni prace v Praze.
Nasledovaly vystavy v Uméleckoprimyslovém muzeu v Brné ¢i ve Znojmé.

Pozménéné pak putuji do riznych mést republiky.90

Tviréi piistup skupiny je velmi ojedinély, na naSem tUzemi nemd obdoby.
Nejblizsi paralely Ize nalézt v Némecku, kde tvorba sméfovala podobné. Podobna jsou
si dila Povolného a Herberta Lista, ktera vznikla ve stejné dob¢. Dale jsou Povolného
fotografiky srovnatelné s abstraktnimi fotografiemi Xantiho Schawinského (kolem r.

1936). V patizském prostiedi pak experimentuje v ramci surrealismu Raoul Ubac, jehoz

8 Dufek, (pozn. 1), nestrankovano.

8 Antonin Zezula, (pozn. 39), s. 27.

% ibidem

8 Andgla Horova (ed.), (pozn. 59), s. 186—187.
% Antonin Zezula, (pozn. 39), s. 25.
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tvorba je v mnoha smérech podobna tvorbé f5. Taktéz dospiva ke specialnim technikam

a zasahuje do fotografii manualng. Tato dila jsou viak zndma aZ z let 1935-1936.%

Co se tyCe jednotlivé charakteristiky tvorby ¢lenti Fotoskupiny péti, jsou pro
tvorbu FrantiSka Povolného charakteristické experimentalni fotografie, které rozvinul
do neobvyklé¢ $ite. Postupuje od Nové vécnosti pies surrealismus az k fotogratikdm, coz
jsou nefigurativni fotografie. Pro Bohumila Némce je typicka plo$nost snimkd, pro
Josefa Kamenického zase akty, které Nezval oznacil za picassovské. Vaclav Nohel se
pohybuje mezi Novou vécnosti a fotomontazemi typickymi pro Bauhaus. Taborsky byl,

jak jsem jiz zmifiovala, konstruktivistickym &lankem skupiny.*

Proud nasi fotografie sméfuje jinym smérem, skupina nema mnoho vystavnich
ptilezitosti. Pfi¢inou jejich rozpadu nebylo ale nic jiného nez dokonceni studii a odchod
nékterych ¢lenil na vojnu €1 do jinych mést kviili zaméstnani mimo Brno.” Po skonceni
studii tedy komunikace mezi umélci vazla. Zasluhou Povolného ale vystavni ¢innost

trvala az do roku 1936.%

Na tuto skupinu ale zdhy navazuje Fotovystava ti.® Dale také Fotoskupina

étyf%, Vv niz nékteii ¢lenové plynule navazuji na svou tvorbu a potadaji dalsi vystavy.

%! Dufek, (pozn. 1), nestrankovano.

%2 Jaroslav And&l, Uméni pro vsechny smysly, Praha 1993, s. 224,

% Dufek, (pozn. 1), nestrankovano.

% Andgla Horova (ed.), (pozn. 59), s. 186—187.

% Fotovystava ti, Olomouc, 1935

V roce 1934 se do Olomouce nové piichozi Jaroslav Nohel seznamil s absolventy KFA v Olomouci Karlem
Kaspatikem a Otakarem Lenhartem. V tomto obdobi je podnitil k experimentalni tvorbé. Uspotadali jedinou vystavu
v Klubu fotografii amatér v Olomouci. Vystavovali experimentalni fotografie a Lenhart a Nohel jesté fotografie
reklamni. V katalogu maji vyti§téno i programové prohlaseni, které udajné formuloval Karel Ka$patik:

,, Prohlasujeme! Smyslem fotografie neni jen skutecné zobrazeni, reprodukce objektu (skutecnost, aparat, technika
jsou jen prostredkem fantazii tvorivého subjektu). Experimentujeme, hledame, tvorime a trvame na usili fotografie
vytvarné, které jest znamo od samého pocatku vyndlezu fotografie“.

% Fotoskupina ¢tyr (f4) — K. Kaspatik, O. Lenhart, B. Némec, J. Nohel, rok 1939

Tato skupina se spojila kvuli jediné vystavé. Je slozena ze téi olomouckych fotografii a byvalého ¢lena f5 Jaroslava
Nohela. Po valce pokracovali v propagacni grafice Pracovni pétkou Program zaloZzenou Bohuslavem Némcem a
FrantiSkem Povolnym. Pfedstavili své staré, ale i nové prace — Némcova kolekce byla nova. Tato vystava
experimentalni fotografie byla velmi odvaznym pocinem, jelikoz v této dob¢ se jejich fotografie dostavaly do stietu
S politickou ideologii statu.
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5. Zivot a tvorba Huga Taborského

5. 1. Zivotopis
Hugo Taborsky se narodil 27. dubna roku 1911 v Brn¢ a zemfel 9. fijna roku
1991 tamtéz.” Byl vyznamnym fotografem a reklamnim grafikem. Pochézel z rodiny
brnénskych Zivnostnikil. * Vénoval se jiz od mladi malbg, pozdg&ji piesel na n&jakou

dobu k fotografii.*® Fotografoval asi od dvacatych do &tyficatych let 20. stoleti. %

Nejprve nastoupil zde v Brn¢ na Obchodni akademii, kde studoval pouze jeden
rok, a to od roku 1925 do roku 1926. Dal se ale rozhodl vénovat uméni. Pfihlasil se tedy
na Skolu uméleckych femesel (dale jen SUR). Tu absolvoval mezi lety 1927-1932.*
Mezi lety 1934-1935 byl ve vojenské sluzb&.'® V Brng ptisobil i nadale jako fotograf
(1929-1939) a reklamni grafik (1929-1937).2%* Od roku 1951 byl &inny v oboru skla a

sklenafstvi, pozd&ji v jeho vyrobé. V reklamé se zabyval hlavng plakatovou tvorbou.'%*

5.2. Tvorba

Jak jsem jiz zmifiovala v piedchozi kapitole, v dobé studii na brnénské SUR byl
Taborsky c¢lenem Fotoskupiny péti, spolu s Josefem Kamenickym, FrantiSkem
Povolnym, Jaroslavem Nohelem a Bohumilem Némcem fungujici mezi lety 1933-1936.
Tohle obdobi bylo pro jeho tvorbu stdZejni.'® Pocatky jeho tvorby spadaji do ,,Nové
fotografie* tak, jak byla prezentovana na vystavé ,,Film und Foto* ve Stuttgartu v roce
1929.1% On sam obdivoval ze zahrani¢nich umélct Léaszl6-Moholy Nagye, Fernanda
Legéra, a Jana Tschicholda. V ¢eském prostfedi mu pak byla nejblizsi tvorba Josefa
Sudka [19, 20, 40, 42] a Jaromira Funka [3, 14,15, 16, 35, 36], z jejichz dél ¢asto Cerpal
inspiraci, pozdgji tuto inspiraci dal konkrétngji rozvedu.'”” Ze viech &lent Fotoskupiny

peti mél pravé Taborsky nejblize k Emanuelu Hrbkovi. Podle Antonina Dutka byl

%7 AD [Antonin Dufek], heslo Taborsky, in: Andéla Horové (ed.), Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni, N—
Z, Praha 1995, s. 849.

% Antonin Zezula, /5, Fotoskupina péti v kontextu ceské fotografie mezi 1éty 1918-1948 (diplomové prace), Seminéf
dé&jin uméni FF MU, Brno 2016.

% Antonin Dufek (pozn.78 ), s. 183.

100 Antonin Zezula, (pozn. 39), s. 81.

101 Andgla Horova (ed.), (pozn. 91), s. 849.

102 Antonin Dufek, (pozn. 78), s. 183.

108 Andgla Horova (ed.), (pozn. 91), s. 849.

%4 py [Antonin Dufek], heslo Taborsky Hugo, in: Petr Balajka — Vladimir Birgus — Antonin Dufek et al.,
Encyklopedie ceskych a slovenskych fotografii, Praha 1993, s. 378-379, cit. s. 378.

105 Andgla Horova (ed.), (pozn. 30.), s. 849.

1% ibidem

17 ibidem
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konstruktivistickym &lankem této skupiny™, coz je jisté dano sympatiemi k ugiteli.
Prvky konstruktivismu lze vyc¢ist zejména z jeho reklamnich fotografii [10, 19, 20]. Na
rozdil od ostatnich ¢lend skupiny je Taborsky surrealismem ovlivnén nejméné [ 8, 9,

11].

Fotografii Huga Téborského se dochovalo nejvice z celé Fotoskupiny péti.
V jeho dochovaném dile mizeme nalézt kvalitné¢ slabsi skolni prace [26, 34, 39] a
naopak i prace velmi zdafilé a progresivni [1, 8, 9, 11, 15, 24]. Jeho fotografie jsou
Vv nejveétsim poctu (celkem 108 dél) ulozeny ve sbirce Moravské galerie v Brng.!%°
Avsak co se tyce prezentace jeho tvorby, podle dostupnych informaci mu nikdy nebyla
usporddana samostatnd vystava, byl zastoupen pouze na vystavach kolektivnich.

V pfiloze prace uvadim piehled téchto vystav s konkrétnimi udaji.

Urcity problém piedstavuje pouze hrubé datace Téborského praci. Autor sam je
datoval az dodatecné, v 80. letech, a to jen odhadem, ktery mnohdy nesouhlasi.
Naptiklad u datovani autoportrétt je pfilis§ velky casovy rozptyl, ktery je
nepravdépodobny [8, 9, 11]. Podobné je tomu u fotografii socialniho zaméfeni [45].
Tato dodate¢na a nepravdépodobnéd datace nam zabrafiuje kvalitnéji zhodnotit pribéh
jeho uméleckého vyvoje. Nenapomaha nam k tomu ani absence dobovych katalogt.
V tomto ptipad¢ jsme odkazani pouze na formaln¢ stylovou analyzu ve srovnani s dobie
datovanymi pracemi, avSak nemuzeme si to nijak ovéfit, jelikoz chybi dobové

prameny.**

5. 2. 1. Socialni fotografie
Jiz od pocatku roku 1930 vyjadfoval svij umélecky néazor prostiednictvim
socialni fotografie, ale jeho fotografie na toto téma nebyly bohuzel pravdépodobné

U Do svého katalogu jsem zafadila snimky Vyplata [45],

nikde vystavovany.
Nezameéstnanost [1] a Moc penéz [22]. Na prvni z nich poukazal uz Antonin Zezula,
protoZe je nespravné datovan. Je na ném zobrazena ruka drZici dvacetikorunovou
bankovku s M. R. Stefinikem a kovovou pétikorunou na &erném pozadi. Ovsem
bankovka, kterou drzi, platila jen do roku 1939 a autorova datace je na rok 1941.

Pravdépodobné tedy snimek vznikl nékdy v priabéhu roku 1939, Zezula tuto dataci zuzil

198 Antonin Dufek, (pozn. 78), s. 183.
1% Antonin Zezula, (pozn. 39), s. 65.
110 ., .
ibidem
111 petr Balajka — Vladimir Birgus — Antonin Dufek, (pozn. 98), s. 379.
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na rok 1934.*? Timto snimkem autor nejspi§ poukazuje na skromné vyplaty a nouzi, se
kterou se lidé museli potykat béhem valky a po ni. Na snimku Nezaméstnanost [1] je
jako hlavni ndmét opét ruka a penize. Snimek je datovan do roku 1935. Tentokrat se
Taborsky nechal inspirovat stinem, symbolizujicim pravdépodobné nedosazitelnost
financi pfi oné nezaméstnanosti, ktera je zde zpodobena jednou minci lezici u kanalu,
coz jesté celou situaci umociiuje. Komunikuje zde nehmotny svét s hmotnym. Stejného
principu vyuzival i1 Josef BartuSka z ¢eskobudéjovické skupiny Linie."™® S touto
skupinou vystavoval pravé Taborsky ve Zlin¢ v roce 1934. Cely namét fotografie pak
pfipomina prace Povolného. Po strance vytvarné si dovoluji tento snimek hodnotit jako
nejkvalitngj$i a nejzajimavéjsi, bereme-li v avahu celou skupinu socialn¢ ladénych
fotografii. Fotografie Moc penéz [22] z roku 1935 je cela pokryta bankovkami a
mincemi focenymi shora. Penize jsou zde ledabyle nahazeny bez jakéhokoliv fadu a

neni mozné vidét podklad.

5.2.2. Nova vécnost

Dalsi, asi nejpocetnéjsi skupinou fotografii v dile Huga Taborského, jsou snimky
pod vlivem Nové vécnosti. Na téchto fotografiich zachycuje predméty kazdodenniho
Zivota, avSak novymi, origindlnimi zplsoby a postupy. Diky Skolni, dobie vybavené
temné komote, se neboji experimentl, z ¢ehoz vzeslo celé jeho dilo. Co se tyce
fotografovani véci z kazdodenniho Zzivota, hraji u Téborského prim latky rtznych
struktur. Fotografoval je naaranzované do nejriznéj$ich zahybi, aby zde co nejlépe
zachytil hru svétel a stinti. Je vsak stale otazkou, zda se jedna o plnohodnotné snimky,
¢i jen studijni, Skolni prace. V katalogu této prace se jedna o fotografie: Vazby textilu
[12], Studie dvou latek [13], Studie latky III. [26], Studie tkaniny I. [34] a Tyl bily a
cerny [37]. Tyto fotografie odpovidaji pozadavktim Jaromira Funkeho, o némz jsem se
zminovala v ramci inspiracnich zdroji Téborského tvorby. Inspiroval se snimky, které
byly pouzity ke skriptim Fotografie vidi povrch (vVydana 1935) od Jaromira Funkeho a
Ladislava Sutnara, a ze zahrani¢i mu slouzilo jako pfedloha Malirstvi, fotografie film od

Laszlo Moholy-Nagye (vydano 1925).

Ve fotografiich Staniol I. [2] a taktéz Staniol 1. [4] z roku 1932 celou plochu
fotografie zabira tento pomackany staniol. Diky tomuto materidlu 1ze jesté 1épe rozlisit

jemné nuance mezi odstiny, mimo jiné diky dobrému osvétleni z bo¢ni strany. Snimek

2 Antonin Zezula, (pozn. 39), s. 66.
13 .
ibidem
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Studie tkaniny [34] z roku 1937 je opét fotografie, kde nechal Taborsky vyniknout
svétlu a stinim dané latky, ktera je zachycena pouze sama o sob¢ pies celou plochu, bez
ptidanych objekta. Fotografie Tyl bily a cerny [37] z roku 1937 je na pomezi abstrakce a
fotky zachycujici néjaky urcity pfedmét. Na snimku je zobrazen zmackany tyl na
c¢erném pozadi. Diky absenci jakychkoliv jinych pfedméti a omezeni toni pouze na
nékolik vyzniva tato fotografie spiSe jako abstraktni. Skrze jemnou latku opét nechava
prostupovat svétlo a vynikaji 1 jemné stiny a svétla. Tato prace je podobna dilim Marie
Rossmanové, ktera studovala na Bauhausu ve 30. letech, a nasledné pobyvala
V Bratislavé a pracovala po boku Jaromira Funkeho. Je tedy otdzkou, zda se tito dva
umélci, Taborsky a Rossmanova, mohli setkat a vzdjemn& ovlivnit.* Fotografii Tyl
bily a cerny [37] predchazi jesté¢ snimek Fotogram [18] zroku 1935, kde je tento
material pouze napnut pies fotograficky papir a nasledné exponovan.' Dokonale
napnutd latka vytvari pravidelny bily rastr, ktery vynikd na ¢erném pozadi. Na dalsi
fotografii Struktura [6] z roku 1933 ptesn¢ nedokazi interpretovat, o jaky material se
jednd, nicméné o latku se nejedna. Tento reliéf Taborsky zndzornil opét frontalné, takze
je zde vytvofena iluze pravidelnosti a opakovani. Svym ptsobenim na zrak mi
pripomind dila Victora Vasareliho. Bo¢ni svétlo, které autor pouzil, jesté umociiuje

reliéfnost povrchu.

Nasledujici prace jako Reflector [17] zroku 1933 a Novd architektura [27]
zroku 1936 zachycuji detail objektu, fotografie jsou zcela abstraktni. Objekt na

fotografiich je t€Zko identifikovatelny, vytvati abstraktni obrazec.

Poslednim snimkem Nové vécnosti, kterému bych se chtéla vénovat, je Zdatisi
s hranolem [3] z roku 1932. Ustfednim objektem, jak jiz ndzev napovida, je na této
fotografii hranol posazeny na zmackaném povrchu — pravdépodobné se jedna o papir.
nasviceni. Pro tuto fotografii mu byla jist¢ inspiraci tvorba Jaromira Funka, tedy hlavné

hra svétel v jeho fotografiich, kde taktéZ pouZziva hranolovité utvary.

Taborsky byl u nas v Ceskoslovensku hlavng velkym inovatorem, co se tyde
fotografickych technik. Jeho tvorba je charakteristickd nejriznéjSimi inovativnimi
technikami, které zavedl on sam, a uZil je jako viibec prvni v Ceskoslovenské republice

a pravdépodobné 1 na svét€. Mezi tyto inovativni techniky patii naptiklad: vytvafeni

' Antonin Zezula, (pozn. 39.), s. 71.
15 ibidem
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fotografii z negativi, které zeslaboval, az dochazelo k destrukci pivodniho obrazu; dale
také z negativi destruovanych teplem [5], malbou ¢i ustalova¢em na citlivy fotograficky
papir a tak dale.™'® Od roku 1933 vytvaii nefigurativni geometrické kompozice
v technice fotogramu [15, 16, 18]. V této tvorbé mu byly pravdépodobné inspiraci Man
Rayovy rayogramy, fotogramy Jaromira Funka a Jaroslava Rdosslera. OvSem v ramci
Nové fotografie doposud platné principy pro fotogram, jako naptiklad popieni
predmétu, prevraci, piimo jej prezentuje, ovSem Vv abstraktnich souvislostech. Taktéz
tematizuje svétlo namisto pfedmé‘cu.117 K jeho nejcennéj$im diliim patii surrealisticky
ladény fotogram Sen z roku 1938 [41] a dale pak jiz zminované Odpovédi z roku 1935
[23].18 K fotogramiim ho dovedla prace se sklem, dale také posunul dal sviij zajem o

reflexivnost a transparentnost.

V katalogu jsou fotogramy zastoupeny nasledujicimi snimky: Fotogram [15] a
taktéz Fotogram [16] z roku 1933. Dale Odpovedi [23] z roku 1935, Fotogram [35] a
dalsi Fotogram [36] z let 1937 dale Sen [41] z roku 1938. Snimky s nazvem Fotogram
[15, 16] jsou vytvofeny pomoci sklenénych kvadrd, které rtizné propousti a lamou
svétlo. Diky tomu jsou zde vidét odlesky, coZ neni obvyklé. Fotogramy jsou velmi Cisté
koncipované, nejsou zde zadné rusivé prvky. Pracuje se zde opét s diagonalnimi prvky,
typickymi pro avantgardu. Fotogramy jsou na pomezi konstruktivismu a abstrakce.
Dalsi Fotogramy [35, 36] jsou tvofeny obdobnym zpisobem, akorat prvek pravidelnych
linii naruSuji kruhové tvary. Fotogram Sen obsahuje jesté dalsi pfedmeéty, jako naptiklad
korale, ¢imz tyto predméty vytrhuje z jejich ptivodniho kontextu a dava jim novy
vyznam. Timto bych tento fotogram oznacila za jedno z mala surrealistickych dél v jeho
tvorb&. Poslednim fotogramem je snimek Odpoveédi. Tato fotografie je velmi originalni.
Téborsky zde vyuzil novinovych vystfizku, které pouzil jako negativ. Z riznych
tiskovin vysttihal tvary, které spojil vjedno. Novinovy papir byl ale ¢asto velmi tenky,
takZe jej skladal na sebe, a proto mizeme vidét Casti textové 1 obrazové prosvicené
riznymi sméry. Tato prace je velmi inovativni, souvisi mimo jiné také s rozmachem
koldzi a obrazovych basni Kolafe a castecné také, jak jsem jiz zmitovala,

pfedznamenava pop art. '

118 Antonin Zezula, (pozn. 39.), s. 65.

117 Antonin Dufek — Jaroslav Andgél, Pretvoreni fotogramu. Priikopnické dilo Jaromira Funka a Jaroslava Rdosslera, in:
Jaroslav Andél, Uméni pro vSechny smysly, Praha 1993, s. 57-60.

118 petr Balajka —Vladimir Birgus — Antonin Dufek, (pozn. 98), s. 379.

9 Antonin Zezula, (pozn. 39.), s. 74.
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5. 2. 3. Reklamni fotografie

Dalsi skupinu Taborského tvorby predstavuji fotografie skla a reklamni
k ¢ist§im, jednodu$$im formam."® Je zde velmi patrna inspirace Josefem Sudkem a
jeho reklamnimi fotografiemi, kde se taktéz tidi zasadami avantgardy, novym,
neobyCejnym zpusobem koncipuje véci Z obycejného zivota, vytvaii neobycejné

kompozice.

Snimky Kompozice ze skel [19], Ndvrh na prebal casopisu [20] z let 1935 a
taktéz Navrh na reklamni prospekt [40] z roku 1938 ukazuji autoriv zajem o diagonalni
zobrazovani, charakteristické pro avantgardni uméni. V Ndvrhu na prebal ¢asopisu[20]
pak uplatiiuje hru se svétlem a stinem. Hlavni jsou zde odrazy ve sklenénych
nadobkach. Svétlo bylo na tomto snimku uzito pravdépodobné denni, podle odrazu, dale
dva reflektory. Ve snimku Ndavrh na reklamni prospekt [40] celou plochu fotky
vyplituje sklenéna vitrina, kterou lesti Zena zobrazend v odraze. Nesmi chybét logo
spoleCnosti, pro niz je reklama vytvofena. Opét jsou zde uplatnény principy

diagonalniho zobrazeni.

Poslednim snimkem, zastoupeném v mém katalogu, je Reklamni fotografie [10]
z roku 1933. Jedna se 0 reklamu na Ottovo mydlo rakovnické. Plakat je rozd€len na dvé
Casti. Prava, bila ¢ast, zabird vétSinu snimku, leva, Cerna, pak cast mensi. Cerna &ast
vstupuje do pravé bilé casti ostrou hranou doprostfed snimku. V Cerné casti je pak
vyfocen samotny vyrobek, ve svétlé ¢asti je dole napsano logo spolecnosti, nad nimz je

velky rak, kterého ¢aste¢né narusuje ¢erna hrana levé ¢asti snimku.

Ve fotografii Sklenéna zatisi [42] z roku 1938 se navraci k jednoduchosti a
nechava material, aby se uplatnil sam o sobé. Jsou zde zobrazena dvé sklenéna zavazi
na zrcadlové ploSe, na které se odrazeji. Kromé zavazi se na fotografii odrazi jesté okno
ateliéru, coz dodava snimku prohloubené;jsi barevnost.”" Snimek plsobi velmi Cisté a

jednoduse. D4 se srovnat se snimky Jaromira Funkeho ¢i Jaroslava Rosslera.

V plakatové tvorbé se také vénoval technice lokalniho tonovani. Napiiklad ve
snimku Zkouska techniky ténovéni dvéma ténovaci [7] z roku 1933.2% Je zde zobrazen

velmi jednoduse a uceln¢ dobovy flakoén na parfém, bez doprovodu néjakého dalSiho

2% Antonin Zezula, (pozn. 39.), s. 71.
2! Antonin Zezula, (pozn. 39.), s. 73.
122 petr Balajka — Vladimir Birgus — Antonin Dufek, (pozn. 98), s. 379.
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pfedmétu. Uplatiiuje se zde hlavné dojem z ténovani fotografie, coz je tim hlavnim
efektem. Neni zde dulezit¢ v umeéleckém sméru (kdyz pomineme, Ze se jedna o

reklamu) ani tak to, co je zde zobrazeno, ale spise to, jak je to zobrazeno.

5. 2. 4. Surrealismus
Ve tiicatych letech také zapocal tvorbu svych imaginativnich portréta, které
svym ladénim zasahuji do proudu surrealismu. Pouziva v nich také princip destrukce

obrazu.

Nejprve zminim portréty Bez ndzvu [21] z druhé poloviny 30. let ¢i Studie [39]
z roku 1938 dale pak Stari [43] z roku 1939. Muzeme je oznalit za studijni prace ¢i
studijni materidl, ktery mu slouzil k tomu, aby déle tvofit zajimavéjsi, progresivngjsi

prace.

Zajimavy je taktéz snimek Zamysleni [38], jemuz pravdépodobné piedchazi jiz

zminovany snimek Studie [39].

Uz snimek Pradlena [5] z roku 1932 se da oznadit za surrealistickou fotografii,
experimentuje totiz opét s technikami deformace obrazu, ¢imz vytvati zvinénou
kompozici zeny perouci pradlo.

Nasleduje Taborského vrcholné dilo Autoportrét I, 11, a 11l [8, 9, 11] z roku
nejhodnotngj§i dilo. Nejhodnotnéjsi pfedevS§im proto, Ze zde uzil experimentalnich
technik, které nemaji obdobu nikde jinde ve svété. Na prvnim snimku se Téaborsky
zachytil frontdln¢, oblicej ma ve tme, je osvicen pouze slabym svétlem smétujicim
zespoda. Je zde tedy silny kontrast tmy a svétla. Svétlo se objevuje pouze na spodni
Casti tvafe, na oCich a na obleceni. Druhy portrét je vyfezem z fotografie, celou plochu
vyplituje oblicej, ktery je z vétsi ¢asti prekryt néjakymi neidentifikovatelnymi tvary. U
posledni fotografie je taktéz celd jeji plocha vyplnéna oblicejem, snimek je ovSem
naruSen v horni poloviné v oblasti o¢i, jako by to vypadalo, ze hofi. Tyto zpusoby,
jakymi byly posledni dva autoportréty naruseny, se pravdépodobné lisi, takze lze jen

SO . w o . ‘s ‘12
obtizné urcit, zda $lo o pfimé destrukce negativii, nebo jde o montaz dvou z nich. 3

Antonin Zezula, (pozn. 39.), s. 69- 70.
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Dnes jsou krom¢ jeho konstruktivistickych fotogramli nejvice cenény jeho
surrealisticky ladéné portréty [8, 9, 11] a také prace predznamenavajici pop-art. Praci

nejvice pfipominajici pop-art je montaz Odpovédi [23].1%

124 Andgla Horova (ed.), (pozn. 91), s. 849.

31



6. Zavér

Tato prace si klade za cil zpracovat co nejkomplexnéji fotografické dilo Huga
Taborského, zasahujici do tficatych let 20. stoleti. Jak jsem jiz zmifovala v uvodu,
fotografova tvorba nebyla doposud zpracovana, a tak je mou milou povinnosti se o to
pokusit. Nejprve jsem zasadila umélcovo dilo do kontextu ¢eského avantgardniho
uméni a brnénské soudobé kultury, pak jsem vénovala kapitolu Fotoskupiné péti, kde
pusobil pfi studiich v Brné. Nasledn¢ jsem zkompletovala vS§echny dostupné informace
o Taborského zivoté a tvorbé. Soucasti moji bakalarské prace je taktéz katalog fotografii

poskytnutych Moravskou galerii v Brné, za coz jim jesté jednou velmi dékuji.

Nyni bych rada shrnula své badani a zhodnotila autorovu tvorbu Vv ramci
avantgardniho uméni v Ceskoslovensku. Na za¢atek je nutno poznamenat, Ze na Huga
Taborského i na celou Fotoskupinu péti ptsobilo ve 30. letech nékolik vlivi. V prvni
instanci to bylo lektorstvi konstruktivisticky zalozeného Emanuela Hrbka, kdy on sam,
ovlivnén funkcionalistickym Brnem, netvofil jinak nez vétSina zdejSich umélct, a ktery
vyznamné ovlivnil pravé Huga Taborského, zejména v jeho reklamni tvorbé. V jeho
tvorb¢ se odehral i jakysi Castecny pierod, i v tvorbé ostatnich ¢lent fotoskupiny. Kdyz
zacalo Brno vstfebéavat vlivy z Francie a dalSich zemi, byl to pravé surrealismus, ktery
uchvatil vSechny ¢leny brnénské pétky. Mély na tom jisté podil vSechny zde v praci jiz
zminované podnéty, jako byly naptiklad piednasky, vydavané casopisy a svEtové
vystavy konané v Brn&. V této dobé bylo Brno velmi progresivni, a to zejména
zasluhami osobnosti, jez sem piinaSely vlivy ze zahrani¢i. Surrealisticky se zde za¢ina
tvofit dfive nez v Praze. Tvorba Huga Téborského je nejvice z celé skupiny spjata
s experimenty, které provad¢l pii tvorbé svych fotografii. Tyto procesy, které provadél,
nemaji obdoby v Ceském, a moznd ani ve svétovém umeéni. Celd skupina je tedy
ovlivnéna konstruktivismem (funkcionalismem), surrealismem a socialni fotografii.
Piedstavuje se ovSem jako nejavantgardnéjsi skupina rozvijejici nejaktualné;si tendence
experimentovani ve fotografii. Slohové jsou tedy nejednotni. Co se tyce zhodnoceni
autorovy tvorby, tak tedy kromé toho, ze to byl fotograf majici respekt ke svému uciteli
a fotograf zpracovavajici nejnové&jsi vlivy v uméni, byl to také velmi progresivni
umélec. Prakticky prifezove v celé jeho tvorbé mizeme nalézt zdjem o bézné predméty
fotografované novym, neobvyklym zpisobem. Tento zdjem prohluboval stile vice a

vice svymi chemickymi experimenty.
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Na zavér bych rada shrnula pribeh svého badani. V prvé fadé je nutno zminit, ze
informace, které jsem ziskala, nebyly néjak huife dostupné a podatilo se mi je snadno
dohledat. Nemohu se ale ubranit pocitu, ze tyto informace, které jsou pomérné bohatg,
postradaji konkrétnéjSi postiehy a je na néas badatelich tyto informace propojit a
prohloubit. O Hugo Taborském a celé fotoskupiné se pise ve velkém mnozstvi
literatury, nicméné vzdy jen v par zminkéach. Zadné konkrétni informace to tedy nejsou,
s timto jsem také musela pracovat. Bylo potieba uvédomit si fadu souvislosti a zanést je
do prace tak, aby toto téma bylo komplexni, coz poklddam asi za nejtézsi ukol v celé
praci. Za svij nedostatek ovSem povazuji to, ze se mi nepodatilo dohledat Taborského
rodinu a ziskat vice informaci o jeho osobnim zivoté, abych ptipadné mohla ziskat zase
o néco lepsi vhled do jeho prace. Na druhou stranu jsem se tento nedostatek snazila

vyvazit dal§imi informacemi a souvislostmi, které jsem si vyhledala.
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8. Katalog
Katalog obsahuje vybrana dila Huga Taborského ze sbirky Moravské
galerie v Brn¢. Tato galerie jako jedina vlastni snimky tohoto fotografa. Jedna se
0 fotografie vzniklé prevazné ve 30. letech 20. stoleti. Vzhledem k mnozstvi
reprodukci, které jsou v brnénské galerii k dispozici, zde uvadim zhruba
polovinu z celkové sbirky Citajici pies sto fotografii (108). Fotografie jsou
vybrany tak, aby reflektovaly co nejvice let umélcovy tvorby a Ctenar si tak

utvoril dostate¢nou piedstavu o jeho tvorbé.

Jsou zde prafezove zastoupena vSechna témata, kterymi se Taborsky v
prubéhu svého profesniho Zivota zabyval. Uvadim jeho autoportréty, portréty,
reklamni fotografie, vylohy, fotografie sochaiskych dél a tak déale. V katalogu
jsou také uvedeny vSechny dilezité informace, jako je nazev fotografie, rok
vzniku, rozméry, inventarizaéni ¢islo véetn¢ skute¢nosti, zda se jedna o autorsky

pozitiv ¢i novodobou zvétSeninu.

Hugo Taborsky vSechny fotografie pojmenoval, ¢asto vznikaly variace na
jedno téma. Tyto variace pak oznacoval Cisly, nebo je vSechny oznadil stejnym
nazvem. Ngkteré origindly ulozené v depozitaii Moravské galerie jsou na zadni

strané opatieny popisky samotného autora.

U fotografii zndme 1 pfesnou dataci, avSak je nutné ji i1 pfesto brat jako
orientacni, jelikoz Taborsky své fotografie datoval az dodate¢n¢ v roce 1982.

Znacné to tedy zkresluje celkovy pohled na jeho tvorbu.

Fotografie byly zvétSeny, nékteré samotnym autorem, dal$i Liborem

Teplym a Jaroslavem Andélem. O jaké konkrétné jde, je uvedeno v katalogu.
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[1] Nezaméstnanost, 1931
V. 235 mm, §. 300 mm
inv. ¢.: MG 9614

technika: bromostfibrna fotografie
autorsky pozitiv, 1980
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[2] Staniol I., 1932
v. 300 mm, §. 235 mm

MGA 1190

¢.:

inv.
technika: bromostfibrna fotografie
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[3] Zatisi s hranolem, 1932
V. 240 mm, §. 300 mm
inv. ¢.: MGA 1192
technika: bromosttibrna fotografie
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[4] Staniol I., 1932
V. 235 mm, §. 295 mm
inv. ¢.: MGA 3614
technika: bromostfibrna fotografie
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[5] Pradlena, 1932
v. 380 mm, $. 295 mm
inv. ¢.: MG 10793
technika: bromostfibrna fotografie
autorsky pozitiv, 1980
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[6] Struktura, 1933
V. 160 mm, §. 130 mm
inv. ¢.: MGA 1217
technika: bromostfibrna fotografie
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[7] Zkouska techniky tonovdini dvéma tonovaci, 1933
v. 280 mm, §. 210 mm
inv. ¢.: MGA 1221
technika: bromostfibrna fotografie
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[8] Autoportrét 1, 1933
v. 133 mm, §. 84 mm
inv. ¢.: MG 9609
technika: bromostfibrna fotografie
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[9] Autoportrét 3, 1933
V. 134 mm, §. 85 mm
inv. ¢.: MG 9611
technika: bromostfibrna fotografie
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[10] Reklamni fotografie, 1933
v. 300 mm, §. 230 mm
inv. ¢.: MG 9612
technika: bromostfibrna fotografie
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[11] Autoportrét 2, 1933
V. 133 mm, §. 84 mm
inv. ¢.: MG 9610
technika: bromostfibrna fotografie
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[12] Vazby textilu, 1933

V. 230 mm, §. 295 mm

MGA 3609

¢.:

inv.

fotografie

brna

wr

technika: bromostii
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[13] Studie dvou latek, 1933
V. 235 mm, §. 295 mm
inv. ¢.: MGA 3610
technika: bromostfibrna fotografie
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[14] Zdrovka, 1933
V. 225 mm, 8. 295 mm
inv. ¢.: MGA 3618
technika: bromostfibrna fotografie
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[15] Fotogram, 1933
v. 180 mm, §. 130 mm
inv. ¢.: MG 9605
technika: bromostfibrna fotografie
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[16] Fotogram, 1933
v. 180 mm, §. 130 mm
inv. ¢.: MG 9607
technika: bromostiibrna fotografie
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[17] 11. Reflector, 1933
V.— mm, §. —mm
inv. ¢.: MG 14268
technika: bromostfibrna fotografie
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[18] Fotogram, 1935
V. 165 mm, $. 110 mm
MGA 1216

9

¢.:

inv.
technika: bromost

fotografie

brna

T
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[19] Kompozice ze skel, 1935
V. 240 mm, §. 175 mm
inv. ¢.: MGA 1219
technika: bromostfibrna fotografie
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vésinik sklafského dstavu v Hradci Kralové roé.

redakior Dr techn, ing. v. Ctyroky

[20] Navrh na prebal ¢asopisu, 1935
V. 295 mm, §. 210 mm
inv. ¢.: MGA 1222
technika: bromosttibrna fotografie
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[21] Bez ndzvu, 2. pol. 30. let
v. 283 mm, §. 202 mm
inv. ¢.: MG 12815
technika: bromostfibrna fotografie
novodoba zvétsenina, autor: Libor Teply, 1988
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[22] Moc penez, 1935
v. 235 mm, §. 300 mm
inv. ¢.: MGA 3612
technika: bromostfibrna fotografie
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[23] Odpovedi, 1935
v. 180 mm, §. 130 mm
inv. ¢.: MG 9606
technika: bromosttibrna fotografie
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[24] Dvojportrét, 1935
V. 134 mm, §. 84 mm
inv. ¢.: MG 9608
technika: bromosttibrna fotografie

60



[25] Kdva, 1935
V. 295 mm, §. 240 mm
inv. ¢.: MG 10797
technika: bromostiibrna fotografie
novodoba zvétSenina, autor: Jaroslav Andél, 1982
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[26] Studie latky 111., 1936
v. 300 mm, §. 235 mm
inv. ¢.: MGA 1189
technika: bromosttibrna fotografie
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[27] Nova architektura, 1936
V. 235 mm, §. 300 mm
inv. ¢.: MG 9616
technika: bromostfibrna fotografie
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[28] Drevena vina, 1936
V. 206 mm, §. 273 mm
inv. ¢.: MG 12812
technika: bromosttibrna fotografie
novodoba zvétSenina, autor: Libor Teply, 1988
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[29] Picasso: Plastika, 1937
v. 300 mm, §. 240 mm
inv. ¢.: MGA 1194
technika: bromosttibrna fotografie
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[30] Picasso: Plastika, 1937
v. 300 mm, §. 240 mm
inv. ¢.: MGA 1195
technika: bromosttibrna fotografie
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[31] Picasso: Zena s vizou II, 1937
v. 300 mm, §. 240 mm
inv. ¢.: MGA 1197
technika: bromosttibrna fotografie
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[32] Svetova vystava v Parizi, 1937
v. 170 mm, §. 170 mm
inv. ¢.: MGA 1202
technika: bromostfibrna fotografie
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[33] Svetova vystava v Parizi, 1937
V. 170 mm, §. 170 mm
inv. ¢.: MGA 1207
technika: bromosttibrna fotografie
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[34] Studie tkaniny I, 1937
v. 175 mm, §. 125 mm
inv. ¢.: MGA 1215
technika: bromostfibrna fotografie
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[35] Fotogram, 1937
v. 300 mm, §. 240 mm
inv. ¢.: MG 9601
technika: bromostiibrna fotografie
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[36] Fotogram, 1937
v. 300 mm, §. 240 mm
inv. ¢.: MG 9602
technika: bromosttibrna fotografie
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[37] Tyl bily a cerny, 1937
V. 283 mm, §. 202 mm
inv. ¢.: MG 12814
technika: bromosttibrna fotografie
novodoba zvétSenina, autor: Libor Teply, 1988
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[38] Zamysleni, 1938
V. 270 mm, §. 210 mm
inv. ¢.: MG 1199
technika: bromostfibrna fotografie
novodoba zvétSenina, autor: Jaroslav Andél, 1982
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[39] Studie, 1938
v. 175 mm, §. 125 mm
inv. ¢.: MGA 1211
technika: bromostfibrna fotografie
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[40] Ndvrh na reklamni prospekt, 1938
V. 235 mm, §. 170 mm
inv. ¢.: MGA 1220
technika: bromostfibrna fotografie
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[41] Sen, 1938
v. 180 mm, §. 130 mm
inv. ¢.: MG 9604
technika: bromostfibrna fotografie
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[42] Skleneénd zdvazi, 1938
v. 200 mm, §. 277 mm
inv. ¢.: MG 12813
technika: bromosttibrna fotografie
novodoba zvétsenina, autor: Libor Teply, 1988
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[43] Stdri, 1939
V. 240 mm, §. 180 mm

MGA 1200

technika: bromosttibrna fotografie

¢.:

inv.
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MGA 1214

technika: bromosttibrna fotografie

[44] Zatisi, 1940
V. 170 mm, 8. 125 mm
¢.:

inv.
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[45] Vyplata, 1941
V. 295 mm, §. 240 mm
inv. ¢.: MG 10798
technika: bromosttibrna fotografie
novodoba zvétSenina, autor: Jaroslav Andél, 1982
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[46] Co je to tam?, 1945
V. 275 mm, §. 210 mm
inv. ¢.: MGA 1198
technika: bromostfibrna fotografie
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[47] Bez ndazvu
V. 295 mm, §. 400 mm

MGA 3617

C.:

nv.

fibrna fotografie

technika: bromostii
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9. Priloha

9. 1. Seznam vystav Huga Taborského

8. Fijna 1981- 15. listopadu 1981

1982

8. ledna 1982 — 21. Ginora 1982

8. Cervence 1983 — 4. zari 1983

13. Fijna 1988 — 31. prosince 1988

27. listopadu 1988 — 15. ledna 1989

unor 1989 — brezen 1989

4. zari 1989 — 15. kvétna 1990

kvéten 1989 — zari 1989

31. brezna 1990 — 27. kvétna 1990

10. unora 1993 — 11. dubna 1993

Avantgardni fotografie 30. let na Moraveé ze
sbirek Moravské galerie v Brné, Kabinet grafiky,
Olomouc

Moravska avantgardni fotografie, Dum uméni

meésta Brna, Brno

Avantgardni fotografie 30. let na Moravé ze
sbirek Moravskeé galerie v Brné, Dim pant z
Kunstatu, Kabinet fotografie Jaromira Funka,
Brno

Photographes Tcheques 1920-1950, Centre
Georges Pompidou, Pafiz

Linie/barva/tvar, Dim U Kamenného zvonu,
Praha

Osteuropdische Avantgarde, Museum Bochum,
Bochum

Linie/barva/tvar, Dum U Jonase, Pardubice

Osteuropdische Avantgarde, Aargauer Kunsthaus
JAarau

Linie/barva/tvar, Alsova jihoCeska galerie v
Hluboké nad Vltavou, Hluboka nad Vltavou

Anwesenheit bei Abwesenheit. Fotogramme und
die Kunst des 20. Jahrhunderts, Kunsthaus
Ziirich, Curych

El Arte de la Vanguardia en Checoslovaquia 1918
—1938 / The Art of the Avant-garde in
Czechoslovakia 1918-1938, Instituto Valenciano
de Arte Moderno (IVAM), Valencie
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http://www.isabart.org/exhibition/11164
http://www.isabart.org/exhibition/11164
http://www.isabart.org/institution/197
http://www.isabart.org/exhibition/57591
http://www.isabart.org/institution/19
http://www.isabart.org/institution/19
http://www.isabart.org/exhibition/11165
http://www.isabart.org/exhibition/11165
http://www.isabart.org/institution/185
http://www.isabart.org/institution/185
http://www.isabart.org/exhibition/38084
http://www.isabart.org/institution/4725
http://www.isabart.org/institution/4725
http://www.isabart.org/exhibition/4516
http://www.isabart.org/institution/549
http://www.isabart.org/exhibition/44819
http://www.isabart.org/institution/4599
http://www.isabart.org/exhibition/4517
http://www.isabart.org/institution/474
http://www.isabart.org/exhibition/45383
http://www.isabart.org/institution/26881
http://www.isabart.org/institution/26881
http://www.isabart.org/exhibition/4518
http://www.isabart.org/institution/709
http://www.isabart.org/institution/709
http://www.isabart.org/exhibition/40515
http://www.isabart.org/exhibition/40515
http://www.isabart.org/institution/19030
http://www.isabart.org/institution/19030
http://www.isabart.org/exhibition/6048
http://www.isabart.org/exhibition/6048
http://www.isabart.org/exhibition/6048
http://www.isabart.org/institution/6071
http://www.isabart.org/institution/6071

29. ¢ervna 1993 — 26. zari 1993

10/15 1996 — 01/05 1997

15. €ervna 1997 — 13. Fijna 1997

20. Fijna 2000 — 10. prosince 2000

16 Fijna 2003 — 29. inora 2004

26. birezna 2004 — 6. ¢ervna 2004

23. ¢ervna 2005 - 9. Fijna 2005

13. brezna 2009 — 26.¢ervence 2009

14. listopadu 2009 — 14. inora 2010

23. ¢ervence 2011 - 30. Fijna 2011

4. listopadu 2011 — 5. inora 2012

9. prosince 2011 — 18. biezna 2012

14. kvétna 2016 — 2. fijna 2016

Umeni pro vsechny smysly: Mezivalecna
avantgarda v Ceskoslovensku, Valdstejnska
jizdarna, Praha

éesky surrealismus 1929-1953, Méstska
knihovna, vystavni saly, Praha

Prague 1900-1938, Musée des Beaux-Arts, Dijon

90 /et Domu uméni mésta Brna, Dim uméni
mésta Brna, Brno

Ejhle svétlo / Look Light, Moravska galerie v
Brng, Brno

Ejhle svétlo / Look Light, Jizdarna Prazského
hradu, Praha

Ceskda fotografie 20. stoleti / Czech photography
of the 20th century, Praha

Tschechische Fotografie des 20.
Jahrhunderts, Kunst- und Ausstellungshalle der
Bundesrepublik Deutschland, Bonn

Gegen jede Vernunft: Surrealismus Paris —
Prag, Kunstverein Ludwigshafen am Rhein e.V.
Ludwigshafen

Images of the Mind in Art and Science, Deutsches
Hygiene-Museum, Drazd’any

V plném spektru. Fotografie 1900—1950 ze sbirky
Moravské galerie v Brné, Prazakiv palac, Brno

Obrazy mysli / Mysl v
obrazech, Uméleckoprumyslové muzeum, Brno

Krasa bude krecovita: Surrealismus v
Ceskoslovensku 1933-1939 / Beauty Will be
Convulsive: Surrealism in Czechoslovakia 1933—
1939, AlSova jihoceska galerie v Hluboké nad
Vltavou, Hluboké nad Vltavou'®

125 Neznamy autor, Hugo Téaborsky, Abart, http://www.isabart.org/person/6663/exhibitor, vyhledano 5. 3. 2017.
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http://www.isabart.org/institution/5681
http://www.isabart.org/institution/5681
http://www.isabart.org/exhibition/7341
http://www.isabart.org/institution/18011
http://www.isabart.org/institution/18011
http://www.isabart.org/exhibition/60559
http://www.isabart.org/institution/5430
http://www.isabart.org/exhibition/26213
http://www.isabart.org/institution/19
http://www.isabart.org/institution/19
http://www.isabart.org/exhibition/20578
http://www.isabart.org/institution/1197
http://www.isabart.org/institution/1197
http://www.isabart.org/exhibition/32295
http://www.isabart.org/institution/18
http://www.isabart.org/institution/18
http://www.isabart.org/exhibition/13942
http://www.isabart.org/exhibition/13942
http://www.isabart.org/exhibition/36780
http://www.isabart.org/exhibition/36780
http://www.isabart.org/institution/9902
http://www.isabart.org/institution/9902
http://www.isabart.org/exhibition/38138
http://www.isabart.org/exhibition/38138
http://www.isabart.org/institution/30897
http://www.isabart.org/exhibition/61908
http://www.isabart.org/institution/9584
http://www.isabart.org/institution/9584
http://www.isabart.org/exhibition/40723
http://www.isabart.org/exhibition/40723
http://www.isabart.org/institution/98
http://www.isabart.org/exhibition/41172
http://www.isabart.org/exhibition/41172
http://www.isabart.org/institution/97
http://www.isabart.org/exhibition/61185
http://www.isabart.org/exhibition/61185
http://www.isabart.org/exhibition/61185
http://www.isabart.org/exhibition/61185
http://www.isabart.org/institution/709
http://www.isabart.org/institution/709
http://www.isabart.org/person/6663/exhibitor

10. Summary

This bachelor thesis deals with the personality and work of important czech
photographer Hugo Téaborsky. For his work are typical experiments with photographs,
photograms, portraits and social photography. In addition, the work focuses on
describing the development of the postwar avantgarde and the Brno’s photography of
1930s. The catalog is composed of photographs of the Moravska galerie in Brno. It
contains half of the total collection, but there are photographs that perfectly represent

the artist's work. The catalog is sorted chronologically, by date of origin.
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11. Anotace

Jméno a prijmeni:

Monika Vysoudilova

Katedra:

Katedra déjin uméni

Vedouci prace:

Mgr. Lukas Bartl, Ph.D.

Rok obhajoby:

2017

Nazev prace:

Fotograf Hugo Taborsky

Nazev v angli¢tiné:

The photographer Hugo Téborsky

Anotace prace:

Tato bakalaifska prace se zabyva osobnosti a dilem
brnénského fotografa Huga Téborského. Prace se
soustiedi nejen na osobnost a tvorbu tohoto vyznamného
brnénského fotografa, ale také si klade za cil zasadit jeho
tvorbu do kontextu brnénské mezivalecné fotografie,
vypracovat katalog skompletnimi tdaji o fotografiich
(autor, inventarizacni Cislo, nazev, rok vzniku, rozméry,
technika) a  zhodnotit tak  Taborského  dilo
z kunsthistorického hlediska.

Klicova slova:

Hugo Taborsky, fotograf, fotografie, fotogram,
surrealismus, Fotoskupina péti, Brno, fotografie 30. let
20. stoleti, avantgarda

Anotace v angli¢tiné:

This bachelor thesis deals with the personality and work
of the photographer Hugo Taborsky. The work focuses
not only on the personality and the work of this important
photographer in Brno, but also aims to create his work in
the context of the Brno’s interwar photography, to
develop a catalog with complete data on the photographs
(author, inventory number, title, dating, dimensions,
technique. Both from the art- historical view of
Taborsky's work.

Klicova slova v angli¢tiné:

Hugo Taborsky, photographer, photos, photogram,
surrealism, Fotoskupina péti, Brno, Photographs of 30.
years of 20. century, avantgarde

Prilohy vazané v praci:

Obrazova ptiloha na CD

Rozsah prace:

87 stran, z toho 47 katalog

Jazyk prace:

Cesky
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