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1. Uvod

Jisté tendence, kdy se charakteristické rysy architektury promitaji do odévu, 1ze sledovat jiz ve
sttedoveku. Gotické katedraly jsou typické svou vertikalitou, které je dosazeno diky opérnému
systému, jenz svadi tlak do zemé&. Stavby svou vyskou jakoby stoupaly k nebi. Muzsky i Zensky
odev se v tomto obdobi vyznacuje zestihlenou siluetou dobového Satu, u Zen se navic objevuje
pokryvka hlavy v podob¢ vysokého, Spi¢atého ¢epce s dlouhym zavojem, tzv. heninu, ktery
evokuje protahlé a S§tihlé gotické stavby. Dekorativni prvky architektury, jejichz vyznam
nespociva jen ve zdobnosti, ale také v tektonice, maji svou paralelu v odévu, jehoz ozdobné

lemy neplni jen dekorativni funkci, ale zroven napomahaji tvarovat lidskou postavu.t

S pfichodem renesance, kterd odmitd cokoliv barbarského vcetné gotiky, se vyrazné¢ meéni
dobové mysleni, jemuz podléha nejen architektura, ale také odév. V Cele z4jmu stoji ¢lovek
coby individualita, ktera se neustale vzdélava, rozviji a zaméfuje se na soulad mezi télem a
duchem. Architektura je pfizptisobena lidskému métitku, neni pfedimenzovana, naopak pisobi
klidnym dojmem, jednotlivé prvky se opakuji v pravidelném rytmu. Z dobového $atu mizi
vysoké pokryvky hlavy, a stejné jako je tomu u jednotlivych staveb, i zde je hlavni prioritou

clovek, cili odév plné respektuje lidské télo, které nijak nesvazuje ani nedeformuje.

Téz v nasledujicich obdobi baroka a rokoka je patrnd silnd souvislost mezi odévem a
architekturou. Objemné tvary a silna piepjatost zdobnych prvkt na baroknich stavbach se
promitaji do Satstva, jez svymi kyprymi tvary dodava silueté na objemu. DalSi vyznamny
spojovaci prvek mezi barokni moédou a architekturou lze najit ve slozitém c¢lenéni, které se
promité jak do komplikovaného pidorysu, jenz tvoii vysece elipsovitych tvarti, tak do stiithové
naro¢nych Zenskych Satt. V ptipadé rokoka se jedna o posledni dvorskou kulturu, S niz se
spojuje nadmérna dekorativnost, ktera byla uzita zejména do interiéru nez do samotné
architektury. Oblibena byla pastelova barevnost v kombinaci s velkym mnozstvim ornamentt,
jejichZ analogii lze spatfit v Asii. Stejné vzory se promitaji do krinoliny, ktera se vyznacuje

svymi objemnymi rozmery.

AZ doposud pozici zhotoveni odévu zastavali krej¢i. Vyznamnym meznikem v odévni tvorbé
je obdobi tzv. II. rokoka, tedy doba mezi lety 1840 — 1870, kdy na cisatské triiny usedaji zeny,?

s jejichz vladou se poji také styl odivani, kterym demonstruji své spolecenské postaveni.

! Ludmila Kybalova, Déjiny odivani: Stredovék, Praha 2001, s. 33.
2V Anglii vlala kralovna Viktorie, ve Francii vladla cisafovna EvZenie z Montijo a v Rakousku vladla Alzbéta
Bavorska.



Odévni tvorba se zacleniuje mezi jednotlivé druhy uméni diky Charlesu Federicu Worthovi,
ktery svymi modely vystoupil z anonymity a stal se zakladatelem haute couture, tedy vysokého
krejcovstvi. V ramci stithového zpracovani odévu piispél svym ,,princesovym stiihem®, ktery

je dodnes hojné vyuzivan.

Pocinaje touto epochou se vyclenuji modni navrhafi, jejichz hlavni prioritou je vytvofit precizné
zpracovany odév z vysoce kvalitnich materiald. Zminme napiiklad jméno Madeleine Vionnet
(1876 — 1975), ktera se zapsala do historie mody diky komplikovanym konstrukcim a Sikmému
stithu, ktery ji umoznil lep$i faseni latky, kterou aranzovala pfimo na krejcovské panné.
Pouzivala jen stfizlivou barevnost, neplytvala zdobnosti a zamérné¢ se vyhybala mdédnim
trendtim. Zenské tlo vymanila ze sevieni korzetové $nérovacky a naopak podporovala moznost
volného pohybu ve spojeni s latkami inspirovanymi antikou. Modely od této navrharky plsobi
na prvni pohled velmi jednoduchym dojmem; komplikovanost se vSak skryva v samotném
stiihu, ktery promysli do sebemensich detailti a konstruuje ho tak, aby zdmérné vyzdvihl zenské

tvary.

Cristobal Balenciaga (1895 — 1972) jednou prohlasil, ze ,, ukolem couturiera je byt architektem,
sochaiem, malirem, hudebnikem a filozofem.® Z jeho navrhi je patrné, Ze se tohoto vyroku
drzel po celou dobu své navrhatské ¢innosti. Dokazal vytvofit jednoduchd, ale nadcasova saka
na denni noSeni i komplikované a extravagantni Saty na vecerni pfilezitosti. To vSe ale
podléhalo piisnym, do detailu propracovanym konstrukcim S minimalnim poétem $vi. Jako
jeden z mala navrhatu totiz dokazal vSechny vyrobni postupy spojené se zhotovenim odévu
zvladnout sam. Bez pomoci krej¢ové vytvoril konstrukei, stith, modelovou upravu i samotné

Siti modelu. Vysledkem se staly Saty, které okouzlily damy z nejvyssich spolecenskych vrstev.

Ocenovaly zejména nezvyklé plastické tvary v kombinaci s uslechtilou barevnosti.

Podobny nadcasovy odév, vjehoz jadru se ukryva cistota klasicistnich linii, vytvari ve
dvacatém stoleti Madame Gres (1903 — 1993). Jeji inovace spoéiva v pietvaieni feckého kusu
odévu, zvany peplos, *° jak sama ale uvedla, antikou se nikdy zdmérné neinspirovala, s latkou
pracovala intuitivng. Stejn¢ jako Madeleine Vionnet, 1 ona fasila material bud’ na figurinach,

nebo pfimo na postavé, pii¢emz nechavala latku napovédét, co ma délat.® Jejim hlavnim bodem

3 Noél Palomo — Lovinski, Nejviivnéjsi svétovi médni navrhari, Praha 2011, s. 94.

4 Peplos je zensky odév, ktery se skladal z latky obdélnikového tvaru, ktery se v horni partii rozdvojoval a

V partii ramen se spinal sponou. V nékterych ptipadech byl ptepasany v bocich.

5 Marie Foggova (ed.), Méda — Uzasny piibéh fenoménu: historicky vyvoj, detailni vyobrazeni i piibéhy slavnych
ndvrhdrii, Praha 2015, s. 179.

8 Lovinski, (pozn. 3), s. 100.



z4jmu byla Zena a jeji télo, které zahalovala do vzneSenych roéb, které odpovidaly pfisnym
tradicim haute couture. ,, Musite si zachovat cit pro tvar a materialy;, musite milovat krasu a
Zenské télo.”" Svym nekompromisnim p¥istupem k materialu a stiihu tak ovlivnila mnoho

navrhaia z nasledujicich let.

Vyrazné distancovani se od modniho diktatu lze sledovat také v tvorbé amerického navrhare
Charlese Jamese (1906 — 1978). Pracoval s odévem jako s uméleckym dilem, jeho modely se
vyznacuji detailn€ propracovanou konstrukci, u niz preferoval architektonicky ptistup, o cemz
také sveédci jeho slavny vyrok, ze je ,,médnim Frankem Lloydem Wrightem®. Do historie mody
se zapsal pfedevsim diky jeho tzv. ,,balonovym Satim®, které¢ byly od oblasti pasu az po zem
nadychané, plné objemu a zadhybi, jako u architektury Franka Lloyda Wrighta. Déle se také

uvadi, ze Charles James byl prvnim névrhafem, ktery pouzil zipy jako dekorativni prvek.

Japonsky navrhat Issey Miyake, narozeny v roce 1938, pouzil jako zaklad pro svou tvorbu
japonské kimono, které nijak nedeformuje lidskou postavu a zaroven umozinuje volnost pohybu,
coz je pravé jednim z hlavnich bodi, o¢ ve svych modelech usiluje. Dalsi prioritu vidi zejména
Vv prakti¢nosti, kterd spociva v kombinaci snizkou spotfebou materidlu a s pohodlnosti
samotného odévu. Jeho velkym piinosem se stala kolekce s ndzvem A — POC,® ktera se skladala
zZ jediného kusu latky a zamezilo se tak s plytvanim materidlu. Issey Miyake zapojil do procesu
navrhafstvi 1 zdkaznika, a to pomoci naznacenych stfihovych znacek, diky nimz si sama

nositelka mohla urcit, jaké délky bude dosahovat jeji sukné, ¢i velikost vystiihu.

Nepominutelny neni ani italsky navrhai Gianfranco Ferré (1944 — 2007), ktery puvodné
studoval architekturu na univerzité¢ v Milané. K modé si nasel cestu prostiednictvim Sperki a
od roku 1997 putisobil pod vlastni mddni znackou. I on jako hlavni prioritu vnimal nikoliv
soucasné trendy, ale spatfoval ji v nad¢asovych odévech, které se vyznacovaly kvalitou a
propracovanym designem. Zenskou postavu obvykle zahaloval do bilé a &erné barvy, které
pouzival v n¢kolika odstinech a zkoumal jejich vzajemné plsobeni. Obycejnou bilou kosili
dokazal pretvofit na inovativni kusy; navrhl jich mnoho, a pfesto kazda vypadala jinak. Jedna
zahaluje celou postavu, az vyvolava dojem tézkopadnosti, jina je lehka a svézi a dodava zené
na eleganci. ,, Vycniva, aby ordamovala tvar. Tvaruje télo a stava se jeho druhou kizi, ctena

s piivabem a poezii, svobodou a nadsenim (...), ukazuje se, Ze je obdarena tisicem podob.**°

" Lovinski, (pozn. 3), s. 100.
8 A piece of cloth, tedy kousek latky.
9 Maria Luisa Tagariello, Legenddrni médni navrhdii, Praha 2014, s. 178.
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Architektura a odév se zdaji byt dvéma odlisnymi celky, stojicimi na opa¢nych koncich
vytvarného umeéni. Piesto 1ze mezi nimi z vy$e uvedenych duvoda sledovat jistou souvislost,
at’ uz zamérnou, ¢i nezamérnou. V zavéru jsem se dotkla odévnich navrhari, kteii zili a tvofili
ve dvacatém stoleti. Jejich piistup k odévnimu navrhafstvi lze zaroven povazovat za jisty
piedstupenn tvorby odévnich designérek, o kterych pojedndvda ma bakalarska prace
Architektonicka koncepce odévni tvorby. Mé pozornost byla zamétena na designérska dila tfech
Ceskych navrhaiek Denisy Nové, Zuzany Hartlové a Mirky Horké, prostiednictvim jejichz
tvorby bych chtéla poukézat na tii rozdilné pohledy propojeni mddy a architektury v sou¢asném

odévnim designu.



2. Denisa Nova

Denisa Nova své vysokoskolské studium zapocala na Technické Univerzité v Liberci v ateliéru
odévniho designu. Magisterské studium dokon¢ila az o deset let pozdéji ve Zlin¢ na Univerzité
Tomase Bati. Mezitim zalozila svou vlastni znatku DNB, pod kterou dodnes prezentuje svou
tvorbu. Zaroven puisobi ve svém prvnim ateliéru v Brn€ a o ¢tyfi roky pozdéji otevira téz ateliér
V Praze. Specializuje se piedevsim na mddu pro zeny, zaroven k jednotlivym odéviim dotvari
dopliky a obuv. V soucasné dob¢ je Denisa Nova jednou z nejuznavanéjsich ¢eskych odévnich

navrharek, coz doklada téz fada ocenéni, které jiz béhem své kariéry ziskala.

Ve své tvorbé se zaméfuje piedevS§im na precizni zpracovani, vysledny odév je typicky svym
jednoduchym fesenim, do jehoz jadra je vloZena urcita myslenka ¢i pocit. Podstatnym je pro ni
stfih, ktery musi byt vzdy v souladu s lidskym télem. Denisa se zabyva piedevsim ¢lovékem
samym, konkrétné&ji tim, kdo obléké a kdo se oblékd a pro¢ zrovna takto.'® Odévni soucasti se
vyzna¢uji minimalistickym pojetim. Podstatnou je az chvile, kdy se odév navlékne na lidské
télo a szije se s jeho nositelem. Clovék odény od znacky DNB je na prvni pohled lehce
prehlédnutelny, to co déla odév specifickym je naptiklad netradi¢ni zapinani nebo drobny,
téméf nepov§imnuty detail, ktery definuje celek.!* Autorka své médni kolekce netradiéné
neprezentuje na prehlidkovych molech, ale uptednostiiuje spiSe galerijni prostory. Kolekci pro
obdobi Podzim/Zima 2011 — 2012 prezentovala jesté komornéj$im zptisobem, kdy jednotlivé

modely ptedvadéli lidé ji blizci.

Z jeji bohaté tvorby se zaméfme na nejvyznamnéjsi realizace, jednou z nich je kolekce 0 z roku
2010. Denisa vytvotila kusy, které jasné definuji jeji tvorbu a o¢ v ni usiluje. Precizné
zpracované stiihy ve stfizlivé barevnosti dekonstruuje do novych celkl, které vsak nejsou
ochuzeny o zakladni prvky z pfedesSlych mddnich kouskt. Kolekce usiluje o soulad médni

tvorby a lidského téla a zaméfuje se na to, jak tyto dva zakladni prvKky puisobi na ¢lovéka.

Ve stejném duchu pokracuje reinterpretace jednotlivych odévi i o rok pozdé&ji v kolekci
Evoluce virem, ktera vznikla ve spolupraci se $perkaii Zdefikem Vackem a Danielem Pogtou.?

Dvanacti ddmskym vecernim odévim se stala zdkladem tmavéa barevnost a nejzakladngjsi

10 http://denisanova.cz/cz/rubriky/denisa-nov/bio-2015/, vyhledano 28. 1. 2018.

11 Denisa Petrildkova (rec.), Denisa Nova, tiskova zprava pro média v ramci nominace na Czech Grand Design
2001, http://denisanova.cz/cz/rubriky/denisa-nov/bio-2011/, vyhledano 28. 1. 2018.

12 7Zdengk Vacek, ktery absolvoval obor zlatnik a klenotnik tvoii s absolventem Vysoké $koly
uméleckoprumyslové Danielem PoStou Sperky, pfi jejichZ tvorbe se zamétuji na kombinaci organickych tvart
s technickymi detaily. V souvislosti s kolekci Evoluce virem prezentuji kolekei $perkii Virus, ve kterych
znazoriuji chemicky proces napadani predmétl cizorodymi latkami.
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odévni soucasti damského Satniku, jako jsou roldk, Cerné Saty, Ci Cerné lodicky na jehlovém
podpatku. | zde klade vytvarnice nejvétsi duraz na stiih, ktery nesmi plsobit rusiveé, naopak
musi splynout nejen s lidskym télem, ale i se Sperkem. Autorka si neklade za cil extravagantnost
odévu, ale jeho pfirozenost, ktera je dana pfedev§im uzitim pfirodnich materiala v kombinaci

se stiizlivou barevnosti.

Opravdu netradi¢nim odévem jsou tzv. svételné Saty, které navrhaika vytvofila pro zpévacku
Katetinu Winterovou, pusobici v hudebni skupiné Ecstasy of Saint Theresa. Denisa se svou
tvorbou zafadila do projektu Absolut Inspiration'® a specialné pro tuto pfilezitost vytvoiila saty,
které ve svém jadru ukryvaji drobna svétylka, jejichz funkce je naprogramovana tak, aby presné

reagovala na tony hudby.

Dle vyse uvedené charakteristiky autor¢iny tvorby je patrné, Ze veskeré modely zavisi na jejich
nositelich. Nositelich, z nichz kazdy je rozdilny svym vékem, povahou, vkusem... V listopadu
minulého roku tvofila Satniky pro tfi rozdilné Zeny, kdy uvedla ,, byla jsem rada treti

vV poradi... “ 14

Jak sama Denisa uvedla, v ramci propojeni mody s architekturou ji jako jisty vzor slouzila kniha
Petera Zumthora Atmosféry.t® Autor se ve své publikaci zabyva nejriiznéj$imi atmosférickymi
jevy, které vyrazné€ ovliviiuji zivot ¢lovéka, a zaroven si poklada otazku, jak tyto ,,atmosféry*
prevést do jazyka architektury. Z deviti kapitol, kterymi je kniha ¢lenéna, zminime vsak jen ty

nejpodstatngjsi, které téz vyznamné ovlivnily tvorbu Denisy Nové.

Prvni kapitola nese nazev Télo architektury, v niZ autor poukazuje na to, Ze s architekturou je
potieba zachazet nikoliv jako s ideou, ale jako s lidskym télem. Vnimat strukturu jednotlivych
materiald a z nich vytvaret prostor. ,, Tak jako my mame své télo s jeho anatomii a vsim moznym,
co neni vidét, télo pokryté kizi a tak dale, takto na mne piisobi i architektura...“*® V piipade
Denisiny navrhatské prace jisté neni potieba znovu opakovat, Ze i jejim nejvétsim vzorem je

samo lidské télo, od n¢hoz se odviji cely odév.

13 Projekt, jehoZ se v zaii roku 2010 zagastnili mladi umélci, ktefi na riznych mistech v Praze umistili svételné
instalace z lahvi. Vrcholem veéera bylo vystoupeni hudebni skupiny Ecstasy of Saint Theresa v ¢ele s Katefinou
Winterovou, ktera vystoupila ve svételnych Satech od Denisy Nové.

14 Denisa Nov4 (rec.), Nablizko, Denisa Novd/ZORY A, performance, 27.11. 2017, Galerie Kvalitaf,
http://denisanova.cz/cz/rubriky/solitery/nablzko-denisa-nov-zorya-performance-27-11-2017-kvalit/, vyhledano 1.
4.2018.

15 Peter Zumthor, Atmosféry, Zlin 2013.

18 1bidem, s. 23.



http://denisanova.cz/cz/rubriky/solitery/nablzko-denisa-nov-zorya-performance-27-11-2017-kvalit/

Soulad. V této kapitole autor uvadi ,, Nejvétsi kompliment pro mé je, kdyz se z mé stavby neda
vycist zadny styl, kdyz mi nereknou: Aha, ty jsi chtél vymyslet néco extra, néjaky super senzacni
tvar; ale naopak, kdyz se veskerd zditvodnéni objevi pii vyuzivani... '’ Dale pak specifikuje,
do jakého druhu uméni lze architekturu zaradit. Dle jeho nazoru neni architektura volnym
uménim, ale uménim uzitym, nebot’ jeji tloha spociva v tom, aby slouzila lidem. Po zhlédnuti
jednotlivych kolekci znacky DNB musim konstatovat, ze modely ve mné vyvolavaji obdobny
pocit, ktery popisuje Peter Zumthor. Divam se napiiklad na modelku odénou v jednoduchém
bilém tilku a v obnoSenych dZindch. Rekla bych, Ze to je b&zny styl, ktery v dnesni dobd
preferuje velké mnozstvi Zen, ale musim také pfiznat, ze zejména staré dziny mé uvadi do
rozpakil a zamyslim se nad otdzkou, zdali je viibec vhodné navléknout modelky do obleceni,
které autorka sama diive bézn¢ nosila. Popravdé feceno, na odévu nevidim nic inovativniho.

t1 a pravdépodobné bych i

Ptesto si dziny po skonceni piehlidky chtély modelky ihned koupi
j4 sama zmeénila svlij nazor poté, co bych na sebe kalhoty navlékla, protoze zdivodnéni by

vyplynulo prave pii jejich noseni.

Souznéni materidlli, aneb dva a vice druhi odliSnych textur, které na sebe reaguji a spolecné
vytvaii néco jedineéného, nebo uziti jednoho jediného druhu, jako tfeba kamene a neomezené
mnozstvi jeho vyuziti: v architektufe je podstatnd spravna volba materidlu stejné tak, jako
v odévu. Sama Denisa pfiznava, ze prace s materidlem je pro jeji tvorbu klicova. ,, Mam rada
materidly prirodni. Hedvabi pred zpracovanim pereme, namdcime. Stava se zvadlym. Timto
zplisobem upraveny material piisobi az melancholicky.*® Odévy, v nichz barvy a struktury
maji hlavni slovo, tvofi naptiklad kolekce na jaro / 1éto 2017. Autorka zde rozviji podstatu
odévu jako druhé lidské kiize, cehoz dosahla diky zvolenym materialim. Zéklad tvoii jemna
latka v barvé lidské pokozky, kterou dopliiuje nenapadny akcent tyrkysové, limetkové nebo
cerné. Jisté napéti vyvold az struktura materidlu z jeleni klize. Na jednoduché stfihové
konstrukce, které obepinaji lidské t¢lo, bylo uzito dvou pomérné vyrazné odlisnych materiald,

piesto spolecné tvofi jisty soulad, tedy pfesné to, co v dané kapitole popisuje Peter Zumthor.

Napéti mezi vnittkem a vnéjskem. Architektura, jako budova, kterou vnimame zvenci; nahle

vejdeme dovniti a naskytne se nam zcela odliSny pohled. ,, Fasada rika: Jsem, mohu, chci;

17 Zumthor, (pozn. 15) s. 67-69.

18 Provokativni jednoduchost: navrharka Nova vzdala holt starym dzinstim, Lidovky.cz,
https://www.lidovky.cz/provokativni-jednoduchost-navrharka-nova-vzdala-hold-starym-dzinum-1jc-
/design.aspx?c=A160324_ 112750 In-bydleni_toh , vyhledano 4. 5. 2018.

® Denisa Nova (rec.), Denisa Nova Kolekce S/S 2017, http://denisanova.cz/cz/rubriky/kolekce/s-s-17/,
vyhledéno 7. 4. 2018.
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vSecko mozné, co zadavatel stavby spolu s architektem chtéli sdélit. A ta fasada rika zaroven:
Vsechno vam ale neukdzu. Ledaco je uvniti a do toho vam vitbec nic neni*. ?° Pokladam si
otazku. Odev, ktery nosime na svém téle... je viilbec mozné vyjadrit jeho vné&jsi a vnitini ¢ast?
Dle Denisy tvoti hlavni bod ¢lovek, protoze bez lidského téla je odév jen svleCenou kiizi, ale
v momenté, kdy si jej zena obleCe ozije. A stejné tak jako fasada, o které se piSe v knize
Atmosféry, 1 Saty navenek mohou vSecko mozné, co navrhatka chce sdélit. Jsou cerné a
minimalistické, uréené pro konkrétni Zenu S bohatym vnitfnim zivotem, kterd je na sebe
oblékne, a Saty ziskaji ,,vnitiek®, ktery neukazou, protoze do toho nikomu vlbec nic neni.

,Odev jde az pod kiizi, vaimam nejen ocima, ale i zevnitr. «2l

Na zavér zmitime knihu Promyslet architekturu, * jejimz autorem je téz Peter Zumthor. | Z této
publikace navrharka Cerpa poznatky pro svou tvorbu, coz je evidentni zejména po piecteni
kapitoly Tvrdé jadro krasy. Autor zde objasiiuje, vV ¢em podle ného spociva krasa architektury.
Za podstatné povazuje, aby stavba méla pfesné ur¢ené misto a funkci, protoze jeding tak mize
vyvinout svou vlastni silu, diky niz uz nebude potfebovat umélecké doplilky. Zaroven pfiznava
své rozladéni z nékterych novodobych staveb, u kterych architekt vynalozil az ptili§ velké usili
o zvlastni formu a uvadi, Ze ,,dobra architektura by méla clovéka prosté prijmout, zazit ho a
nechat ho prebyvat, ne se mu vemlouvat...Osobné mam rad predstavu, zZe navrhuji a stavim
domy, z nichz posléze, na konci procesu stavby, jako jejich autor takrka zmizim a zanechdm
stavbu, ktera je sama sebou, slouzi uzivani jako soucast svéta véci, ktera se obejde bez mé
osobni rétoriky. Mam rad krdasné miceni staveb ... “®® Témito slovy lze vieobecné shrnout také
tvorbu Denisy Nové. Klasicky, jednoduchy stfih v zakladni barevnosti, ktery nepotiebuje zadné
zdobné prvky. Odév ziskava svou podstatu ve chvili, kdy si jej Zena navlékne na své télo. Dany
odév ve vztahu s zenskou postavou nepiuisobi rusive, nedeformuje lidské proporce, ale naopak
nechava vyniknout Zenu jako osobnost, kterd je sama sebou a nepotiebuje se zviditelfiovat

prostiednictvim extravagantnich modnich kouski.

20 Zumthor, (pozn. 15), s. 47.

21 Denisa Nova (rec.), 2016, http://denisanova.cz/cz/rubriky/kolekce/2016/, vyhledano 7. 4. 2018.
22 peter Zumthor, Promyslet architekturu, Zlin 2013.

2 |bidem, s. 32.
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3. Zuzana Hartlova

Zuzana Hartlova se vytvarnému uméni vénovala jiz od détstvi. Béhem stfedoskolského studia
byl jeji zdjem zGzen predevsim na architekturu, coz bylo hlavnim divodem, proc ve studiich
pokradovala na Ceském vysokém udeni technickém (CVUT) v Praze, kde v ervnu 2012
uspésné obhajila svou diplomovou praci, ve které se zabyvala vyvojem hradecko-pardubické

aglomerace.

Poté, co zapocala svou kariéru jako architektka na volné noze, si zacala v§imat lidi kolem sebe,
preferujici klasicky ,,0ffice look*, sestavajici z kosili klasického stiihu. Odév byl Sity tak, aby
odpovidal predem danym standardim bez jakékoliv originality a podléhal typizaci. Pravé
uniformita koSil byla prvnim impulsem, ktery vedl Zuzanu k zamysleni se nad danym kouskem
odévu nikoliv jako nad klasickym stfihem, ale jako nad konstrukci. Pfi praci tedy nepostupuje
jako vétSina modnich navrhait, ktefi si nejprve narysuji zakladni stfih kosile, kterou posléze

upravuji modelovymi upravami. Pracuje se samotnou konstrukci jako architektka.

., Design je nedilnou soucasti architektury. Myslim, Ze prdce V jedné oblasti celkem pekne
rozviji prdaci v oblasti druhé. Prace na modelech je praci s matérii, konstrukci stiihu, tvarem.
Je to prace s maximalnim dirazem na detail. Nepracuju s klasickym strihem a myslim, Ze je

Z mych modelui citit, Ze JSOU navrzené architektem. 24

Zuzaniny pocate¢ni uspéchy vedly k zalozeni vlastni médni znac¢ky Soolista. Nazev vyjadiuje
to, jak by se mél ¢lovék v odévu dané znacky citit, tedy zcela svobodny, nespoutany piedem
zavedenymi pravidly. O terminu moda a jeho definici se zminuje Oldfich BlaZic¢ek ve Slovniku
pojmi  déjin umeéni. Pojem vysvétluje jako ,krdatkodobé vnejsi sjednoceni vkusu.
Charakteristickym rysem médy je jeji prechodnost i zamérna snaha o zménu.“?® Autorka se ve
své tvorbé zamérmé distancuje od veskerych modnich trendd, ¢i styld. Hlavni priorita spociva
Vv rozvijeni uré¢itého konceptu, modely tedy nejsou zalozeny na konkrétnim druhu stylu, ale stoji

na ur¢itém principu.

Zanedlouho vznikla i prvni médni kolekce s nazvem The One Collection, sestavajici ze sedmi
damskych kosil, jez se zaroven staly zakladem pro nadchazejici tvorbu. Odév vynika nikoliv

vzorem, ale samotnym stfihem, ktery je pojat neobvykle a vyvraci tak tradi¢ni vzhled kosil.

24 Jitka Prokopi¢ova (rec.), Po tispéchu v Nizozemi mifi na Designblok. Zuzana Hartlov4 piedstavi novou
kolekci, Czechdesign, http://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/po-uspechu-v-nizozemi-miri-na-designblok-
zuzana-hartlova-predstavi-novou-modni-kolekci , vyhledano 26. 10. 2017.

% Oldtich Blazicek, Slovnik pojmit z déjin uméni, Praha 1991, s. 132.
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Vzhledem k tomu, Ze je nejvétsi diraz kladen na detail a samotné zpracovani, neni potieba uziti
vzorovanych materialli. Zuzana ve své tvorb¢ nejcasteji uziva tlumené, neutralni barvy, diky
kterym odév vynikne svym netradi¢nim pojetim. Casto se jedna o odstiny $edi, ¢erné, bilé, &i
temn¢ zelené. Nejen barevnost, ale i uzité materialy jsou zcela pfirodni. Oblibenymi jsou
piedevsim bavlna s hedvabim, které slouzi jako jakysi zaklad pro kosile. Na kabaty je uzita vina

s kasmirem, je-1i potieba, jsou kabaty zatepleny vatelinem z recyklované baviny.

Jiz v této rané tvorbe Ize pozorovat navaznost na architekturu. Kabat, ktery nesplyva podél téla,
ale naopak nabira objem v partii bokt nebo limec, jenZ neni klasicky obepnuty kolem krku, ale
zasahuje az do partie ramen. Je zde zfetelna prace s objemem a prostorovosti, zaroven vSak neni

opomenuta funkénost odévu. Téz v architektufe mtizeme pozorovat jistou ¢istotu a organi¢nost.

Nejsou to vSak pouze architektonické prvky, které navrharka aplikuje do odévu. Svéd¢i o tom
napiiklad soubor modelii nesouci nazev Ptaci. Odévy nasly inspiraci piedevsim v ptaci isi,
kromé toho také poukazuji na Cistotu a lehkost pfirody. Kolekce obsahuje nejen kabaty a kosile,
ale nov¢ i Saty, ¢i overaly. Veskeré kusy vSak vychazeji z typologie kosil, coz je divodem pro¢

Zuzana do své tvorby nikdy nezaradi kalhoty.

V soucasné dobé se prezentuje svou nejnovéjsi kolekei Vrstvy, diky niz byla také ocenéna
v kategorii nejlepsi vystavena kolekce na Designbloku 2017.26 Podobné jako je tomu u
predeslych kolekci i zde autorka pii tvorbé jednotlivych odé€vnich kouskl postupuje dle
nckolika zdsad. Hlavni podstata spociva ve vrstveni jediného kusu latky na lidské télo za
ur¢itym ucelem. Prvni z nich je Gcel esteticky, kdy materidl je kladen na sebe neobvyklym
zpusobem a vytvofi na Satech napiiklad zajimavé rozevieni na bocich. Zaroven lze touto
technikou dosahnout lichotivéjSimu vzhledu postavy. Jednim z nejpodstatnéjSich divoda
vrstveni materialu je to, Ze ¢lovéku poskytne zatepleni, coz spliiuji zejména damské 1 panské

kabaty.

V piipadé Zuzaniny architektonické tvorby je jeji pozornost zaméiena spiSe na industrialni
budovy. Vyraznym pocinem bylo vybudovani jejiho vlastniho Showroomu, kde prezentuje a
nabizi v§echny své modely. Budova, nachazejici se v prazské Klimentské ulici, Spojuje tvorbu
nékolika designéri nejriznéjSich odvétvi od odévu pies obuv az po doplilky v podobé Sperkt

¢i kabelek.

2 Designblok je festival designu a mody, zaloZeny v roce 1999 Janou Zielinski a Jifim Mackem, pofadany kazdy
rok na prazském Vystavisti.
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Souvislosti

V bireznu 2015 bylo poprvé predstaveno tfinact damskych a pét panskych modelti nesoucich
nazev Souvislosti. Jadro tvoii tfi zakladni plany sestavajici se z linie, kruhu a ¢tverce. Kolekci
tedy tvoii odévy, které jsou sestaveny z celého, Castecného nebo uplné vykrojeného
geometrického utvaru. Tyto utvary na sebe navazuji a vzdjemné se prolinaji. Cilem tedy je
hledani jednotlivych objektii a souvislosti mezi nimi. Celou kolekei tak 1ze chapat jako jednu
neprerusovanou linii. Odévy jsou §it€ opet vyhradné z piirodnich materidlti, z hedvabi, které se
vyznacuje lehkosti, vzdusnosti a leskem, z baviny, kterd je mimo jiné velmi odolna proti
poskozeni, zaroven udrzuje pevnou strukturu, a v neposledni fad¢ z viny a kasmiru, diky nimz
je odév vhodny i do neptiznivého pocasi. Dalsi vyhoda spociva v uziti minimalniho poctu $vi.
Je tedy patrné, ze hlavnim téelem autorky neni vytvofit aktualné modni stiih, ale odév, ktery
poskytne svému nositeli maximalni pohodli. Celou kolekci zahaluji tlumené modroSedé

odstiny.

Architektura, s niz se ztotoziuji rysy vyse zmifiované odévni kolekce, je riznoroda, proto v té
souvislosti nelze hovofit o jednom architektonickém stylu, ¢i odkazovat na tvorbu jediného
architekta. Hlavni podstata spociva v nalezeni stejnych geometrickych tvart, které prostupuji
celym souborem odévl a zaroven byly uplatnény téz v rdmci architektonického feseni. Dale je
to pak princip jednotlivych planil a hledani urcitych souvislosti mezi nimi. Neméné podstatna
je téZ barevnost, kterd je jak u odévll z kolekce Souvislosti, tak u niZze popsané architektury

barevn€ omezena.

Inspirace purismem a moderni architekturou

V architektufe vyznamné postaveni ve spojeni geometrickych tvarii s Cistou barevnosti a
s durazem na konstrukci zastava umélecky smér purismus. Za zakladatelskou osobnost je
povazovan Le Corbusier (1887 — 1965), jehoz umélecké vnimani bylo vyrazné ovlivnéno
francouzskym malifem Amédéem Ozenfantem.?’” Na samém pocatku puristického hnuti staly
malifské kompozice, ve kterych se oba pfedstavitelé pokousi snoubit urcitou klasicistni
racionalnost s ptedméty nové, moderni doby. Jednalo se tedy o umélecka dila sestavend z lahvi,

kytar, ¢i dymek, jejichz uspotadani zaviselo na matematickém fadu. Prostiednictvim kubismu

21 Amédée Ozenfant (1886 - 1966), francouzsky maliF, své studium zapodal v roce 1904 na Ecole Municipale de
Dessin Quentin-La Tour v Saint-Quentin, o rok pozdé&ji odesel do PatiZe, kde studoval architekturu a malifstvi na
Académie de la Palette. Kromé L ‘Esprit Nouveau formuloval purismus také v Casopise L ‘Elan, ktery zalozil v roce
1915 spolecné s basniky Guillaume Apollinairem a s Maxem Jacobem. Dal§im vyraznym pocinem bylo zaloZeni
ateliéru v Pafizi, kde bezplatné vyucoval uméni. Plsobil také jako pedagog na akademiich v Pafizi, v Londyn¢ a
v New Yorku. V roce 1932 zalozil svou vlastni $kolu Académie Ozenfant.

13



se protagonisté distancuji od teorii rozkladani zobrazovanych pfedméti na ty nejjednodussi
tvary, zaroven vsak neopovrhuji kubistickym logickym tadem. Své nazory a zkuSenosti
formulovali ve stati Le Purisme, ktera byla poprvé otisténa v roce 1920 v umélecko-literarni
revue L Esprit Nouveau. Krom¢ malifti a basnikii zde svymi ¢lanky pfispivali téz architekti
Theo van Doesburg a Adolf L0os.?® Nasledné se své teorie pokousi Le Corbusier pievést také
do architektury, ve které usiluje o absolutni Cistotu provedeni a zbaveni se veskerého dekoru.
Dtiraz je naopak kladen na samu konstrukei, kterd je redukovéana na nejcistsi geometrické tvary,

pusobici na smysly a intelekt a dodavajici pocit pravidelného tadu.

,, Horizontala = klid, rovnovaha (hladina vodni), more, obzor, poust atd.; vertikila =
namahave usili krvavého priboje, intence, zaniceni ducha, riizna povolani, trtiny, vysoké lesy,
katedrdla, vzlet ducha, modlitba atd., linie o uzavienych a systematickych revolucich, ctverec,
obvod kruhu, trojuhelnik — jistota, bezpecnost, Cistota; krychle, koule, pyramida jsou totéz atd.,
atd. ... %

Na samém pocatku Le Corbusierova mysleni stoji nejcistsi linie, objemy, tvary v podobé
antické architektury, kterd zaroven predstavuje konstruktivni systém, jenz slucuje vSechny
prvky v jednotny celek. Nadale se rozvijejici konstruktivni systém, ktery stale vice tihne
k racionalité a ubira na estetizaci, ptechazi v architekturu, ktera skloubi historismy S novymi

formami, nesouci podobu novodobé techniky a stroja.

, Purism voli formy nejdokonalejsi, nejcistsi. Purism vychazi z vybéru, proti libovolné

fantasii... Nase doba, tak hrozné preplnénd ciny casto zmatenymi, si Zada nutné vybéru. “*°

Le Corbusier po celou dobu své tvorby usiluje o ustanoveni architektonickych pravidel, diky
nimZ je mozné stavét moderni architekturu. Jeho zajem byl soustiedén predevSim na uziti
nosnych pilotli, Zelezobetonovych konstrukei, plochych stifech a hladkych fasadach,

oprosténych od ornamentalnich prvk.

Na uvod je nutné zminit navrh z roku 1914, ktery vyrazné ovlivnil Le Corbusierovy stavby na
dalsich dvacet let. Jde o diim interpretovan pod nazvem ,,Dom-Ino,“3! ktery bylo mozné

postavit v nékolika fadach za sebou jako kostky domina.®? Stavby sestavaly z podlaznich desek,

28 Rostislav Svacha, Le Corbusier, Praha 1989, s. 18.

29 |_e Corbusier. Architektura a purismus. Zivot Il 1922, s. 77.
30 Ibidem.

31 Odvozeno z latinskych slov ,,domus* a ,,innovatio*.

32 Kenneth Frampton, Moderni architektura, Praha 2004, s. 180.
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které byly podporovany nosnymi sloupy a poskytovaly volnost ve vnitinim ¢lenéni prostoru.

Pohyb mezi jednotlivymi podlazimi umoziovalo schodisté.

Vila Schwob z roku 1916 je architektonické dilo, jez ovladaji piedev§im dva geometrické tvary
v podob¢ ¢tverce, ktery udava pidorys stavby a kruhu, ktery je nejzietelnéjsi v apsidach,
roz§itujici pudorysnou dispozici. Le Corbusier se zde domniva, Ze vytvorenim harmonického
uspotradani mistnosti dosahne diky matematickému tadu, jehoz jadro tvofi geometrické tvary.
Jde zejména o krychli, kterou ¢leni jednotlivé sloupy, ¢imz pomahaji odd¢lit jednu mistnost od
druhé.®® Podstatnou roli zde sehraly také linie viditelné ve vzorku oken na pricelni strang, které

udrzuji kontrolu fizeni proporci v pruceli.

V neposledni fadé¢ zmifime téz ctvefici staveb, jejimz prostfednictvim Le Corbusier rozviji
koncept ¢tyt jednotlivych pland, které se prolinaji. Od ,,snadnéjsiho zanru* ptes ,,velmi obtizny*
se dostava k ,,velmi lehkému* a k ,,velmi velkorysému*.

Zastupcem prvniho planu je Vila La Roche-Jeanneret, postavena roku 1923, je povazovana
za urcity meznik v Le Corbusierové tvorbé, kdy byl vyrazné ovlivnén architekturou Thea van
Doesburga a Cornelise van Eestern ze skupiny De Stijl a pieformuloval zde své architektonické
zasady.3* Co se tyka dosazeni harmonie mezi jednotlivymi mistnostmi pomoci matematického
fadu v podob¢ geometrickych tvard, které architekt uplatnil ve Vile Schwob, snazi se zde setadit
mistnosti jako ,.architektonickou prochazku“.®® Stavba poskytuje tfi sméry, jimiz se mize
¢lovek vydat a nahlédnout do mistnosti, kdy jedna navazuje na druhou a zaroven kazda z nich
vnitiniho prostoru netkvi v pravidelnosti, ale v rozmanitosti. Jediné, co spojuje tuto vilus Vilou

Schwob jsou ,,regulaéni linie®, které jsou uplatnény ve vnéjsim ¢lenéni fasady.®

Vila Garches pusobi zvenci velmi jednoduchym dojmem. Jeji priceli je ¢lenéno jen pomoci
dvou pruhl pasovych oken a nepatrné vystupujicich ploch ve tvaru ctverce a obdélniku.
Podobné jako je tomu u vily Savoy, i zde je stie$ni prostor obohacen o solarium, které svym
pojetim kontrastuje s krabicovitym vzhledem stavby.

Naopak ,,velmi lehky pudorys* poskytuje diim Citrohan, stojici na Weissenhofském sidlisti.

Stavba nebyla postavena proto, aby slouzila jako rozlehla vila, ale jako dim poskytujici

33 Geoffrey H. Baker, Le Corbusier: An Analysis of Form, Van Nostrand Reinhold New York 1984, s. 68.

34 De Stijl bylo holandské umélecké hnuti zaloZené v roce 1917, jehoZ hlavnimi zakladateli byli malifi Theo van
Doesburg, Piet Mondrian a architekt Gerrit Rietveld. Ve své tvorbé dosahuji ¢isté abstrakce pomoci redukce
tvard na zakladni horizontalni a vertikalni linie a uziti tfi zdkladnich barev, zluté, modré a ¢ervené, které dopliuji
¢erna a bila. Umélecké hnuti zaniklo v roce 1931.

% Jean-Louis Cohen,, Le Corbusier, Praha 2005, s. 24.

3 1bidem.
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minimum prostoru pro existenci, ¢emuz odpovida i celkové rozvrzeni stavby. Kromé
Citrohranu byla navrzena stavba, kterd vytvaii dojem souvislého celku. Ve skutecnosti jde o
dvojdiim, kdy kazdy poskytuje rozdilné ¢lenéni prostoru. Le Corbusier zde experimentuje
s vyuzitim jednotlivych mistnosti, kdy se obyvaci pokoj v noci méni na loznici, ¢imz poskytuje
zcela novy pohled na kolektivni bydleni. S ,,velmi lehkym* padorysem byva téZ spojovéana
Villa Baizeau v Kartagu.®’

Posledni, ,,velkorysy pudorys* poskytuje Vila Savoy v Poissy, ktera je zaroven posledni
stavbou, u niz je patrny puristicky vzhled. Velkorysost je déna piedevSim ctvercovym
pudorysem stavby, V jejimz jadru se nachézi oblé tvary, pocinaje ptlkruhovou sténou vstupnich
prostor, ptes oblé, spiradlovité schodisté az po stiesSni solarium, které miize pripominat abstraktni
sochatské dilo. Kromé spirdlovitého schodisté 1ze vyuzit také rampu, kterd umoznuje pohyb
mezi jednotlivymi patry, jez vychdzi z mySlenky otevieného prostoru a vybizi cloveka
k prochazeni jednotlivych mistnosti. Le Corbusier se tak navraci k principu, ktery pouzil uz pii

koncipovani Vily La Roche.

Za zminku stoji téz Le Corbusierovy stavby z povale¢né doby, byt uz nejsou stavény v duchu
purismu. Jsou to napiiklad domy Jaoul, kde experimentuje s ¢lenénim fasady pomoci rizné
sirokych ¢tvercovych oken, tvotici pouze malé otvory nebo rozmérné plochy pies celou vysku
mistnosti. Pravé portiznu rozmisténa okna odlisnych velikosti propousti do interiéru riiznou
intenzitu svétla. Neobvyklé je téZ usporaddani jednotlivych mistnosti, kdy uzaviené plochy se
prolinaji s jednotlivymi otvory a v souvislosti s celkovym geometrickym uspofadanim domu

vytvati systém ,,Modulor,*® formulovany Le Corbusierem ve &tyficatych letech 20. stoleti.®

Ludwig Mies van der Rohe (1886 — 1969) byl Le Corbusierovym soucasnikem. Ackoliv neni
povazovan za piedstavitele puristického sméru, 1ze v jeho tvorbé pozorovat piiklon k nazorm
Adolfa Loose a Le Corbusiera o ¢istych stavbach zbavenych ornamentu, se kterym ale citlivé
pracuje Vinteriéru v podob¢& uslechtilych materiald. Neni mu cizi ani Mondriantv
neoplasticismus rozvijeny skupinou De Stijl, ¢i volné plynouci prostor, jez byl uplatnén
Vv navrzich prérijnich domt Frankem Lloydem Wrightem. Ve své praci si osvojil minimalistické

pojeti v podobé¢ Cistych forem, svédci o tom koneckoncti jeho slavny vyrok ,,Méné je vice®.

37 Svacha, (pozn. 28), s. 98.

38 Modulor vychazi ze dvou slov, mod nebo modus, norma a d’or, zlato. Jedna se o proporéni systém, diky némuz
umoziuje vytvofit architekturu, ktera by byla jak svym rozvrzenim fasady, tak rozmisténim mistnosti v interiéru
ptizplsobena lidskému métitku a byla tak v souladu s ¢lovékem.

39 Cohen, (pozn. 35), s. 71.
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V ramci jeho velkolepého architektonického dila zaméfme pozornost na tfi stavby, u nichz jsou
pudorysné souvislosti zcela evidentni. Barcelonsky pavilon byl jednou z prvnich staveb, kde
Ludwig Mies van der Rohe realizoval své myslenky ,,volného ptidorysu® a ,,prostupného
vzdugného prostoru“.*® Vzhledem k tomu, Ze tcel stavby byl Gisté reprezentativni, byla
vyprojektovana jednopodlazni budova, spoCivajici na travertinovém soklu. Mistnosti jsou
Clenény pouze pomoci pricek zuslechtilych kameni. Jednotlivda mistnost se tak prolina
s druhou, prostor zde splyva v jednotny celek. 4

Vila Tugendhat v Brné byla postavena v roce 1930, tedy pouhy rok po barcelonském
pavilonu. Ac¢koliv zde architekt uskute¢nil stejné myslenky jako ve své predchozi stavbé, je
patrné, ze vila Tugendhat nabizi nejen rozlehlej$i pudorys, coz je ddno Ucelem a terénem
jednotlivych staveb, ale objevuji se zde 1 velkorysé oblé linie, které se v barcelonském pavilonu
nevyskytuji. Vstupni ¢tvercovou halu lemuje zaoblena kiivka z mlééného skla, které cleni
ocelové linie. Z haly je umoznén vstup ptulkruhovym schodistém do druhého podlazi nebo Ize
pokracovat do obytnych pokoju, které jsou propojeny malou prichozi halou. Jednotliva podlazi
vily jsou podpirana ocelovou skeletovou konstrukci, ktera byla uplatnéna uz na domu
Vv Barcelonég. I zde jednotlivé sloupy €leni vnitini prostor a umoziuji tak volny prichod mezi
mistnostmi, coZ je patrné zejména ve druhém podlazi, kde se nachdzi obyvaci pokoj
S pracovnou a s jidelnou. Mistnosti jsou oddélené jen diky onyxové sténé a ptlkruhové jidelni
nice. Pulkruhovy tvar kopiruje kulaty jidelni stil, ktery bylo mozné az dvojnasobné zvétsit a
piesto ztistal jeho tvar kulaty.*?

Na zavér je téZ nutné zminit nerealizovany navrh vzorového domu berlinské vystavy z roku
1931. Ptdorys domu se navraci k pidorysné dispozici barcelonského pavilonu, sestavajici
Z jednoho podlazi. Podobné jako tomu bylo u ptedeslych realizaci, i zde se pokousi o volné
plynouci prostor, ktery je oddélen pfickami. Jedina zaoblend plocha, ptfipominajici pilkruh,

definuje mistnost koupelny, ktera je zde umisténa jako samostatné stojici blok v loZnici.

Tvorba ¢eského architekta Bohuslava Fuchse (1895 — 1972) byla zpocatku ovlivnéna Janem

Kotérou,*® pod jehoz vedenim absolvoval Akademii vytvarnych uméni v Praze a nasledné také

%0 Claire Zimmermanova, Mies van der Rohe — Struktura prostoru, Praha 2007, s. 39.

1V roce 1923 Ludwig Mies van der Rohe navrhl cihlovy diim, ktery mél podobnou strukturu volné plynouciho
prostoru.

42 lvo Hammer, Daniela Hammer — Tugendhatova, Wolf Tegethoff, Vila Tugendhat Ludwiga Miese van der Rohe,
rodinny dum Tugendhatovych, Brno 2013, s. 25.

43 Jan Kotéra (1871 - 1923) &esky architekt, absolvent Akademie vytvarnych uméni ve Vidni, nasledné paisobi
v Praze, nejprve jako zastupce za Bedficha Ohmanna, poté jako profesor na Uméleckopriimyslové $kole v Praze.
Od roku 1910 pisobi jako profesor na Akademii vytvarnych umeéni v Praze. Jeho architektonické dilo ma zpocatku
secesni charakter. Nasledné¢ je jeho pozornost soustiedéna piedevsim na ucelnost jednotlivych staveb, kdy spojuje
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pusobil v jeho ateliéru. Zde byl pravdépodobné ovlivnén ndzory o ucelové architektuie a naucil
se technické zdatnosti, jak vyuzit cely prostor stavby. Jeho architektonické dilo se vyrazné
proménuje po roce 1923, kdy se natrvalo pfest¢hoval do Brna, kde se pokousel formulovat sviij

vlastni styl tvorby.

Pro mou praci je stézejni predevsim vilova architektura, na jejimz pocatku stoji vlastni rodinny
dam Bohuslava Fuchse, ktery byl postaven Ctyii roky po Fuchsové piest¢hovani do Brna.
Architekt zde ptekrocil svou funkcionalistickou fazi, spocivajici v hesle ,,forma nasleduje
funkci a ptiklonil se k tvorbé Le Corbusiera a Adolfa Loose, kteii preferovali volné prolinani
prostoru, kdy jedna mistnost navazuje na druhou. Zaroven zde vytvaii prostor, ktery poskytne
emocionalné ptiznivé prostiedi.** Podobné, jak uz je vyse zminéno u Ludwiga Miese van der
Rohe, i zde Bohuslav Fuchs zprvu projektuje stavbu, ktera témét postrada zaoblené linie, a
pfevladajicim tvarem se zde stava ¢tverec. Vypovida o tom nejen Ctvercovy pudorys, ale také
¢tvercova, nerovnomérné umisténa okna rtiznych velikosti.

Patti¢ny posun lze sledovat t¢éméf o deset let pozdéji na vile Valerie a Ludvika Petrakovych.
Kromé ctvercovych oken, které dominuji vlastnimu domu Bohuslava Fuchse, se zde vyskytuji
také okna kruhova. Kruhové formy byly také vyuzity na luxferové stény nebo na prizory
dvefmi a sténami schodisté.*® Cela struktura stavby ptisobi mnohem velkoryseji, coz je patrné
téz na pulkruhové terase, podpiranou zelezobetonovym sloupem, ktery pokracuje az do stiechy,
jez kopiruje pilkruhovy tvar terasy. Zaoblené kiivky uzil téZ v interiéru a vcetné vySe
zminovanych kruhovych tvarti zde vytvofil také tocité schodisté. Vila tak nabizi pohled na
rozmanitou strukturu geometrickych prvkd, inspirovanych Le Corbusierovymi idejemi o isté
geometrii a parnich strojich.

O rok pozdgji ziskava Bohuslav Fuchs zakazku na realizaci vily manzelt Tesatovych, u niz
je navaznost na vilu Petrakovych zcela zjevna. Rozvrzeni stavby je V podstaté stejné. U
ptedchozi vily architekt zpiistupnil pfizemi vysutym schodistém, zde je pfizemi stejné jako
prvni patro a stfecha zaklenuté pulkruhovym vyklenkem. Tesafova vila je také dokladem jeho
neustalého prohlubovani psychické a emocionalné estetické stranky architektury, kterou rozviji

uz ve svém vlastnim domé.*

piehlednou dispozici s neotielou népaditosti. Vyznamnym pocinem bylo v roce 1907 zaloZeni ¢asopisu Styl, ¢i
Svaz ¢eského dila, které zalozil v roce 1914.

% Jan Sedlak (ed.), Iveta Cerna, Dagmar Cernouskova et al. Slavné vily Jihomoravského kraje, Brno 2007, s. 70.
% |bidem, s 138.

% Jan Sedlak (ed.), Iveta Cernd, Dagmar Cernouskova, et al. Slavné brnénské vily: 77 domii s pribéhem, Bro
2007, s. 203.
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Posledni stavby, které bych rada zminila v kontextu odévni kolekce Souvislosti, jsou pomérné
nedavné realizace architekta Stanislava Fialy. V Praze, ve vilové &tvrti zvané Hanspaulka®’
vyprojektoval dvé téméf stejné vily, které se piesto v mnoha detailech odlisuji. Spojuje je stejny
pudorys 1 uziti material, ale ve svém jadru byla kazdd navrzena tak, aby odpovidala
pozadavkiim svého majitele. Stoji na ¢tvrtkruhové vyseci, diky jejimu tvaru se tak do interiéru
dostane vice svétla. Dal§im svételnym zdrojem v interiéru je horni prosklené schodiste, které
lemuje valcovité jadro stavby. Jeji exteriér je pomérné jednoduchy, tvofeny pribéznymi
terasami. Ze strany, odkud vede ulice, dokonce stavba ukazuje jen hladkou fasadu bez oken,
opatfenou jen Uzkymi Stérbinkami. Interiér nabizi libovolné Clenéni prostoru na rtizné velké
mistnosti. Z pfizemi je umoZznén vstup na ¢tvercovou terasu, které je zasazena do svahovitého

prostoru. 4

Free Movement

V prosinci nasledujiciho roku byly nahrazeny odévy z kolekce Souvislosti novymi méddnimi
celky, které byly prezentovany pod hromadnym nazvem Free Movement, tedy volny pohyb.
Volnost pohybu je pfesné to, o¢ autorka usiluje. Vytvaii jakousi ideu, kdy se modely sziji se
svym nositelem, a odév sam se tak rozpohybuje na lidském téle. Tfinact damskych a sedm

panskych odévu je zalozeno na tfech zakladnich principech.

Piimy primét, tedy jedna obrysova linka, ktera vytvari cely objekt. Prosazuje se zde také snaha
o uziti minimalniho po¢tu §vii. Vyznamnym ¢initelem se stavaji naptiklad negativni priznané
Svy, jez zndzoriuji obrysovou linii lidského téla, ¢i obraceny lodickovy vystiih, ktery provaze;ji
svislé hrany na pfednim i1 zadnim dilu, jeZ kontrastuji s pohybujicim se télem. Nejen
v damském, ale i v panském odéni lze sledovat podobné prvky.

Jemny pohyb. Tento princip spocivé v jediném kusu latky, ktery nékolikrat obejme télo
nositele. Diky tomu se tak sam material stava jakousi organickou hmotou, jeZ misty vystupuje
do prostoru, jinde se spiSe prohyba. Piedni i zadni dil odévu poskytuje zcela odlisnou podobu,
jez jesté vice vynikne na postavé samého nositele.

Poslednim zdkladnim prvkem je radikalni pohyb, tedy moment, kdy se samotny kus Satu
rozpohybuje. Myslenku pohybu podporuje napiiklad damska koSile s prodlouzenym piednim

dilem, jez umocnuje dynamiku, pohyb vpied.

470Oznaceni podle barokniho zdmecku Hanspaulka, ktery se nachazi v prazskych Dejvicich.
8Vily Hanspaulka, https://www.archiweb.cz/b/vily-hanspaulka , vyhledano 25. 1. 2018.
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Jadrem vySe zminovanych teorii je pfedevSim uziti vysoce kvalitnich materidli v podobé
baviny a hedvabi, které dodavaji modeliim lesk a lehkost, zarovenn majitel oceni jejich snadnou
udrzovatelnost. V ptipadé barevnosti je hlavni inspiraci pfiroda. Kromé obvyklé cerné, bilé¢ a
Sedé se objevuje také zelena v barvé liSejniku, ¢i mraziva ledovcové modra. V této kolekci se
mimo jiné vyskytuje 1 zeleny kostickovany vzor, tedy pro Zuzaninu tvorbu néco zcela

atypického.

Stejné tak, jako jednotlivé odeévy jsou déleny podle nékolika zasad, je tfeba tak délit i
architekturu. Postupovat od lehkych naznaki, kdy jsou stavby v podstaté nenapadné a jednim
z hlavnich znakt je diraz na sam obrys budovy. Nasledné piejit k architektute, zakladajici si
na formé, kterd se vyznacuje svou organickou hmotou, jez vyvraci vS§echny doposud zazité
pravidla o architektute, spocivajici pfedevsim Vv pravidelnosti pravych uhli a na zavér dojit ke

stavbam, do kterych se architekti pokouseji vlozit pohyb.

Inspirace brutalismem

Jiz vySe jsou uvedeny stavby a jejich autofi, Kteti si berou za vzor racionalitu italské renesance,
kterd je obnovena piiblizn€ o dvé sté let pozdéji francouzskym klasicismem. Ve své moderni
architektuie prosazuji predevsim krasu Cistych forem, jez nepotiebuje ornament. S posunem
doby vSak ptichazi styl, ktery si neklade naroky na formu ani estetizaci, ale na moralku.
Nésledkem mitize byt pravdépodobné povalecnd situace a zdkony o vzd€lavani a novych
méstech,*® které vyzadovaly rychlou a podetnou vystavbu kol a budovani novych mést.
Architektura, vznikajici v této dob¢ se vyznacuje pifedev§im hrubym neomitnutym materialem,
malymi okny a pfiznanou konstrukci. ,,Brutalismus Zada zapamatovatelny obraz stavby, jasné

zvyraznéni konstrukce a jasné vyjadieni materidlu. “*

Prvni ndznaky brutalismu mizeme sledovat jiz vV pozdnim dile Le Corbusiera, ktery se na
pocatku tficatych let 20. stoleti odklani od puristicky hladkych staveb, jez byly podminény
geometrickym fadem a buduje domy, které podléhaji principim vernakularniho stavéni. Stavby
jsou typické uzitim kontrastnich materialti a surovosti neopracovaného betonu. Jasny odklon
od klasického vzhledu, ktery byl uplatnén piedevsim na vilovych stavbach, se pln€ projevuje
az ve Ctyficatych letech 20. stoleti. Byla to pfedev§im budova Unité d Habitation v Marseille,
Sjejiz vystavbou se zapocalo vroce 1947. Le Corbusier zde vyzdvihl krasu stavebnich

materiald v ele s betonovou strukturou, do niz otiskl obraz hrubého bednéni.®* Jedna se tedy o

4% Frampton, (pozn. 32), s. 307.
%0 Felix Haas, Architektura XX. stoleti, Statni pedagogické nakladatelstvi Praha 1979, s. 388.
51 Frampton, (pozn. 32), s. 265.
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prvni stavbu, v jejiz souvislosti poprvé pouzil termin ,, béton brut*“ a stanovil tak prvky, jez se

staly typickymi pro néasledujici stavby brutalistického stylu.

VysSe zmiinované teorie Le Corbusiera vyrazné ovlivnily architekta Jamese Stirlinga (1926 —
1992), ktery ptestoze byl velkym obdivovatelem Le Corbusierovych puristickych staveb, se
zpocatku nedokazal ztotoznit s nazory o stavbach, jez spliovaly znaky brutalismu. Ve svych
statich kritizoval Jaulovy domy, které ,urdzely citeni vSech, kteti byli odchovani mytem, Ze
moderni architektura ma byt hladka, jakoby vyrobend strojem s plochymi sténami
V artikulované strukturalni osnové .5 Jeho kritika viak neméla dlouhého trvani a zahy miizeme
spatfit jeho obytné domy v Ham Common z roku 1955, které vykazuji jistou navaznost na Le
Corbusierovy povale¢né stavby. | v jeho dile 1ze tedy pozorovat jisté znaky brutalismu, ackoliv

sam Stirling se za brutalistu nikdy nepovazoval.

K jednomu z nejvyrazné&jSich prvki z odévni kolekce Free Movement patii damsky svetr,
zdlrazijici linii lidského téla ptiznanymi Svy, které byvaji obvykle skryté v rubni strané
odévu. Je tedy patrné, Ze uziti tohoto prvku neni v odévni tvorbé obvyklé a ackoliv pfiznané
Svy jasné definuji princip, o né€jz autorka usiluje, mizou na nékoho plsobit az nelichotivym
dojmem. Podobn¢ to mizeme také vidét u brutalistické architektury, ktera si prave diky svému
nelichotivému vzhledu, jenz spocival v zdmérné ptiznaném konstrukénimu zdivu, ziskala
spoustu odpurct. Tento typicky znak pro brutalistickou architekturu lze sledovat naptiklad
v dile Petera (1923 — 2003) a Alison (1928 — 1993) Smithsonovych, kterym jako zaklad pfi
vystavbé Skoly v Hunstantonu poslouzila budova vysoké skoly technické v Chicagu od
Ludwiga Miese van der Roha. Stavba se vyznacuje piedev$im svou ocelové skeletovou
konstrukci, jez dominuje téz Skole v Hunstantonu. Smithsonovi zde plné zduraznili jeji

kovovou strukturu, ¢imz dali najevo, Ze brutalismus nemusi byt jen betonovy, ale i kovovy.

Inspirace organickou architekturou

Ptiblizné od 19. stoleti se rodi architektura, vyznacujici se svou neobvyklou formou, svou
zivosti a lehkosti jednotlivych struktur. Jedna se o organickou architekturu, jejiz predstavitelé
nachazeli hlavni inspira¢ni zdroj pfedevSim v pfirod€é. Vnimali krdsu jeji rozmanitosti,
piirozenosti a také ekologi¢nosti. Vznika tak architektura, v jejimz jadru jsou ukryty riznorodé
pfirodni struktury, na povrchu v8ak vyvolava dojem Zivouciho organismu. Vzhledem k tomu,
ze se architekti distancuji od dosud zavedenych pravidel geometrického tadu a popiraji

vlastnosti stavebniho materialu, vytvari stavby, které maji obl¢, rozmanité tvary, diky nimz

52 Frampton, (pozn. 32), s. 264.
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vznikd dojem dynamiky a zivosti. Bruno Zevi charakterizoval organickou architekturu a jeji
prostor jako ,,pohybovy, perspektivni, dynamicky, pln Zivoucich a genialnich objevii; zvlastnosti

Jjeho pohybu vsak je, Ze nechce udivit clovéka, Ze chce jen vyjdadrit jeho Zivot v pohybu .5

V této souvislosti nelze nezminit dilo katalanského architekta Antonia Gaudiho (1852 — 1926),
ktery svou nespoutanou tvorbou vyrazné zasahl do moderni architektury. Jako urcity vzor mu
poslouzila gotika a lomeny oblouk, ktery byl v tomto obdobi hojn¢ vyuzivan. Ve svém dile
tento hrotity oblouk pretvaii v jakousi organickou parabolu. Celé jeho architektonické dilo lze

vnimat jako organickou hmotu, ktera svym plastickym pojetim dodava stavbé dynamiku.

Duim Casa Battlo, postaveny v roce 1877, je jednou z prvnich staveb vyznacujici se neobvyklou
formou. Gaudi se zde radikalné oprostil od svych vrstevnikd, kteti stavéli budovy v secesnim
slohu a vytvoftil stavbu s Supinatou strukturou, ktera se rytmicky vini jako motska hladina,
kontrastujici s okny, které ¢leni prvky pfipominajici kosti. Nejsou zde uplatnény zadné ostré
hrany ani uhly, cela struktura stavby jakoby plyne. VInité linie se vyskytuji také v interiéru,

v

jehoz dekor je zde o néco sttizlivEjsi, nez v exteriéru.

Ptiblizné od roku 1906 kresli prvni plany domu Casa Mila. Budova se méla rozkladat na misté,
které bylo obklopeno domy, zaloZenymi na rovnych liniich, symetrii a pfedevsim na pravych
uhlech. Vedle toho Gaudi kresli stavbu, ktera neni goticka, barokni ani klasicka. Dokonce nema
témeéf nic spole¢ného ani s aktualné probihajici secesi. Plisobi jako né&jaka piskovcova hmota,
ktera se misty propadd, jinde se zase vzdouva. Ze struktury lze odvodit, Ze architekt nalezl
inspiraci v severoafrickém Studanu, ¢i v katakombach v Zelve.>* Kritici stavbu pfirovnavali
K mravenisti, hnizdu, ¢i kamenolomu. Podstatnou ¢ast zde sehralo také zabradli balkonu, které
piedstavuje néco, jako motské fasy, plazici se po obvodu vyklenktl. ,, Priroda se promeénuje
V Zivou bytost, zaciname vnimat, Ze existuji stromy, které narikaji, Ze miizeme narazit na zradné

vétve, panenské travy a hriizné kvétiny %

Naznaky organické architektury Ize sledovat v pozdnim dile Le Corbusiera, ackoliv byl spise
povazovan za piiznivce architektury, jeZ podléha geometrickému tadu. Jedna se naptiklad o
kostel Notre-Dame du Haut, ktery se svym pojetim razantné odliSuje od vSech ostatnich Le
Corbusierovych staveb. Doposud bylo jeho hlavnim ukolem vytvofit stavbu, jez by spliiovala

vSechny podminky pro bydleni, zde jeho tloha spocivala ve vybudovani duchovniho prostoru.

53 Bruno Zevi, Jak se divat na architekturu, Praha 1966, s. 99.
5 Gijs van Hensbergen, Gaudi, Praha 2006, s. 178.
55 |bidem, s. 177.
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Jelikoz se jedna o misto klidu a meditace, navrhl stavbu v ryze pfirodni barevnosti, ktera se
projevuje zejména na exteriéru. Interiér ptisobi velmi komornim charakterem, coz vyrazné
ovliviiuji clony, které vpousti do vnitfniho prostoru riiznou intenzitu svétel.>® Stavba je
sestavena ze dvou oblych kiivek, které se spoji a utvofi tak ostrou hranu, s ¢imz kontrastuji

postranni kaple valcovitého utvaru.

K hlavnim piedstavitelim organické architektury bezpochyby patii Frank Lloyd Wright (1867
—1959), ktery pravdépodobné z popudu své averze vuci antice a vSem dal$im slohtim, které na
ni navazuji,®’ vytvafi stavby, které se projevuji v rozmanitych formach. PiestoZe to, co pro ngj
znamena pojem organicka architektura, nikdy zcela jasn¢ nevysvétlil, drzel se ve své praci
jasnych pravidel. Byla to zejména jednoduchost, kdy odmital veskery ornament a odstraiioval
vse, co nemélo svij ucel a jednota, kterou vysvétloval v roce 1953 v rozhlasovém interwiew:
,»Organicky znamend pravdivy — ve filozofickém sméru podstatny — vsude tam, kde se celek ma
K cdsti jako cast k celku a kde se povaha materidlu, povaha uicelu, povaha celkového provedeni
projevuje jako nutnost“.>® Plasticita, diky niZ se razantné distancoval od domi krabicovitého

typu. V neposledni fadé je to 1 jeho preference ptirodniho materialu.

v

V roce 1936 ziskal Frank Lloyd Wright zakézku na rozsifeni tovarny o vyzkumné laboratote
ve wisconsiském mésté Racine. Postavil zde vyskovou, Etrnactipatrovou budovu, z niz je sedm
pater na ptidorysu Gtverce s kruhovymi mezipatry nad kazdym z nich.®® Jadro této stavby
obepina deskové sklo, po jehoz obvodu se oviji cihlové pasy. VEZ zavrSuje mohutny komin,
kterym vede vytah i schodisté. Wright sem vlozil prvky, jez jsou typické pro organickou
architekturu. Do stavby se pokusil vnést vlastnosti bunééné struktury, podobné kmenu stromu,

kdy Zelezobetonové jadro véze je charakterizovano jako kofen a podlahové desky, jez se

vvvvv

Zaméiime-li se na souvislost mezi odévnim materialem, ktery nékolikrat obejme lidské télo a
mezi stavebnim materidlem, ktery obtoci celou halu galerijniho prostoru, musim nepochybné
zminit Guggenheimovo muzeum v New Yorku, jednu z nejvelkolepéjSich staveb Franka
Lloyda Wrighta. Jadro budovy tvoii korpus trychtyfovitého tvaru, po jehoz obvodu obiha bila
spirala. Timto tvarem architektura nabir4 jistou dynamicnost, ale zdroven predstavuje plynouci

prostor.

%6 Norbert Huse, Le Corbusier, Olomouc 1995, s. 101.

5" Haas, (pozn. 50), s. 465.

%8 1pidem, s. 464.

%9 pffeifer Bruce Brooks, Frank Lloyd Wright: 1867-1959 : stavby pro demokracii, Praha 2005, s. 67.
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Podobny motiv spiraly rozviji téz v roce 1949, kdy bylo zapocato se stavbou obchodu
V Morrisové domé. Piestoze Sroubovice zde neni pojata tak rozsahle, jako je tomu u
Guggenheimova muzea, Gcel je tém¢ef stejny. Zatimco vstupni cihlové priceli s rotujici spiralou
se postupné zmensuje, ¢imz nabira dojmu vtahnuti divaka do vnitiniho prostoru, naproti tomu
interiér se jevi jako velkoryse pojaty prostor, jemuz dominuje trojrozmérna kiivka. Timto bych
rada poukazala na podobny princip, jez je mozno uplatnit jak v odévu, tak v architektufe.
Zuzana Hartlova vytvari modely, poskytujici riiznorody pohled na jednotlivé dily, coz je dano
vrstvenim materidlu. Také Frank Lloyd Wright nabizi ve své tvorbé nejednotny nahled.
Navstévnik  Morrisova domu nejprve spatii cihlovou fasadu, poté vstoupi do pomérné
stisnéného tunelového prostoru, v némz cihly piechazi ve sklo, a nasledné se pted nim rozevie

interiér, tak riznorody a rozsahly, aZ je jen téZko uvéftitelné, Ze se takovy prostor nachazi za tak

uzkym vstupnim prostorem.

Jiny pohled na organickou architekturu podava architekt Frank Owen Gehry (1929), ktery je
znam predevsim diky svym komplikovanym konstrukcim, které vytvaii pomoci pocitacové
techniky na zakladé improvizovanych prostorovych skic z riznych materialt. Jeho architekturu
lze charakterizovat spiSe jako sochatfskou hmotu, kterda na prvni pohled miize pusobit
nedokoncené. Neklade pfilisSny diraz na ostré linie geometrickych tvarti, ale naopak
uptednostiuje nepravidelné, rizné zakiivené plochy. Architekt a historik architektury Anthony
Vidler udava, ze ,, nejcharakteristictéjsi viastnosti Gehryho architektury je pohyb % ktery se
projevuje uz v samém pudoryse stavby a pokracuje az do riznorodé piekroucenych hmot a

¢

objemu v podob¢ ,,poletujicich schodist™, ¢i ziskava podobu poota¢enych a ohybanych os, jako

je tomu napiiklad v pavilénu Loyolovy pravnické §koly.®

Jisty ptiklad rozmanitych ploch Ize spatiit v Guggenheimovu muzeu ve Spanélsku, pii jehoz
projektovani Gehry vyuzil techniku vyvinutého francouzského softwaru, ktery dosud pracoval
pro kosmonautiku. Architekt se rozhodl vyuzit tento program piedevsim proto, Ze mu umoznil
pracovat s jednotlivymi plochami stavby.®? Diky tomu bylo dosazeno zakfiveni jednotlivych
ploch, které piestoze se vyznacuji svym komplikovanym pojetim, byly vyvinuty s velkou
preciznosti, aby piesné dolehly na své misto. Vysledkem je architektura, ktera svou vné&jsi
strukturou pfipomina skulpturalni dilo, vytvari svymi objemy hru svétel a stind, podobné jako

¢ast odévi zminované kolekce Zuzany Hartlové.

8 Anthony Vidler, Z novéjsich praci Franka O. Gehryho, Architektura CSR 1989, ro¢. 18, &. 6, s. 82.
61 Ibidem.
52 Neil Parkyn, Sedmdesat divii svétové architektury a stavitelstvi, Praha 2003, s. 166.

24



Inspirace futurismem

Autorka kolekce Free Movement dospéla na jejim zavéru k myslence rozpohybovaného odévu.
V architektuie nikdo vice neusiloval o radikalni pohyb, nez italsti futuristé. Ani odév a ani
architekturu vSak nelze rozpohybovat doslova, a tak, jak je uz vySe zminéno, bylo urcitého
pohybu v odévu dosazeno prodlouzenim ptedniho dilu, v architektufe to bylo pfedevsSim
zruSenim schodist’ a zavedenim vytaht, které se mely po budové Splhat jako hadi ze zeleza a
skla.%® Stavby byly hladké, postavené z nejmodern&jsich stavebnich materiald, z betonu, oceli,
skla a byla to predevsim technika a pak také modelace vnitinich prostor, které mely definovat
ornament. Ptes vesker¢ snahy futuristickych protagonistii nebyly stavby zrealizovéany a zlstaly

jen ve form¢ nakresu.

Dekor

Dosud byly vSechny kolekce typické svym minimalismem, jenz se distancoval od jakéhokoliv
uziti zdobnych prvkd. Ani v kolekci Dekor autorka neopousti od minimalistického pojeti.
Postavu opét zahali kvalitni pfirodni materialy v odstinech ¢erné, Sedé, ale i t¢lové. Stiihy jako
obvykle vynikaji jejich atypickym feSenim. To, co odlisuje kolekci od téch piedeslych, je uziti
palickované krajky. Hlavni usili tedy spocivad v propojeni minimalistického uvazovani
s klasickym ¢eskym dekorem. Dfive krajky lemovaly konce Satu nebo se jednoduse obvazovaly
kolem pasu. Zuzana Hartlova uziva palickovanou krajku jak na damskych, tak i na panskych
modelech. V muzskych variantach je vSak jeji uziti o néco méné napadné. Umisténi dekoru
napovi samotny nazev jednotlivych modeld. Nachazi se vodorovné, kdy naptiklad nendpadné
zdobi naprsni kapsu panského svetru, na damskych kosilich je naSitd svisle na listé¢ manzet.
V nékterych ptipadech neni zdobnost viditelna na prvni pohled, ale odkryje se ve chvili, kdy se
lidské télo rozpohybuje. V neposledni fad¢ plni téz konstrukéni funkci, kdy spojuje jednotlivé
dily.

Inspirace lidovou architekturou

Autorka se ve své praci navraci k dekoru, jenz byl hojné€ vyuzivan v prvni poloviné 19. stoleti
zejména na Moraveé v oblasti Podluzi. Krajka se zde stala vyznamnym ¢initelem v zenském
odévu. Jeji uziti je dolozeno ptedevSsim na lidovém kroji, ale zdobi také limce halenek,
neobvyklé je také zdobeni Cepcu tzv. ,,perfundy®, které jsou tvoieny z kovové palickované

krajky. Odévni designérka pali¢kovanou krajku aplikuje na nad¢asové odévni kousky. Podobny

83 Haas, (pozn. 50), s. 446.
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princip se objevuje také v architektuie, kdy je lidovy ornament aplikovany na novodobou

stavbu.

Jeden z prvnich architektd, ktery se ve svém dile navracel k lidovému uméni a piedal tyto
podnéty své nastupujici generaci, byl Antonin Wiehl (1846 — 1910), ktery své architektonické
vzdélani ziskal na Ceském polytechnickém tstavu v Praze.®* Jeho budouci tvorbu vyrazné
ovlivnila studijni cesta do Italie, kde jej zaujaly zejména renesancni stavby. V pocatcich své
architektonické praxe se soustiedil pfedev§im na stavbu méstskych domd, kdy uplatiioval své
zkuSenosti z cest, zaroven formuloval sviij vlastni umélecky néazor, v némz dospél k podobé
Ceské renesance. Jeho pozornost nebyla soustfedéna jen na architekturu, zajimal se také o
pamatkovou péc€i a restauratorskou praxi. Jeho vSestrannost se projevila téz pii organizaci
jubilejni zemské vystavy v Praze, ktera se konala vroce 1891. Pfinosna byla zejména
samostatna expozice Ceska chalupa, ktera se stala zakladem pro pozdgj§i chapani lidovych
stavebnich tradic.®® Antonin Wiehl vychazel piedev§im zkreseb Jana Prouska, ktery
zaznamenaval Zivot lidu na Turnovsku.®® Dalsim podstatnym zdrojem byli téz spisovatelé
v ¢ele s Bozenou Némcovou, ktefi ve svych knihach popisovali Zivot na ¢eském venkoveé.®’
V neposledni fadé Antonin Wiehl obohatil vystavu o0 jeho vlastni kresby, které potidil béhem
jeho putovani po severovychodnich Cechach. Vystava byla vyraznym podnétem, diky ndmuz
se architekti ve své tvorbé navraceli k tradicnim lidovym prvkiim, jako byly napiiklad studny

s okovem, holubniky, &i kachlova kamna. Expozice vedla také k zaloZeni ¢asopisu Cesky lid.

S lidovou architekturou byva nejcastéji spojovan Dusan Samo Jurkovi¢ (1868 — 1947). Své
détstvi prozil v malé slovenské vesnici Turd Luka, kde se také setkal s lidovymi vySivkami,

které sbirala jeho matka. Ptestoze se mu nepovedlo fadné dostudovat,58

osvojil si stavebni
femeslo piimo na stavenisti, kde také ziskal potfebnou praxi. Vyraznym impulsem pro jeho
budouci tvorbu bylo zhlédnuti vystavy vysivek, kterd byla potadana v roce 1887 v Turcianskom

Sv. Martine.®® Poté, co nastoupil do ateliéru Michala Urbanka,® ziskal moznost seberealizace

8 Dnesni Ceské vysoké ugeni technické v Praze.

% Irena Bukacova, Antonin Wiehl, Plasy 2010.

56 Jan Prousek (1857 — 1914) malif, ilustrator a etnograf. Ve své tvorb& se v&noval ilustraci lidové architektury.
Z pozice etnografa se zajimal také o zivot lidu na ¢eském venkovu. Své poznatky a ilustrace vlozil do knihy
Drrevéné stavby starobyle roubené a lidovy nabytek v severovychodnich Cechdch.

67 Bukacova, (pozn. 65).

8 ze tak predpokladat, protoze jeho jméno se nevyskytuje ve $kolnim archivu.

69 Martina Lehmannova, épecialista antického slohu slovanského. In: Martina Lehmannova, Dana Bofutova,
Dagmar Cernouskova et al. Dusan Jurkovic. Architekt a jeho diim, Brno 2010, s. 13.

0 Michal Urbanek (1849 — 1923) vystudoval Némeckou vysokou $kolu technickou v Brnég, poté piisobil v jeho
rodném Vsetin€ jako architekt. Je autorem mnoho vetejnych i cirkevnich budov, jednou z nejvyznamnéjsich je
napiiklad evangelicky kostel Horniho sboru, ¢i hotel ve Vseting€, zde odkoupil také diim poslance Bubely, ktery
prestavél v lidovém slohu. Zaslouzil se téZ o spoluzaloZeni vsetinského spolku Sokol.
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Vv oblasti ornamentti lidové tvorby, zaroven také vznikaji jeho prvni stavby. Za kliCovou je
povazovana stavba Utulny Maménky na Pustevnach. Dusan Jurkovi¢ zde postavil moderni
architekturu, ktera odkazuje k lidovému uméni, a to zejména uzitim zvonicky, verand, ¢i
pavla¢i.”! Kromé Maménky realizoval téZ projekt jidelny Libusin, jejiz interiér je hojnd
zdobeny nasténnymi malbami a dotvafi tak lidovou tematiku. Diky t€émto stavbam se Dusan
Jurkovi¢ dostal do podvédomi ¢eskych i moravskych tvlirct a teoretikd, ktefi ocenovali

zejména jeho schopnost pracovat akademickym zpiisobem s lidovymi prvky.’?

V roce 1905 zakoupil Dusan Jurkovi¢ pozemek pro stavbu vlastniho domu. Vilova architektura,
rozléhajici se v dnesnich brnénskych Zabovieskach, méla byt postavena ve stylu domi
anglického venkova. Architekt se na stavbé pokousel demonstrovat nové aspekty moderniho
bydleni a apeloval pfedevsim na slovanské uméni, diky kterému do domu vnesl| utulnost, coz
je jednim z diivodd, pro¢ byla vila &asto nazyvana ,, pernikovou chaloupkou. "V ramci odévni
kolekce Dekor je pro mé podstatné predev§im uziti ornamentu, ktery byl hojné aplikovany na
vstupni bran¢, které dominuji dva vyfezavani pavi, jejichz pavi péra dotvareji obloukovy tvar
brany. Nejvyraznéjsim prvkem je vSak sklenéna mozaika, ktera se nachazi na pracelni sténé
domu. Jurkovi¢ opustil od svého prvné zamysleného ndpadu, Ze mozaika bude tvofena
rostlinnym, tedy typicky secesnim motivem, a namisto toho nalezl hlavni inspira¢ni zdroj
v pohadce o Badovi a Sarkanovi, ktera byla v roce 1903 oti§téna v periodiku Volné sméry.”
Architekt tak mozaikou vzdava hold zemi, pfirodé a tradicim. Pravdépodobné kvili
nevhodnému korkovému materialu, na ktery byla mozaika umisténa, doSlo nésledné k jejimu
poskozeni a byla nahrazena néasténnou malbou, avSak i ta byla pii rekonstrukci odstranéna.
V soucasné dob¢ dim zdobi opét mozaika, ktera zde byla navracena diky malifi Josefovi
Bolfovi,” ktery se svym navrhem nejvice piiblizil pivodnimu navrhu a dim tak ziskal svou

puvodni podobu.

Vyznamnym architektonickym dilem, jez slu¢uje moderni stavbu s lidovymi prvky, pfedstavuje

diim Sdruzeni vytvarnych umélct v Hodoniné. Hlavni pfedstavitelé, sdruzujici se kolem Jozi

"1 Radek Hasalik, Pustevny, Roznov pod Radhostém 2008, s. 20.

72 Martina Lehmannova, Basnik dfeva. In: Martina Lehmannova, Dana Bofutova, Dagmar Cernouskovi et al.
Dusan Jurkovic. Architekt a jeho diim. Brno 2010, s. 18

73 Dagmar Cernouskova, Diim Pod kopcem u Cisaiského lesa. In: Martina Lehmannova, Dana Bofutova,
Dagmar Cernouskova et al. Dusan Jurkovic. Architekt a jeho dizm. Brmo 2010, s. 62

74 Martina Lehmannova, Mozaika. In: Martina Lehmannova, Dana Bofutova, Dagmar Cernouskova et al. Dusan
Jurkovi¢. Architekt a jeho diim. Brno 2010, s. 64.

5 Josef Bolf (1971), v letech 1990-1998 studoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze, béhem studia i po
jeho ukonceni absolvoval staze do Stockholmu, Stuttgartu... jeho malitska tvorba se vyznacuje jistou
depresivnosti, v niZ hlavni roli sehravaji figury, zt€lesiiujici napil lidské postavy a napiil zvifata. Josef Bolf
prostfednictvim téchto bytosti do jisté miry znazornuje charakteristické rysy doby.
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Uprky’® a Aloise Kalvody,”” se ve svych idedlech navraceli ke krasim moravské piirody.
., Zobrazit sviij rodny kraj a jeho Zivot“"® bylo hlavnim cilem Jozi Uprky, pod jehoz iniciativou
byla v roce 1902 v Hodoniné uspotadana vystava slovenského vytvarného uméni, ktera diky
jejimu velkému tspéchu vedla umélce k zalozeni dalsi vystavy, ktera se konala o pét let pozdéji
téz v Hodoniné a dalsi jesté téhoz roku ve ValaSském Mezifici. Zahy se umélcim zrodila
predstava vybudovat svilj vlastni spolkovy dim. V architektonické soutézi, ktera se konala
v roce 1910, zvitézil navrh architekta Antonina Blazka (1874 — 1944), jenz své vzdélani ziskal
na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni a pro jehoz tvorbu bylo piiznacné skloubeni
modernich secesnich prvkii S ornamentéalnim sgrafitem. Svym stavbam vtiskl ztetelny charakter
zejména V obdobi nastupujici moderny, kdy sloucil jeji racionalitu s folklornimi prvky.
Samotny dim sdruzeni vytvarnych umélcti v Hodoniné ptedstavuje vrcholné dilo Antonina
Blazka, ktery zde uplatnil vySe zmifiované prvky tim, Ze stavbu koncipoval jako moderni
architekturu, ktera spolku poskytla vystavni prostory a jisté zdzemi, zaroven dal stavbé lidovy
charakter, zejména uzitim mohutného vstupniho portalu, ¢i kazetovym stropem, jehoz Zebra
jsou pfiznana. Stavbu obohatil o lidovy dekor akademicky mali Jano Ké&hler,”® ktery zde
vytvotil ornamenty znazoriiujici rostlinné prvky v podobé kopretin a rizi, jez vychazeji
z hanackych vysivek. Tento ornament zdobi strop interiéru domu. Dal§im prvkem jsou zviteci
motivy, konkrétnéji pavi, nachazejici se ve vestibulu domu. Geometrické dekorace jsou naopak
znazornény na hlavni fimse. Poslednim prvkem, ktery zdobi tuto architekturu, jsou spirdly na
strop€ nad hlavnim schodistém. Jano Kohler zde uplatnil také typicky lidovou barevnost, ktera

byva téz uplatnéna na lidovych krojich. Je to zejména Zlut4, modra, zelena a Cervena.

,, Ditm umélcu v Hodoniné patri k vrcholnym diliim tohoto architekta, ve kterém propojil odkaz
lidového stavitelstvi | nastupujictho modernisticky koncipovaného prostoru s folklornimi prvky

pri dokonale funkcné zvladnuté dispozici.*®

V ramci lidového ornamentu lze zminit také praci Josefa Hoffmanna (1870 — 1956), ktery

podobné jako DusSan Jurkovi¢ stravil své détstvi na venkové. Jiz pii studiich na videniské

76 Joza Uprka (1861 — 1940), slovensky malif a grafik, jeZ ve své tvorbé& prosazoval folklorni tradice, predstavitel
a spoluzakladatel spolku vytvarnych umélct.

7 Alois Kalvoda (1875 — 1934), malif, absolvent Akademie vytvarnych uméni v Praze, zakladatel malifské Skoly
na Vinohradech a spoluzakladatel spolku vytvarnych umélci. Jeho malitské prace se soustfed’uji predevsim na
prosté moravské krajiny.

78 Jan Andrys, Antonin Blazek, Diim umélcii v Hodoniné: dilo architekta Antonina Blazka, Hodonin 1936.

78 Jano Kohler (1873 — 1941), akademicky malif, grafik a ilustrator. Zaméfuje se predev§im na dekorativni
techniky v architektufe. Vytvofil si téZ sviij vlastni ornament, vychazejici z lidového uméni. Kromé
dekorativniho umeéni se zabyval také akvarely, ilustracemi a grafickymi pracemi.

80 Kolektiv: 100. vyroci zaloZent sdruZeni v¥tvarnych umélcii moravskych, Hodonin 2005, s. 14-15.
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akademii uméni smyslel, jak formulovat sviij vlastni styl, aniz by kopiroval jiz predeslé slohy.
., Nejakym zpuisobem se stalo, ze se mne viastne hloubéji dotkl prosty, ale mimoradné svérazny
zpiisob staveni bézny predevsim na venkove, mimo hlavni proud oficialni velké architektury.

Mél totiz mnohem vice co Fici nasi snaze prizpiisobovat tvar vicelu a materidlu. “®*

Pod vlivem nové ptichozi éry secesniho slohu se v ném podnécovala touha vytvaret néco, co
by slouzilo lidu pfi kazdodenni &innosti. Byla to zejména osobnost Fritze Wirndorfera,® ktery
byl sezndmen s hnutim Arts and Crafts® a napomohl k zaloZeni nového ateliéru, ktery slouzil
jako architektonicky a zaroven také jako navrharsky, jez v sobé slu¢oval umélecké dilny, které
se zamétovaly na zpracovani kovi, stiibra, keramiky atd. Vyrabély se zde naptiklad koSiky na
ovoce, nadoby, ¢i dozy, které se svym lidovym ornamentem hodily do venkovskych domii.

Dale to pak byly naptiklad lidové vysivky, které zdobily interiéry staveb.

Diky své vsestranné nadanosti a citu pro umélecké femeslo dokazal vyprojektovat kvalitni
architekturu, do jejihoz interiéru navrhl veskeré vybaveni od potahii na pohovky az po kavové
1zicky. Dokladem je jeho rodinny diim v Brtnici. Jednd se o stavbu s pozdné barokni fasadou,
kterou obohatil zvInénou narozni bosazi.3 Jeho pozornost byla soustfedéna predevsim na
jednotlivé prostory v interiéru. Zdi jidelny, nachéazejici se v prvnim patie okraslil svislymi
pruhy s kvétinovym vzorem, naopak vedlejsi loznici zdobi vegetabilni rozviliny. Celému domu
dominoval hudebni salon, do kterého umistil malovanou skiiii, v niz byly uloZeny sbirky
lidovych textilii a vySivek. Josef Hoffmann ze svého rodného domu vytvofil utulné vesnické
obydli, které vyuzival predevsim jako misto pro shromdzdéni svych oblibenych motivi a

predmétil, jez koupil nebo je sam navrh].®

S venkovskou architekturou s lidovymi prvky jsme se téZ mohli setkat v Koutech nad Desnou,
v malé vesnici vzdalené piiblizné 75 kilometrit od Olomouce. Josef Hoffmann zde v roce 1914
ziskal zakdzku od rodu Primavesi na dnes neexistujici venkovsky dim, jehoz jadro

vyprojektoval podle vilové architektury Andrey Palladia,®® ktera je typicka svym otevienym

81 peter Noever — Marek Pokorny (eds.), Josef Hoffmann Autobiografie / Selbstbiographie, Brno 2009, s. 18.

82 Fritz Wirndorfer (1868 — 1939), textilni primyslnik, diky jehoZ finanéni podpote napomohl k zaloZeni Wiener
Werkstitte, kde ptsobil do roku 1914 jako feditel financni zalezitosti.

8 Arts and Crafts bylo anglické hnuti, jehoZ hlavni iniciativa byla soustfedéna na uZité uméni. Hlavnimi
predstaviteli byli William Morris a John Ruskin, jejichz hlavnim cilem bylo zpracovéavat vyrobky jednoduchych
forem kvalitni femeslnou vyrobou.

8 peter Noever — Marek Pokorny (eds.), Josef Hoffmann — Architektonicky pritvodce, Moravska galerie v Brné a
MAK WIEN 2010, s. 34.

8 Ibidem, s. 35.

8 Andrea Palladio (1508 — 1580), italsky renesanéni architekt , ktery ve svych stavbach prosazoval antickou
gistotu a tthlednost. Do renesanéniho uméni ptispél také svym teoretickym spisem Cty#i knihy o architekture,
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halovym prucelim. Portikus letniho sidla rodiny Primavesi tvofilo osm dievénych sloupt, nad
nimiz se nachazela valbova stiecha s mohutnym soklem.!” Interiér stavby obohacovaly
folklorni prvky v podobé pestrych dievofezeb, malovaného nabytku, ¢i zdvést S rucnim
potiskem.® Letni sidlo Primavesi v Koutech nad Desnou bylo dokladem precizné
vyprojektované architektury, ktera ma napovrch charakter renesancni vilové stavby, uvnitt vSak

vynikala bohatstim dekorativnich prvki, navracejicich se k lidovym ornamentim.

V némz se vénuje popisu soukromym domim, mostim i chramim. Vyklad obohatil téZ o své vlastni poznatky o
stavitelstvi.

87 Noever — Pokorny (eds.),( pozn. 82), s. 46.

8 lbidem.
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4. Mirka Horka

Mirka Horké vystudovala modni ndvrhaistvi na stfedni uméleckoprimyslové skole v Brné, poté
pokradovala ve studiich na Univerzité Tomase Bati ve Zliné v ateliéru Marie Stranekové.®®
Talent a nadani pro odévni tvorbu prokazala uz v prvnim ro¢niku svého vysokoskolského
studia, kdy poprvé prezentovala své modely v zdmeckém aredlu v Bzenci, odkud Mirka Horka
také pochazi. Predstavila zde své modely z kolekce Maybe me. Maybe you. Do vétsiho
podvédomi se ale dostala o tfi roky pozdéji, kdy zvitézila v soutézi Top Styl Designer®
s kolekci Profilo, jejiz hlavni inspiraci byla geometrie a jeji ostré linie. Piestoze kolekci
zastupuji jak panské, tak i damské modely, v néasledujicim obdobi tvorby Mirka damskou médu
opustila a soustiedila se vyhradné na pansky odév, coz je v odévnim primyslu méné typickeé.
Sama tika, ze ji damska moda jednoduse piestala bavit. Jednim z divodil je, Ze ji neumoZiiovala
se dostate¢n¢ vyjadrit a zaroven nechtéla opakovat to, co uz bylo davno zazité. Panska moda ji
poskytla novy nahled, nové moznosti jak se seberealizovat ve svém oboru.” Studium zakonéila

svou magisterskou praci Duse na oko, prostiednictvim niZ se pokousi proniknout do lidské duse

se vSemi jejimi pocity a ty nasledné prevadi do médni kolekce.

Po ukonceni studii se vydala za praci do Prahy, kde si také oteviela sviij prvni ateliér, sidlici v
Karlin€. Dnes lze jeji showroom navstivit na prazskych Vinohradech, kam Mirka pozdéji
presidlila. Kromé spatieni aktualnich médnich kouski znacky MIRKA HORKA zde kazdy muz
Jisté oceni moznost usiti odévu piimo na miru nebo krej¢ovské tipravy svého obleceni. Mirka
nakonec nezaneviela ani na damskou médu a prezentuje zde i par damskych praci, vyznacujici

se panskym stylem.

V kolekci Negativ, ktera se vyznacuje nejen vyraznou barevnosti, ale i jejimi vzpominkami
v podobé nendpadné umisténych negativi, spolupracovala se $perkafem Stépanem Ruzickou®,
naplno spolupracuiji ale az v roce 2013 na kolekci Zit tebou, kdy se ve své tvorbé nechali pohltit
knihou Racek od Antona Pavlovi¢e Cechova.®® Ve své kolekci se pokousi znazornit to, jak oni

sami téma vnimaji. PfestoZe je kolekce jako obvykle panska, jsou zde aplikované prvky, které

8 Jana Zlamalova (rec.) Mirka Horka, burdastyle, http://www.burdastyle.cz/moda/navrhari/mirka-horka/ ,
vyhledano 6. 2. 2018.

% Top Styl je veletrh mody, ktery se pofada na vystavisti v Brné uz od roku 1993. Ugastniky veletrhu jsou
vystavovatelé z Ceské Republiky, Slovenska a ze zemi vychodni Evropy. Své médni kolekce mohou prezentovat
Vv deviti riiznych kategoriich od klasické mddy az po Sperky a bytovy textil.

%1 Zlamalova, (pozn. 89).

92 §t&pan Riazicka je absolventem Vysoké skoly uméleckoprimyslové v Praze, kde studoval v ateliéru K.O.V.,
Koncept — Objekt — Vyznam. Kromé, $perkafstvi se vénuje téz hudbé a keramice. Ve své tvorbé upiednostituje
predevs§im praci s kazi, ktera mu umoziiuje experimentovat s tvarem a formou.

9 Anton Pavlovi¢ Cechov, Racek, Praha 2005.
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jsou typické pro damsky odév. Stiithy se tedy vyznacuji svym netradicnim pojetim, je to
naptiklad drobny detail zapinani, které je prelozené na levou stranu. Vzhledem Kk tomu, Ze se
Mirka vénuje panské médg, je pro ni spoluprace se Stdpanem Rizickou piinosna nejen v ohledu
vytvoteni napaditych dopliikd, ale i v tom, Ze pracuje s muzem, ktery nejlépe dovede pansky

odév posoudit.®*

Mirka Horkéa zastupovala Ceskou republiku také v odévni soutdi v Milang, kde predvedla
pansky oblek s reflexnimi vzory. Jelikoz soutéz umozinovala navrhariim prezentovat pouze
jeden navrh, autorka se zde pokusila ztvarnit vS§echny znaky, které by vystihovaly to, o€ ve své
tvorbé usiluje. Jde pfedev§im o navrat k tradi¢nimu krejcovskému femeslu v souvislosti
s inovativnimi prvky. Piestoze se snazi o netradi¢ni zpracovani, nezapomina ani na funk¢nost
odévu, ktery bude vhodny na bézné noseni. V soucasné dobé 1ze v moédnich kolekcich spatfit i
damské modely, pfestoze ty panské nadale prevazuji. Své navrhy prezentuje téZ na piehlidkach

Designblok, ¢i Prague Fashion Week®.

He Froze

V roce 2013 zacina Mirka pracovat na nové kolekci, K jejiz realizaci se rozhodla pouzit
netradiéni material, beton. Ve spolupraci s firmou Gravelli® byla umichéna specialni smés,
kterd byla nésledn¢ nanaSena na odév. Navrharka vytvofila celkem Sestnact panskych modela
V barvéch bilé, Sedé a cerné. Jako odévni materidl byl pouzit pfirodni len, jehoz vyhoda je to,
ze je materidlové prodysny. Beton je néasledné nanaSen ve dvou technikéch. Prvni mozny
zpusob je nanaseni betonu pfimo na postave, nasledné je nutné cely model naimpregnovat. Pii
samotném noSeni se pak miiZe stat, Ze se budou kousky betonu odrolovat. Mirka to odiivodiiuje
tvrzenim, ze stejné tak, jako budovy a samotny material stdrne a postupné se opotiebovava, tak
i 0odév se opotiebuje opakovanym nosenim.®’ Druhy zptisob je vtirdni betonu piimo do drazek
Inu. Smés se do materialu vpije a uz tam zdstane natrvalo. Diky tomu je odév bézn¢ nositelny

a je mozné jej i prat.®® Vzhledem k tomu, Ze se jednd o letni kolekci, pfinasi zvoleny material

% Veronika Ruppert (rec.), Zimni artsemestr 12/ 13, jarni Premiere, Fashion Week, Mirka Horkd pro SFS 13.
https://wave.rozhlas.cz/zimni-artsemestr-1213-jarni-premiere-fashion-week-mirka-horka-pro-sfs-13-5270247 ,
vyhledano 6. 2. 2018.

% Mercedes — Benz Prague Fashion Week, diive Mercedes — Benz Prague Fashion Weekend, zaloZzeny v roce
2010. Modni navrhaii z Ceské Republiky a ze Slovenska zde kazdoroéné prezentuji své aktudlni kolekce na
pristi sezénu.

% Gravelli je firma, ktera se specializuje na zpracovani betonu, jehoZ vyrobu se pokousi posunout na samou
hranici technologickych moznosti. V dilné vznikaji netradi¢ni vyrobky.

9 Olga Vrbikova (rec.), Odévni designérka Miroslava Hork4 spojuje ndvrhaiské femeslo se stavebnim
materialem, Earch, http://www.earch.cz/cs/design/odevni-designerka-miroslava-horka-spojuje-navrharske-
remeslo-se-stavebnim-materialem , vyhledano 4. 5. 2018.

%0lga Vrbikova (rec.), (pozn. 97).
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vyhodu v jeho chladivé struktufe. Hlavni mySlenkou byl urbanismus, mésto a Clovek zijici
v ném. Kolekce byla prezentovana na Mercedes — Benz Prague Fashion Week tane¢niky, diky
kterym Mirka vyvratila myty o nefunkénosti stavebniho materialu na lidském téle. Prestoze se

jedna o beton, odév se vyznacuje lehkosti a umoziuje clovéku volnost pohybu.

Inspirace urbanismem mést

Clovék, ktery je odény do odévu z kolekce He Froze, se jisté nezbavi dojmu, Ze beton je viude
kolem néj, obepina jeho t¢lo a nositel se s timto materialem postupné sziva. Podobné je tomu i
u panelovych sidlist, ktera svou vystavbou vyrazn¢ ovlivnila nejen urbanismus meést, ale 1 zivot
jejich obyvatel.

Beton jako stavebni material slouzil uz starovékym Rimanﬁm, coz doklada traktat Vitruvia,®®

ktery si byl védom dobré pevnosti a odolnosti, ktery beton nabizel nejen u pozemskych staveb,
ale i u mostd, &i akvaduktd. Diky jeho pfiznivym stavebnim vlastnostem umoznil Rimantim
stavét velkolepou architekturu s obtiznou strukturou, spocivajici zejména v konstrukci kupole,
jejiz podoby bylo dosazeno postupnym zmensovanim objemové hmoty betonu.%° Do konce 18.
stoleti se vSak na beton témét zapomnélo. Pln€ se k nému navrétil az francouzsky konstruktér
Bernard Forest de Bélidor, ktery se podilel na rozvoji hydrauliky. Samotny beton pak vyuzil
pro uréitou hydraulickou omitku.!®® Technologii betonu téz hojné vyuzivali v Anglii pii
budovéni hréze na fece Colder a pii budovani zékladii nékterych ¢asti Westminsteru.%? Prosty
beton je slozeny ze smési kameniva, tedy Stérk a pisek a pojiva, ¢imz je myslena voda a
cement.1% Vyznamné postaveni na pielomu 19. a 20. stoleti zaujiméa Rusko a rusti védci, ktefi
svymi vyzkumy v oblasti cementové malty a betonu vyrazné ovlivnili budouci vyvoj tohoto
stavebniho materialu. Nutné je zminit pfedeviim jméno prof. N. A. Zitkovile, jeZ se ve své
praci zabyval strukturou obkladové vrstvy betonu. Stanovil také tii typy betonu, tvrdy, plasticky

a lity a ur¢il oblasti jejich vyuziti.1%

Hlavni vyhodou tohoto stavebniho materidlu byla ptedevs§im jeho vysoka pevnost v tlaku,
zaroven byl také odolny viéi neptiznivym podminkam. Jeho nevyhoda ale spocivala ve $patné
ohebnosti, a ptestoze byl velmi silny v tlaku, byl slaby v tahu. Tyto zminéné nevyhody se staly

dasledkem toho, Ze se beton vyuzival jen pti budovani stavebnich zakladii. Vyrazny krok vSak

9 Marcus Vitruvius Pollio, Deset knih o architektuie, Praha 1953.

100 y]adimir Jasievi¢, Betén a zelezobetén v architektire, Bratislava 1987.
101 Haas, (pozn. 50), s. 68.

102 Jasievig,( pozn. 100), s. 16.

103 Haas, (pozn. 50), s. 69.

104 Jasievi€, (pozn. 100), s. 18.
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ucinili francouzsti badatelé, ktefi se zaslouzili o vynalez Zelezobetonu. Samotny beton byl
vyztuzeny ocelovymi pruty, a to v téch mistech, kde byl napnuty. Pfestoze se konstrukce sklada
ze dvou riznych materiald, psobi jako jednotny celek. Je to dano predevsim diky kovovému
bednéni, do kterého se lije betonova smés na ocelovou vyztuz a po jejim ztuhnuti se bednéni
odstrani.’® Beton tak poskytoval neomezenou tvarnost a postupné se zac¢inal zaélefiovat do
stavebnictvi, nejprve se kamenné bloky pouzivaly pro mnohopodlazni budovy, nejvétsi
rozmach ale zazival pfiblizné ve Ctyficatych letech 20. stoleti, kdy se v Rusku zapocalo
s vystavbou panelovych domt. Beton je cenén predevsim diky jeho dobré finan¢ni dostupnosti,
je pevny a nepotiebuje zadnou udrzbu. Nejvice je vSak uznavan diky jeho odolnosti vii¢i pozaru

a neomezenou tvarnosti.

V piipad€ urbanismu mést je pro mou praci kli¢ova urbanizace po druhé svétové valce v Praze,
nebot’ pravé v této dobé doslo k vyraznému budovéni panelovych sidlist’ a Praha je méstem,
kde bylo jejich budovani nejrozsifenéjsi. Praha, jez byla od roku 1918 hlavnim méstem
Ceskoslovenské republiky, zazivala rozkvét jak v budovani architektury, tak i v budovéni
urbanismu. K vyraznému rozsifeni Prahy doslo v roce 1920, kdy byla k méstu piipojena
predmésti a okrajové obce. Rozloha mésta 0 20 km? nahle vzrostla na 174 km?.1% Podstatna je
studie Vladimira Zakrejse,'% ktery usiloval o vybudovani dvou center, z nichz kazdé by
spliovalo svij Gcéel. Historické mésto mélo splinovat reprezentativni charakter, naproti tomu
v Polabi m¢lo vyriist tzv. mésto préace, jez mélo podporovat rozvoj primyslu a zéroven lidem
poskytnout pracovni pfileZitosti. Dopravu mezi jednotlivymi centry méla zajistit rychlodraha,
kterou by lemovaly obytné domy. V ptipad¢ projektovani dopravy zastal vyrazné postaveni

koncept vypracovany Emanuelem Hruskou,'% ktery mé&l Prahu propojit podzemni drahou.

Podstatné zmény vSak byly zaznamenany béhem povale¢ného obdobi. Prestoze byly projeveny
snahy o navaznost na regulacni plany, které¢ byly vyprojektovany v mezivaleném obdobi,
Ceskoslovenskou republiku vyrazné zasahly kroky, jeZ se pojily s nastupem komunismu, kdy

bylo Ceskoslovensko v ramci politického pievratu zallenéno do vychodniho bloku. Tyto

105 Haas, (pozn. 50), s. 69.

106 Ji¥i Hriiza, Svét mést, Praha 2014, s. 574.

107 Vladimir Zakrejs (1880 — 1948), byl pifedeviim architektem, urbanistou a restauratorem, a¢koliv jeho profesni
rozsah sahd az k zurnalistice a loutkafeni. Architekturu vystudoval na ¢eské technice, intenzivné se zajimal o
urbanismus mést, své poznatky vlozil do knihy O stavbé mést u nds. Ptelozil také zasadni text Otty Wagnera
Moderni architektura. Ptiblizné do roku 1930 piisobil v Praze na pozici magistratniho stavebniho rady. Poté

z funkce odstoupil a vénoval se narodopisnym zalezitostem.

108 Emanuel Hruska (1906 — 1989), absolvent prazské CVUT a Akademii vytvarnych uméni. Za svého Zivota se
vyrazné podilel na architektonickych a urbanistickych projektech. Zastaval t¢Z mnoho vyznamnych funkei,
napiiklad béhem valky byl zastupcem vedouciho studijniho oddéleni Elektronickych podniki mésta Prahy.

V povalec¢nych letech ptisobi pfevazné v Bratislavé jako pedagog na Stavebni fakulté Slovenské Skoly technické.
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zmény vyrazné ovlivnily nejen budouci vyvoj urbanizace mésta, ale i vyvoj architektury, kdy
hlavni ucel uz nespocival v kvalité, ale v kvantité. Po roce 1948 se tedy zapocalo s masivni

vystavbou tzv. ,,holobytf,1%°

jejiz oznaceni jasné vystihovalo jejich podobu. V okrajovych
ctvrtich vyrostly na pomérné malych plochach pocetné obytné domy, které pozdéji ziskaly
nazev ,,sidlisté*. Tyto obytné bloky byly postupné rozsifovany na severni, jizni a jihozapadni

¢asti mésta.

Jak je jiz uvedeno, masova vystavba sidlist’ byla zapocata v povalecném obdobi. Vzhledem
k vladnoucimu socialistickému rezimu nelze konstatovat jinak, nez Ze stavitelem panelovych
sidlist’ byl a musel byt stat, ktery mél zaroven hlavni slovo v jejich architektonickém pojeti.
Rozlehla sidlisté méla poskytnout finanéné dostupné bydleni pro velkou ¢ast obyvatel nejen
Prahy, ale 1 ostatnich velkych mést. Obyvatelé¢ vSak na ukor levné dostupnych bytd museli
ptijmout jejich odosobnény, neutulny az chladny charakter a jejich reakce na kolektivni bydleni

byly spiSe negativni.

Levné bydleni vS§ak nemélo byt jedinou vyhodou sidlist’. Lidé zde neméli postradat ani bohaty
kulturni zivot. Z poznatka Jitiho Musila je ale zjevné, Ze ani toto kritérium nebyl rezim schopny
splnit. Dle jeho nazoru je vybaveni sidlist’ riznorodé, dale také uvadi, Ze ,,z édsti je tato
promeénlivost nazoru na kulturni a osvétova zarizeni zpiisobena i tim, Ze jde o zarizeni prevazné

volnocasova a jako takova nejsndze podléhajici casto i nezbytnym vispornym opatienim “*1°

Z vyzkumu, ktery provedla Eva Librova v Sedesatych letech 20. stoleti, 1ze predpokladat, ze
lidé se po nasté¢hovani do méstskych sidlist, ktera byla situovdana mimo centrum, ocitli
Vv prostiedi, které jim bud’ viibec, nebo jen ¢aste¢né nabizelo moznosti pro volnocasové aktivity.
Déle Eva Librova uvadi, ze obyvatelé ,,po urcité dobé po nastéehovani do sidlist obraci svou
pozornost od hodnoceni bytu k hodnoceni moznosti volného casu v sidlisti.“*'* Z prizkumu,
jenz byl proveden celkem na $esti sidlidt’ich v riznych méstech Ceskoslovenska, vyplynulo, Ze

déti zde zejména postradaji hiiste, zatimco dosp€lym zde chybi kavarny a restaurace.

Ackoliv si socialisticky rezim dobfe uvédomoval vSechny nedostatky, které se pojily S vyuzitim
volného casu na sidliStich, nebyl schopen situaci zménit ani po dvaceti letech, z ¢ehoZz vyplyva
vyzkum provedeny Lubomirem Faltanem, ktery se zaméfil na oblast Diibravka v Bratislavé. !

Obyvatelé si nadale stézuji na nulové vyuziti sportovnich i kulturnich aktivit, nadale zde

109 Hriiza, (pozn. 106), s. 595.

110 Jiti Musil, Lidé a sidlisté, Praha 1985, s. 134.
111 Musil (pozn.110), s. 168

12 hidem.
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postradaji téz kavarny a restaurace. Tento nedostatek kulturniho zivota vedl k tomu, ze

obyvatelé sidlist’ vypliiovali sviij volny Cas trdvenim v byté sledovanim televize, ¢i ¢tenim knih.

cey

Prizkumu spokojenosti obyvatel Zijicich na sidlisti se vénoval téz Jiti Musil,*'3 ktery poukazal
na skutecnost, ze lidé jsou nespokojeni nejen s nedostatkem kulturniho Zivota, ale i s mnoha
podstatnéjsimi aspekty, jako je napiiklad vybaveni bytt, velka vzdalenost cesty do prace, ¢i
nelichotiva estetika samotné architektury panelovych sidlist. Obyvatelé téz vykazuji silnou

nespokojenost s pfili§ malym rozmérem mistnosti v byté.

Zamétime-li se na soucasna sidlisté, nenaskytne se ndm pfili§ mnoho rozdili. Stale mizeme
témét ve viech méstech Ceské Republiky spatfit panelové domy, jejichz esteticky charakter
neni pfili§ lichotivy a ve snaze zvelebit jejich vzhled se v soucasné dobé ¢asto miizeme setkat
s prestavbou, ktera vSak konci u zatepleni obvodového plaste, vymeény oken, ¢i u piebarveni
fasady.!* V dnesni dobé se také obyvatelé sidlist potykaji s problémem nedostateéného
prostoru pro parkovéni, coz je pravdépodobné zaptic¢inéno poctem vozidel, ktery na jednoho

obyvatele vzrostl .}t

Shrneme-li vSechny aspekty, které vySly napovrch diky jednotlivym vyzkumtm, jez byly
provedeny v rozmezi let 1960 — 2015, dosp&jeme k nazoru, zZe sidlisté si nadale zachovavaji
svou stejnou podobu, €ili na jednom pozemku mizeme sledovat jednu typizovanou stavebni
jednotku, kterd je vystavéna v n€kolika fadach za sebou. Také hlavni nevyhody, které byly
zjiStény v pocateCnich vyzkumech, pietrvavaji do soucasnosti, presto tento typ bydleni
uptednostiiuje velké mnozstvi obyvatel, coz je pravdépodobné dano jejich pomérné dobrou

cenovou dostupnosti.

13Musil (pozn.110), s. 278-287.
114 Michal Kohout, David Tichy, Filip Tittl et. al., Sidlisté, jak dal? Praha 2016, s. 31.
115 |bidem, s. 32.
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5. Zavér

V piedchozich kapitolach jsem piedstavila tii modni navrhéarky, jejichz piistup k odévnimu
designu prokazoval podstatné rozdily; vSechny vSak spojovala jista vazba na architekturu, ktera

se odliSnym zplisobem projevila v jejich praci.

V prvni kapitole jsem se zabyvala tvorbou Denisy Nové, kterd ptisobi v odévnim pramyslu
nejdéle. Ackoliv vyrazné cCerpala z publikaci svétoznamého architekta Petera Zumthora,
navaznost na architekturu neni Vv jeji praci na prvni pohled zietelna, coz je dano tim, ze se pfi
tvorbé jednotlivych kolekci neinspiruje konkrétnimi architektonickymi ptiklady. Svou
pozornost predevsim soustied’uje na ¢loveka, jakozto potencionalniho nositele ji navrzené¢ho
odévu, jehoz tikolem je, aby na téle neplsobil rusivé, ale naopak nechal plné vyniknout lidskou
osobnost. Po hlubsim proniknuti do jednotlivych odévnich kolekci a po ptecteni knihy
Atmosféry od Petera Zumthora jsem nalézala jisté souvislosti mezi odévem a architekturou,
které jsem se snazila dolozit na n¢kolika piikladech. V tomto piipad¢ se vSak jednalo predevsim

o vnitini aspekty, které vSak vyrazné€ ovliviiuji jak odév, tak i architekturu.

Zcela odlisny pohled, kdy se mdda prolina s architekturou, pak nabizi Zuzana Hartlova, coz
vyrazng ovliviiuje aspekt, ze tato designérka ptivodné vystudovala architekturu a pii vytvareni
kolekci k odévu nepfistupuje z pohledu odévniho navrhate, ale z pohledu architekta. Ve spojeni
s originalnim stfihem, pfi jehoz zhotoveni je uzito minimalniho poctu $vi, a s kvalitnimi
prirodnimi materialy, vytvaii odévni kolekce, jejichz cilem je nedeformovat lidskou postavu,
ale naopak ji poskytnout co nejvétsi volnost pohybu. Z Sesti kolekei jsem vybrala tii, které se
vyznacuji nejzietelnéj$i ndvaznosti na architekturu.

V kolekci Souvislosti se hlavnim Cinitelem stala omezena barevnost a geometrické tvary
V podobé linky, kruhu a ¢tverce, mezi nimiz se autorka pokousela nalézat jisté souvislosti. Jiz
na samém pocatku dvacatého stoleti se rodi umélecky smér, jehoz hlavni Gsili spo¢iva v redukci
na nejcistsi geometrické tvary, které jsou uZity ve spojeni s ¢istou barevnosti bez zdobnych
prvki. Tyto znaky lze sledovat v raném dile Le Corbusiera. Jisté stavby zaroven vykazuji
vzajemné souvislosti mezi ptidorysnymi dispozicemi, coz je té€Z patrné u dalSich architektt jako
je Ludwig Mies van der Rohe nebo Bohuslav Fuchs. Timto jsem se pokusila poukazat na princip
nékolika pland, které se vzajemné prolinaji, ale zaroven kazdy z nich poskytuje zcela nové
feSeni.

V dals$i mnou vybrané kolekci Free Movement Zuzana Hartlova vytvaii ideu

rozpohybovaného odévu. K této ideji se dostava pres zakladni linii, ktera definuje obrys
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lidského téla, prostfednictvim pfiznanych negativnich $vii. Napovrch se tak dostavaji
,»vnitfnosti“ odévu, které obvykle byvaji skryté. Tento prvek pfiznané vnitini konstrukce je
typicky zejména pro brutalismus, jehoz zaklad polozil Le Corbusier ve tficatych letech 20.
stoleti. Na jeho postupy pak navazovali dal$i architekti v Cele sPeterem a Alison
Smithsonovymi, jejichZ tvorbu lze povazovat za jadro nového brutalismu. Dale navrhaika
postupuje k rozmanitym tvarim, kterych je dosazeno diky jemnému materialu, ktery nadvakrat
obejme lidské télo. Naskytne se tak zcela rozdilny pohled na pfedni a zadni dil. Pomalu se
Vv odévu zacinaji rysovat naznaky pohybu; jakoby se stiih stal zivouci strukturou. V této
souvislosti uvadim né¢kolik piedstavitelll organické architektury. Jednim z nich je napiiklad
Frank Lloyd Wright a jeho Guggenheimovo muzeum, jemuz dominuje rotujici spirala, ktera
obiha kolem vnitini konstrukce, stejné tak, jako latka, ktera n¢kolikrat obepne télo nositelky.
Dale to pak jsou rozvinéné plochy Guggenheimova muzea ve Spanélsku, jehoz autorem je
Frank Owen Gehry. Na zavér této kapitoly se dostavam k odévnim kouskim, do kterych se
Zuzana Hartlova pokousela vnuknout pohyb naptiklad tim, ze prodlouzila ptedni dil kosile,

¢imz vyrazné reaguje na futuristy a jejich ideu o rozpohybované architektuie.

Posledni kapitola pojednéva o mladé navrhairce Mirce Horké, ktera se specializuje na panskou
modu. Nejvetsi pozornost na sebe upoutala v roce 2013, kdy predstavila novou panskou kolekci
He froze, pii jejiz zhotoveni pfimo na odév aplikovala beton, ktery bézné slouzi jako stavebni
material. Mirka timto po¢inem vyrazné zasahla do odévni tvorby, nebot’ se pokusila spojit ve
zdéanlivé neslucitelné kombinaci origindlni kolekci s béZn€ nositelnym odévem. Jednotlivé
modely podloZila mySlenkou, v niZ poukazuje na urbanismus mésta a jeho vliv na ¢lovéka.
Nejen urbanismus Prahy, ale 1 nékolik dalSich mést vyrazné ovlivnilo budovani panelovych
sidlist, sjejichz masovou vystavbou se zapocalo v povalecném obdobi. V okrajovych
méstskych ctvrtich byly vystaveny v n€kolika fadach za sebou mohutné, betonové bloky, které
mély poskytnout bydleni velkému mnoZstvi obyvatel. Abych se ptiblizila hlavni podstaté
odévni kolekce, zaméfila jsem se na vyzkum nekolika badateli, ktefi se specializovali na Zivot
obyvatelll méstskych panelovych sidlist. Jednotlivé vyzkumy byly provadény od Sedesatych let
az po rok 2015. Po cela 1éta se vSak nazory obyvatelll na panelové domy piili§ neménily a jejich

reakce byly spiSe negativni.

V soucasné odévni tvorbé lze sledovat pomérné nemalé mnozstvi navrhaid, ktefi za sviyj
inspiracni zdroj zvolili architekturu. Ma bakalarska prace se soustfedila pouze na tii jména
odévnich navrharek, které jsem vybrala tak, abych poukazala na co nejvétsi rozmanitost, kterou

Vv tomto sméru modni névrhafstvi nabizi. Jednotlivé sméry, architekti a jejich stavby potom
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poslouzili pouze jako inspira¢ni zdroj. Mym cilem tedy nebylo kompletné¢ a podrobné

postihnout danou tématiku, ale spiSe ji pouze nastinit na kontrastn¢ vybranych ptikladech.
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