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1. Uvod

Predkladana bakalarska prace si klade jako hlavni cil komplexné
zmapovat tvorbu olomouckého fotografa a ¢lena skupiny DOFO Jana Hajna.
Stézejni pro mou praci byla sbirka Muzea moderniho uméni v Olomouci, jenz
¢ita co do poctu nejrozsahlejsi fond fotografii. Objevuji se zde prace z autorova
raného obdobi zachycujici tovarni prostredi az po vyzralé snimky v duchu poezie
vSedniho dne, tedy zhruba od 1958 - 1965. Déle byl vyznamnym zdrojem fond
archivu Moravské galerie v Brn¢, ktery vlastni velmi cenné Hajnovy préce,
k nimz patii naptiklad ob¢ alba vytvoiena skupinou DOFO z let 1959 a 1960,
dale nékteré doposud nepublikované snimky, ale 1 pozdé¢jsi prace datované
kolem roku 1965. Dal§im dulezitym zdrojem se ukazal byt také archiv
Nérodniho pamdatkového ustavu v Olomouci (ddle NPU), kde jsou ulozeny
Hajnovy dokumentaéni fotografie: olomoucké malované stropy, historické
arkyte a néktera olomoucka zakouti. Snimky potidil mezi lety 1986 - 1988, kdy
pracoval pro tuto instituci jako externi fotograf. Mimoto archiv NPU v Olomouci
ma ve svém fondu také fotografie z Hajnovy jediné samostatné vystavy Mit oci
pro své mesto — Olomouc ve fotografiich Jana Hajna, jez probéhla 29. 7. — 18.
9.1988 ve Vlastivédném muzeu v Olomouci. Tuto vystavu nasledné doplnili od
dalSich tficet fotografii Jana Hajna, také na olomoucké motivy, které
vyfotografoval po roce 1988. Nékteré fotografie z této vystavy nasledné autor
pouzil pro svij kalendat Olomouc ocima Jana Hajna vydany v roce 1992.
I ptes usilovnou snahu se mi bohuzel nepodafilo kontaktovat piibuzné Jana
Hajna, ktefi pravdépodobné vlastni jeho pozlstalost. O fotografiich z této

poziistalosti viak mame letmy prehled v bakalaiské praci Vaclava Stamfesty,’



ktery se s autorem setkal osobné. Snimky publikované ve zminéné praci jsou
pfevazné aranzovana zati$i. Fotografie jako by se timto motivem vracely k
V pozustalosti Jana Hajna byly vytvofeny v mezidobi po ukonceni ¢innosti
skupiny DOFO pfiblizn€ v roce 1975, pted nastupem na Narodni paméatkovy
ustav.

Dilo Jana Hajna nebylo dosud pln¢ docenéno v ucelené monografii, jeho
jméno se v odborné literatufe uvadi pouze ve spojitosti se skupinou DOFO, kde
je znamy jako autor fotografii z dilenského prostedi - tyto fotografie vytvarel
spolu i Ivo Pieckem. U nékterych snimkt si dovoluji tyto dva autory porovnat,
abych dokazala, Ze prace J. Hajna jsou nemén¢ kvalitni nez snimky jeho kolegy.
Moji hlavni motivaci bylo tedy piesvédceni o kvalitach fotografii Jana Hajna jak
z doby jeho ptsobeni ve skupiné DOFO, tak i v pozdé&j$im obdobi. Hlavnim
cilem bylo tedy nastinit alespont ¢astecny portrét uméleckého fotografa Jana

Hajna a zasadit ho do nelehké povalecné doby, ve které Zil a tvofil.
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2. Prehled badani

Dilezitym zdrojem informaci o kulturnim a uméleckém déni
v Olomouci se stal v prvni fadé katalog vydany Muzeem moderniho uméni
Ozndmeni o Ikarové letu.? Katalog podrobné mapuje vyvoj kulturniho déni
v Olomouci, podava téz vycet nove vzniklych skupin, sméri a vystav. V kapitole
o skupin¢ DOFO uvadi nejdulezitéjsi informace o jeho vzniku a jeho ¢lenech.
Text téz obsahuje stru¢né shrnuti riiznych ¢lankd, kde se psalo o skupiné DOFO
od jejiho zalozeni v roce 1959 az po ukonceni v§ech aktivit v roce 1975. Historik
Uméni Pavel Zatloukal pak hodnoti ptisobeni skupiny DOFO jako: ,,...
nejvyznamnéjsi dobovou kapitolu olomoucké vytvarné kultury s vyraznym
prresahem do celoceského a potazmo i mezindrodniho kontextu .

StéZejni zdroj informaci obsahoval katalog Fotoskupina DOFO vydany
Moravskou galerii v Brné a Muzeem moderniho uméni v Olomouci, zv1asté
texty Antonina Dufka a Pavla Zatloukala.* Katalog postihuje historii skupiny od
zalozeni az po jeji zanik, dale obsahuje uryvky ¢i celé ¢lanky tykajici se skupiny
vcetné jeji kroniky. Mimoto poskytuje cenné informace o kulturnim déni
a urbanistickém ristu Olomouce mezi lety 1940 az 1968. Pti studiu dané
problematiky se katalog Fotoskupina DOFO stal zdrojem informaci

Zminéné problematice, skupiné DOFO a tvorb¢ Jana Hajna, se vénoval
také Vaclav Stamfest.® Prace je viak co do obsahu pomémé skromna. Vaclav
Stamfest jen letmo naznaduje vyvoj fotoskupiny DOFO a tvorbu Jana Hajna
sleduje jen v rdmci jeho pisobeni v ni. Pro mé badéani byl predevsim dilezity

podrobny Hajnv Zivotopis, ktery autor vytvofil na zakladé osobniho setkani s



autorem. Prace obsahuje také néckolik vzacnych fotografii z Hajnovy
pozistalosti.

Pro lepsi pochopeni celé problematiky jsem prostudovala jak samostatné
monografie ¢lenu skupiny DOFO, tak i literaturu pojednavajici o fotografickém
vyvoji z mezivaleénych a povaleénych let. Napiiklad monografii Ivo Precka,®
Viléma Reichmanna, dvé monografie o Rupertu Kytkovi’ a Jaroslavu Vavrovi®,
Pro postizeni dalSich souvislosti velmi poslouzila téz publikace Véci umeni, véci

doby / Skupina 42° a v neposledni fadé kniha Ceskd fotografie 20. stoleti.*°



3. Olomouc a jeji kulturni vyvoj

V prvnich povélecnych letech se znovu obnovuje kulturni zivot v
Ceskoslovensku. Dilezitym &initelem v oblasti vytvarného uméni v Olomouci
byl Stanislav Kiupka®?, ktery se podilel na viech vyznamnych projektech od
zalozeni Moravské filharmonie az po rekonstrukci pamatek. Jeho nakupy
uméleckych dél z vefejnych prostiedki napomohly vzniku tolik potfebné
méstské galerie v Olomouci. Vyznamnym milnikem kulturniho rozvoje
Olomouce byla vystava obrazli Oscara Domingueze, jenZ prob¢hla 14. —28. 12.
1947 v nékdejsim Domé uméni. Diky této vystavé se do Olomouce dostalo opét
umeéni evropského formatu. Prave tato expozice byla zdsadni pro dalsi kulturni
vyvoj meésta, nebot’ dosavadni kvalitativni meéfitko soudobého uméni
pfedstavovala jen socha TomdaSe Garigua Masaryka, autor Vincence
Makovského a Jaroslava Fragnera, prace nesporné kvalitni spadajici vSak svym
pojetim spiSe do obdobi pied prvni svétovou valkou.

Diilezité bylo také ptisobeni Josefa Vydry. Vydra, ptisobici v ¢ele Ustavu
vytvarné vychovy na obnovené olomoucké univerzité, se snazil ve své
pedagogické ¢innosti o aplikaci bauhausovskych ideji. K Vydrové peclivé
sestavenému pedagogickému sboru, ve slozeni malifti FrantiSeka V. Mokrého,
Jana Zrzavého a sochate Josefa Vineckého, se zanedlouho ptidal i architekt
Lubomir Slapeta a malif Aljo Beran. Snahy Josefa Vydry byly viak zmateny
unorovymi udalostmi roku 1948, kdy byl zbaven svého postu. O rok pozdéji byli
odstranéni i Josef Vinecky a Lubomir Slapeta. Za dalii rok je v odchodu
nasledoval FrantiSek Mokry a Jan Zrzavy. V roce 1953 ustav definitivné opousti
i jeji zakladatel Josef Vydra.*

Nepochybné dileZitou roli sehréli v Ustavu vytvarné vychovy i historici



Vaclav Richter a Bohumil Markalous-John, piisobici v Olomouci od roku 1946.
Me¢stu a jeho pamatkovému fondu se za jejich plsobeni dostdvalo vétsi
pozornosti nez v ptedchozich letech.

Po druhé svétové vialce se v Ceskych zemich zacal uplatilovat
socialisticky realismus. Tato novéd orientace pfispéla k vitézstvi sochare
Jaroslava Kovare v soutézi o pomnik osvobozeni Olomouce rudou armadou,
jenz byl odhalen v ¢ervenci roku 1945. Vitézny névrh byl inspirovan koncepci
sloupu Nejsvétéjsi Trojice na Hornim ndmésti v Olomouci.’® Dalsimi
vyznamnéj$imi po¢iny v duchu socialistického realismu byla ptestavba za valky
znaén¢ poskozeného radni¢niho orloje od Karla a Marie Svolinskych, sgrafitova
vyzdoba interiéru Hlavniho nadrazi od Sternberského rodaka Wilhelma Zlamala,
vystavba Spartakiddniho stadionu a samoziejmé 1 pomnik Vladimira Iljice
Lenina a Josefa Stalina sochafe Rudolfa DoleZala ml. na misté¢ nékdejsi
synagogy Vv blizkosti Terezské brany. Tato a mnoha dal$i dila méla znazornit
,....Zivotni pocity nasi nové generace...*'*

Tendence ,,oficidlniho* malifstvi se projevila u v§ech autort vice ¢i méné
stejné, duch socialistického realismu byl vSeobjimajici. Uméni mélo vytvaret
»zdravy® protipdl k tpadkové scéné kapitalistického ,,zapadu®. Na opacném
polu umeéleckého smétovani stali olomoucti maliti Ivo Ptilesky, Jan Sedlacek,
Miroslav Ketman a Radoslav Kutra, ktefi vyznavali modernu. Tito umélci
uplatiovali ve své tvorbé nové vyrazové prostiedky: informel, asamblaze a tolik
potiebné experimenty s riznorodymi technikami. Slavoj Kovaiik pod vSemi
témito vlivy vytvarel od druhé poloviny Sedesatych let platna s fragmenty mést,
nebo spise pociti z nich.™®

S koncem padesatych let ptichdzi pozvolné uvoliiovani politického



klimatu, a tim také nastava pro umélce moznost svobodnéjsi tvorby. Od roku
1965 se oteviraji kazdoro¢ni dny Flory doprovazené sochaiskou bilanci.
Takovéto exhibic¢ni soutéze ptivadéji do Olomouce autory riznych generaci ze
vSech koutl republiky. Tyto aktivity umoznily mezigenera¢ni dialog
a vznik nového prostoru pro svobodné&jsi uméni. Pravé v tomto spolecenském

ladéni tvoti skupina DOFO.°



4. Zivot Jana Hajna

Jan Hajn se narodil na Slovensku, kde se jeho rodice Jan
a Marie usadili ve mésté Galanta, méli tii déti. V roce 1921 se narodila dcera
Elvira, v roce 1923 syn Jan a v roce 1925 nejmladsi syn FrantiSek. Po nahlém
umrti otce ztstala Marie Hajnova na péci o déti sama. Ackoliv si privydélavala
Sitim pro zZidovské obchodniky, rodina se potykala se znacnymi existen¢nimi
problémy. Marie Hajnova se proto rozhodla opustit s dcerou Elvirou Slovensko
a prestéhovat se za svou sestrou do Olomouce.

Na pocatku druhé svétové valky umird nejmladsi syn FrantiSek, mlady
Jan presto zlstava na Slovensku. V roce 1938 nastupuje na obor malif keramiky
ve mésté¢ Modra. Kvili pfiostiujici se politické situaci a naléhani matky Jan
ilegalné opustil Slovensko a odesel za rodinou do Olomouce, kde se mu vSak
nedafilo najit ve svém oboru uplatnéni. Pomocnou ruku Janovi nabidli jeho
byvali kolegové z Modry, diky nimZ Jan pfichazi do Litomysle, kde si jeho
byvaly mistr Alois Dudycha oteviel keramicku. Zde se Jan mohl doucit malifem
keramiky a preckava tu i celou valku.}” Na pocitku padesatych let odesel na
zadost matky zpét do Olomouce, kde se mu vSak opét nepodafilo nalézt
uplatnéni v oboru. Janovi nezbylo tedy nic jiného, nez v roce 1952 nastoupit do
Zelezaren Petra Bezrude v Olomouci jako kovodélnik. Pravé v t&chto letech
vznikaji jeho fotografické prvotiny. Napiiklad fotografie Ach ¢ty mysi [1].

V zaméstnani vSak nebyl spokojen, rozhodl se proto zménit pracovisté
a odesel do Zelezaren Sigma v Luting, kde pracoval v néstrojarné jako frézaf.
Zaméstnani v Sigmé mu nabidlo mnohem vic. Seznamil se zde s Antoninem
Gribovskym, ktery zde pracoval jako kontrolor kvality vyrobku, Jaroslavem

Vavrou, ¢lenem ekonomického sektoru, a se soustruznikem Ivem PreCkem.



Vsechny spojoval zajem o fotografii. Spolu s nimi zalozil roku 1959
fotografickou skupinu DOFO, ve které ¢trnact let pisobil. Po jejim zaniku v roce
1975 se potyka s tvarci krizi, kterou pfekondva pocatkem osmdesatych let.

Pise se rok 1983 a Jan Hajn se po dlouhych 31 letech prace v zelezarnach
odebird do penze. Odpocinek se vSak netyka fotografické tvorby. V jeho zivote
nastava dalsi meznik, a to 18. 3. 1986, kdy pfijal misto externiho fotografa v
Narodnim pamatkovém tstavu v Olomouci,’® kde setrval az do roku 1988.
Béhem téchto let podrobné zdokumentoval historicky stied Olomouce i jeho
prilehlé okoli. Po odchodu z Narodniho paméatkového tustavu se jeho zajem
o Olomouc jesté vice prohlubuje. V této dob¢ se zacind zhorSovat autoriv
zdravotni stav, coz se promitlo na mnozstvi pofizené¢ho fotografického
materidlu, ne vSak na jeho kvalité.

Hajnovy snimky pofizovaly do svych archivii Muzeum uméni Olomouc,
Moravska galerie v Brné, Zemska banka v Olomouci a dalsi instituce.'®
Fotografie ulic a ulicek byly také uvetejnény roku 1997 v knize ,,Vzpominky na
starou Olomouc “ od Milana Tichéaka. V roce 1992 vydala firma Campanula ve
spolupraci s Moravskymi tiskarnami Olomouc kalendaf nesouci néazev
,,Olomouc ve fotografiich Jana Hajna . V roce 1997 se pokusil o Janu Hajnovi
vydat monografii JUDr. Cestmir Kudera, prace vSak nedospéla ke zdarnému
konci.?® Dilo Jana Hajna tedy nebylo doposud monograficky zpracovéano.

Kwvuli pribyvajicimu véku a postupujici nemoci plic se autor stahl do
ustrani. Zdravotni stav autorovi neumozioval dlouhé fotografovani, nakonec
prodal i sviij milovany fotoaparat. Cast svého fotografického archivu na sklonku
zivota vénoval olomouckému Muzeu uméni. Umird dne 27. 3. 2006 ve véku

osmdesati tii let.
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5. Vznik skupiny DOFO a jeji program

Skupina DOFO byla zalozena ve velmi pfiznivém kulturnim
a uméleckém klimatu. Z urcitého pohledu to byla doba zlatého véku pro rozvoj
fotografie v Ceskoslovensku. Zakladali se periodika, &asopisy, sbirky a také
rostlo povédomi o soudobé fotografii.?! Fotografie se stavala pravoplatnym
a plnohodnotnym vytvarnym projevem. O tomto faktu vypovida i pocet velkych
vystav, jakymi byly naptiklad Celostatni vystava umélecké fotografie v Praze
roku 1958,%2 Mezinarodni vystava umélecké fotografie v Bratislavé 1958 a
nasledné v Praze roku 1959.%

Samotna skupina DOFO byla drzitelem né¢kolika vyjimecnych prvenstvi.
Zalozena byla jako prvni povale¢na fotoskupina viibec. Clenové skupiny DOFO
nebyli vedeni v zadném uméleckém svazu, jednalo se predevS§im o kolektiv
autodidaktl. Fakt, ze se jedna o fotografické nadSence a amatéry, se promitl
predev§im do vnimani vlastni tvorby, nebot’ autofi tvofili jen na ziklade
vlastniho citu bez jakéhokoliv hlub§iho pouceni o fotografii jako takové.?*

Ambice skupiny DOFO se zdaji na prvni pohled neskromné. Své cile
vyty€ili v programovém prohldseni na prosincové vystavé v Olomouci roku
1959. Mimo jiné zde pisi: ,,(...) Zatim jen ¢tyri pismena, ktera, pokud sily staci,
by se chtéla stat pojmem.“?® Kvalita jejich praci byla piekvapenim i pro
odbornou vetejnost. Jméno skupiny bylo oficidln€¢ pouzito v katalogu vystavy
poradané 18. - 23. 12 v roce 1959 v prostorach olomoucké Hospodaiské skoly.
Nazev DOFO je odvozen od souslovi Dobra Fotografie nebo Dim Osvéty —

Fotografové Olomouce.?

DOFO ma nejen dvojznaény vyznam, ale také
dvoji dataci vzniku. K datu prvniho neoficialniho vzniku (26. 9. 1958) vstoupili

tii novi ¢lenové do Krajského poradniho sboru pro fotografii v Olomouci.
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Dosavadni skupinu tvorili Jifi Gregor, Zdenck Matlocha, Vojtéch Sapara
a Rupert Kytka. Novi tii ¢lenové k vySe zminiovanému datu ptibyli: Antonin
Gribovsky, Jan Hajn a Jaroslav Vavra. Setkanim téchto tviiré¢ich osobnosti byl
polozen zéklad pro ,,tvrdeé jadro* skupiny DOFO.

V odbornych publikacich je zalozeni skupiny datovano k 11. 1. 1959,
v této dobé vSak spolu jiz vSechny zminované osobnosti intenzivné
spolupracovali.?’ DOFO byla, alespofi zpoc¢atku, velmi dobfe organizovana
umeélecka skupina. Jeji ¢lenové se zprvu pravidelné setkavali, minimalné jednou
za Ctrnact dni, jak alespon naznacuje kronika skupiny vedena Janem Hajnem.
Nepsanym pravidlem vsak byla, v rdmci této skupiny, také prezentace novych
praci c¢lend, které si autoii navzijem hodnotili. Hlavni diiraz byl kladen
piredev§im na vytvarnou stranku fotografii, jenz v prvnich letech existence
DOFO podstatné ovliviioval teoretik skupiny, malit Slavoj Kovaiik. Mizeme
fict, Ze Kovarik ndzorové formoval vSechny Cleny a do jisté miry tfibil jejich
vkus a pohled na pojeti fotografie.?® Jak diilezitou roli méla tato osobnost
olomoucké umélecké scény ve skupiné DOFO, reflektoval v roce 1972 Jaroslav
Vavra slovy: ,,(...) Zadny c¢len skupiny nebyl skoleny vytvarnik. Nékteii nevédéli
o déjinach umeéni nic, néekteri malo. A to je bohuzel handicap, ktery se neda
obejit. Spiritus agens skupiny byl Slavoj Kovarik. Pri naSich neznalostech
pusobil mocné priklad vzdélaného vytvarnika, ktery nejenom vedél, ale i poradil
a vysveétlil a nedal najevo svou nadrazenost.(...) “*

Jasna pravidla ale nebyla to jediné, co DOFO drZelo pohromad¢. Vime,
ze Clenové méli mezi sebou pratelské vztahy, ptredevsim je vSak spojovalo velké
tvarci vzepéti a chut’ tvofit. Snazili se skupinu formulovat kompaktn¢ a vytycit

Si i spole¢né cile a program. Jméno jednotlivce nemélo primarni vyznam,
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diileit&jsim se stalo celkové usilovéani kolektivu.®® Samotny program DOFO
nebyl nijak slozity. Ctyii body vytvafely mantinely potiebné pro chod skupiny.
Vzajemné si hodnotili prakticky kazdy snimek - byl to prostiedek, ktery
napoméhal skladat ,jednotlivé stripky zrcadla odrazejici okolni svet! coz
znamena sjednotit a vytvofit ono vytouzené kolektivni dilo.

Prvnim bodem programu byla vytvarnost, zarucujici onen osobity pohled
na danou problematiku. Pravé touto vytvarnosti se chtéli autofi vymezit vici
dosavadnimu vyvoji ve fotografii, kterd v tehdej$i dobé meéla predevsim
dokumentarni raz. Zaroven se snazili pozorovatele pfimét k pfemysleni nad
ur¢itou scénou.

Bodem druhym byla peeti¢nost projevu. Tento bod plisobi na prvni
pohled velmi vytvarng. Vaclav Zykmund (pozdé€jsi novy teoretik skupiny od
roku 1962) jej prezentuje takto: ,,... Poezie fotografii clenii skupiny je zalozena
predevsim na vytvarné metafore, kterd je soucasnda mimo jiné také proto, ze neni
poezii pro poezii, ale poezii spolecensky funkcni (rozviji lidsky esteticky smysl),
poezii kritizujici (ma mnohdy silny eticky podtext). Zpiisob, kterym je toho
dosahovano, lze oznacit jako syntézu klasického metaforického sdéleni
S humornym ¢i satirickym postojem autora, ktery bud’ dobromysiné ¢i skodolibé
zesmésnuje ty jevy nebo predméty skutecnosti, o nichz jsme casem nabyli
prresvédcent, Ze jsou nekritizovatelné, nezesmésnitelné ... “*? Zykmund zde opét
navazuje na snahu humanizovat vyvoj fotografie. DOFO tohoto vysledku
dosahuje realisti¢nosti svych praci. Realisticnost vSak zde neni vnimana jako
shoda redlného svéta s vyslednym zobrazenim, ale spiSe s pravdivosti jeho
sdéleni. V tomto lze spatfit ostré vymezeni se vuci fotografii padesatych letech.

Ttetim bodem se stala systematicka prdace s detailem. Timto diirazem se
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v DOFO autoii pokouseli vyjadfit svou snahu o vytvofeni dramatu mezi
jednotlivymi prvky fotografovaného zatisi. Vytvotfenim ptibéhu mezi vécmi
fotograf piekracuje stin ,,pouhé* fotografie a divakovi tak poskytne prostor pro
vlastni imaginaci.

Ctvrta, a mozna stéejni podminka pro tvorbu skupiny, byla samoziejmad
nazorovda jednotnost. K tomuto cili m¢lo DOFO podle Zykmunda dojit
spoleénym nazorem na soudobou fotografii, kolektivni odpovédnosti
a otevienou kritikou jednoho ¢lena k druhému. Skupina DOFO byla uskupenim
velmi silnych osobnosti, kde nehrozil, podle néj, ptiklon k jednotvarnosti ¢i
jednostrannosti. Oteviena kritika méla vytvofit podhoubi pro odlisny pohled na

zobrazované vyjevy, predeviim viak napomoci k vybrouseni stylu.®
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6. Prvni etapa DOFO a tvorba Jana Hajna v letech 1958 — 1960

K datu 26. 9. 1958 se vaze, jak uz bylo uvedeno, neoficialni zaloZeni
skupiny DOFO. Rok 1960 je prvnim pomyslnym vrcholem jeji tvorby, nebot’
11. 2. 1960 byla zahdjena brnénska vystava v Kabinetu Jaromira Funkeho,
DOFO tim vstoupilo do vefejného podvédomi a ziskalo na vaznosti.

Pocatky tvorby skupiny dobie reflektuje prvni album vytvofené v roce
1959. Toto album celkové ptisobi pomérné¢ nejednotné. Nevime, zda to bylo
zpusobeno velkym vékovym rozdilem mezi jednotlivymi ¢leny skupiny, nebo
kvtli tomu, Ze nékteré prace patrné nepochdzeji z této doby, ale pravdépodobné
z predchozich let.3* I pfes tuto nejednotnost se z praci daji vypozorovat dvé
inspira¢ni linie. Jedna navazuje na mezivaleény surrealismus, druhd se pak
priklani k poezii viedniho dne.® I ta do jisté miry reflektuje surrealismus, aviak
pon¢kud odlisnym zptisobem. Poezie v§edniho dne byla ve své dobé oblibenou
formou vyjadieni. Tento proud vznikl na konci padesatych let a dominoval
celému nasledujicimu desetileti. Poezie vSedniho dne se pokousela esteticky
zaznamenat bézné, kazdodenni situace. Snimky pusobi tiSe, moznd az mirné
staticky a nenesou informativni sdéleni. Typickym se stalo pouziti protisvétla,
v nékterych momentech az imaginativnim zptisobem.>®

Hajn v prvnim albu pfedklada Sest, na sebe nenavazujicich fotografii,
jenz nevytvari uceleny koncept. Autoriv vybér snimkt je ptekvapivy, nebot’ v
roce kdy album vznikalo, vytvofil mnoho pusobivéjSich fotografii. Vybér
zahrnuje snimky, které zatim jen letmo naznacuji jeho talent a schopnost
citlivého vidéni svéta. Témata, kterym se zde Hajn vénuje, pln€ rozvine béhem
nasledujicich let - snimky z pracovniho prostiedi, ulice, dvory a imaginativni

zatisi. Pro Hajna nepfilis typické jsou zde portrétni a autoportrétni snimky, nebot’
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takovych béhem svého umeéleckého plisobeni vytvoril jen velmi malo. [2],[3].

V roce 1959 se podaftilo skupiné DOFO pftipravit dvé vystavy. Prvni se
uskutec¢nila na ptidé olomouckého Domu uméni (11. — 25. 1. 1959), jesté pod
starSim ndzvem skupiny, tedy Vystava fotografickych praci ¢lent skupiny
vystavu, prezentuji (18. — 23. 12. 1959) v Krajském domé uméni osvéty
v Olomouci, ktera probéhla jiz pod kone¢nym ndzvem DOFO. Zde autoti poprvé
vetejn¢ deklaruji sviij program. Na této vystavé se prezentovalo ono ,tvrdé
jadro®, jimiz byli Jifi Gregor, Zdenék Matlocha, Vojtéch Sapara, Rupert Kytka,
Antonin Gribovsky, Jan Hajn a Jaroslav Vavra, ale také ptizvani Alexandr
Lesenko a Ivo Piecek, ktery se v nasledujicich letech stal pravoplatnym ¢lenem
skupiny.®’

Rok 1959 je pomyslnym vyvrcholenim prvni etapy skupiny DOFO, a to
diky uz zminované brnénské vystavé v Kabinetu Jaromira Funkeho. Tuto
vystavu koncipoval, uvadél a katalog zhotovil znamy fotograf Karel Otto Hruby.
Prezentace tak rozsdhlého mnoZstvi témat byt nejspiSe narocny ukol 1 pro tak
zkuSen¢ho fotografa, jakym Karel Otto Hruby bezesporu byl. Prace byly
rozdéleny do nekolika tematickych skupin: ,,Z dilen a pracovist™, ,, Momentky
Z Lunaparku®, ,,VSednicky*, ,,Pliskanice®, ,,Portréty*, ,, Koketujeme s grafikou®,
,»Okna®, , ,Navstévou u vytvarnika®, ,,Krajina®, ,,Vtipy a vtipky* a ,,Tvar mésta
Olomouce*.*

Vsech vysSe zminovanych témat se tvorba Jana Hajna Caste¢né dotkla,
stézejnim tématem se mu vSak stalo pracovni prostiedi. Spolu s Ivo PieCkem
fotografoval prostiedi zelezarny Sigmy Olomouc, kde oba autofi pracovali

znacnou cast zivota. Snimky bezprostiedné zachycuji realitu vSedniho
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pracovniho dne, neptikraSleného zivota v tovarné a oslovuji pfedevSim svou
lidskosti. Pfi srovnani s dobovymi fotografiemi z ranych padesatych let a jejich
prvoplanovym budovatelskym zamétenim, plsobi Hajnovy zdbéry prosté a
pravdivé. Je to pohled na mista, kterd byla az dosud prezentovdna ve
schematickém pojeti jakychsi hrdint socialistické prace.*

Tato tvorba je jedine¢nym diikazem tvlrciho premysleni Jana Hajna a
Ivo Piecka, nebot zachycuje jak momenty rutinni prace, tak systematické
hledani krasy a symetrie. Vaclav Zykmund pozdé¢ji v roce 1964 zhodnotil
Hajnovu a Pfeckovu tvorbu v &lanku Snimky z pracovniho prostiedi,*® kde
kritizuje onu odlid$ténost snimkl ranych padesatych let a nazyva je
schématickymi, degradujicimi umeélecké dilo, esteticky nevzrusivymi. DOFO,
které uplatiiovalo v tomto sméru odli§né tendence, pusobilo rozruch na tehdejsi
umélecké scéné.*! Piecek na rozdil od Hajna zobrazoval dilenské prostiedi
drsnéji. Antonin Dufek, pozd&ji v autorové monografii z roku 2004, definuje
jeho styl, doslova piSe: ,,V tomto SedoCerném prosttedi obcas nachazel
Hrabalovské ,,perlicky na dné...“, piSe zde také o satirickém a kieCovitém
zachycovani Zivota uvnitf fabriky.*? Hajn se na rozdil od Pfecka zamé&toval na
esteticnost celého vyjevu. Jeho snimky pofizené v tomto prostiedi oslovuji
zvlastni naladou, ptivab spociva v ,,ndhodnych setkanich* dvou odlisnych svéth.
Dobrym ptikladem jsou fotografie kvétin, které vytvarili oba jmenovani.
misté, ani to, kdo a proc ji tam dal. Napiiklad fotografie U Skladnika [4], Malé
kvitko [5] Kvitko [6] a jiné. Nastava zde stfet mezi svétem Zivym a nezivym.

Hajn posiluje tyto jejich vzajemné kontrasty 1 plisobenim svétla.
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Prvni zmiflovana fotografie ptivadi pozorovatele do skladu, kde se vrsi
krabice neznamého obsahu, jenz jsou sefazeny jedna vedle druhé, vSechny stejné
barvy, opatfené stejnymi Stitky. Pfimo uprostfed v mezefe této systematické
hradby stoji kvétina v kvétinaci. V pruzoru za kvétinou je prihled na dalsi polici
s dalSimi a dalSimi krabicemi. Diky rozrusSeni rytmického stiidani Stitkovanych
krabic zacne divdka piepadat Uzkost. Vynikd zde kiehkost kvétiny, jeji
osamélost, vytrzenost z okolniho svéta. Da se jen tézko hadat, s jakymi pocity
Hajn vyslednou fotografii tvoril a jakd by byla jeho interpretace. Zda chtél
poukazat na umelost svéta, ktery si budujeme a ve kterém pracujeme, nebo chtél
jen rozbit monotdnni ¢innost uklddani krabic. Nicméné vytvareni kontrasti na
fotografiich bylo jednim z prosttedku, kterych pouzival nejen pro zachycovani
pracovniho prostiedi.

Malé kvitko [5] je z fady fotografii kvétin patrné nejpusobivéjsi. Kvétina
na snimku, jako by vyristala a snad i opravdu vyrista, z hranatého otvoru mezi
zebrovanim plechové stény staré prumyslové budovy. Kvét v kontrastu
Z chladnym starym Zelezem ze snimku vystupuje diky své sn¢hobilé barvé, ktera
v hlubokém tmavém prostoru, jen chabé prosvétleném potisténym listem papiru,
doslova sviti a vyvolava tak pocit Cistoty a nevinnosti. List papiru, nebo mozna
spiS vytrZena stranka knihy, poloZend do otvoru za kvétinou, drazdi divakovu
zvédavost, nebot obsah textu =zistava pro divaka skryty. Fotografie,
diky kiehkosti kvétu, pusobi spi§ jako poeticka ilustrace nez jako snimek
Z pracovniho prosttedi.

Podobného charakteru je také fotogratie Kvitko [6]. Na ni vidime kvétinu
v malém prouzkovaném kvétinaci na dilenském pracovnim stole. Nad kvétinou

se jakoby starostlivé sklani stolni lampa. Ve tmavém studeném prostiedi dilny
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pusobi tak mala kvétina velmi zraniteln€. Lampa, jenz na malou rostlinku sviti,
pusobi starostlivym dojmem. Za timto vyjevem je v rozostieném pozadi patrna
postava muZze zabraného do prace, oto¢eného témert zady k objektivu. Snimek se
vyznacuje Hajnovou typickou citlivosti. Autor kvétiny v tovarenském prostredi
fotografuje téméf s posvatnou n¢hou.

Ivo Precek si pti fotografovani kvétin v aredlu Zelezaren poc¢inal ponékud
odlisné. Na ptiklad fotografie Nocni smeéna: kvétina postavena u okna z jedné
strany oblezena olejnickou a z druhé strany zmackanym hadrem. V tabulich
okna se lesknou svétla uvniti Zelezaren, nic vic. Fotografie ptisobi velmi syrove
a bez jakéhokoliv sentimentu. Stejné silny je i Mdj na asfaltovné: v pravém
dolnim rohu se kr¢i v plechovce subtilni kvétina mifici do stiedu snimku, zem
se leskne, je pokryta tmavou lepivou hmotou, v pozadi jsou vidét barely. Horni
okraj snimku je tvofen patrné traverzem, z néjZ visi krapniky asfaltu. Snimek
plsobi velmi tisnivé.

U fotografie Jana Hajna 2 800 ks [7] je patrna 1 snaha
o posun zachycené kvétiny do jinych rovin. Praveé diky pozadi, jeZ tvofi papirové
role pusobici jako op-artovy klam.

Hajnovym dalSim fotografickym zajmem byl pohled na stroj a jeho
mechanismus. Tady autor zkoumal detail ur¢itého momentu pfi préci se strojem.
Cilem bylo pofidit snimek neobvyklého pohledu na industrie. AvSak i tento
Hajnliv pohled se béhem let ménil a vyvijel. Posun v tomto ohledu je dobte
patrny na fotografiich Z tovarny [8] z roku 1960, Ruka [9] a Zubaté Slunce [10].
Na fotografii Z tovdrny [8] z roku 1960 zachycuje detailni zaznam pohybu frézy,
jenz se zakusuje do opracovavaného materidlu s mnozstvim Spon. V porovnani

S nasledujicimi snimky se jedna o fotografii sice technicky kvalitni, ale nijak
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zvlast napaditou. Po roce 1961 se soubézné s poezii vSedniho dne objevuje i
snaha o imaginativni fotografii. Na snimcich v tomto duchu hraje hlavni roli
iluzivnost. Pojmenovanim fotografie odkryval divakovi, co ma ve snimku vidét.

Snimek Ruka [9], pofizeny v roce 1961, je v odborné literatuie
oznacovan za vrcholné dilo Hajnovych pokusti o imaginativni fotografii. Dgj
tohoto snimku se odehrava na frézarském ponku pokrytém ocelovymi Sponami,
jenz lezi v kaluzi bilé tekutiny ptipominajici otisk lidské ruky. Stejné€ je tomu u
fotografie Zubaté slunce [10] z roku 1962, podoba se snimku Mésicni krajina od
Eugena Wiskovského, ktery dimyslné tvoifi krajinu pomoci limeckd kosil.
Zubaté slunce vSak na rozdil od pfedchoziho autorova snimku Ruka klade jesté
vetsi diraz na imaginaci divaka. Na snimcich hraje hlavni roli iluzivnost.
Pojmenovanim fotografie autor odkryval divakovi, co by mél ve snimku vidét.

V témze roce DOFO sestavilo druhé album, kde krom¢ Jana Hajna,
Ruperta Kytky, Jaroslava Vavry, Jaromira Kohoutka, Ivo Pfecka prezentoval
fotografie i Vincenc Ptecek co by host. Timto albem vice méné kon¢i prvni etapa
skupiny DOFO. Pak nastava krize uvnitt skupiny, kterd je definitivné prekonana
az v roce 1962. Hajnovy prace v tomto druhém albu jsou o néco vyzralejsi, coz
svédci o jeho velké pili a rozvijejicim se talentu.

V tomto albu se dosavadnim Hajnovym fotografiim vymyka snimek
s nazvem Dilenskd galerie [11], jenz z dneSniho pohledu pusobi téméf
pop-artové. Vzhledem k autorové piedchozi tvorbé zamétené predevSim na
rtizna zatisi, je volba tohoto tématu ponékud netypicka. Snimek zachycuje
fotografie riiznych zen, od sportovkyn az po Monu Lisu, nedbale rozmisténych
na opryskané zdi. Album mimo zminénou fotografii obsahuje i dal$i snimky

s tématy ponicenych véci, ¢imz autor navazuje na imaginativni uméni.*
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Snimky Pohled a usmeév [12] a Drak a spacci [13] jsou variaci téhoz
motivu, roztrhaného papirového draka povéseného na dievéném ploté. Drak a
Spacci je pusobivéjsi diky kontrastim — usmivajici se papirovy drak, co by
produkt lidské touhy po svobodé, na koci svého kratkého zivota, proti tomu
hejno nespoutanych ptakia daleko v pozadi. I dievény plot jako uméld bariéra
kontrastujici s volnou oblohou. Snimek se diky naivnimu Gsmévu draka stava
trochu tragikomickym ve své marné touze po svobod€. Pohled a usmév je
detailem draka. Detailni zabér na jeho tvar plsobi vice satirickym dojmem.
Autorovi se podafilo to, co si skupina predsevzala. Pfimét divaka k zamysleni, a
presto mu ponechat interpretac¢ni svobodu.

Stejn¢ zdaftilé fotografie Jana Hajna nalezneme i mimo druhé album. Své
nameéty hleda jak na ulici, tak v tovarn€. Z pouli¢niho prosttedi bych rada
vyzdvihla snimky Knihovna [14], Hrncirskd ulice [15] a Olomouc [16].
Z prostiedi dilny zase fotografii Asfaltovna [17], ktera se svym zplsobem
zachyceni podoba pracim Ivo Precka, nebot’ neni stylizovany a ma charakter
momentky. Pracujici muz je vidét pouze v rozmlZzené silueté, ktera poukazuje na
rychlost jeho prace. Za nim vidime nevzhledny aredl Zelezaren.

Vyse zminovand Hrncirska ulice [15], je jedou z mala fotografii
Olomouce v tomto obdobi. Pfinasi pohled na starou Olomouc, na niz je citit
povalecnd doba. Autor vyfotografoval malého chlapce, ktery bezstarostné
prochazi ulici kolem plakatovaci plochy. Uplné vzadu vidime ze snimku
odchazet muZze o berlich, kterému chybi noha. Tento fakt dava snimku zvlastni
existencialni naladu a vytvafi prudky kontrast mezi mladim chlapce v poptedi.
Cel¢ ptsobeni fotografie podtrhuje anonymita obou postav a razantni kontrast

svétla a stinu, ktery vykresluje staré koci¢i hlavy v Hrncitské ulici a ohranicuje
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stény ulice. VSechny tyto fotografie jsou zna¢né emotivni pro svou zvlastni
melancholii. Ukazuji autortiv vytiibeny cit pro zachyceni okamziku a smysl pro
detail.

Svétlo a stiny [18] z roku 1961 je fotografie minimalisticka a Cista, v niz
autor pracuje s né€kolika prvky ve dvou planech. V prvnim planu je silueta
zabradli a sloupku, na némz stoji vétev s preparovanym ptdkem. Druhy pléan
tvoti svételny paprsek prochazejici okny, diagonaln€¢ dopadajici na hladkou
bilou zed ve dvou, do Siroka se rozbihajicich pruzich, tahnoucich se za siluetou
zabradli a vybihajici pak mimo snimek.

O hru svétla a stind se Hajn pokousel, pro toto jeho obdobi pon¢kud
netypickym zpiisobem, i u fotografii 43/ zZidli [19] a Rohozka [20]. Hajn ve své
tvorbé jen malokdy ndmétové vybocCoval a spiSe se drzel svych oblibenych
témat. U téchto snimkli miZeme vypozorovat jistou podobnost
s tvorbou Ruperta Kytky, ktery mistrné zachazel s rytmizovanym svétlem
a stinem. Do jaké miry vSak byl Hajn ovlivnén timto svym kolegou, mizeme jen
spekulovat.

V roce 1961 se u Jana Hajna poprvé objevuje téma poezie vSedniho dne,
ktera se pro jeho pozdé&jsi tvorbu stava typicka. Fotografie Svacina [21] z roku
1961 mize byt vnimana jako prvni snimek uplatiiujici tento smér v celé své Sifi.
Na zminéné fotografii Svacina [21] se nachazi na kosti¢ky nakrdjeny chleba
lezici na svacinovém papife a novinach. Nad kousky nakrijeného chleba se
syrem a pomazankou ¢ni zabodnuty nozik ,,rybicka®, jenz snimku dominuje.
Pozadi je tmavé, cely vyjev z fotografie jakoby vystupuje. Pti delSim pohledu
tato scéna plisobi az heroicky, téméf jako glorifikace bézného denniho momentu,

ackoliv se jedna o pouhou svacinu. A pravé to je pro myslenku poezie vSedniho
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dne zésadni. Pouhd svacina se tak stdva objektem fotografova zdjmu. Neni
vyloueno, ze Jan Hajn snimek Svacina [21] naaranzoval a posléze
vyfotografoval. Jestlize tomu tak bylo u této i n€kterych jinych fotografii, nikdy
jeho zasah neptekro¢il miru uvéfitelnosti.**

Skupina DOFO se v tomto roce ale také potykala s pfilivem
a odlivem svych ¢lenti. V pribéhu roku 1961 ,,odpadlo® Sest dosavadnich ¢lenti
a hostu tohoto uskupeni, kde zbyli jen ti nejpracovitéjsi autofi. Tedy Jan Hajn,
Jaromir Kohoutek, Rupert Kytka, Ivo Piecek a Jaroslav Vavra. Spole¢né se
snazili piekonat ,,... tu neprijemnou a vieklou krizi, kterd se datuje od skonceni

brnénské vystavy. “*®
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7. Druha etapa DOFO a tvorba Jana Hajna v letech 1962 — 1965

Druhé etapa skupiny miize byt vymezena lety 1962 — 1965. Obdobi
predstavuje jeji tvlirci vrchol. Tyto roky patii k poslednim, kdy skupina tvotila
alesponi castecné v plném nasazeni. Na konci této etapy totiz naplno
vykrystalizovaly vnitini neshody.

Do skupiny DOFO pfiibyli v roce 1962 Véaclav Zykmund, coz byl
oficialni teoretik, a jeho pfitel Vilém Reichmann. Oba diive spole¢né pisobili
ve skupiné RA. Jejich piichodem se zrodila sestava ,,nového* nebo také druhého
DOFA. Oba patiili k velkym osobnostem ¢eského uméni a ke skupiné DOFO se
pripojili na vlastni zddost, coz jen potvrzuje jeji vyznam. Sam Vilém Reichmann
se o Clenstvi v tomto uskupeni vyjadroval jako o vétsi cti, nez byt ve Svazu
ceskych vytvarnych umélc. V tomto ohledu vSak mitizeme spekulovat o
vaznosti tohoto vyroku, nebot’ je zndmo, zZe Reichmannovi se nezdatilo zaloZeni
vlastni fotoskupiny v Praze. Pied vstupem zazival téz jakousi tvarci krizi a
piichod do skupiny DOFO pro né&j mohl byt v této situaci vychodiskem.*® Svédéi
o tom 1 vyrok Jaroslava Vavry o nékolik let pozdé&ji, v Casopise Dobré svétlo,
kde komentoval Richmanniiv krok takto: ,,(...) Kdyz se ukdzalo, ze by chtél se
skupinou spolupracovat, bylo to pro nas uznani a pro ného vychodisko. Alespon
se mi zddlo, Ze prave v této dobé se jeho tvorba jaksi proménila ze spiraly v Kruh.
Jeho prace uz nemély tu Stavu a opakoval tytéz principy...“*

Ptichodem téchto velkych osobnosti mlUzeme zaznamenat
nazorovy posun a rostouci vlnu surrealistické, potazmo imaginativné zaméiené
fotografické tvorby skupiny.*® Byvali ¢lenové skupiny DOFO vsak i bez vyse
zminovanych osobnosti prodélavali dramaticky nazorovy prerod. V porovnani

s prvotni tvorbou jsou jejich prace tohoto obdobi vic vyhranéné a dle slov
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Antonina Dutka, zmizelo mnoho rezidui mysSlenkové nevyhranéného
amatérismu.*® Dalsi vystava skupiny DOFO se konala v olomouckém Domé
uméni od 27. 4. do 13. 5. 1962 a dockala se nasledn¢ své reprizy opét
Vv brnénském fotografickém kabinetu Jaromira Funkeho v zaii téhoz roku.*® Na
této vystave spolu s Janem Hajnem, Jaroslavem Kohoutkem, Rupertem Kytkou,
Jaroslavem Vavrou a Ivo Pieckem vystavoval i1 Vilém Reichmann.
Na vystavenych pracich byly zminéné ndzorové promény jiz dobie patrné.
Vystavu slovem uvedl novy teoretik skupiny DOFO, Vaclav Zykmund, ktery
v katalogu objastiuje programové body skupiny.®! Cely text je vymluvny tim, Ze
nepojednava o autorech jako o jednotlivcich, ale vyzdvihuje skupinu jako celek,
¢imz utvrzuje onu nazorovou jednotu, o kterou se skupina od zacatku snazila.
O vystavé Zykmund nasledn¢ informoval v pochvalné recenzi uvetejnéné téhoz
roku v Literarnich novindch.>® Na misté jsou vSak pochybnosti o objektivit& této
i dalSich podobnych recenzi ze strany Vaclava Zykmunda jako ¢lena skupiny.
Sam Hajn ve svych zdpisech do kroniky uvadi, Ze Zykmund d¢la DOFU
(...) reklamu kde miize.“.>

Véclav Zykmund nésledné uvetejnil dalsi ¢lanek, tentokrat tykajici se
snimkil z pracovniho prostiedi, diky némuz Hajnovo a Pfeckovo jméno veslo do
Sirstho povédomi.,,(...) Snimky Hajnovy a Preckovy jsou pro syntézu vysoké
poeticnosti i vécnosti ditkazem, Ze pracovni prostredi je nadale pro fotografy
nevycerpatelnym zdrojem; jde jen o to, aby se vyvarovala toho, ¢im tato tématika
tak neblaze proslula: odlidsténého viedniho schématismu. “>*
V téchto letech pozorujeme zménu fotografického vidéni i v pracich Jana

Hajna. Srovname-li tieba prace publikované v prvnim a druhém albu skupiny, je

patrny pierod vrcholici v nésledujicich letech. Toto obdobi se vyznacuje také
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castecnou deklinaci od starych témat, nebo nachdzenim novych pohledii na né.

Fotografie Kleste [22] pochazi z roku 1962. Dilo se stalo jednou z
nejcastéji publikovanych fotografii Jana Hajna. D¢j snimku je pomérné
jednoduchy. Na kovovych ,trnech® je povéSeno pét kovarskych klesti,
z jedinych krajnich se koufi. Péra, jez stoupd snimkem, se v jeho poloviné
rozptyluje a vytvaii tak velmi dynamickou atmosféru. Je patrné, Ze se zde Janu
Hajnovi dati 1épe zachycovat pracovni prostiedi, nebot” tento snimek je jednim
z téch, které soudobé divdky oslovil naléhavou syrovosti.>® Charakter
momentky, ktery mé tento snimek, byl pro ptedchozi obdobi nezvykly.

Ve svych dilech se Hajn zac¢ina téz vice zamétovat na poezii vSedniho dne,
kterou postupem casu autor proméni ve svou plnohodnotnou programovou
orientaci.

U fotografii Svacina [21], o které jiz byla ¥e¢, a Caj v kovdarné [23],
st musime znovu uvédomit program skupiny DOFO, potazmo snahy poezie
vSednosti celkové. Tim byl, mimo jiné, obrat pozornosti umélce ke konkrétnimu
¢lovéku a zachyceni jeho skutecnosti.

Snimek Caj v kovdrné [23] z roku 1962 se stal pro Hajnovo jméno a jeho
tvorbu téméf synonymem, patii totiz k jeho nejCastéji reprodukovanym
fotografiim. Ani zde nenajdeme 7adny dramaticky ruch. Ctyfi sklenice horkého
Caje stojici na kovadlin€ tvofi prakticky zdklad vyjevu celého snimku. Tovarni
okno v pozadi, se siluetou svéraku, prosvétluje mistnost a lehce vykresluje
obrysy patrné tovarenského lisu. Pro¢ pravé tato Hajnova fotografie se stala
nejslavnéj$i? Pokud se o predeslé fotografii Svacina [21] dalo mluvit jako
o ,apotedze klidu“, pak toto dilo zachycuje atmosféru jednoho zdanlivé

vSedniho momentu, protknutého vSak témét mystickym klidem, jemuz zde
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napomaha plsobivé svétlo, které mekce zaléva potemnélou mistnost a jakoby se
koncentrovalo ve sklenicich ¢aje. Slavu si tento snimek zajistil uplatnénim
principt typickych pro poezii vSedniho dne. Pfedevsim pak zachycenim daného
okamziku s poeti¢nosti sob¢ vlastni. Fotografie zatisi pofizena v tomto duchu se
stala také jistym druhem momentky. Clovéka zde nevidime, ale kazdym
okamzikem &ekame jeho pfichod na scénu vyjevu.® Vechny vyse zminované
prvky typické pro poezii vSednosti zastfeSuje v piipadé skupiny DOFO jeji
program.

Dalsi poetické zatisi vzniklé rovnéz v roce 1962 nese nazev Cas na kdvu
[21]. Fotografie zobrazuje sklenicku s kavou postavenou na svéraku,
S neutralnim pozadim za ni. Ackoli bychom mohli ¢ekat kvalitativni propad
oproti pfedchézejicim fotografiim, pro svou jednoduchost, neni tomu tak. Tento
na prvni pohled prosty snimek v sobé skryva detail, charakteristicky praveé pro
Hajnovu tvorbu — jedna se o stékajici kapicku vody na nozce sklenice. Chybi
okamzik k tomu, aby kapka skanula na zem a snimek by ztratil své vnitini napéti.
Nepatrny detail s nesmirnou sugestivitou. Umisténi sklenice plisobi také neméné
zajimave. Sklenice s horkou kavou mezi dvéma masivnimi ocelovymi ¢elistmi.
Je to stejny druh kontrastu, ktery Hajn pouzival na fotografiich z prvnich let
¢innosti skupiny.

Fotografie tohoto ladéni predstavuji jakysi zenit Hajnova piisobeni
ve skupiné¢ DOFO, mozno ohraniéitelny fotografii Milenci [28] z roku 1966.
Lze jen tézko urcit, zda se k tomuto sméru propracoval sam, nebo podlehl ving
nadSeni ve skupiné zpisobené ptichodem Reichmanna a Zykmunda. Nejlépe
vystihl Reichmanniv vliv na DOFO Jaroslav Vavra, kdyz v jednom z dilt

casopisu Dobré svétlo uvadi: ,,(...) Je nepochybné, Ze to byl on, kdo olomouckou

27



skupinu DOFO z fotografii nejvice ovlivnil. Ackoliv mnozi clenové skupiny to
pozdéji neradi priznavali, je treba védet, ze praveé ty Reichmannovy prdce, které
nds nejvice ovlivnily, délal on — kdy? jesté vétsina z nds neméla apardt. ...’

Snimek z roku 1963 Don Quijote [25] mizeme chapat jako urcity navrat
Uzkou siluetu postavy Dona Quijota na koni Hajn nachézi na opryskané,
zvétralé dievéné desce s Castecné opadanym svétlym natérem. Téma hledani
tvari ve zvétralych zdech a opryskanych barvach bylo oblibenou formou
vyjadieni nékterych surrealistickych a imaginativnich fotografii obecné. Jan
Hajn v tomto snimku nikterak neptekroc¢il obvykly tviréi ramec. O néco
osobitéji pristoupil téhoz roku k fotografii Prehlidka [26], kde uplatnil svij vtip
a smysl pro pointu. Na fotografii pfedvadi sedmero riiznych zidli stojicich v fadé
vedle sebe. Poptedi dominuje horni ¢ast vyfezdvaného zabradli, jenz miize
evokovat soudcovsky pult. Divaka tak autor stavi do pozice soudce. Fotografie
zalozena na vtipu vSak postrada osobité kouzlo ptedchozich snimkii.

V pribéhu roku 1963 se skupiné DOFO podafilo piekrocit hranici
lokélnich vystav a zaméfit se pfimo na centrum kulturniho déni v tehdej$im
Ceskoslovensku. 10. 5. 1963 se uskute¢nila vystava v prazském divadle Na
zabradli. Vystavu uvedl Milan Kundera.’® Pravé tato prezentace byla pro
skupinu DOFO vyvrcholenim jeji tvarci ¢innosti. K velké Skodé vsak nebyl pro
tuto akci zhotoven katalog.

Oproti Zykmundové tivodnimu slovu na brnénské vystaveé v roce 1962,
kde zdtrazioval tvorbu celé skupiny, se Kundera kratce zminil o jednotlivych
autorech skupiny. Téma fotoskupiny popsal témito slovy: ,jako objevovani

nevSednosti ve vsednosti s akcentem na Ccistou vytvarnost, popripadé
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imaginativnost...* Déle velmi trefn¢ popisuje ¢innost skupiny takto: (...) Ano,
prave pomer ke konkrétni lidské situaci je to, co odlisuje skupinu DOFO od
vetsiny ostatnich nasich fotografii. Kromé snad jedné jediné fotografie Hajnovy
nebo jednoho zatisi Preckova vSichni autori zamerné zbavuji své objekty
konkrétni lidské situace a z kontextu redlné situace je vytrhuji, aby tak podtrhli
Jjejich autonomni vytvarnou kvalitu. To je napriklad silne patrné na Preckovych
a Hajnovych pozoruhodnych zabérech z fabriky. To, co tu vidime na fotografiich,
je vzdycky trochu zahadné, ucel predmétu je casto nejasny a neni dost dobre
patrno, o¢ z hlediska lidské praxe tu jde. (...)**® Milan Kundera v neposledni
radé ocenuje velky pokrok, jenz skupina DOFO za svoji existenci prodélala.
Z nevyhranéné tvorby rozdrobené mezi vtipky a vtipy, momentky z lunaparku
a viednicky® se stali ¢lenové DOFO uskupenim jiz plné vyhranénych fotografi.

Posledni vystava, kterou fotoskupina DOFO upofadala ve slozeni Jan
Hajn, Jaromir Kohoutek, Rupert Kytka, Jaroslav Vavra, Ivo PfeCek a Vilém
Reichmann, probé¢hla v roce 1965 v Brn¢. Uzavira se tim druhd etapa skupiny
provazi Vaclav Zykmund. Tvorba Jana Hajna v této dobé prochazi ttlumem.
V téchto letech nevytvairi autor zddné rozsahlejsi cykly. Fotografie, které
vznikaji v tomto obdobi, ptsobi v kontextu jeho ptedchozi tvorby jako solitéry.
Hajn jakoby sbiral sily na svou budouci tvorbu, které se naplno zacal vénovat az
o nekolik let pozdé¢ji. Jedenim z vydafenych pocinli je snimek s nazvem
Zasnézeny caj [27] z roku 1965. Fotografie znovu obsahuje Hajntiv cit a smysl
pro detail. Kombinuje zde prvky poezie vSedniho dne, zatisi a do jisté miry
1 imaginativni pohled na realitu. Snimek potizeny v exteriéru, zachycuje ¢ajovou

konev s cukienkou a 1zickou na stolku, z néhoz splyva krajkovy ubrus s velkou
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trhlinou uprostfed. Cely vyjev pokryva vrstva sn¢hu. V zadnim planu vidime
tématiim a vyjadiovacim prostfedkiim, jenz jsou mu tak vlastni.

Druha fotografie pochazejici z roku 1966 nese nazev Milenci [28]. Hajn
zde zachytil detail starého rozpraskaného tramu s vyc¢nivajicimi zrezivélymi
hiebiky. Nazev Milenci je ptizna¢ny. K sob¢ vzajemné ohnuté hiebiky budi iluzi
dialogu, kterou umociiuje mezi nimi napnutd pavucina, vytvarejici dojem
nézného spojeni jednoho s druhym. Mezi dvojici mizeme rozpoznat
i zachovanou polaritu muzského a zenského principu. Hajn, navzdory nezivé
podstaté téchto predméti dokazal citlivé v divadkovi vyvolat pocit néhy.
Fotografie Milenci [28] byla na dlouhou dobu posledni hluboce poetickou

autorovou fotografii.
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8. Treti etapa DOFO 1965 - 1975

Po roce 1965 se skupin€ nedaii ptekonat dalsi vleklou krizi, o které se J.
Hajn ve svych zapisech kroniky zminuje. Skupina jako takova se rozpada a cesty
jejich clenti se rozchazeji. Navzdory tomu probihd v roce 1967 jesté jedna
vystava pod zastitou DOFO, tentokrat v Prerové. OvSem jiz bez V. Reichmanna,
ktery skupinu kviili osobnim sporiim opustil. V témze roce byla skupina DOFO
registrovana jako jedind tviiréi skupina pti Svazu éeskych vytvarnych umélct.?
Tato registrace znamenala pro DOFO vysnénou metou, nebot' svaz jen
ziidkakdy pfijimal amatéry. Kupodivu tento uspéch nemotivoval ¢leny k dalsi
praci, ale mél za nasledek jesté vétsi utlum jejich tvorby.®? V roce 1969 mame
o skupin¢ jedinou zminku, a to v katalogu sélové vystavy Jaromira Kohoutka,
kde Vaclav Zykmund mluvi o skupiné DOFO takto: ,,(...) konstatuji tim
skutecnost, zZe tato nadéjnda skupina — ke Skodé svych clenu i fotografické
verejnosti — jiz neexistuje, ze se rozpadla.“®® Posledni vystavy pod nazvem
DOFO probéhly v roce 1973 a 1975. V roce 1973 se skupina podilela na vystave
Fotografickych skupin v Praze a roku 1975 vystavuje ve Varnsdorfu.®* Témito
vystavami se tvuréi ¢innost DOFO definitivné uzavira.

Jedini, komu se v tvorbé dafilo 1 nadéle, byli zejména Ivo Piecek
a Jaroslav Vavra, ktefi 1 po rozpuSténi skupiny ziistavaji velmi aktivni
a progresivni. Jak pregnantné vystihuje dobovou situaci ¢lenii skupiny sém Hajn

,(...) tviirci ¢innost ostatnich zamrzla “®
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9. TvUrci krize Jana Hajna

V piedchozi kapitole jsem nastinila, ze tvorba Jana Hajna zacala
prodélavat krizi jesté pied definitivnim rozpadem skupiny DOFO v roce 1975.
Poté se Hajn vénoval mimo jiné drobnym zatisim, pfipominaji tvorbu Josefa
Sudka.®® V autorové pozornosti se také zacinaji stale ¢astéji objevovat motivy
meésta: Olomouc a jeji zdkouti. Téma v Hajnove pozdéjsi tvorbé prosazujici se
stale vyraznéji. Jiz v roce 1966 vytvoril imaginativné ladény snimek
pojmenovany Patnik [29]. Jedna se o fotografii masivniho narozniku budovy
s zeleznymi obruc¢emi. Okovany kdmen ma z uwhlu pohledu fotografa, u paty
kamene, podobu masky s ¢tvercovou prohlubni piipominajici dokotan oteviena
usta.

Tviréi utlum zacal autor prekonavat az v priabéhu roku 1980. V té dobé
zaCind podnikat pravidelné ,,toulky* Olomouci a fotografovat zapadld méstska
zakouti dvort a ktivolakych uli¢ek spolu s olomouckymi dominantami vézi
a kaSen. U snimku Boure [30] odehravajici se na Namésti Republiky nas pohled
autor vede smérem k budové Okresniho soudu. Dramatickou se stava fotografie
diky pocasi. Vitr unasi snéhové vlocky a silné protisvétlo vytvaii z budov
na pravém okraji fotografie jen siluety. Podobného druhu je i fotografie Na
Namesti Hrdinii [31] potizend mezi lety 1980-1988. Na této fotografii autor
uprostied kfizovatky Namésti Hrdinl a Legionaiské wulice rozehrava
dramati¢nost snimku ptisobenim tramvajovych koleji a troleji nad nimi v zasedlé
obloze. Sera atmosféra snimku protkana Zeleznou pavuéinou.

V roce 1983 Jan Hajn odchazi z zelezaren Sigma do penze. Diky
volnému Casu se mohl na plno vénovat fotografovani. O tfi roky pozdéji Hajn

piijal misto na Pamatkovém tstavu v Olomouci jako externi fotograf, coz mu
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umoznilo pfistup na zajimava mista, kam by se dfive jen obtizn¢ dostaval. Jeho
vasen pro fotografovani mésta se tak jeste¢ prohloubila. Antonin Dufek jeho
zaniceni komentoval v pfedmluvé katalogu Hajnovy posledni vystavy takto:
»(...) béhem tri let se jeho kazdodenni potulky staly fanatickou vasni. %

Jako externi fotograf na NPU v Olomouci mél za tikol fotografovat
pamétihodnosti mésta i1 jejich detaily. Zdokumentoval naptiklad malované
stropy [32], arkyte budov [33], brany a hradby mésta [34] a mnohé dalsi. Tato
prace nevyzadovala zvlastni tviiréi invenci, ale fotograf s nev§ednim vidénim se
Vv nich nezapie. Kuptikladu fotografie Ulicka Frantiska Halase cislo 5 [35]. Zde
vidime renesan¢ni arkyi a ptes okno prehozené pefiny s polstafem. Jde o jeden
ze snimkl, kde Hajn zobrazuje mésto obydlené lidmi a ne jen shluk
architektonickych pamatek. Mozna by se dalo 1 fict, ze se témito fotografiemi
autor vraci k poezii vS§edniho dne, kde pfitomnost ¢lovéka jen tuSime.

Jan Hajn Narodni pamatkovy ustav v Olomouci opustil v roce 1988,
pravdépodobné ze zdravotnich davodi. Fotografie, které b&hem téchto let

nashromdzdil, se nasledn¢ staly soucasti jeho prvni a zaroven posledni

olomoucké vystavy.
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10. Mit oCi pro své mésto

V roce 1988 se uskutecnila Hajnova prvni samostatna vystava. Stalo se
tak po Ctyticeti letech jeho tvlr¢i ¢innosti a je zakoncenim autorovy umeélecké
drédhy. Vystava Mit oci pro své mésto — Olomouc ocima Jana Hajna probéhla
28. 7. — 18. 9. 1988 ve Vlastivédném muzeu v Olomouci. Vystaveno zde bylo
celkem 118 fotografii usporaddanych do patnacti tematickych okruhii.®® Expozice
predstavovala vybér z autorova fotoarchivu obsahujici snimky od roku 1966 az
po rok 1988. Narodni pamatkovy ustav v Olomouci celou tehdejsi vystavu
zakoupil. V roce 1995 bylo k této sbirce piikoupeno i dalSich 30 Hajnovych
fotografii s olomouckou tématikou, které se staly jeji soucasti. VétSina fotografii
vystavy byla pofizena v ramci &innosti na NPU v Olomouci, a tim padem mé
spiSe dokumentarni a Casosbérny charakter. Potfizeni vSech téchto fotografii
muselo byt pro autora dosti ¢asoveé narocné, nebot’ to vyzadovalo pravidelné
pochiizky po mést¢ a trpélivée vyckdvani na vhodnou  situaci.

Vzhledem k obsahlosti této expozice si nemohu dovolit hovofit o vS§ech
Za stézejni povazuji okruhy Olomouckych dominant - sochy a kaSny. Z mého
pohledu maji zvlastni postaveni fotografie liduprazdnych dvorii a kiivolakych
ulic, které¢ velmi vymluvné zachycuji soudobou podobu méstskych zakouti.
Autor navazuje na tradi¢ni repertoar méstskych fotografii, tedy nocni zékouti,

ulicky a architektonické pamatky, které¢ vzdy ozvlastiuje nevSednim svétlem.

34



Olomoucké dominanty

V sérii fotografii Olomouckych dominant miizeme vypozorovat dvé
programové linie. Prvni linii je pohled na vedutu mésta, kde je architektonicka
dominanta zasazena do okolniho prostiedi, lyricky dojem autor podtrhuje
nizkym horizontem, ptsobivou oblohou a svétlem. Dobrym ptikladem jsou
snimky Klasterni Hradisko [36] a Pohled na kostel sv. Morice [37]. Oba snimky
skytaji divakovi ojedin€ly pohled na znamou pamatku a vyvolavaji dojem jesté
vétsi archaicnosti a citového zaujeti.

V cyklu vedut nalezneme dvé¢, které svym charakterem pomérmné
vybocuji. Jsou to fotografie Panorama mésta od vychodu [38] a Kostel sv.
Michala z Jilové ulice [39]. Hajn na svych snimcich mésta spiSe ,,konzervoval*
historickou Olomouc ve své dosavadni krase a kontrastovani ,,starého*
a ,,nového* se spis vyhybal. Fotografie Kostel sv. Michala z Jilové ulice [39] je
o néco pusobivejsi diky své kompozici. Snimek je z obou stran ohranicen
panelovymi domy, které se zde ty¢i od spodniho k hornimu okraji. Pfimo
uprostied pak autor nechavd vyznit krasu Michalského kostela a jeho
majestatnich kupoli, se vzdalenym horizontem v pozadi. Piisobeni fotografie zde
neni podpoifeno dramatickou oblohou ale barevnym kontrastem rozdilnych
architektur.

Druhou linii fotografické série je architektonicky detail. V Sir§Sim métitku
se do tohoto cyklu mohou pfifadit fotografie arkyitu a fasad, ale autor se spise
zaméfil na architektonicky detail charakteristicky pro urcitou pamatku. Pii
téchto fotografiich autor musel pifekonat znac¢né technické potize, nebot

pamatku vétsinou izoloval od okolniho prostiedi. Napiiklad Pohled na radnici

[40] (autorem nepojmenovano) nebo Ddomska vez z Kosinovy ulice [41].

35



Snimek, ktery vyrazn€ vybocuje ze série, autor nepojmenoval [42], byl
pofizen v budové dne$niho Narodniho pamatkového ustavu v Olomouci.
Na fotografii vidime dvé dokofan oteviena okna v tmavé mistnosti. V levém
s orlojem. Fotografie dvou znamych dominant plsobi téméf surrealisticky.
Z 7adného z béznych pohledd v exteriéru nemame Sanci tyto dvé dominanty
Horniho namésti zahlédnout v tak zvlastni a nezvyklé blizkosti. Snimek tak
vytvari iluzi, ze pamatky stoji velice blizko sebe a tim sklada novy poeticky

obraz.

Sochy a kasny

Fotografie soch byly oblibenym tématem v surrealistické a imaginativni
fotografii. Jan Hajn se tomuto tématu vénoval jesté¢ za dob fungovani skupiny
DOFO®%.  Autor viak tyto fotografie na vystavé Mit oci pro své mésto
neuveiejnil. Vystavené fotografie maji obdobny charakter jako snimky
meéstskych dominant, jsou ale spiSe jejich popisnym zobrazenim. Jejich vzhled
Hajn zachytil ve vSech ro¢nich obdobich a v rtznych svételnych variacich.
Ptikladn¢ cyklus Caesarovy kasny a jeji podoby béhem celého roku. [43], [44],
[45], [46]. Vizualné neotielou fotografii z tohoto cyklu je Neptunova kasna,
ktera ma dv¢ varianty [47] a [48]. Témito snimky autor ¢aste¢n¢ navazoval na

své tendence z roku 1961, kdy se pokousel o hru svétla a stinu.
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Dvory a ulice

Z dnesniho pohledu maji nejvétsi hodnotu fotografie starych domt a ulic
meésta. Ne snad proto, ze by fotografie dominant nebyly vybornymi pracemi, ale
spiSe kvuli své dokumentarni hodnoté. I kdyz se sam Hajn za dokumentaristu
nepovazoval, snimky zachycuji dnes jiz neexistujici tvaf mésta. V katalogu
k vystavé Mit oci pro své mésto Hajn vysvétluje sviij zajem o dvory a nadvoii
takto: ,,Tady mezi lidmi z centra jsem pochopil, Ze pouze ulice, radnice a Trojice
nejsou celé mésto. To je uvnit, za vraty dvorki, za pricelimi domi...“"°
Na fotografiich dvort citime silnou motivaci autora uchovat ¢ast historie lidské
pfitomnosti a zachytit zplisob zivota ve mésté pomoci detailu. Antonin Dufek
v katalogu Olomoucké vystavy tyto fotografie pfirovnava ke snaham Karla
Plicky, ktery se stejnym zajmem fotografoval venkovsky folklor v jeho
nejriznéjsich podobach.”

Fotografie zanedbanych dvort mizeme také pfipodobnit pracim
Miroslava Haka, ktery obdobné fotografoval poni¢ené dvory béhem druhé
svétove valky. Z Hajnovych fotografii ale neni citit takova hluboka existencidlni
tisent jako je tomu u Hakovych snimkd. Nékteré dvory pusobi az pitoreskné.
Naptiklad Dvir v ulici 8. kvétna [49] nebo Dviir na namésti Rudé armady [50]
Fotografie divdka oslovi svou dobovou autenti¢nosti, kdyZz zachycuji
neptikraslené zakouti omsSelych staveb a domt. Diky témto fotografiim mtizeme
na chvilku vstoupit do velmi osobniho prostoru obyvatel mésta, kde se zije
vSednim zivotem, kde visi tieba pradlo na pavlaci nebo ve dvofte.

Svou dobu vymluvné reflektuji fotografie olomouckych ulic. Jen
vyjimecné na nich vidime obyvatele mésta, vétSina snimka zachycuje prazdné

ulice s pouhym naznakem lidské ptitomnosti. Na fotografii Skolni ulicka [51]
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mizeme postiehnout kiidou napsané PF 84 a PF 85. Stejnou, ne-li pisobivéjsi
atmosféru, ma fotografie Kozi ulicka [52], zpola zarostla, s opryskanymi
fasadami.

Vystava Mit oci pro své mésto — Olomouc ocima Jana Hajna ptedstavuje
vyvrcholeni autorova tvirciho dila. V odborné literatufe je za vrchol jeho
fotografické ¢innosti povazovano pusobeni ve skupiné DOFO a jeho fotografie
V duchu poezie vSedniho dne. S timto ndzorem se mohu ztotoznit vSak jen
caste¢né. Cas straveny ve fotoskuping DOFO byl pro Hajna zasadnim tviréim
obdobim, ale i po jejim rozpadu zustal autor dal velmi tvirci a umélecky aktivni.
Podaftilo se mu vytvoftit znaéné rozsahly archiv fotografii mésta Olomouce, ktery
ma mimo svou nespornou dokumentarni hodnotu, i tu vytvarnou, ktera
dokumentaéni ramec daleko piesahuje. Diky témto fotografiim se dochovala
podoba mésta pied pocatkem rozsahlych rekonstrukci v prvni poloving 90. let
20. stoleti. Hodnota dél této vystavy tkvi v citlivé syntéze dokumentarni

a umélecké roviny.
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11. Zavér

Jako hlavni cil si tato prace vytkla ucelené¢ zmapovat dilo olomouckého
fotografa Jana Hajna. Pokusila jsem se jeho tvorbu zaclenit do kontextu doby
a fotografické skupiny DOFO, ve které byl po dobu jejiho trvani ¢lenem.
Bohuzel se mi nepodatilo spojit se s rodinou Jana Hajna a mit tak moznost
doplnit tvorbu z pozistalosti. Bylo by velmi pfinosné doplnit povédomi
o Hajnove volné tvorbé, zejména po rozpadu skupiny DOFO. Snad se to podari
n¢komu dal$imu. ..

V této bakalatské praci jsem se tedy pokusila soustiedit se na tvorbu Jana
Hajna od dilenskych fotografii az po vyzralé fotografie olomouckych ulic
a dominant mésta. Také jsem se pokusila jeho praci ¢astecné popsat a Casove
sefadit. Vzhledem k tomu, Ze mezi uméleckymi dily a jednotlivymi obdobimi se
nedd narysovat presna linka, pokousela jsem se fotografie fadit chronologicky
za sebou s tematickou navaznosti.

Pfi nynéjSim hodnoceni tvorby Jana Hajna lze dospét k ndzoru,
ze nepochybnym vrcholem jeho tvuréich sil jsou Sedesata 1éta, spojena s tvorbou
skupiny DOFO. Ale ani fotografie pochéazejici z jeho samostatné tvorby
vénované méstu Olomouc nemohou stat ve stinu. Byl jednim z prvnich
fotografii, ktery se vénoval tématice historického meésta v tak Sirokém méftitku.
Podafilo se mu zachytit dnes jiz neexistujici podobu ulic, zakouti, dvori a domii,
zivota za zdmi, Zivota, jak mésto obohatil 1 poznamenal ¢as. Olomoucké
fotografie tedy hodnotim jako velmi podstatné zakoneni autorova
fotografického dila. Zuarocuje se v nich celozivotni postoj ke skute¢nosti. Jakoby
postupné piechazel od detailti a drobnéjSich celkli k zachyceni SirSitho radmce

lidské existence. Smysl pro detail zGstava zachovan, citovy naboj dodava
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naléhavost a celek jakoby v sobé dokdzal obsahnout i kus tajemstvi lidské
existence za fasddou vSednosti. A tak od zdbér predméti dotykanych
a poznamenanych ¢lovécinou se v $irSim zabéru meésta lidi, mesta generaci
minulych i souCasnych opét projevuje Jan Hajn jako origindlni autor, citlivy

pozorovatel a umélec.
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Summary

Jan Hajn came from the Slovak town of Galanta, where he was trained
as a painter of ceramics and porcelain. In 1950 he went to Olomouc and
permanently settled here. All his life he worked at Sigma Olomouc ironworks.
And his colleagues from the ironworks founded in 1959 photographic DOFO in
which he was an active member until its collapse in 1975. Responsibilities in
this group photographed workshop environment and has become one of the main
representatives of the poetry of everyday life in a group DOFO. Then he worked
as a freelance photographer for National Heritage Institute in Olomouc. Finally,

his work has created an extensive series of Olomouc and dominant city corners.
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Seznam Vyobrazeni

[1] Ach ty mys$i (z cyKlu zdtisi Z fabriky), 1959

Bromostiibrna fotografie, 249 x 398 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 463

Revers: ¢ernou propiskou: Jan Hajn Olomouc 1959. /" Ach ty mysi"

vpravo nahote ¢ervenym razitkem skupiny DOFO s vepsanym nazvem "Zatisi z fabriky"
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Véclav Stamfest, Jan Hajn — ¢len skupiny DOFO (bakalaiska diplomova prace), Institut tviréi
fotografie FPF SLU, Opava 1998.

[2] Autoportrét v dilné, (z cyklu z Fabriky), 1959
Bromostiibrna fotografie, 297 x 233 mm
Moravska galerie v Brn¢, MG 12433

Revers: razitko: Photostudio DOFO / tuzkou: Jan Hajn Olomouc/ Padla /
,,Z fabriky* / 1962

Reprofoto: Moravska galerie v Brné

Publikovano: Véclav Stamfest, Jan Hajn — ¢len skupiny DOFO (bakalaiska diplomova prace), Institut tviréi
fotografie FPF SLU, Opava 1998.; Antonin Dufek — Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravska
galerie v Brné 1995.

[3] Sprdvcovd, cca 1954
Bromostiibrna fotografie, 216 x 290 mm
Moravska galerie v Brn¢, MGA 005268
Revers: nesignovano

Reprofoto: Moravska galerie v Brné

Publikovano: Véclav Stamfest, Jan Hajn — c¢len skupiny DOFO (bakalaiska diplomova prace), Institut tviréi
fotografie FPF SLU, Opava 1998.

[4] U skladnika, 1959
Bromostiibrna fotografie, 268 x 382 mm
Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 201

Revers: razitko: DOFO/ tuzkou: "U SKLADNIKA" /1. 1959/ 114
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Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[5] Malé Kvitko (Zatisi Z fabriky), 1959
Bromostiibrna fotografie, 299 x 224 mm
Moravska galerie v Brné, MG 12424

Revers:  razitko:  Photostudio @ DOFO / tuzkou: Jan  Hajn
Zatisi z fabriky

Reprofoto: Moravska galerie v Brné

Publikovano: ne

[6] Kvitko (Zatisi Z fabriky), 1960

Bromostiibrna fotografie, 322 x 273 mm

Moravska galerie v Brn¢, MG 12430

Revers: razitko: Photostudio DOFO / tuzkou: Jan Hajn Olomouc / Kvitko /
Zatisi z fabriky

Reprofoto: Moravska galerie v Brné

Publikovano: ne

[7] 2 800ks (Zatisi Z fabriky), 1959

Bromostiibrna fotografie, 299 x 223 mm

Moravska galerie v Brné, MG 12426

Revers: razitko: Photostudio DOFO / tuzkou: Jan Hajn Olomouc / 2800ks /
Zatisi z fabriky

Reprofoto: Moravska galerie v Brn¢

Publikovéno: ne

[8] Z tovarny (z cyklu Z fabriky), 1960

Bromosttibrna fotografie, 238 x 279 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 3841

Revers: neznaceno

Reprofoto: Edita Nesvadbova
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Publikovéno: ne

[9] Ruka (z cyklu Z fabriky), 1961
Bromostiibrna fotografie, 367 x 285 mm
Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 207

Revers: razitko: DOFO / perem: Z4tisi z fabriky /
r. 1961 / Ruka

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Antonin Dufek — Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravska galerie v Brné¢ 1995. ;
Pavel Zatloukal, Ozndmeni o Ikarové letu (kat. vyst.), Olomouc 1998.

[10] Zubaté slunce (z cyklu Zatisi), 1962
Bromostiibrna fotografie, 367 x 285 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 219

Revers: tuzkou: r. 1962 / JAN HAJN / "Zubaté slunce".
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[11] Dilenska galerie, 1960

Bromostiibrna fotografie, cm nevim poslou mi z MG
Moravska galerie v Brn¢, MG 12405

Revers: nevim, zjistim

Reprofoto: Moravska galerie v Brné

Publikovano: Antonin Dufek — Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravska galerie v Brné 1995.
[12] Pohled a ismév, cca 1960

Bromostiibrna fotografie, 394 x 297 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 3842
Revers: nesignovano

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[13] Drak a Spacci, cca 1960
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Bromostiibrna fotografie, 236 x 299

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 457

Revers: tuzkou: 1960. JAN HAJN / OLOMOUC / "DOFQ" / "Drak a $pacci"”
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovéano: ne

[14] Knihovna (?), cca 1960

Bromostiibrna fotografie, 285 x 376 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 458

Revers: perem: Jan Hajn

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[15] Bez nazvu (Ulice), 1960

Bromostiibrna fotografie, 223 x 228mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 3839

Revers: neznaceno

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[16] Olomouc, cca 1960

Bromostiibrna fotografie, 303 x 238 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 459

Revers: tuzkou: JAN HAJN OLOMOUC

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovéno: ne

[17] Asfaltovna, (z cyklu Zatisi z fabriky) cca 1960
Bromostiibrna fotografie, 221 x 300 mm

Moravska galerie v Brné, MG 12425

Revers: Razitko: Photostudio DOFO / tuzkou: Jan Hajn Olomouc /Asfaltovna /

Zatisi z fabriky / Flexaret IV. + poznamky tuzkou (Cisla)

48



Reprofoto: Moravska galerie v Brné
Publikovano: ne

[18] Svétlo a stiny, 1961

Bromostiibrna fotografie, 296 x 393 mm
Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 216

Revers: perem: JAN HAIJN / OLOMOUC / Lazecka ¢&. 22 / Czechoslovakia / 1961. / No 2. / Title:"Light and
Shadow" / razitko: DOFO / raz.: Foto-cine Clube de Barretos Brasil / 80 / 61

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[19] 431 Zidli, 1960

Bromostiibrna fotografie, 235 x 301 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 456

Revers: tuzkou: 1960, Jan Hajn ,,431 zidli* / Olomouc / DOFO
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[20] RohoZka (z cyKlu Zatisi), 1960

Bromostiibrna fotografie, 291 x 232 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 215

Revers: tuzkou: 40 / Jan Hajn /Olomouc / 1960 / ,,DOFO* 0 ,,Rohozky*
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[21] Svadina, 1961

Bromostiibrna fotografie, 292 x 353 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 206

Revers: perem: ,,Sva¢ina“/r. 1961 / Jan Hajn / DOFO / 15
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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[22] Klesté (Z cyklu Z fabriky), 1960

Bromostiibrna fotografie, 275 x 383 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 210

Revers: tuzkou: Zatisi z fabriky / ,,Kleste*. R. 1960.(1962)/2/JAN HAJN/112
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovéno: Vladimir Birgus - Jan Ml&och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Praha 2010.
[23]  Cajv kovdrné (z cyklu Z fabriky), 1962

Bromostiibrna fotografie, 279 x 381 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 209

Revers: tuzkou: ,,U FREZY*/ 1961/ razitko DOFO

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Antonin Dufek — Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravska galerie v Brné€ 1995. ;
Vladimir Birgus - Jan Ml¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Praha 2010.

[24]  Cas na kdvu (z cyklu Z fabriky), 1962

Bromostiibrna fotografie, 376 x 260 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 211

Revers: perem: 16. / ,,Cas na kavu“/ 1962. ,,Zatisi z fabriky* / razitko DOFO
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[25] Don Quijote (Jezdec), (z cyklu Zitisi), 1963

Bromostiibrna fotografie, 298 x 219 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 220

Revers: tuzkou: r. 1963 / JAN HAJN / "Don Qichote"

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Antonin Dufek — Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravska galerie v Brné 1995.
[26] Piehlidka (Z cyklu Zatisi), 1960

Bromostiibrna fotografie, 295 x 403 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 221
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Revers: tuzkou: JAN HAJN / PREHLIDKA - 1963

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[27] ZasnéZeny Caj, 1965

Bromostiibrna fotografie, 291 x 232 mm

Moravska galerie v Brn¢, Mg 12418

Revers:

Reprofoto: Moravska galerie v Brné

Publikovano: Antonin Dufek — Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravska galerie v Brné 1995.
[28] ZasnéZeny Caj, 1965

Bromostiibrna fotografie, 399 x 290 mm

Moravska galerie v Brn¢, Mg 12418

Revers: tuzkou: DOFO / Jan Hajn Olomouc / Zasnézeny ¢aj

Reprofoto: Moravska galerie v Brné

Publikovano: Antonin Dufek — Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravska galerie v Brné 1995.
[29] Patnik, (z cyklu Drobna zastaveni), 1966

Bromostiibrna fotografie, 340 x 190 mm

Narodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Patnik/ ndlepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Véclav Stamfest, Jan Hajn — c¢len skupiny DOFO (bakalaiska diplomova prace), Institut tviréi
fotografie FPF SLU, Opava 1998.

[30] Leninova tfida v lednu (Bouie), (z cyklu Ulice), cca 1980
Bromostiibrna fotografie, 295 x 260 mm
Nérodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / Narodni pamatkovy tistav v Olomouci / tuzkou: Jan

Hajn / Leninova tfida v lednu / ndlepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova
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Publikovano: Vaclav Stamfest, Jan Hajn — clen skupiny DOFO (bakalatska diplomova prace), Institut tviréi
fotografie FPF SLU, Opava 1998.

[31] Namésti hrdini, (z cyklu Ulice, cca 1980 - 1988
Bromostiibrna fotografie, 350 x 230 mm
Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Namésti hrdind / ¢. 3 / Ulice /
nalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[32] Namésti RA ¢. 7, cca 1980 - 1988
Bromostiibrna fotografie, 350 x 230 mm

Narodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Namésti RA ¢. 7/ ¢. 1/ nalepka
NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Vaclav Stamfest, Jan Hajn — clen skupiny DOFO (bakalatska diplomova prace), Institut tviiréi
fotografie FPF SLU, Opava 1998.

[33] Arky¥ na namésti RA, (z cyklu Arkyie), cca 1980 - 1988
Bromostiibrna fotografie, 340 x 210 mm
Narodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkéach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Pozdné renesan¢ni arkyt na nameésti

RA/ nalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[34] Portal barokniho opevnéni, (z cyklu Brdany a portdly), 1980 - 1988
Bromosttibrna fotografie, 220 x 355 mm

Narodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Portal barokniho opevnéni / €. 9 /
nalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

52



Publikovano: ne

[35] Byvaly kanovnicky dum, (z cyklu Brany), cca 1980 - 1988
Bromostiibrna fotografie, 285 x 260 mm

Nérodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Byvaly kanovnicky dtm / ul. Fr.
Halase ¢. 7 / &. 6/ nalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[36] Klasterni Hradisko, (z cyklu Dominanty), cca 1966 - 1995
Bromostiibrna fotografie, 330 x 240 mm

Narodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Klasterni Hradisko / €. 3 / nalepka
NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Olomouc ocima Jana Hajna, nasténny kalendat 1991

[37] Pohled na kostel sv. Mofrice, (z cyklu Dominanty), cca 1980 - 1988
Bromostiibrna fotografie, 345 x 245 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Pohled na kostel sv. Mofice /
Dominanty / nalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovéano: Olomouc oc¢ima Jana Hajna, nasténny kalendai 1991
[38] Panorama mésta od vychodu, cca 1988

Bromostiibrna fotografie, 220 x 350 mm

Narodni pamatkovy tGstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkéach 13, 779 00 Olomouc / tuZkou: Jan Hajn / Panorama meésta od vychodu / €.

5/1988 / nalepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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[39]  Pohled z Jilové ulice, (z cyklu Dominanty), cca 1966 - 1988
Bromostiibrna fotografie, 220 x 350 mm
Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Kostel Sv. Michala / ¢. 6 / nalepka
NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[40] Mésto s radnici, (z cyklu Dominanty), cca 1980 - 1998
Bromostiibrna fotografie, 350 x 240 mm

Narodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 213, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Mésto s radnici / €. 1 / ndlepka
NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Olomouc ocima Jana Hajna, nasténny kalendat 1991

[41] Démska véz z Kosinovy ulice, (z cyklu Kaple a kostely), cca 1980 - 1988
Bromostiibrna fotografie, 350 x 190 mm

Narodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Démska véz z Kosinovy ulice /
nalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovéno: ne

[42] Bez nazvu, cca 1980 - 1995

Bromosttibrna fotografie, 220 x 310 mm

Narodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Narodni pamatkovy ustav v Olomouci / propiskou: 13/95 / nalepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[43] Caesarova Kasna, (z cyklu Kasny), cca 1980 - 1988

Bromostiibrna fotografie, 340 x 260 mm
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Nérodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Narodni pamatkovy tistav v Olomouci / perem: 9/95 / nalepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[44] Caesarova Kasna, (z cyklu Kasny), cca 1980 - 1988

Bromostiibrna fotografie, 240 x 235 mm

Narodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Narodni pamatkovy tstav v Olomouci / perem: 10/95 / nalepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[45] Caesarova Kasna, (z cyklu Kasny), cca 1980 - 1988

Bromostiibrna fotografie, 255 x 260 mm

Narodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Narodni pamatkovy tstav v Olomouci / perem: 13/95 / nalepka NPU v Olomouci
[46] Caesarova Kasna, (z cyklu Kasny), cca 1980 - 1988

Bromostiibrna fotografie, 300 x 235 mm

Narodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Narodni pamatkovy tstav v Olomouci / perem: 12/95 / nalepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbova

[47] Bez nazvu (Neptunova kasna), cca 1980 - 1995

Bromosttibrna fotografie, 345 x 230 mm

Nérodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc/ Narodni pamatkovy tstav v Olomouci / propiskou:
8/95 / nalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova
Publikovano: Olomouc oc¢ima Jana Hajna, nasténny kalendat 1991
[48] Neptunova Kasna, (z cyklu Kasny), cca 1980 - 1988

Bromostiibrna fotografie, 255 x 330 mm
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Nérodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 23, Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Neptunova ka$na na namésti RA z roku

1695 / nalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[49] Dvorek v ul. 8. Kvétna, (z cyklu Dvory a ndadvoii), cca 1980 - 1988
Bromostiibrna fotografie, 233 x 265 mm

Narodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Dvorek v ul. 8. Kvétna / ¢. 25 /
nalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Vaclav Stamfest, Jan Hajn — clen skupiny DOFO (bakalaiska diplomova prace), Institut tviiréi
fotografie FPF SLU, Opava 1998.

[50] Dviir domu na namésti RA, (z cyklu Dvory a nddvoii), cca 1980 - 1988
Bromostiibrna fotografie, 350 x 225 mm
Narodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkéach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Dviir domu na namésti RA / ¢. 44
/ nalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Véclav Stamfest, Jan Hajn — ¢len skupiny DOFO (bakalaiska diplomova prace), Institut tviréi

fotografie FPF SLU, Opava 1998.; Olomouc oc¢ima Jana Hajna, nasténny kalendat 1991
[51] Skolni uli¢ka, (z cyklu Ulice), cca 1980 - 1988

Bromostiibrna fotografie, 350 x 205 mm

Narodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Skolni uli¢ka / &. 6 / nalepka NPU

v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

[52] Kozi Uli¢ka, (z cyklu Fasddy), cca 1980 - 1995
Bromostiibrna fotografie, 320 x 220 mm
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Nérodni pamatkovy tstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn / Kozi uli¢ka / nilepka NPU v
Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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Obrazova priloha

[1]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Ach ty mySi (z cyklu zatisi Z fabriky), 1959

Bromostribrnéd fotografie, 249 x 398 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 463

Revers: Cernou propiskou: Jan Hajn Olomouc 1959. / "Ach ty my$i"

vpravo nahotfe cdervenym razitkem skupiny DOFO s vepsanym nazvem "Zatisi =z

fabriky"

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Véclav Stamfest, Jan Hajn — ¢len skupiny DOFO (bakala¥skd diplomovd prace), Institut

tvardi fotografie FPF SLU, Opava 1998.
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[2]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)
Autoportrét v dilné, (z cyklu z Fabriky), 1959
Bromosttibrnad fotografie, 297 x 233 mm
Moravskd galerie v Brné, MG 12433

Revers: razitko: Photostudio DOFO / tuZkou: Jan Hajn Olomouc/ Padla /
,72 fabriky™ / 1962

Reprofoto: Moravskd galerie v Brné

Publikovano: Vaclav Stamfest, Jan Hajn — ¢len skupiny DOFO (bakala¥skd diplomova prace), Institut
tvlrci fotografie FPF SLU, Opava 1998.; Antonin Dufek — Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.),

Moravska galerie v Brné 1995.
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[3]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)
Sprdavcova, cca 1954

Bromostt¥ibrna fotografie, 216 x 290 mm
Moravskd galerie v Brné, MGA 005268
Revers: nesignovano

Reprofoto: Moravskd galerie v Brné

Publikovano: Véclav Stamfest, Jan Hajn — ¢len skupiny DOFO (bakala¥skd diplomovd prace), Institut

tvlrci fotografie FPF SLU, Opava 1998.

60



[4]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

U skladnika, 1959

Bromosttibrnéd fotografie, 268 x 382 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 201

Revers: razitko: DOFO/ tuzZzkou:

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

"U SKLADNIKA"
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[5]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)
Malé Kvitko (Zatisi Z fabriky), 1959
Bromosttibrnad fotografie, 299 x 224 mm
Moravskd galerie v Brné, MG 12424

Revers: razitko: Photostudio DOFO / tuZkou:

Zatisi z fabriky
Reprofoto: Moravskd galerie v Brné

Publikovano: ne
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[6]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Kvitko (Zatisi Zz fabriky), 1960

Bromosttibrnad fotografie, 322 x 273 mm

Moravskd galerie v Brné, MG 12430

Revers: razitko: Photostudio DOFO / tuzkou: Jan Hajn Olomouc / Kvitko /
zatisi z fabriky

Reprofoto: Moravskd galerie v Brné

Publikovano: ne
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[7]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

2 800ks (zatisi Z fabriky), 1959

Bromostt¥ibrnéd fotografie, 299 x 223 mm

Moravskd galerie v Brné, MG 12426

Revers: razitko: Photostudio DOFO / tuzkou: Jan Hajn Olomouc / 2800ks /
zatisi z fabriky

Reprofoto: Moravskd galerie v Brné

Publikovano: ne
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[81

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Z tovarny (z cyklu Z fabriky), 1960
Bromostribrnéd fotografie, 238 x 279 mm
Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 3841
Revers: neznaceno

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovédno: ne
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[9]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)
Ruka (z cyklu Z fabriky), 1961
Bromosttibrnéd fotografie, 367 x 285 mm
Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 207

Revers: razitko: DOFO / perem: "zatidi z fabriky" /

r. 1961 / "Ruka"

Reprofoto: Edita Nesvadbovéa

Publikovano: Antonin Dufek — Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravska galerie v

Brné 1995. ; Pavel Zatloukal, Ozndmeni o Ikarové letu (kat. vyst.), Olomouc 1998.
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[10]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Zubaté slunce (z cyklu Zatisi), 1962

Bromosttibrnéd fotografie,

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F

Revers: tuzkou: r. 1962 / JAN HAJN /

Reprofoto:

Edita Nesvadbovéa

Publikovano: ne

367 x 285 mm

219

"Zubaté slunce".
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[11]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Dilenskad galerie, 1960

Bromostt¥ibrnéd fotografie, cm nevim posSlou mi z MG
Moravskd galerie v Brné, MG 12405

Revers: nevim, zJjistim

Reprofoto: Moravska galerie v Brné

Publikovéano: Antonin Dufek - Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat.

vyst.), Moravskd galerie v Brné 1995.
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[12]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)
Pohled a usmév, cca 1960

Bromosttibrnéd fotografie, 394 x 297 mm
Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 3842
Revers: nesignovano

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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[13]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Drak a Spac¢ci, cca 1960

Bromostt¥ibrnéd fotografie, 236 x 299

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 457

Revers: tuzkou: 1960. JAN HAJN / OLOMOUC / "DOFO"™ / "Drak a Spacci"
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikové&no: ne
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[14]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)
Knihovna (?), cca 1960

Bromosttibrnéd fotografie, 285 x 376 mm
Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 458
Revers: perem: Jan Hajn

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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[15]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Bez nazvu (Ulice), 1960

Bromosttibrnd fotografie, 223 x 228mm
Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 3839
Revers: neznaceno

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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[16]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)
Olomouc, cca 1960

Bromosttibrnéd fotografie, 303 x 238 mm
Muzeum moderniho uméni v Olomouci, F 459
Revers: tuzkou: JAN HAJN OLOMOUC
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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[17]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Asfaltovna, (z cyklu Zatisi z fabriky) cca 1960

Bromosttibrnd fotografie, 221 x 300 mm
Moravskd galerie v Brné, MG 12425

Revers: Razitko: Photostudio DOFO / tuzkou:

Jan Hajn Olomouc /Asfaltovna /

Z&4tidi z fabriky / Flexaret IV. + poznamky tuzkou (&isla)

Reprofoto: Moravskd galerie v Brné

Publikovano: ne
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[18]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)
Svétlo a stiny, 1961

Bromosttibrnéd fotografie, 296 x 393 mm
Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 216

Revers: perem: JAN HAJN / OLOMOUC / Lazecké& &. 22 / Czechoslovakia / 1961. /
No 2. / Title:"Light and Shadow" / razitko: DOFO / raz.: Foto-cine Clube de
Barretos Brasil / 80 / 61

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovéano: ne
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[19]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

431 #idli,

1960

Bromosttibrnéd fotografie, 235 x 301 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 456

Revers: tuzkou: 1960, Jan Hajn ,431 zidli“ / Olomouc / DOFO

Reprofoto:

Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Rohozka (z cyklu Zatisi), 1960

Bromostt¥ibrna fotografie, 291 x 232 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 215

Revers: tuzkou: 40 / Jan Hajn /Olomouc / 1960 / ,DOFO™ u ,Rohozky™
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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[21]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Svacéina, 1961

Bromostt¥ibrnéd fotografie,

292 x 353 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, £ 206

Revers: perem: ,Svacina“

/ r. 1961 / Jan Hajn / DOFO / 15

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovédno: ne
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[22]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Klesté (Z cyklu Z fabriky), 1960

Bromosttribrnéd fotografie, 275 x 383 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 210

Revers: tuzkou: Zatisi z fabriky / ,Klesté“. R. 1960.(1962)/2/JAN HAJN/112

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Vladimir Birgus - Jan Ml¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Praha 2010.
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[23]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Caj v kovarné (z cyklu Z fabriky), 1962
Bromostribrnéd fotografie, 279 x 381 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 209
Revers: tuZkou: ,U FREZYY / 1961/ razitko DOFO

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Antonin Dufek — Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravska galerie v

Brné 1995. ; Vladimir Birgus - Jan MI¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Praha 2010.
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[24]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Cas na kavu (z cyklu Z fabriky), 1962

Bromosttibrnad fotografie, 376 x 260 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 211

Revers: perem: 16. / ,Cas na kavu“ / 1962. ,z4tisi z fabriky“ / razitko DOFO
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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[25]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Don Quijote (Jezdec), (z cyklu Zatisi), 1963
Bromosttibrnad fotografie, 298 x 219 mm

Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 220

Revers: tuzkou: r. 1963 / JAN HAJN / "Don Qichote"

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Antonin Dufek — Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravska galerie v

Brné 1995.
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[26]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)
Prehlidka (Z cyklu Zatisi), 1960
Bromosttibrnéd fotografie, 295 x 403 mm
Muzeum moderniho uméni v Olomouci, f 221
Revers: tuzkou: JAN HAJN / PREHLIDKA - 1963
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovédno: ne



[27]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)
ZasnézZeny caj, 1965

Bromostt¥ibrnéd fotografie, 291 x 232 mm
Moravskd galerie v Brné, Mg 12418
Revers:

Reprofoto: Moravska galerie v Brné

Publikovano: Antonin Dufek — Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravska galerie v

Brné 1995.
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[28]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)
ZasnézZeny caj, 1965

Bromostt¥ibrnéd fotografie, 291 x 232 mm
Moravskd galerie v Brné, Mg 12418
Revers:

Reprofoto: Moravska galerie v Brné

Publikovano: Antonin Dufek — Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravska galerie v

Brné 1995.
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[29]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Patnik, (z cyklu Drobna zastaveni), 1966
Bromostt¥ibrnéd fotografie, 340 x 190 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuZkou: Jan Hajn
/ Patnik/ néalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Vdclav Stamfest, Jan Hajn — ¢len skupiny DOFO (bakalarska diplomova prace), Institut

tvardi fotografie FPF SLU, Opava 1998.
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[30]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Leninova t¥ida v lednu (Boufe), (z cyklu Ulice), cca 1980
Bromostt¥ibrna fotografie, 295 x 260 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlink&ch 13, 779 00 Olomouc / NArodni pamatkovy
GUstav v Olomouci / tuZkou: Jan Hajn / Leninova t¥ida v lednu / nalepka NPU v

Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Véclav Stamfest, Jan Hajn — ¢len skupiny DOFO (bakala¥skd diplomovd prace), Institut

tvardi fotografie FPF SLU, Opava 1998.
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[31]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Namésti hrdina, (z cyklu Ulice, cca 1980 - 1988
Bromosttibrnéd fotografie, 350 x 230 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlink&ch 13, 779 00 Olomouc / tuzkou:

/ Namé&sti hrdind / &. 3 / Ulice / nalepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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[32]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Namésti RA &. 7, cca 1980 - 1988

Bromosttibrnéd fotografie, 350 x 230 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuZkou: Jan Hajn

/ Namé&sti RA &. 7/ &. 1/ nalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbovéa

Publikovano: Véclav Stamfest, Jan Hajn — ¢len skupiny DOFO (bakala¥skd diplomovad prace), Institut

tvlrci fotografie FPF SLU, Opava 1998.
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[33]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Arkyr na namésti RA, (z cyklu Arkyre), cca 1980 - 1988
Bromosttibrnéd fotografie, 340 x 210 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlink&ch 13, 779 00 Olomouc / tuzkou:

/ Pozdné& renesandni arky? na nadmé&sti RA/ ndlepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

90

Jan Hajn



[34]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Portal barokniho opevnéni, (z cyklu Brdny a portaly), 1980 - 1988
Bromostt¥ibrna fotografie, 220 x 355 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuZkou: Jan Hajn

/ Portéal barokniho opevné&ni / &. 9 / nalepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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[35]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Byvaly kanovnicky dum, (z cyklu Brany), cca 1980 - 1988
Bromostt¥ibrnéd fotografie, 285 x 260 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn

/ Byvaly kanovnicky d@m / ul. Fr. Halase &. 7 / &. 6/ nadlepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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[36]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Klasterni Hradisko, (z cyklu Dominanty), cca 1966 - 1995
Bromosttibrnad fotografie, 330 x 240 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuZkou: Jan Hajn

/ Klasterni Hradisko / &. 3 / nalepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbovéa

Publikovano: Olomouc ocdima Jana Hajna, nasténny kalenda? 1991
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[37]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Pohled na kostel sv. Morice, (z cyklu Dominanty), cca 1980 - 1988
Bromosttibrnéd fotografie, 345 x 245 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuZkou: Jan Hajn

/ Pohled na kostel sv. MoYice / Dominanty / nadlepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbovéa

Publikovano: Olomouc oc¢ima Jana Hajna, nasténny kalendar 1991
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[38]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Panorama mésta od vychodu, cca 1988
Bromosttibrnéd fotografie, 220 x 350 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuZkou: Jan Hajn

/ Panorama mé&sta od vychodu / &. 5 / 1988 / nadlepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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[39]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Pohled z Jilové ulice, (z cyklu Dominanty), cca 1966 - 1988
Bromostt¥ibrna fotografie, 220 x 350 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuZkou: Jan Hajn
/ Kostel Sv. Michala / &. 6 / nalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne
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[40]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Mésto s radnici, (z cyklu Dominanty), cca 1980 - 1998
Bromostt¥ibrnéd fotografie, 350 x 240 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkéch 213, 779 00 Olomouc / tuZkou: Jan Hajn

/ M&sto s radnici / &. 1 / nalepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbovéa

Publikovano: Olomouc ocdima Jana Hajna, nasténny kalenda? 1991
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[41]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Démska véz z Kosinovy ulice, (z cyklu Kaple a kostely), cca 1980 - 1988
Bromosttibrnéd fotografie, 350 x 190 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn

/ Démskd v&% z Kosinovy ulice / nalepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: ne

98



[42]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Bez nazvu,

cca 1980 - 1995

Bromosttibrnéd fotografie, 220 x 310 mm

Narodni paméatkovy uUstav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: NAarodni pamdtkovy uUstav v Olomouci / propiskou:

nadlepka NPU v Olomouci

Reprofoto:

Edita Nesvadbovéa

Publikovano: ne
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[43]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Caesarova Kasna, (z cyklu Kasny), cca 1980 - 1988
Bromostt¥ibrnéd fotografie, 340 x 260 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Narodni pamétkovy ustav v Olomouci / perem: 9/95 / néalepka

NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbovéa

Publikovano: ne
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[44]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Caesarova Kasna, (z cyklu Kasny), cca 1980 - 1988
Bromosttibrnad fotografie, 240 x 235 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Narodni pamdtkovy Ustav v Olomouci / perem: 10/95 / nélepka

NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbovéa

Publikovano: ne
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[45]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Caesarova Kasna, (z cyklu Kasny), cca 1980 - 1988
Bromosttibrnéd fotografie, 255 x 260 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Narodni pamdtkovy Ustav v Olomouci / perem:

NPU v Olomouci
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[46]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Caesarova Kasna, (z cyklu Kasny), cca 1980 - 1988
Bromostt¥ibrnéd fotografie, 300 x 235 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Narodni pamdtkovy uUstav v Olomouci / perem: 12/95 / nélepka

NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova
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[47]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Bez nazvu (Neptunova kasna), cca 1980 - 1995
Bromosttibrnéd fotografie, 345 x 230 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkdch 13, 779 00 Olomouc/ Narodni pamatkovy

Gstav v Olomouci / propiskou: 8/95 / nalepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Olomouc oc¢ima Jana Hajna, nasténny kalenda? 1991
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[48]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Neptunova Kasna, (z cyklu Kasny), cca 1980 - 1988
Bromostt¥ibrnéd fotografie, 255 x 330 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlink&dch 23, Olomouc / tuZkou: Jan Hajn /

Neptunova kasna na nam&sti RA z roku 1695 / ndlepka NPU v Olomouci
Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovéano: ne
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[49]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Dvorek v ul. 8. Kvétna, (z cyklu Dvory a naddvori), cca 1980 - 1988
Bromosttibrnéd fotografie, 233 x 265 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn
/ Dvorek v ul. 8. Kvé&tna / &. 25 / nalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Véclav Stamfest, Jan Hajn — ¢len skupiny DOFO (bakala¥skd diplomova prace), Institut

tvlrci fotografie FPF SLU, Opava 1998.
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[50]

Jan Hajn (17. 10. 1923 - 27. 3. 2006)

Dvir domu na namésti RA, (z cyklu Dvory a nadvofi), cca 1980 - 1988
Bromosttibrnéd fotografie, 350 x 225 mm

Narodni pamatkovy ustav v Olomouci, signatura: -

Revers: razitko: Jan Hajn, V Hlinkach 13, 779 00 Olomouc / tuzkou: Jan Hajn

/ Dvar domu na namé&sti RA / &. 44 / nalepka NPU v Olomouci

Reprofoto: Edita Nesvadbova

Publikovano: Véclav Stamfest, Jan Hajn — ¢len skupiny DOFO (bakala¥skd diplomova prace), Institut

tvlrci fotografie FPF SLU, Opava 1998.; Olomouc oc&ima Jana Hajna, nasté&nny kalendar

1991
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