UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
PEDAGOGICKA FAKULTA

Katedra vytvarné vychovy

DIPLOMOVA PRACE

Bc. Klara Tokolyova

Navrh ktizové cesty do kaple
sv. Cyrila a Metodéje ve Skrdlovicich

Olomouc 2017 Vedouci prace: MgA. Robert Buéek, Ph.D.



PALACKY UNIVERSITY OLOMOUC
FACULTY OF EDUCATION

Department of Art Education

MASTER’S THESIS

Bc. Klara Tokolyova

Design of the Cross Way for the chapel
Ss. Cyril and Methodius in Skrdlovice

Olomouc 2017 Supervisor: MgA. Robert Bucek, Ph.D.



r

Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem magisterskou praci vypracovala samostatné¢ a uvedla V ni

veskeré zdroje, které jsem v praci pouZila.

VOIOMOUCIANE ..o s
vlastnorucni podpis



Podékovani
V prvni fad€ dékuji Bohu, svému manzelovi, rodin€ a pratelim.

Zvlasté bych chtéla podékovat svému vedoucimu prace MgA. Robertu Buckovi, Ph.D.
za vedeni, veSkerou pomoc a podporu. Dale dékuji panu Martinu Hoplickovi za odborné

rady a zazemi sklafského ateliéru.



ANOTACE

Jméno a prijmeni:

Klara Tokolyova

Katedra:

Katedra vytvarné vychovy

Vedouci prace:

MgA. Robert Bucek, Ph.D.

Rok obhajoby:

2017

Nazev prace:

Navrh kiizové cesty do kaple sv. Cyrila a Metod¢je ve
Skrdlovicich

Nazev v anglic¢tiné:

Design of the Cross Way for the chapel Ss. Cyril and
Methodius in Skrdlovice

Anotace prace:

Magisterska prace se zabyva navrhem kiizové cesty

v kapli sv. Cyrila a sv. Metodg&je ve Skrdlovicich.

V teoretické ¢asti pojednava o sakralnim prostoru a
uméni s nim spjatém. Také o historii kiizovych cest,
jejich vyznamu a ikonografii. Déle se vénuje existujicim
kiizovym cestam v Ceské republice. Cilem je seznameni
se s problematikou a pojmy vztahujicimi se k tomuto
tématu. V pedagogické ¢asti je popsan navrh prace

S touto tématikou ve vyuce. Prakticka ¢ast se vztahuje

K realizované kiizové cesté. Je zde popsana cesta od

napadu k realizaci, symbolika 1 technologicky postup.

Klicova slova:

Ktizova cesta, sakralni prostor, kiest'ansky symbolismus,

symbolika barev, sklo, fizovani

Anotace v angli¢tiné:

The master's thesis deals with the design of the cross-way
in the chapel of Ss. Cyril and Methodius in Skrdlovice
village. In the theoretical part, it’s discussed the sacral
space and the art associated with it. Also the history of
cross way, their meaning and iconography. It also deals
with the existing cross ways in the Czech Republic. The
aim is to get acquainted with the issues and concepts
related to this topic. In the pedagogical part is described a

proposal of work with this topic in the teaching. The




practical part refers to the realized cross way. It describes
the path from idea to implementation, symbolism and

technological progress.

Klic¢ova slova v angli¢tiné: | Cross way, sacral space, Christian symbolism, color

symbolism, glass, fusing

Prilohy vazané v praci: Ptiloha 1: Obrazova ptiloha
Ptiloha 2: Dokumentace postupu v praktické ¢asti
Ptiloha 3: Obsah ptilozeného CD

Rozsah prace: Pocet stran: 72

Jazyk prace: Cesky jazyk




OBSAH

UVOD ..oiiiiiiiiiiiiiiiriieesiisiiiissssssissssirssasssssssssirsssssssssssstsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 8
1. TEORETICKA CAST ...ttt sttt ssssssasssessssassssssssassasnsssassasssnns 10
1.1 SAKRALNI PROSTOR....ecutteiurtenuteeruteenuteesuseesuseesureesuseesaseessseesaseasaseesaseasaseesaseesaseesmseesaseesaseesaseesseesnneens 11
1.1.1 UMENi v SAKIGINIM PrOStOrU...ccc..vvveeeeiiiieiiee ettt et e st e e ssiae e ssseee s 12

1.1.2  Biblick€ tEmMQ V OBDIAZECH. ........cceeeeeieeeieeeeeet ettt 14

1.1.3  KFeStansky SYMBOIISINUS ...........cc..ueeeecueieeeeieseeseee e eteeeecta e e ste e e st a e e saeaasstaaasesrseaeeanseeas 15

1.2 KRIZOVA CESTA ..eeiiiiiiiite ittt sttt ettt ettt e s e s et e sar e e ba e sab e e smn e e saneesaneesaneesaneens 20
1.2.1  ZASTQAVENT KFTZOVE COSTY....ueeeereieeeeeeeeee et ettte e e et tee e et tta e et ta e e ettt s e e staaaestasasetsesenssseeas 20

1.2.2  SMYSI KFIZOVE COSLY ..ottt ettt ettt e naee s 21

1.2.3  FOIMY KFZOVE COSLY ...ttt ettt ettt et 21

1.2.4  1KONOGIAfi@ KITZOVE COSLY.cc..uvvvieeeieeeeieieeeeie e et eeteeeettta e ettt e e e ettt a e e staaaestasaeetseaessssseas 22

1.2.5  HiSLOri@ KFZOVYCR COSL.....occeeveieeeeeeeeee ettt e eteeeettta e e taa e e ettt s e e staaaestasaeestseaensaseeas 23

1.2.6  KHZOVE COSEY V CRooeeeeeveeeeveeeeeeeeae et tevevevssasae e v s ssas et ses s s sasassssssasasssasassesesesns 24

2. DIDAKTICKA CAST.....eeiueuereccneesecesss et s st s st e st s st s st s st e sse et e nensans 28
2.1 RAMCOVY VZDELAVACI PROGRAM PRO ZAKLADNI UMELECKE VZDELAVANI .....ccorivviiiiiiieiieee e 28
2.2 NAVRH HODIN VYTVARNE VYCHOVY...ceeiiutreeiiureeeseiureeesansreessnetesessresesannneessnesesesnnesesansneessnenesssnnesesanneees 30
2.2.1 Vyuka 1 — PFibéh Velikonoc — KFiZOVA CESEQ .......ccouueenueeniieieeiieeieeseeee et 30

2.2.2  VYUKG 2 = SKIO V KEIQIMUCE .......oveeeeeeeeeeeet et eette ettt e st e e e sea e s s sta e essaaessssteaanannes 31

E T 7Y 1q 1 14 o1 O 33
3.1 ZOBRAZENI KRIZOVE CESTY JAKO CESTY....uiiiuieirieiiieiitieiiiesnesesinesresesasesnesssiaesnasesanessnasesinessnasesanessnnas 34
3.1, ME KONKIEUNT POJELI ..ottt e et a e ettt e e e et e e s sttaeesatenesssaeaennees 35

3.1.2  Nefigurativni KFIZZOVG CESEA..........cccueieeeeeeeeeieeeeiieeeesieeeeeteaaesttaaesstaaeeesasaaeessssaessasasaeaens 36

3.1.3  SYMDBONIKQ KFIZOVE COSLY...uveveentiieeeieeeeeeeeeet e eette s stee ettt e e st e e s sattaesssstaaesssnasssssaaansnes 37

3.1.4  Spojitost dila Vv dEJINACH UMENI.........cccccuueeeeeeiieeseeeesee ettt e e etta e stea e e st e e e 40

I R 0 14 o Lo ] /1o TSP UPURN 40

3.1.6  1KONOGIrafie ME KITZOVE COSLY.....ccccueeeeeiieeeeeieeeeeeeeeeeeeettea e et ae e e et a e e staaaestasaeestsaaensses 41

3.2 TVORBA ..ttt ettt ettt ettt ettt et s s s ae e s h e R ettt r e Rt e h e Rt e n e s a e san e st e sreenreeneenneens 48
3.2.1 Lo Lo B £V [ o AR 48

2 I V41 [T [ = | o S 49
ZAVER ...ttt e ettt 50
SEZNAM VYOBRAZENI ...ceverirrerrertsresessessssssssssessessesssssssesssssssssssssessessssssssssessssssssssessesssssesessensessssessensens 52
SEZNAM POUZITE LITERATURY A DALSICH ZDROJU .....cucureneuienriensicssicssesesseessesessassssessssssssssssaseses 53
3.3 ELEKTRONICKE KNIHY A INTERNETOVE ZDROJE ...euverurerurerieenseenneeneeneeeneesneesneesresnesanesenessnesueesseesseenseennnens 57

SEZNAM PRILOH .....ueeueereereieieeeeeestieesseesesstesessessessesssessessessesssessesstsnsensessessesnsessessesntsssessessesnsensessessess 59



UvVOD

Ptiblizn¢ pred rokem jsem dostala nabidku vyzdoby interiéru kaple sv. Cyrila
a Metodgje ve Skrdlovicich na Vysodind. Tento prostor divérmné znam, pochazim
z nedalekého Krucemburku. Bylo pro mne vyzvou tuto nabidku piijmout a chopit se ji.
Protoze jsem se této vyzvy chtéla chopit svédomité, ukazovalo se jako vhodné feSeni pojmout
ji jako svou diplomovou praci. Dostala jsem tak moznost v§e konzultovat se zkuSenymi
a kvalifikovanymi lidmi z oboru — s mymi uciteli a dal§imi pedagogy. Chtéla jsem také celé

téma prostudovat do hloubky, k cemuz diplomova prace sama vybizi.

Tehdy jsem si jen stézi dokazala piedstavit, jak dlouha a naro¢na cesta mé ¢eka. Kdyz
se ohlédnu zpét, zdd se mi az symbolické, Ze jsem si za téma prace vybrala kiizovou cestu.
Mohla bych totiz fici, ze jsem si touto praci takovou kiizovou cestou sama prosla. Tato ma
cesta ale jesté neni u konce. V prubéhu prace na kiizové cesté¢ do oné konkrétni kaple zacaly
vznikat riizné situace, kvuli kterym se pribéh a postup prace musel ménit. Objevovaly se
prekazky, az jsem nakonec musela ptistoupit k tomu, ze diplomovou praci ve Skole a praci pro
kapli oddélim. Tedy zménit nazev i pojeti diplomové prace na ,,Navrh kiizové cesty do kaple
sv. Cyrila a Metodéje ve Skrdlovicich®, ktery bude realizovan nikoliv pro stény kaple, ale
jako soucast diplomové prace. A skuteCnou realizaci ktizové cesty do kaple ponechat

na pozdéji.

Prace je rozdélena na 3 celky, které se dale déli na rizné kapitoly a podkapitoly
rozvijejici dané téma. Prace se vénuje uméleckému vytvarnému dilu v konkrétnim prostoru.
Proto se prvni kapitola vénuje jak tomuto konkrétnimu, tedy sakralnimu prostoru, tak viibec
otazce uméleckého dila ve spojitosti s ndbozenstvim. Prvni kapitola se také zabyva teorii
ktizové cesty, jejim smyslem, ikonografii a historii. Také jsou zde uvedeny specifické
piiklady kiizovych cest v Cechach, které se vztahuji k vybranému vytvarnému stylu
Vv praktické ¢asti.

Skrz studium na pedagogické fakulté je dale zatazena cast didakticka. Zamyslim se zde
nad tématem prace ve spojitosti se vzdélavanim a potieb¢ toto téma do vyuky zapojit. Uvadim
zde rozpracovany navrh s popisem zapojeni tématu kiizové cesty do hodin vytvarné vyuky

a zaroven ndvrh na praci s materidlem pouzitym v praktické diplomové praci.

Posledni, treti ¢asti, je kapitola nazvand Prakticka ¢ast. Vzhledem k tomu, Ze soucasti

této prace je i vytvarné dilo, je tato kapitola nutna k jeho vysvétleni, divodu a smyslu vzniku.
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Takeé jsou zde popsany technické a technologické postupy, které byly pti vzniku dila pouzity.
Tato ¢ast je nejvice subjektivni a osobni. Proto je, oproti ostatnim, pievazné psana v ich-

formé, nebot’ se jedna o popis postupu, mySlenkovy proces a osobni thel pohledu.

Cilem prace je navrhnout a vytvofit takovou kiizovou cestu, ktera by jednak ,,sedéla*
do jmenované kaple a zaroven byla ,,fungujicim“ vytvarnym dilem. Mam snahu vytvofit dilo,
které jak svym tvarem, stylem, tak i pouzitym materialem vytvoii S celou kapli harmonicky
celek. V kapli se ,neztrati“, ale ponecha si svou vlastni ,,fe¢”, se kterou bude k divakovi
promlouvat. Dilo, které dokaze zaujmout, oslovit ¢i tieba dokonce poboufit — hlavné ale
vyvolat reakci u divaka, vést k zamysleni ¢i jinému uchopeni, jinak velmi znamého ptibéhu
ukiizovani JeziSe Krista. Zamérem neni piekresleni znadmych udalosti tak, jak byly jiz
nescetnékrat zndzornény ¢i jinak ztvarnény. Mym cilem je nalézt jinou cestu zobrazeni tohoto
tématu. Zaroven chci ponechat narativizaci cesty, aby byla stale pouzitelna, a aby se pro lidi
nestala az pfili§ necitelnou. V neposledni fad€ je dillezity material a metoda, kterou budu
cestu vytvafet. Zamérem je vybrat takovy postup, ktery ovladam, ¢i ktery budu moci
vypracovat sama. Cilem prace je také seznadmeni se S pojmy, které se vztahuji k celkové
problematice sakralniho prostoru a jeho dél. Zamétuji se pak pravé na problematiku kiizové
cesty, a to jak jeji obsahové, tak formalni strdnky. A zahrnuji zde 1 ptiklady pro lepsi

ptedstavu zde uvadim piiklady.

Cila préace je vice, pokusim se je ale vSechny co nejlépe naplnit.



1. TEORETICKA CAST

Prvni ¢ast prace podrobnéji popisuje oblasti a pojmy vztahujici se ke vzniku, prubéhu,

vyznamu a dal$im okolnostem uméleckého dila v sakralnim prostoru, zejména kiizové ceste.

Nejprve je zde uvedena kapitola o pojmu ,,sakralni prostor. Tato kapitola je pro tento
typ préace zvlasté dalezitd. Vime, ze vznik uméleckého dila ovliviluje mnoho okolnosti. Autor
si vSak muze Casto Vlivy sam vytvafet Ci je alespon korigovat. Pokud je vSak dilo vytvaiené
pro konkrétni prostor, jedna se o specifikum, kterému se musi autor podfidit. Vyrazné totiz
tento fakt totiz do dila zasahuje. Do jeho vzniku, podstaty i vyznamu. Je-li ovSem tato
okolnost jesté specifictéjsi, a to konkrétn¢ u dila vytvafeného pro prostory sakralni, jsou
»pravidla®, sméry a ,,omezeni” jesté citeln¢jsi. Nabozenstvi, v naSem ptipad¢ kiestanstvi,
stanovilo smérnice a pokyny, kterymi by se m&l umélec vénujici se tomuto tématu fidit.
Diuraznéjsi pravidla jsou pro samotnou stavbu ¢i upravu sakralnich staveb. Vztahuji se ale i na
sakralni umélecka dila, a zvlasté ta, kterd maji slouzit pfimo liturgii. Tato dila vznikaji
k vyssimu tcelu nez jen kvili pfani a ke spokojenosti zucastnénych, ¢lent obce, zadavatelt ¢i
architekt a umélct. Kostely a uméleckd dila s nimi spjatd vznikaji pro liturgii, S urcitou

funkei ¢i za konkrétnim ucelem. Proto je pochopitelné, Ze jsou podobné pokyny katolickou

cirkvi stanoveny.

Po tématu sakralniho prostoru se dal$i podkapitola vénuje uméleckému dilu, které je
S pojmem sakralni spojené ¢i pro tento prostor piimo vznikd. Tato dila s kiestanskymi naméty
maji dlouhou tradici a zajimavou ikonografii, kterd je zminéna dale. Je to také velmi Siroka
a pozoruhodna oblast symboliky a vyznami. Pro kfestanstvi jsou dilezité¢ jak naméty a
motivy, tak napiiklad vyznamy barev. Barvy jsou pak zvlast¢ dilezité pro kapitolu
pojednavajici o praktické diplomové praci, proto je jim zde vénovan prostor. Je zde
vysvétlena jak jejich symbolika, tak uziti v cirkvi, nebot’ se tyto dvé oblasti navzajem

propojuji. Na tuto ¢ast navazuje prohloubeni samotného tématu kiiZové cesty.

Abychom 1épe pochopili zobrazovani kiizové cesty, méli bychom se Vv prvni fadé
zamyslet nad jejim smyslem. Proc si tento ptib¢h jiz po dvé tisicileti lidé pfipominaji a proc je
nyni souéasti téméf viech katolickych kostelt nejen v Ceské republice? Povazuji za dileZité
alespoil trochu nahlédnout do symboliky samotného ptibehu. Sledovan je i vyvoj od vzniku

myslenky podobného pifipominani si téchto udalosti, pfes prvni zobrazovani tohoto piibéhu
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V historickém kontextu aZ po dne$ni dobu. Zvlast¢ se zde zaméfime na tzemi naSeho statu.

Nechybi uvedeni nékolika piikladii pro hlubsi pochopeni a vizualni ptedstavu.

1.1 Sakralni prostor

., Stavebni dilo presahuje sebe samo dvojim zpuisobem. Je zrovna tak silné urceno

licelem, kterému ma slouzit, jako mistem, které zaujalo v prostorové souvislosti.

Hans-Georg Gadamer

Mizeme fici, Ze tento komentaf stavebniho dila plati zvlasté pro stavby sakralni.
Sakralni prostor se od jinych staveb mnohdy velmi li$i. Pro tento prostor je dilezité misto,
kde je stavba postavena — zvlasté tak bylo v historii. OvSem i dnes se na vybér umisténi
vztahuji konkrétni divody. Sakrdlni stavby se jiZz v historii ¢asto budovaly na kopci ¢i
vyvyseném misté, coz mélo symbolizovat blizkost nebe, tedy Boha. Také byly diky tomu
viditelné v krajiné 1 z vétsi dalky. Jesté dualezitéjsi je vSak ucel stavby. Sakralnim prostorem
rozumime stavbu, ktera slouzi nabozenskym ucelim nebo ritudlim, kiestanska sakralni
stavba k bohosluzebnym tcelim. Setkavaji se v ném veéfici pro spolecenstvi a také k uctivani
a chvale Boha. ,Sakralita prostoru je vytvarena spolecenstvim krestanu, kteri zde slavi
bohosluzbu.*? V jinych kultech je sakralni prostor chapan jako ten, do kterého vstupuje knéz,
jenz je pak prostfednikem mezi spoleCenstvim a Bohem. V kiestanstvi je vztah mezi
spoleenstvim a Bohem piimy.> Krasa sakralniho prostoru neni zanedbatelnou kvalitou,
naopak je zéasadni pro pozvednuti ducha. Kardinal Poletto (*1933) na svétovém kongresu
architekti v Turin€ v roce 2008 uvedl: ,,Byly doby, kdy se funkcnosti prostoru davalo
prednost na ukor krasy. Ale krdasa chramu je zasadni, protoze pomaha pozvedat ducha.
Nejednou se mi stalo, Ze jsem slouzil msi svatou na posvatnych mistech pripominajici spis
garadz nebo karosérii nez misto kultu. Je mozné ji tam slouzit — a ja jsem to délal — ale lidé

potiebuji néco vic.**

Pohled na sakralni prostor se velmi lisi z pohledu pted koncilnim a po II. vatikanském
koncilu®. Na rozdil od piedchoziho obdobi je po zminéném koncilu poukazano na dilezitou

myslenku propojeni teologie, liturgie i architektury. Je zde diraz na dialogicky charakter

L HORYNA 1994 [online].

2 KOPECEK 2013, s. 126.

3 Tamtéz.

“ BRONKOVA 2008.

S 11. vatikansky koncil (1962-1965) — ekumenicky koncil, svolan z dGvodu propojeni Cirkve a svéta, podpora
vzéajemného dialogu. Viz. PESCH 1996.
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slaveni, kde jsou tucastni vSichni pfitomni. Po II. vatikanském koncilu je také vice
vyzdvihnuto samotné spoledenstvi a tomu ma odpovidat i sakralni prostor. Clovék mize byt
osloven 1 skrze krasu umeéni a vysokou uméleckou kvalitu. Sakrélni stavba ma byt viditelnou
manifestaci ducha kiestanské liturgie. Piikladem miZze byt chovani a jednani c¢lovéka,
které¢ by mélo byt v jednoté s jeho vnitinim presvédcenim a smyslenim. Tak by méla sakralni

stavba vzhledem odraZet vnitini poselstvi a ducha liturgie.®

O liturgickém prostoru, tedy o prostoru sakrdlnim, pojedndvd mnoho dokumentd,
ve kterych nalezneme smérnice a doporuceni ohledné téchto staveb. Zabyvaji se zvlasté
projevem svobody umélce a volbou umélecké formy. Kladou vSak diraz na distojnost,
opravdovost a v prvotni fad¢ oslavu Boha. Konkrétnimi dokumenty, které pojednévaji o této
problematice, jsou napiiklad: vynosy a piedpisy Ceské biskupské konference: Koncepce
tiprav liturgického prostoru — KULP (2002)”; Kodex kanonického prava (CIC): Cast III —
Posvatna mista a doby®; dokumenty II. vatikanského koncilu - Gaudium et Spes (Radost a
nadéje) aneb Pastoralni konstituce o cirkvi v dnesnim svété (1962 — 1965)°, kniha La Chiesa
e l'artesecondo il Concilio Ecumenico Vaticano II (Cirkev a uméni podle II. vatikanského
koncilu) autora Daniela Estivilla (2012)'%; papezské dokumenty a vynosy jako jsou nejéastgji

promluvy a kazani na dana témata, ktera byla také pisemné vydana; a mnoho dalsich.

1.1.1 Uméni v sakralnim prostoru

, Veérici clovek si uvédomuje, zZe jeho slovnik nemiize plné vyjadrit jeho nabozenskou
zkusenost, kterad je nesdelitelna. Tato vyrazova tézkost jej nuti hledat jiné zpusoby, kterymi by
vyjadril tuto uddlost, kterymi jsou symboly, obrazy a znaky, vizualné vytvari posvdtné misto,

aby poukazal na toho, kdo je Svaty. “'*

Oblast uméni a cirkve se jiz v davnych dobach stietla. Umélci pomahali cirkvi tlumocit
a vypravét bozské poselstvi fe¢i forem a znazornéni. Cinili tak neviditelny svét smyslové
vnimatelnym. Cirkev si to stdle uvédomuje. V poselstvi II. vatikdnského koncilu stoji: ,,Tento

svet, v nemz zijeme, potiebuje krasu, aby nepropadal beznadéji. Krasa stejné jako pravda

8 Srov. FILIP, SCHMIDT 2009, s. 15.

7 KONCEPCE UPRAV LITURGICKEHO PROSTORU 2002 [online].
8 KODEX KANONICKEHO PRAVA 1983 [online].

9 GAUDIUM ET SPES 1965 [online].

0 ESTIVILLA 2012.

11 KOPECEK 2013, s. 126.
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viéva radost do lidskych srdci. Krasa predstavuje vzacny plod, ktery odoldva zubu casu

a ktery propojuje generace, jez spolecné sdileji vizas.“*?

Uméni je samo o sob¢ velmi specificky pojem. Zizenim na vytvarna dila v sakralnim
prostoru se nam pojem nezjednodusi, snad pravé naopak. Dila, ktera vznikaji jako vyzdoba

interiéru naptiklad kostela, nelze posuzovat v kontextu volného vytvarného umeéni.

Kostel je prostor pro liturgii‘®, ma své funkce a tradice. Hlavni funkci kostela je pak
setkani ¢lovéka s Bohem.! Je to misto shromazdéni a modlitby cirkve, a proto i inventafem
nejsou jakékoliv kusy nabytku ¢i vyzdoby, ale jednd se o konkrétni predméty, které jsou
V prostoru umistény z néjakého ditvodu ¢i plni urcitou funkci. Jmenovat mizeme napiiklad
oltat — pro slaveni eucharistie, tedy proménéni t&la a krve Kristal®, svatostanek — pro uchovéni
eucharistie, ¢i kititelnici — nadoba se svécenou vodou pro svatost kitu. Tyto predméty mohou
byt hodnotnymi uméleckymi dily. Vytvarna dila, naptiklad obrazy ¢i sochy, nesou nejcastéji
funkci narativni. JelikoZz se jedna o dila, ktera maji slouzit celému shromdzdéni, musi spliiovat
ur¢ité pozadavky. Mezi hlavni pozadavky lze uvést srozumitelnost ¢i univerzalnost. To
umélci neumoznuje zcela volné pole fantazie, umélec je limitovan. Bereme-li to z pozitivniho
hlediska, je mu dan smér. Toto se ale zcela neuplatiiuje u dé€l, ktera jsou sice umisténa
v kostele, nejsou vsak soucasti liturgie. Pfikladem je pravé kiizova cesta. Ta, stejné jako napf.
adventni vénec, neni soucasti slaveni eucharistie. Jsou to pfedméty, které vybizi k prohloubeni

viry a hlub§imu proniknuti do nitra ¢lovéka. Jedna se o tzv. lidovou zboZnost.
V mobiliafi ¢i v kiizové cesté (ktera je umisténa v sakralnim prostoru), je dulezitou
slozkou souznéni. VSechna dila musi tvofit urcity koncept, jenz bude poukazovat na liturgii.
Jiz v historii cirkve byl kladen diraz na vyzdobu sakralniho prostoru. Duvodem je

stavéni smyslu zraku na prvni misto mezi smysly. Hovoiime v8ak hlavné o cirkvi katolické.

Pro protestanty bylo uméni a vyzdoba znamkou bohatstvi, proti kterému bojovali. Naptiklad

12 KRATKY 1970, s. 49-50.

18 Liturgii rozumime bohosluzbu ¢&i vetejné shromazdéni podle tradice a s pravidly daného nabozenstvi. Je také
spojena se symbolickym jednanim. Viz. BERGER 2008.

na jednom misté, z nichz se stava ,,duchovni chram* (1 Petr, 2,5). A setkani s Kristem jako pramenem Zivé vody
uprostied nich. Pro zivot véticiho Clovéka je ale kostel diilezity z n€kolika divodu. Jedna se o mobiliar aj., ale
naptiklad i o fakt, Ze pfi vstupu do Boziho domu musi byt piekrocen prah, symbol piechodu do nového zivota.
Kostel je také viditelny symbol otcovského domu, ve vyznamu otce jako Boha. Viz. Katechismus katolické
cirkve 2002, s. 311-312.

15 Eucharistie — Kristem ustanovena hostina na pamatku Pané, konan4 cirkvi jako dikuvzdéni (fec. eucharistia);
Kristova vykupitelska obét’ je v ni mezi nami pfitomna a u€¢inna. Rozumime tim také dary proménéné pii msi,
zvlasté chleba. Viz. BERGER 2008, s. 127.
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Martin Luther kladl vétsi diiraz na slovo a hudbu, i kdyZ uméni zcela nezavrhl.'® Celkové
mélo uméni v chramu poucit a slouzit k liturgii. Liturgii rozumime svatostné symbolické
jednani. Celé kiestanstvi je spojeno se symbolikou. Nestaci vSak pouze vysvétlit symboly
riznych tkond, ale je zde zapotiebi celd multimedialni komunikace. Nebot’ je zde dulezita i

symbolika mista a ¢asu, symbolika zvuki, pfedméti a jiz zminéna symbolika obrazi.'’

Popis, smérnice ¢i rizna ustanoveni k umeéni v sakrdlnim prostoru nalezneme
v podobnych ¢i stejnych dokumentech vyjmenovanych v pfedchozi kapitole o sakrdlnim
uméni. Také se touto problematikou ptimo zabyva nejznaméjsi a také nejpouzivangjsi
liturgicka kniha katolické cirkve: Rimsky misal, Vieobecné pokyny k Rimskému misélu

(2008), 5. kapitola: Dispozice a vyzdoba kostelli k slaveni eucharistie.'8

1.1.2 Biblické téma v obrazech

Vytvarné umeéni s biblickou tématikou bylo diive velmi popisné. Zminku nalezneme jiz
v dopise z 5. stoleti, ktery napsal vychodni cirkevni ucitel Nil z Ankary a v némz poucoval
vétici: ,,At ruka malire nejzrucnéji vymaluje kostel z obou stran obrazy Starého a Nového
zdkona, aby tém, kdo neznaji abecedu a nemohou cist Pismo, pripomnély statecné ciny tech,

kteri slouzili Bohu bez vyhrad. “*°

Nejen v tu dobu, ale i pozd€ji umélci obrazy s touto tématikou pievazné ,,psali®. Méli
pevné dané postupy, kterymi naméty zpracovavali. Dila plnila funkci narativni. Ve 13. stoleti
se pak snazili pfedev§im o vhodnou kompozici a vyjadieni citi postav. To bylo nadfazeno
snaze o zachyceni skute¢ného vyjevu. Jednim z bodd, kdy zacalo jit uméni jinym smérem, je
naptiklad dilo malite Giotta (1267-1337)?°. Neznamena to, Ze by popisné metody vymizely,
oteviela se ale nova cesta k uchopeni tématiky. Giotto se snazil zobrazit konkrétni udalosti
tak, jako by na daném misté opravdu byl a scénu sledoval. Nemaloval obraz jako popis scény,
spiSe dokazal zachytit scénu tak, jako by se pied ofima odehravala. Neslo tedy uz pouze o
rozmisténi postav do vhodné kompozice, natoceni vSech osob tak, aby jim bylo vidét do tvare
a mohly se tedy emoce Cist z ni. Postava mohla byt otoCena i zady k divakovi, a pfesto z ni

mohl emoce vycitit.?! Toto pojeti nas postupné posouva do zcela jiného pochopeni

18 Srov. Uméni a remesla 1991, s. 8 a 9.

17 Srov. KUNETKA 2001, s. 140.

18 Vychazi z Ceského misalu z roku 1983. Viz. Cesky misal 1983.

18 Uméni a remesla 1991, s. 7.

2 Giotto di Bondone (1267—1337) italsky malif a architekt, jeden ze zakladatelt moderniho malifstvi —
ptredchidce renesance (Zivost, gesta, dynamika). Viz GOMBRICH 2006, s. 201.

2l Tamtéz s. 185-205.
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uméleckého dila, pfes symbolismus a abstrakci, az k dnesni dobé, kdy na obraze nemusi byt
zobrazeno nic konkrétniho. A pfesto dokdzeme vycist smysl obrazu ¢i pravé jiz zminéné

emaoce.

Lidé jsou v dnesni dobé¢ gramotni a obecné informovanéjsi nez nasi predci pied
nékolika staletimi. K biblickym i jinym pfibéhtiim mame mnohem lepsi pfistup, ¢i jsme jimi
tak Casto obklopeni z rtiznych zdrojii, Ze si je pamatujeme. Nejen verici lidé vétSinou znaji
riznd vyobrazeni biblickych témat (napi. Adam a Eva, klanéni tfi kralt apod.), tim spise
»Klasické vyobrazeni JeziSe jdouciho s kiizem na Golgotu a jeho ukiiZzovani. Zastavime se
ale jest¢ nad takovymto klasickym obrazem? A pokud ano, dokaZzeme z obrazu ziskat hlubsi
pochopeni tématu a zamyslet se nad nim? Vyhovuje nam spiSe popisnéjsi nebo méné popisny
obraz, u kterého mame vice prostoru pro svou vlastni fantazii a pfedstavivost? Je to zcela jisté
otazka kazdého ¢lovéka a nelze stanovit jednotnou odpovéd’. Casto dnes ale hledame za
uméleckymi dily a vytvarnym zobrazeni ,,néco vice®, tim spiSe u znadmych biblickych
ptibéhi. Obrazy s touto tématikou jiz nepotfebujeme ,ke &teni piibéhu®, ale spiSe v nich

hledame cosi skrytého, ptesahujiciho, hlubokého ¢i uréeného piimo pro nas zivot.

1.1.3 Kiestansky symbolismus

., Krasa a barva obrazii jsou podnétem pro mou modlitbu. Je to svatek pro mé oci, stejné
Jjako pohled na krajinu pobizi mé srdce vzddavat Bohu slavu. “?* sv. Jan Damassky

Jiz vySe jsme zminili, Ze kiestanstvi je spojeno se symbolikou. Tuto symboliku
muzeme nalézt jak v predmétech, tak ukonech. Tento symbolismus vSak neni spojen pouze
S terminem symbolismu, ktery zndme z 19. stoleti. Setkdvame se s nim jiz v kifestanském
staroveéku, kdy byli kiestané pronasledovani, a tak nemohli svobodné vyznavat svou viru.
Proto pouzivali symboly, které¢ byly viditelnou pfipominkou jejich viry. Byl jim naptiklad
symbol ryby, holubice & kotvy.? B&hem staleti se tyto symboly témé&f neménily, nicméné

pfibyla celé fada dalSich.

Tyto symboly miZeme také pojmenovat znaky, které¢ se neménni a maji schopnost
vyvolavat asociace (Casto idealizované — ptikraslené). Jsou ,,ukryty* v obrazech, musime je
tedy v prvni fadé nalézt. Pomahaji nam pak 1épe pochopit dilo, odkazuji na urcité vlastnosti

a souvislosti, které se vztahuji k pfedmétu, ktery symbolizuji. Vysvétleni téchto symbola

22 Katechismus katolické cirkve 2002, s. 306.
23 Early christians [online].
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mizeme dokazat diky ikonografii?* a ikonologii®®.,,Jkonografie je, stejné jako evangelium,
Jednoticim prvkem mezi kirestany (Krekhovetsky, 2006)%. Zarove, stejné jako evangelium,
obrazy ptfedavaji a uchovavaji d¢jiny a tradici cirkve. Proto t€émto obraziim klademe takovy

vyznam.

Spojenim vnimanych Car, tvar a barev na obrazu se dostavame do sféry vyznamu, tedy
namétu dila. Dilu miizeme rozumét smyslové — senzitivng, tzv. vciténim se. S mnohym je
¢loveék obeznamen z vlastniho zivota, kdy se setkava s nejriiznéj$imi predméty a udalostmi. Je
také obeznidmen se svétem zvykd, kulturnich tradic apod.?’” Timto v§im vnimame obraz
urcitym zpusobem. K celkovému pochopeni dila vSak dochdzi pouze na zékladé¢ predem

nabytych védomosti, kterymi se praveé ikonografie a ikonologie zabyva.

1.1.3.1 Symbolika barvy

Velkou Kkapitolou v symbolice je samotna symbolika barev. Objevuje se nejen
Vv kiestanstvi. Pohled na barvy v nas totiz vyvolava rizné pocity. Plsobi na nas dvojim
zpusobem, a to fyzicky a psychicky. V prvnim ptipadé jde o zrakovy zazitek, ktery bud’to je,
nebo neni uspokojujici. Neni-li ale zasazena duse (tedy psychicky zpusob ptisobeni),
neziistane v nas fyzicky pocit ptili§ dlouho. Mezi télem a dusi existuje t€sné spojeni. Barva
muze vyvolat fyzickou vzpominku, napiiklad Cervend barva v nas vyvola krev, a tedy tfeba
vzpominku na krvéacejici ranu. Lze fici, Ze v hudbé je to jednodusi, hudebni ton plsobi
a je zapotiebi mit chut’ i snahu citlivéj$iho vnimani téchto abstraktnich pojmu. Barva je spjata
s formou, kdy nam forma pomaha s pochopenim. Je totiz naptiklad rozdil, jde-li o konkrétni

ohrani¢eny tvar, ¢i pouze o abstraktni barevné skvrny.?

24 |konografie - (z fec. ikon = obraz, grafein = psat), tzv. obrazopis; zabyvéa se ndméty ve vytvarném uméni,
jejich popisem, vyvojem a vzajemnym srovnavanim. Viz. Arts Lexikon [online].

Pteklad slova ,,popis obrazu* vypovida o vyznamu této discipliny z déjin uméni. Ikonografie nevznikla nikde
izolovang, ve vakuu. Rozvijela se dlouhodobé¢ v historickych, kulturnich a nabozenskych pomeérech jiz od 2.
stoleti. Nejdiive ji miizeme nalézt ve starovékych kiestanskych obrazech, pozdéji v dob¢ éry Konstantina
Velikého az po Sifeni tradi¢ni ikonografie do riznych zemi a kultur. Viz. KREKHOVETSKY 2006.

%5 |konologie (z fec. ikon = obraz, logos = mysleni, rozum) — umé&no-védni metoda, ktera interpretuje
ideologicky obsah uméleckého dila. Viz. Tamtéz.

2 Tamtéz.

21 Srov. PANOFSKY 2013.

2 Srov. KANDINSKY 1998.
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Problematika je rozsahla, proto se zaméfime pouze na konkrétni smysl barev,
ktery nalezneme v kiestanském uméni. Jedna se jiz o stanovené vyznamy urcitych barev,

které se v této oblasti uméni nejvice pouzivaji.

Uplné prvni zminku o spojitosti barev a kiestanstvi miizeme nalézt v apokryfnim
evangeliu apostola Filipa z pol. 2. stoleti. Ten v textu konstatoval, Ze Buh je barvif. Vyjadrtil
tak silu smyslového svéta 1 jeho duchovni hodnoty. Blih stvofil svét a obléka ho do barev.
Zviditeliluje ho a odliSuje ho od sebe sama, svétlo ze svétla. On sam je totiz nepostizitelny.
,,Clovék a s nim i svét dostava kol objevit v sobé ono nestvorené svétlo, které je pritomno

V kazdé barveé. <

Vyznamy barev pro kiest'anské motivy pochazi tedy pravé z dob 2. stoleti po smrti
JeziSe Krista. Pivodné byly symboly zalozeny na klasickych a znamych uméleckych stylech
dané doby. Jednalo se o starovéké Recko a Rim. Pozdgji zadala stiedovékd ikonografie

vychazet z nalezenych textl a udala tak vyznam barvam kiest'anského uméni.

Pro symboliku barev je dulezitd vychodni kiestanska kultura, zacinajici v dobé
Byzance. Kazd4 barva méla pfesny vyznam, hodnotu a misto. V té dobé méla barva stejnou
hodnotu jako slovo. Barvy se nemichaly, byly vzdy &isté — bud’to svétlé, nebo tmavé.*°
Dodnes nalezneme ikonografie barev zejména na psanych ikonach, tedy obrazech
zobrazujicich Krista, Pannu Marii, andély, svétce a dal3i.®! Pouziva se v kiestanské tradici,
Vv kostelich, na posvatnych pfedmétech ¢i na ornatu (odévu) knéze pii slouzeni bohosluzby.
AcC se stale jedna o kiestanstvi, barevnost se z pohledu vychodni a zapadni cirkve miize

v nécem lisit. Obecné ma ale symboliku stejnou ¢i velice podobnou.

Bila barva symbolizuje Cistotu, panenstvi, nevinnost a ctnost. Je ale také symbolem
nebes a Boziho svétla. Symbolizuje také svatost. Nebo byvaji svati zobrazeni v bilém rouchu,
nebot’ byli lidmi spravedlivymi, dobrymi a upfimnymi, ktefi zili pro Pravdu. Bila je i barvou
pro dulezité udalosti cirkevniho roku, napiiklad Vanoce a Velikonoce (knéz ma bilou barvu

ornatu pii slouzeni mse svaté).

Zluté symbolizuje svétlo a nad&ji, také obnovu a moudrost. Dale je symbolem pro
mlédi, sklizeni, pohostinnost, lasku a dobroc¢innost. Spolu s bilou je barvou velikono¢niho

obdobi ¢i ji nalezneme na vlajce Vatikanu. Zde predstavuje odkaz na barvu zlatou jako

2 MARTINEK 2014, s. 5.

30 Srov. Icons [online].; Medieval Life and Times [online].
31 Ikona je zobrazeni Krista, Bohorodice, and&li, svétcti a dalsich duchovnich fenoménti v pravoslavi. Pravoslavi
neboli pravoslavna cirkev je ptivodni kfestanstvi, které se zachovalo na Vychodé. Viz. NOVOTNY 1997.
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symbol zavirani a zadrzeni svéfené moci (spolu s bilou jako odkazem jejiho pousténi
a otvirani). V pfimém porovnani s bilou barvou mize byt pokladana za Spinavéjsi. Proto je

jeji vyznam také degradace, zhorSeni a zbabélost.
Oranzovd je barvou odvahy, vytrvalosti, sily a pevnosti. Pfedstavuje ohefi a plamen.

Zelena je barva nadéje. Symbolizuje dale piirodu, piirozenost, plodnost, bohatstvi,
svobodu od otroctvi ¢i zlomeni vazeb. Barva listi, travy a rlstu. Zem¢ casto malovana
zelenou, jako odkaz na travu, ale i k poukazani na to, kde zacal zivot. Je to také barva

liturgického mezidobi (obdobi mezi kiest'anskymi svatky).

Cervend je jednou z nejéastéjsich barev. Je barvou tepla, lasky a vasné. Symbolizuje
Zivot a tim padem je 1 symbolem vzkiiSeni a vitézstvi Zivota nad smrti. Zaroven je symbolem
krve a umuceni Krista. Dale symbolizuje Ducha svatého a je liturgickou barvou Letnic

(ktestansky svatek seslani Ducha svatého). Tato barva ¢asto pouzita pro odévy mucedniki.

Cernad reprezentuje absolutno, stdlost, vé€nost, ale 1 smrt, zlo, strach a nevédomost.
Nékdy jako barva tajemstvi. Oznacovat mize také autoritu a moc. Tato barva je spojena
s Velkym patkem. Cerna barva odévu mnichti poukazuje na jejich rozhodnuti opustit svétsky

zivot — zanik zvykl a potéSeni, které diive zachovavali.

Hnéda je barvou zemé a pudy. Dale prachu i toho, co je pfechodné a podléha zkaze.
Také je casto pouZivdna jako barva habitu mnichli, coZz symbolizuje chudobu, pokoru,
obycejnost a spojeni s Bohem. Proto se vyskytovala vedle fialové na odévu Matky Bozi, coz

mélo poukézat na jeji lidskost a smrtelnost.

Modra je symbolem milosti, nebe a nekonecné oblohy, nad&je a dobrého zdravi.
Symbol vééného zivota. Tmavé modra je povazovana za barvu Panny Marie, kterd v sob¢
spojuje nebeské 1 pozemské. Je tedy Casto zobrazovana pravé v modrém odévu. Je také

alternativni barvou pro advent (obdobi o¢ekavani pred vano¢nimi svatky).

Fialova nebo karminova je spojovana s kralovskou hodnosti. Barva viry, postu,
trpélivosti a divery. Také symbolizuje pokani a smutek. Liturgicka barva pro obdobi adventu
a pustu — barva pokani. Zvlasté dilezitad byla v byzantské kultute, byla to barva cisafe. Ten
byl touto barvou obklopen, nosil fialovy odév i boty. Z tohoto diivodu byla pro ostatni fialova
ptisn¢ zakdzana. Nékdy se fialova objevovala jako vazba evangelia. V ikonach se objevuje

jako odév Matky Bozi.
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Zlata je barvou samotného Boha, symbolizuje jeho bozskou pfirozenost. Svétlo, které
na obrazech zafilo nad ostatni barvy. Zarici ukiizovany Kristus se tak velmi 1isi od lotra.

Poukazuje také na nadheru nebeského kralovstvi, kde nikdy neni noc.

Sedd je barvou, ktera se v ikonografii nepouziva. Vyjadiuje totiz smichani bilé — jako
symbol Cistoty a Zivota, s ¢ernou — jako symbol smrti a zla. Toto michani spravedlnosti
anepravosti bylo povazovano za Spatné. Vznikla tim barva nejasnosti, prazdnoty

a neexistence.

Stejné jako kiestanské motivy, 1 barvy a jejich vyznam se postupem casu piejimaly
do jinych nabozenstvi a kultur. Ménily ¢i dokonce ztracely sviij vyznam. Ne ale vzdy,

symbolika vétSiny barev i znakl ziistdva dodnes stejna.
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1.2 Kf¥Fizova cesta

Latinsky ,,Via Dolorosa® nazyvame cestu, ktera vedla starym Jeruzalémem a po niz
kracel Jezi§ Kristus nesouci kiiZ az na horu Golgotu, kde byl ukiizovan®. P¥ibéh, ktery je
historicky podlozeny a snad vSem znamy. Pro kiestany je to jeden z hlavnich pilift
nabozenstvi. Mizeme dokonce fici, ze je to pro véfici ta nejdilezitéjsi udalost. Je to smysl
toho, proc¢ se Jezis, Bozi Syn, viibec narodil jako ¢loveék a zil tento zivot, a také divod, pro¢
muzeme po smrti Zit Zivot vécny.

Kfizova cesta je poskladana ze symbolicky vyznacenych zastaveni, na nichz se Jezi$
ocital v riznych situacich a potkaval konkrétni osoby pii své cesté odsouzeni. Nektera
zastaveni jsou doloZend pfimo Pismem svatym, jind byla vytvofena kiest'anskou tradici. Po
dlouhé¢ historii se uchytil pocet 14 zastaveni této cesty. Stala se projevem lidové zboznosti nad
ramec cirkevnich obfadl a svatosti. Stejné jako uctivani ostatki svatych, pouté, procesi ¢i

navstévy svatyn a poutnich mist.

1.2.1 Zastaveni kiFiZové cesty

I. zastaveni: Jezis je odsouzen na smrt

Il. zastaveni: Jezis$ pfijima kiiz

I11. zastaveni: JeZi§ pad4 pod kiizem poprvé

IV. zastaveni: JeZi$ se potkava se svou matkou
V. zastaveni: Simon z Kyrény poméhé Jezisi nést kiiz
VI. zastaveni: Veronika utird Jezisi tvar

VII. zastaveni: Jezi§ pada pod kiizem podruhé
VIII. zastaveni: JeZi§ potkava jeruzalémské zeny
IX. zastaveni: JeZi§ pada pod kiizem potieti

X. zastaveni: Jezi§ zbaven Satd

XI. zastaveni: JeZis je pfibit na kiiz

XII. zastaveni: Jezis na kiizi umira

XIII. zastaveni: JeZi§ je snat z kiize

X1V. zastaveni: Jezi$ ulozen do hrobu

32 Jezi§ Kristus je v kiestanském nabozenstvi povazovan za Boha, ktery se vté&lil do lovéka. Narodil se
v Palestin¢ jako zid. U¢il a poukazoval na bezpodminecnou lasku Stvofitele a jeho milosrdenstvi. To se ovSem
nelibilo zidim, a tak byl ve zinscenovaném procesu odsouzen a vydan na smrt. Podstoupil utrpeni, byl ukiiZzovan

a usmrcen. To ale nebyl konec jeho cesty. Ttetiho dne vstal z mrtvych a ziskal tak ,.kli¢* od smrti. Vykoupil lid
z dédi¢ného hiichu a umoznil tak spasu pro vSechny. Viz. BIBLE.
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1.2.2 Smysl kiiZové cesty

Kiizovou cestu mizeme brat jako narativni, historicky dolozeny ptibéh muze, ktery byl
pred vice jak dvéma tisici lety ve svych 33 letech odsouzen a usmrcen. Za skuteénym
smyslem ale musime patrat trochu vice. Kiest'ané si tuto cestu piipominaji jesté z jiného
divodu nez jen historického. Vé&ii, ze je poukazanim na to, ze V zivoté nejsme sami — ,,Jd
jsem s vami po vsechny dny az do konce svéta!* Mt 28,20% Je s nami sam Biih. Ale neni s
nami né¢jaky vzdaleny ¢i imaginarni Buh, jak si ho Casto predstavujeme. Je S ndmi Buh, ktery
se dokédzal ponizit a zemfit jako ¢lovék na kiizi.3* Casto fikdme, jak mize Bih dopustit riizna
bezpravi, zlo, katastrofy ¢i bolest. Jak se na to miize ,,divat“? On na to ale nepohlizi, neni
divakem. On je toho soucasti. To nam prave ukazuje kiizovou cestou. Narodil se jako ¢loveék
a prozil zivot. Poté sdm v Kristu JeziSi vstupuje do hlubiny lidského utrpeni a bere vSe na
sebe, trpi za nas a silou lasky ldme z10.*® Neni to lhostejny Biih, ktery by pouze vladl a
ptihlizel. Dokazuje nam to. Tak jako my bychom se rad$i sami obé&tovali misto naSich
blizkych a déti, pokud by méli trpét, tak se Bih obétovava za nas. Jak vystizn€ uvadi Tomas

Halik, je to Bth, ,, (...) ktery miize ukdzat své rany .«

My, obrazné feceno, kra¢ime zivotem jako kiiZzovou cestou. V Zzivoté kazdého z nas se
odehrava véény piibéh bolesti a utrpeni. Objevuji se v ném pady ale i setkani se Simony, ktefi
nam pomahaji nést nas kiiz, nase t€zkosti. Diky zamysleni se nad vyznamem Kristovy kiiZzové
cesty muzeme 1épe pochopit nas zivot. A tak jako Kristus ptijal svij kiiz a cestu prosel, i my
mame téZkosti pfijmout a véfit, ze vSe ma svilj smysl a na konci nas také ceka svétlo.
PobozZnost kiizové cesty je tedy modlitba, kdy si miizeme uvédomit, Ze na naSe tézkosti

nejsme sami. Jezi$ na kiizové cesté trpél, a tedy vi, co znamena bolest.

Ktizova cesta by méla na toto vSe poukazovat a nutit nad tim ¢lovéka opakované

pfemyslet.

1.2.3 Formy K¥iZové cesty

K#izova cesta neni piimo urcena pro sakralni prostor, proto mize byt umisténa i jinde.
Také nema zcela pevné dana pravidla ¢i nafizeni. Tento fakt poskytuje umélci mnohem

voln¢jsi vyjadieni. Venkovni kiizové cesty mély vétSinou podobu architektonickou, tedy

33 Mt 28,20: toto fekl Jezi§ piimo apostoltim, ale je to min&no na viechny generace véficich. Nebot také fekl:
,.stejny véera i dnes i navéky* (Zid 13,8).

3 Srov. KODET 2016.

% Srov. LOCHMAN 1997.

% HALIK 2008, s. 16.
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drobné sakralni stavby, piredevsim kaple. V dnesni dobé se pii tvorbé novych venkovnich
ktizovych cest mnohem castéji setkdvame se sochami. KiiZzovou cestu nalezneme
znazornénou snad jakoukoliv technikou, at’ uz sochai'ské ¢i maliiské. V kostelech jsou kiizové
cesty povétSinou umistény na sténé (na jedné ¢i obou stranach) lodi jako soubor obrazi ¢i

vvvvv

zastaveni zavisela na kontextu doby, nadrodnosti 1 osobnosti a potencialu umelce.

1.2.4 Ikonografie kiiZové cesty

Ikonografie vychazi s Pisma svatého, ne vSak u vSech ¢trnacti zastaveni. Néktera z nich
jsou vysledkem tradice cirkve, kterd je zde sama umistila. Dnes jiz nelze fici, kde pfesné
vznikla a jak se vyvijela. Vychozimi texty jsou ale novozakonni texty evangelisti Marka,
Matouse, Lukase a Jana. Nalezneme zde odsouzeni Krista Pilatem®’, pfijmuti kiize*®, pomoc
Simona z Kyrény®®, pla¢ici zeny*° a dale scény souvisejici pfimo s uk¥izovanim jako svle¢eni
Krista a los o éaty‘”, ptibijeni na kiiz a ukiizovani*?, smrt Krista*®, snimani z kiize* a uloZzeni
do hrobu®. P¥imym svédectvim Bible nejsou podlozena zastaveni tfech padi Kristovych, jeho
setkani s Veronikou a setkani s matkou Marii, i kdyz je jasné, ze Panna Maria s nim dosla az

na Golgotu“®.

Vsechna zastaveni maji svllj vyznam a vyklad, ktery se postupem Casu proménoval.
Pozastaveni promény nastalo v 17. stoleti, kdy se ustanovil pocet a podoba jednotlivych
zastaveni. V 18. a 19. stoleti tedy muZeme hovofit o stagnaci. ,,lkonografie jednotlivych
obrazii kiizové cesty méla z cirkevniho i teologického hlediska zdavazny charakter. Aby se
maliri neodchylili od veroucné spravnosti, vyuzivali soubory grafickych listi. A to nejen pri
malbé obrazii krizové cesty, ale viitbec pri malbé obrazu s naboZenskou tématikou. Pokud

neopsali vyobrazeni v grafickém listu primo, byl jim voditkem predevsim v rozlozeni

37 Matous 27,2-26; Marek 15,1-15; Luk4s 23,1-25: Jan 18,29 — 19,16.
3 Jan 19,17; 1zaias 53.,4; 1. Petrova 2,24.

3% Matous 27,32; Marek 15,21; Lukas 23,26.

4 ukas 23,27-31.

41 Matous 27,35; Marek 15,24; Lukas 23,34; Jan 19,23-24.

42 Matous 27,35-38; Marek 15,24-28; Lukas 23,33; Jan 19,18.

43 Matous 27,50; Marek 15,37; Lukas 23,46; Jan 19,30.

4 Matous 27,58-59; Marek 15,46; Lukas 23,52-53; Jan 19,38.

4 Matous 27,60; Marek 15,46; Lukas 23,52-53; Jan 19,40-42.

46 Jan 19,25.
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kompozice a zdkladnich postav daného deje. Malba krizové cesty se tak stavala do jisté miry

Femesinou zdlezitosti. “*'

Ve 20. a 21. stoleti se ale kiizova cesta opét posouva dal. Vznika mnoho kiizovych cest,
které se jiz nesnaZzi zobrazit presné udalosti jednotlivych zastaveni. Vytycuji pouze piedméty,
emoce, okamziky ¢i myslenky. Nékteré se dokonce odklanéji od ptibéhu Krista a zamétuji se

na preneseni tématu utrpeni, napi. na utrpeni cloveéka.

1.2.5 Historie kFizovych cest

AC se muze jednat o spekulativni tvrzeni, mizeme fici, Ze prvni, kdo proSel kiizovou
cestu spolu s Kristem, byla jeho matka, Panna Maria. Podle apokryfnich textti 0 Panné Marii
chodivala JeziSova matka ke konci svého Zivota v Jeruzalémé po mistech oné kiizové cesty
anavstévovala jeho hrob.*® Tak dala zaklad této modlitbé. S Sifenim kiestanské viry a
uznanim kiestanstvi jako nabozenstvi za cisafe Konstantina se zacaly vykonavat pouté do
Svaté zemé, na mista JeZiSova Zivota a smrti. Pisemn¢ jsou tyto pouté dolozené jiz ze 4.
stoleti Vv tzv. Proutnickych knihdch. Od 5. stoleti nachazime také modlitby vztahujici se
k zastavenim na pasijovych mistech.*® Takovouto pout’ ale nemohl vykonat kdokoliv, bylo
zde zapotiebi nckolik dilezitych predpokladli. Pout’ byla velmi fyzicky i1 finanéné nédroc¢na,
zalezelo i jak na osobni svobodé (v té dobé panovalo nevolnictvi), tak na dobrém zdravi
a vytrvalosti. Takovéto moznosti v t&é dob€ moc véticich nemélo, proto se zacinaji objevovat
symbolickd napodobeni onéch mist — tzv. symbolické kiiZzové cesty, které byly dostupné;si.
Prvni znich vznikla v Italii ve mést¢ Bologna, kde ji nechal postavit taméjsi biskup
sv. Petronius. Peclivé vybral i krajinu, kterd méla odpovidat krajin€ u Jeruzaléma a Golgoté,
kam byla v¢lenéna jak Kristova Via Dolorosa, tak Bozi hrob. Napodobenina byla velmi
oblibend a hojné navstévovana. Na zaklade toho zacali vznikat 1 dalSi podobné repliky. Zajem
o tyto repliky jesté vzrost v roce 1073, kdy Palestinu napadli Turci a znemoznili tak pofadani
pouti pfimo na mista JeziSovy smrti.

Nejveétsi podil na rozSifeni kiizovych cest méa sv. FrantiSek z Assisi a jeho ftad.

M7 v v

Frantiskani prenesli kiizovou cestu na Zapad a rozsifili ji po celé Evropé. Pocet zastaveni se

*” OURODOVA 2005/06.

4 (...) blahoslaven4 Panna a naSe matka pry piebyvala v domé pobliz hory Sién, a pokud Zila, ve zbozné ucté
vytrvale navstévovala vSechna svata mista: kde jeji Syn pftijal kiest, postil se, trpél, byl vzkiisen a vstoupil na
nebesa.“ (Tischendorf,ApA, s. XLII). Viz. Novozdkonni apokryfy II 2003., s. 454.

49 Pasije: slovo vychazi z lat. ,,pasioo = utrpeni. Vypravéni o utrpeni a smrti JeZiSe Krista od jeho vjezdu do
Jeruzaléma. Tyto novozakonni texty se predcitaji pfi msi svaté o Kvétné nedéli ¢i o Velkém patku. Viz.
Vaviinova 2006, s. 43.
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rizné¢ menil, v zavislosti na izemi statu i casovému obdobi. Nejprve byla kiizova cesta také
nazyvana ,,poboznost k padiim Kristovym®. Nakonec se uchytilo pojmenovani ,,zastaveni®.
Kiizové cesty zprvu ¢itavaly riizny podet téchto zastaveni, a sice od 7 do 31. AZ ve Spanélsku
roku 1699 doslu kustidleni na nynéjSich 14 zastaveni. Jde o zkraceni vSech udalosti
v Jeruzalémé, které se uchytilo. Tento pocet v roce 1731 ustanovil papez Klement XII. za

oficialni.

Kiizova cesta je lidovou zboznosti, 1idé si ji upravovali, zobrazovali a modlili se ji
podle svého, stale ale s odkazem na cestu jeruzalémskou. Venkovni cesty se pfizpisobovaly

vewr

stoupani Krista na horu Golgotu, a také to, Ze nasledovani JeZiSe je naro¢né.

1.2.6 K¥iZové cesty v CR

Za nejstar$i kiiZzovou cestu na nasSem uzemi je povazovana kiiZova cesta na Svatém
kopecku u Mikulova. Vznikla v 17. stoleti, tedy v dob& baroka. Ve stejné dob¢ vzniklo takeé
25 baroknich kapli u Rimova, které také zachycuji Kristovo utrpeni a smrt. Zde se ale nejedna
o ktizovou cestu, ale paSije. Na Svatém kopecku je rozmisténo 14 kapli s kostelem sv.
Sebestidna a zvonici. Tyto kaple dal vybudovat olomoucky biskup Frantiek z Dietrichsteina
(1570-1636) na vrchu Tanzberg (od té doby zvaném Svaty kopecek). Jednim z divodt pro
vznik byla vdé¢nost nad piekonanim morové epidemie, ktera r. 1622 Mikulov postihla. Patron
a ochrance nad morovou nakazou byl sv. Sebestian, proto byla pravdépodobné postavena
nejprve kaple zasvécena pravé jemu. Zaroven vznikla i kiizova cesta o 7 zastavenich. DalSich
7 zastaveni bylo dobudovano v letech 1750-1776 a byl tak naplnén pocet 14. Cely komplex
viak slouzil pouze do roku 1786, kdy byla za vlady Josefa II. kaple sv. Sebestiana odsvécena
a spolu s ni se prestala navstévovat i kiizova cesta. Od Uplné likvidace zachranil kiizovou
cestu fakt, Ze se jednalo o soukromé vlastnictvi rodu Dietrichsteint, ktery si kaple ponechal
pro soukromé ucely. Pfesto ale vSe chatralo, az v letech 1862—1865 byl cely komplex opraven
a poutni misto obnoveno. Kiizovou cestu piedstavuji mensi kaple, ve kterych nalezneme

kamenné sochy ¢i fresky zobrazujici jednotliva zastaveni. Cesta byla v roce 2012 renovovana.

V dobé baroko vzniklo mnoho kiizovych cest, vyznamné se dale objevuji od poloviny
18. stoleti, a zvlaste velkého zdjmu se dockaly ve stoleti 19. ve venkovnim prostiedi.
Venkovni kiizové cesty byly vazany k néjakému kostelu ¢i kapli. Ztvarnény byly jako tada
kapli ¢i kiizG vedoucich Casto do kopce podél cesty. Poutnici tak museli zdolat pievySeni.
V nejvyS$im bodé byl pak umistén kiiz, jako 12. zastaveni a pobliz né¢ho zbyvajici zastaveni
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¢1 Bozi hrob. Jednotliva zastaveni jsou pak znazornéna malbou, sochou i reli¢fem. Vytvareli a
vytvari je laici i umélci. V 19. stoleti se stala kiizova cesta také béZnou soucasti interiéru

kostela, coz plati dodnes.

1.2.6.1 Piiklady nefigurativnich kitfovych cest v CR

V Ceské republice, a¢ se obecné povazuje spise za ateistickou zemi®, nalezneme i

mnoho zajimavych novodobych kiizovych cest. Vyjmenovat vSechny by nebylo realné, proto
si vybér musime zuzit. Tato prace, jejimz praktickym vystupem je nefigurativni kiizova cesta,
nam k tomuto zizeni napomuze. Neni to ale tak jednoduché, nebot’ vétSina zobrazeni JeziSovy
posledni cesty je velice popisnad pravé diky zobrazeni postav. Umélec musi jit ,,za* ptibéh,
posunout se dal, nezlstat pouze u vypravéni o muzi nesoucim k#iz. Umélec musi objevit
emoce a nebat se ,,poboufit” netradicnim zobrazenim ptibéhu. Snad kazdy ¢lovek pii pohledu
na kiizovou cestu ocekava pravé kracejiciho muze v konkrétnich oddélenych obrazech,

popisné a jasn¢. Najdou se ale cesty, které stejné siln¢ zachycuji toto putovani na smrt, aniz

by na nich byl ztvarnén zminény muz ¢i jiné postavy.

Ptikladem nefigurativni kfizové cesty muze byt venkovni kiizova cesta u Bukovan
(Kyjov). Originalni cesta jak materialem, tak zptisobem ztvarnéni ptibéhu Krista. Umisténa je
v krajin€ na kopci. Jde o 14 zastaveni z betonu, Zeleza, dieva, skla a pryskyftice. Autor cesty je

Lubomir Jarcovjak (1962). Realizace probéhla v letech 1999-2009.

Obr. 01. KFiZova cesta u Bukovan, 1. zastaveni. Obr. 02. K¥iZova cesta u Bukovan, I11. zastaveni.

I nefigurativni kiizové cesty mizeme dale délit na ty, které ptimo odkazuji na Kristiv
ptibéh (a¢ jinou formou) a na ty, které piibéh posouvaji. Nejéastéji ho uplatiiuji na dobu a
svét, ve kterém Zijeme, a tedy na utrpeni ¢lovéka. Piikladem takové cesty mizeme uvést

netradi¢nich 14 zastaveni od Romana Tyce zroku 2010. Jeho autorska kiizova cesta

50 SMITH 2012 [online].
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zobrazovala zvétSené otisky krve. Otisky vznikly po rané hiebem, ktery si autor zatloukl do
ruky. Poté tato zastaveni umistil po Praze podél silnice misto komerénich reklam. Také se ale
nejednalo o pfimé zamysleni se nad ptibéhem Krista, ale spise nad bolesti a kiizovou cestou

¢lovéka. Déle se tedy zamétime pouze na cestu vypovidajici o zivoté€ JeZise.

XII.

Syn na king své Matky

Obr. 03. K¥iZova cesta, Roman Tyc. Obr. 04. K¥iZova cesta, R. Tyc, XIII. zastaveni.

Moderni kiizové cesty pro sakralni prostory ptevazuji figurativni. Mezi modernimi
kfizovymi cestami v sakrdlnich prostorech pifevazuji ty figurativni. Pfesto jich né&kolik
v Ceské republice nalezneme. Velmi znamé je napiiklad kiizova cesta Mikulase Medka
v kostele sv. Josefa v Senetarové z roku 1971. Ta vznikla, stejné jako cely kostel, v dobé
nabozenské nesvobody. O to vice je pozoruhodna. O trochu mladsi je dilo Jana Kramartika
v kostele sv. Prokopa v Praze. Malby byly zhotoveny roce 1983. Ob¢ kiizové cesty vznikly
pfed vice jak 30 lety, coz je pomémné dlouhd doba. Hledame-li tedy kiiZovou cestu
novodobéjsi, ale stale s biblickym pifibéhem, nefigurativni a umisténou do sakralniho

prostoru, nejlepsim piikladem je pak kiizova cesta v bukovanské kapli.

Obr. 05. KiiZova cesta, Mikulas§ Medek.

Obr. 06. K¥iZova cesta,
Jan Kramaiik.
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1.2.6.1.1 Kaple sv. Jana Pavla Il., Bukovany

Kaple v Bukovanech (u Kyjova) je zasvécena svatému Janu Pavlu II., ktera byla
dokoncena v roce 2013 a té¢hoz roku 20. fijna vysvécena arcibiskupem Janem Graubnerem.
Jednd se o sakralni prostor s pozoruhodnou uméleckou vyzdobou. A nejen interiér, ale
I exteriér se fadi mezi vyznamné sakralni dilo. Architekty jsou Lenka a Jaroslav Vlachovi. Na
interiéru se podileli naptiklad: Jakub a Lubomir Jarcovjakovi, sochat Radim Henke, malif Ivo
Sedlacek a dalsi. Cely interiér je velice svétly a vzduSny. Je zde dllezitd organika,
jednoduchost tvarti a Cistota barev. VSe v modernim pojeti.

v 7w

Autorem kiizové cesty je umeélec Zdenék Gajdos. Jeho kiizova cesta je soubor
14 obrazi velikosti pfiblizné¢ A2 rozmisténych po obvodu kaple. Autor své dilo popisuje
takto: ,, Kitzovd cesta. Cesta svétla. Cesta duse. Ustiednim motivem pro mou krizovou cestu
se stala duse Jezise Krista, ne jeho télo."' Obrazy zabira kiiz a na
ném zveétsujici se kruh — duse Krista, s ménicim se pozadim a
dopliiyjicimi tvary. Tato duSe vystupuje do prostoru, dotykd se
¢lovéka. Na prvnim zastaveni je kruh nejmensi, postupné roste jak
rozmérove, tak prostorové. Rust vykldda autor jako zvétSujici se

utrpeni, ale i nadgji a viru. Az je duSe JeziSe v poslednim zastaveni

nejvetsi, kdy ji pozemsky svét uz nestaci. Materialem jsou kousky
vrstveného papiru, ktery vyvolavd pocit chvéni. Pfi zméné uhlu
pohledu se cely vyjev lehce méni. Barva vSech zastaveni je bilé

s lehkych modrym nadechem. Vyjadiuje tak ¢istotu, pokoru, kiehkost

a nebe.

Obr. 07 a 08. Kaple sv. Jana Pavla Il. Bukovany.

Obr. 09, 10, 11.
Ki¥iZova cesta v
kapli sv. Jana
Pavla Il.

V Bukovanech.

51 Kaple Sv. Jana Pavla Il.: Bukovany 2014, s. 80.
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2. DIDAKTICKA CAST

Zapojeni tématu kiizové cesty, tedy pojmu z kiestanstvi, do pedagogické ¢innosti neni
pouze osobni volbou. A¢ se nékomu muze zdat, ze se jedna o preferenci urcitého nabozenstvi

¢i o snahu evangelizace®

, neni to tak. Kiestanstvi je soucasti nasi kultury jiz velmi dlouho
a je jeji neoddélitelnou soucasti. Dokonce mizeme fici, ze naSe kultura z kiestanstvi vychazi.
Nejen na Skolach, ale i na vefejnosti, se pfi zmince o nabozenském tématu, zejména
kiestanském, setkdvame Casto s negativnimi ohlasy. Nejen z tohoto divodu je tedy obtizné
vénovat se tomuto tématu v hodin€ a pracovat s nim. Zaroven je také t€zké danou latku pouze

neprobrat, ale snazit se o opravdové hodnotové poselstvi, ze kterého si déti néco odnesou.

Ci jim umoznit, aby si na danou problematiku utvofily vlastni pohled.

r r

2.1 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani

Dutivod, pro¢ se vibec zabyvat témito otazkami ve vyuce, nalezneme jiz v kurikularnich
dokumentech — ramcovych vzdélavacich programech. Ramcovy vzdélavaci program (dale jen
RVP) tvoii zdvazny ramec pro tvorbu Skolnich vzd€lavacich programi Skol, a to ve vSech
oborech vzdélavani od predSkolniho, ptes zakladni, zakladni umélecké, jazykové az po stiedni
vzdélavani.>® Na zakladé ramce miize §kola vyuzit svou autonomii, uspoiadat vyuku podle

svych potieb, profilovat se apod. tvorbou svého $kolniho vzdélavaciho programu (dale SVP).

Vzhledem k zaméfeni mého oboru studia a vykonu S$kolni praxe na zakladnich
uméleckych skolach budu v dal$im textu vychazet z RVP pro zakladni umélecké skoly (dale
jen RVP ZUV). Obsahem RVP ZUV je charakteristika a organizace vzdé¢lavani, obecné
klicové kompetence, cile, vzdélavaci obsahy, védomosti a dovednosti jednotlivych obort.
Zaroven ,,péstovani potrebnych vlastnosti a Zadoucich Zivotnich postojii Zaku prostiednictvim
viastni tvorby a setkdvani se s uménim.“>* Kde ale v RVP ZUV nalezneme vy$e zminéné téma

kiest’anstvi?

52 Evangelizace je pojem pouzivany v kiestanském nabozenstvi, kdy véFici lidé seznamuji nekiestany
s evangeliem.

%3 Stanoveno zdkonem &. 561/2004 Sb., o predskolnim, zdkladnim, stfednim, vy$3im odborném a jiném
vzdélavani (8kolsky zakon). Tento zakon byl novelizovan v roce 2015 pod €. 82/2015.

Viz. Ndarodni ustav pro vzdélavani [online].

% RVP ZUV 2010, s. 10.
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Hlavnim cilem zakladniho uméleckého vzdé€lavani je rozvijeni klicovych kompetenci
zaku. Klicové kompetence RVP ZUV jsou tii — kompetence osobnostné socialni, kulturni
a k um¢lecké komunikaci.

Jejich piesné podrobnéjsi znéni je:

e Kompetence k umeélecké komunikaci, zak:
disponuje védomostmi a dovednostmi, které mu umoznuji samostatné volit
a uzivat prostfedky pro umélecké vyjadieni
pronikd do struktury a obsahu umeéleckého dila a je schopen rozeznat jeho
kvalitu

e Kompetence osobnostné socialni, zak:
disponuje pracovnimi navyky, které jsou utvafeny soustavnou uméleckou
¢innosti a které formuji jeho moralné volni vlastnosti a hodnotovou orientaci
ucelné se zapojuje do spoleénych uméleckych aktivit a uvédomuje si svoji
odpovédnost za spole¢né dilo

e Kompetence kulturni, zak:
je vnimavy k uméleckym a kulturnim hodnotdm a chéape je jako dilezitou
soucast lidské existence
aktivné pfispivd k vytvareni 1 uchovani uméleckych hodnot a k jejich
predavani dalsim generacim®

A€ to moZna neni na prvni pohled patrné, v téchto kompetencich odkaz na kiestanstvi
nalezneme. Uméni je S kiestanstvim spjaté dlouha staleti. Ve vétSiné vytvarnych epoch
nalezneme vyznamna dila S touto tématikou. Pfi vyuce d&jin uméni se tak s nabozenskou
symbolikou jist¢ setkdme. Mordlka a hodnoty v dalsi z kompetenci jsou také pojmy
vychézejici z nabozenské tradice. A V neposledni fadé méa v kiestanstvi kofeny i naSe
evropska kultura. Jan Sokol®®, znamy &esky filozof, uvadi nekolik bodi, kterymi tento fakt
dokazuje. Jsou jimi napfiklad univerzity, které vznikaly v klasterech; pojmenovavani

ktestnimi jmény po svatych ¢i zavedeni jednotného kalendare.

Piikladem lze uvést také Vanoce ¢i Velikonoce. Tyto svatky odkazuji jak na nasi
kulturu, tak na kiestanstvi. Velikonoce pak odkazuji 1 na jiz zmiflovanou kiizovou cestu. Déti

se seznamuji S divodem slaveni téchto svatkli ¢i se zvyky s plivodem kiestanskym

% RVP ZUV, 2010.
% Jan Sokol: Kfestanstvi a Evropa [online].
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| pohanskym. Prohlubuji znalost uméleckych dél tohoto tématu, kterd vznikaji po cela staleti a
uci se chapat jejich hodnotu. Uvedenim tématu kiizové cesty do vyuky je mozné déti
seznamovat s narativni funkci umeéleckych d¢l, a také s komunikaénim aspektem vizudlné
obrazného vyjadieni. Rozvijeji tak kompetenci k umé¢lecké komunikaci a ziskavaji dovednosti

a védomosti k uméleckému vyjadiovani.

2.2 Navrh hodin vytvarné vychovy

Zde jsou uvedeny dva ndvrhy hodin vytvarné vychovy, které se vénuji zminéné
problematice. Vychazi jak z tématu diplomové prace, tedy z oblasti kiestanského uméni, tak

se souvisejicimi pojmy a technikami této prace.

2.2.1 Vyuka 1 - Piibéh Velikonoc — kFiZova cesta

Vyukovy cil: osvojeni novych pojmi (narativizace, ikonografie v uméni, kiestanska
symbolika), umélecké hodnoty, d&jiny uméni, nase kultura, rozvoj dovednosti, prace

ve skuping.

Ptedmét: PloSna tvorba
Casova dotace: 135 min.
Vek zakia: 13-18 let.
Téma hodiny: Piibéh Velikonoc — kiiZova cesta.
Vzdélavaci cile:
Kognitivni: Zak dokéaze vysvétlit vyznam pojmu narativni, ikonografie
a symbol.
Psychomotoricky: Zak ovlada techniku temperové barvy.
Afektivni: Zak je ochoten pfemyslet nad dileZitosti tradic a kulturniho
dédictvi a podélit se o svlij nazor se spoluzaky.
Forma vyuky: Zaci pracuji spoleéné i samostatng.
Pomicky: PC, projektor, prezentace, ukazky k¥izovych cest — historické i soucasné.
Pribéh hodiny:
* Organizace hodiny: Seznameni zéky s pribéhem hodiny a jejich tkolem.
« Uvod: Prezentace o historii kiizovych cest + ukazky vybranych dél.
* Motivace: Témér kazdy slavi kazdoro¢né velikono¢ni svatky. Je tedy dualezité

poznat, pro¢ se tomu tak d&je a proc¢ jsou pro nasi zemi dilezité.
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2.2.2

* Pribéh: Povidani a prezentace o dé&jinach umeéni, kiestanském uméni,
ikonografii a symbolice. Poté o udalostech velikono¢nich svatki a kiizové cesté —
ukazka pfipravenych kiizovych cest jako moznosti pojeti tohoto ptibéhu (historicka,
moderni apod.).

* Prvni tkol: podle poctu zakt rozdéleni do 2 skupin piiblizn€ po 7. Spolec¢na
debata nad formou kiizové cesty a rozdéleni zastaveni — kazdy dv¢é zastaveni ¢i pocet
podle domluvy. Volba formatu a spoleéné¢ho rysu, ktery bude obrazy spojovat —
spole¢né. Diky pouziti jednoho prvku se obrazy propoji, i kdyz kazdy zak jinak pojme
sv¢ dilo individualné. Nacrty tuzkou na pomocné papiry.

* Pfestavka po dokonceni prvni kresby.

* Prib¢h hodiny: Zvoleny format a pfiprava temperovych barev. Stru¢né
zopakovani prace s touto technikou. Nasleduje prib¢h tvorby.

* Konec hodiny: Uklid, dila umisténa vedle sebe, shromazdéni se kolem d&l.

« Hodnoceni: Zéaci hovoii o tom, jak se jim pracovalo. Zda je prace zaujala Gi
ne, zda d¢lali néco takového jiz diive, jak se jim pracovalo ve skupiné a zda to pro né

bylo naro¢né. Celkové slovni hodnoceni pracovniho postupu i vyslednych d¢l.

Vyuka 2 — Sklo v keramice

Vyukovy cil: umélecké dovednosti a zkuSenosti, osvojeni novych pojmi, netradi¢ni

spojeni materiala.

Pfedmét: Prostorova a objektova tvorba.

Casova dotace: 120 min (v tydennim rozestupu).

Vek zaka: 8-10 let.

Téma hodiny: Sklo v keramice.

Vzdélavaci cile:
Kognitivni: Zak vlastnimi slovy popise metodu taveni skla v keramice.
Psychomotoricky: Zak zvlada vytvofit keramickou misku pomoci
sitirkové (hadové) metody.
Afektivni: Zak si utvaii pohled na dulezitost recyklace a ochrany
zivotniho prostiedi.

Forma vyuky: Zéci pracuji samostatng.
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Pomucky: keramicka hlina, dfevéné podlozky, nastroje pro praci s keramikou, ulomky
sklenénych lahvi a jiného odpadové skla (nejlépe vice barev — idedlné sklo zelené,

modré a Ciré), keramicka pec.

Hodina 1:

* Organizace hodiny: Seznameni zaky s pribéhem hodiny a jejich tkolem.
Prvni hodina — prace s keramikou.

« Uvod a motivace: Pfipravené ukazky jiz hotové misky se sklem. Povidani si
0 vyuziti odpadového materidlu — o mnozstvi vyhozeného skla ¢asto valejiciho se
v piirod¢ apod. Rozhovor nad ukazanou miskou — c0 jim to pfipomina (napf. vodni
hladina).

* Pribeh hodiny: Zopakovani prace s hlinou (jedna se o zaky, ktefi jiz maji
s keramikou zkuSenosti). Pracovni 1 bezpe¢nostni pokyny. Pfiprava a propracovani
hliny.

* Miska: Tvorba vlastni misky — vysvétleni Snirkové techniky (spiradlové
staceni ,,hadii*) do tvaru misky, spojovani, uhlazeni Spachtli ¢i prsty.

* Pojeti misky vlastnim zpisobem — mohou vymodelovat a vlozit do misky
pfedmeéty Ci jiné dekorace. Naptiklad pojmout misku jako naddobu s vodni hladinou —
umistit do misky lekniny. Hra s fantazii (neukazovat Zadné dalsi konkrétni ptiklady).

« Konec hodiny: Uklid, dila odloZena na piisti hodinu (tyden schnuti + pfezah).

Hodina 2:

* Organizace: Vybér skla — barevnost. S pomoci uditele (¢i sam ucitel)
rozlamani skla na mensi kousky.

* Postup: Do vlastni misky naskladani skla. Hra s velikosti sttepl a barevnosti.
Pokladame pouze na dno. Potfebné dostatecné mnozstvi, rovnomérné.

* Poté vyuziti ¢asu pro rozpracovani dalsi prace.

* Miska na vypal — vyrobek bude hotovy az dalsi hodinu.

* Hodnoceni: Prohlédnuti vyrobkti, popovidani si o této technice. Pozorovani

spravnosti umisténi skla a jeho mnoZstvi, zména barevnosti, celkové hodnoceni prace.
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3. PRAKTICKA CAST

Jak bylo jiz zminéno v uvodu, cela diplomova prace se sklada jak z ¢asti teoretické, tak
praktické, jez zde nasleduje. Vytvarné dilo, které jsem vytvarela, mélo piivodné vzniknout pro
kapli sv. Cyrila a Metod&je do Skrdlovic a stat se tak soudésti tohoto sakralniho prostoru.
Timto smérem a za téchto okolnosti bylo také dilo navrhovano a koncipovano. Pro co nejlepsi
vysledek jsem kontaktovala architekta kaple, pana prof. Ing. arch. Mojmira Kyselku CSc., se
kterym jsem chtéla prokonzultovat stavbu kaple a jeho zaméry s interiérem. Déle jsem byla
v kontaktu s mistnim knézem i farniky. Vize, Ze bude hotova kiizova cesta umisténa do kaple,
se ale musela odlozit. Proto tedy prozatim vznikla kiizova cesta jako samostatné umélecké
dilo. Jedna se tedy spiSe o realizovany navrh plodu lidové zbozZnosti koncipovany pro
konkrétni kapli. S vySe uvedenymi lidmi jsem stale v kontaktu, a tak doufam, ze co nejdiive,
pouze s vétsimi ¢asovymi moznostmi, budu kiiZzovou cestu pro kapli realizovat. V nésledujici
kapitole je popsan vznik tohoto dila. Jeho vyznam, ikonografie, technologie, postup a dalsi

témata vztahujici se k praci.

Zamérem mé kiizové cesty byla opravdovost. Dilo by mélo v prvni fadé zaujmout,
kladné ¢i zaporné provokovat. Zamérem byla také krasa, ne vsak libivost. Tyto dva pojmy se
od sebe 1isi, a¢ se nam to na prvni pohled nezda. Libivé je Casto néco povrchniho, vytvofeno
za uCelem zavdecit se divakovi. Krésa je ale mnohem hlubsi. Byla obsaZena v uméni jiz
odedavna. Timto pojmem se zabyvali jiZ staii fecti filozofové 400 let pf. n. 1. jako Sokrates
¢i Pythagoras. A v prib&hu dé&jin zajem neopadl, snad pravé naopak. V dnesni dob¢ je téma
krasy vuméni snad jesté vyrazngjsi.>’ Nejde totiz obecné pouze o vnéjsi krasu, krasa je
i vnitini. To, co dany pfedmét obsahuje, symbolizuje, vypravi. Troufam si fici, ze je tato krasa
Casto silngjsi, citelngjsi a ptitazlivejsi. Ma kiizova cesta neméla byt prvotné libiva — zaujmout
vzhledem. M¢la ale upoutat krasou obecnou. Kiehkosti i hlubokym poselstvim ,,zevniti®.
Mou snahou bylo toto poselstvi ozvlastnit. Vydat se takovym smérem a uchopit téma tak, jak

ho piede mnou jesté nikdo neuchopil.

Pti postupu prace Slo v prvni fadé o co nejhlubsi pochopeni tématu pasiji, konkrétné
cesty na Golgotu a smyslu toho vSeho. S tim spojené studium historie kiizovych cest, jejich
slaveni, zobrazovani a rozsifeni. Vénovala jsem se nabozenské ikonografii, déjinam umeéni

a zobrazovani této cesty jak v pribchu historie, tak v soucasnosti. Po hlub§im prostudovani

5 Srov. ECO 2005.
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tématu jsem se sama zacCala zabyvat moznostmi pojeti tohoto tématu a poté rozpracovanim
nékolika moznych cest, jak se na dany problém divat a pracovat s nim. Po dlouhodobém
rozpracovavani nékolika témat padl konecné ,,vitézny*“ navrh, ktery kloubil jak néapad, tak
zameér. Bylo jim zobrazeni kiizové cesty, jako ,,cesty*. Tak, jak tento pojem ,,cesta® zname
nejpravdépodobnéji — fyzicka cesta, péSina, stezka, ... Pro¢ ale zobrazeni kiizové cesty jako

skutecné cesty?

3.1 Zobrazeni kiizové cesty jako cesty

Zamyslime-li se hloubéji nad pojmem ,kiizova cesta®, mize Se nam necekané otevrit

vice moznosti, jak na obycejné slovo ,,cesta”, v kontextu slova , kiizova“, pohlizet.

Kitizova cesta, jak jiz bylo zminéno, je vytyCeni ur¢itych momentl z historické udalosti,
kdy byl Jezi§ Kristus odsouzen k smrti. Popisuje ¢i vyobrazuje konkrétni udélosti (napt. Jezi$
potka svou matku, Jezi§ pada pod kiizem, ...) a dava je za sebou tak, jak se ptiblizné staly.
Také tak, aby udalosti neztratily sviij pfibéh. Jedna se tedy o symbolické pojmenovani
prib¢hu ukiizovani, ptibéhu Krista.

Dale v ni mizeme vidét popisné pojednani o vykonani cesty JeziSe z mésta (z budov,
kde byl souzen a odsouzen), ulicemi mezi domy az na vrchol hory Golgoty, kde byl pfibit na
kiiz a ukfizovan. Vidime, Ze slovo ,.cesta®“ neni mySleno jen obrazné, nejedna se pouze
0 vhodné;jsi vyjadreni pro narativni vyobrazeni pasijovych udalosti. Ale jedna se i o konkrétni
cestu, kterou Kristus musel opravdu projit, aby se dostal na ono misto, zvané Lebka. Sam
musel tuto vzdalenost, tuto cestu, fyzicky zdolat. ,,Nes! sviij kiiz a vySel z mésta.® Cesta,

ktera klesala, stoupala, rizn¢ se klikatila a mifila za mésto.

vvvvvv

0 sob&. Tak, jak ho uvadél sam Kristus. Kiestanstvi (naboZenstvi, ze kterého tato prace
vychazi) véfi, ze Kristus pfisel na zem z uréitého divodu. Ptisel kvili konkrétnimu cili. A aby
mohl cile dosahnout, musel projit pfedem pfipravenou cestu. Cestou zZivotem od narozeni,
pfes détstvi, dospivani az k okamZiku jeho poslani — uceni lidi, odevzdani se a smrti na
kiizi>®. Nejdulezit&jsi je presah této JeziSovy cesty zivotem. Kristus nemluvi o cesté jako o

svém zivotnim putovani, ale oznacuje slovem ,,cesta” sam sebe. ,,Jd jsem ta cesta, pravda i

%8 Jan 19,17.
%9 Srov. BIBLE.
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Zivot. Nikdo neprichazi k OtCi, nez skrze mne. “®® On se ma ¢lovéku svou lidskosti pfibliZit a
umoznit tak skrz sebe kontakt s Bohem. Ver$u o cesté a Kristu nalezneme v Bibli mnoho,
pro nas je ale dulezity jest¢ jeden: ,,\VZdyt i Kristus trpél za vas a zanechal vam tak priklad,
abyste §li v jeho $lépéjich.®t Jezis nas tedy vybizi, abychom se vydali Zivotem stejné, jako
on. Abychom si Zivot nesnazili co nejvice zjednodusit, Zit co nejpohodInéji a sami pro sebe.
Ale abychom naopak védomé ptijali svij kiiz, své t€zkosti a bolesti, a vydali se smérem
k Dobru. Byli jako On. ,,Budte tedy dokonali, jako je dokonaly vas nebesky Otec. ®? Proto
nemusime vidét kiizovou cestu pouze jako jednotliva zobrazeni Krista sméfujiciho k smrti.
Miizeme ji vidét jako cestu pro nas. Cestu Krista, po které bychom taky m¢éli jit. Cestu,

pti které si vezmeme sviij kiiz, nasledujeme ho a projdeme az k cili.

Pfi hlub$im zamyslenim se nad slovem cesta jisté vyvstane i otdzka, kam dana cesta
sméfuje. Snad kazda cesta, at’ uz abstraktniho ¢i konkrétniho pojeti, ma néjaky svij cil.
| ukiizové cesty si muzeme klast otazku, kam tato cesta vede? A to je ten pravy divod
zobrazovani kiizové cesty tak, jak ji zname. Neni az tolik dulezité znat jednotlivé okamziky
Kristova ukfizovani, ale védét, pro¢ se to vSechno stalo. Dulezité je ,,15. zastaveni®. Kam

cesta vedla.

Pojem cesty je obecné pro kiestany vyznamnym a dtlezitym symbolem. Nejen skrze
vyse uvedené spojitosti. Objevuje se napiiklad i v tématu starokiestanského chramu. Pred II.
vatikdnskym koncilem se mSe svatd slouzila zady k lidem. Oltaf byl umistén v presbytafi
kostela v jeho zadni Casti, u zadni stény. VSichni lidé, véetné knéze, tedy sméfovali jednim

smérem — naznac¢ovalo to jednotnou cestu, po které sméiu;ji.®®

3.1.1 M¢é konkrétni pojeti

Tyto vSechny diivody mé vedly K vyobrazeni kiiZzové cesty pravé tim stylem, jakym
jsem ji ztvarnila. Ne jako momenty muZze, ktery postupné piijme dievény kiiz, potkd jiné
osoby, az ho nakonec piibiji na zminované dievo. Ale jako ,,fyzickou® cestu, kterou Jezi§
prosel. Zachytila jsem klikatici se stezku, ktera postupné stoupa a miii k hote ukiizovani. Dale
je v ni zachycena cesta JeziSovy mysli. Kdy i nas hezké zazitky ¢i povzbuzeni od druhych,
obrazné feCeno, povznesou, a naopak potupeni ¢i urazky nas srazi doli. Tedy napiiklad je

vySe umisténo zastaveni setkani Jezise s matkou, kdy toto setkani nemuselo byt nutn¢ fyzicky

60 Jan 14,6.

61 1. Petrova 2,21b.

62 Matous 5,46.

8 Srov. KOPECEK 2013, s. 117.
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na vyvySeném misté. Urcité to ale bylo pro Krista obrovské povzbuzeni ducha, které ho na

cesté ,,nadzvedlo®. (Vice v podkapitole 3.1.3 Symbolika kiizové cesty).

Dalsim zastavenim se tradi¢né nepokracuje. Takto kiizova cesta konci, ptes védomi, ze
to neni Uplny konec. Ja jsem se v tomto momentu zastavit nechtéla. Méla jsem potiebu
zobrazit alespont v naznaku i dtvod, pro¢ cela tato cesta prob¢hla. Ma kiizova cesta tedy
vzkiiSeni zahrnuje — jako 15. zastaveni. Otazka, co pfesn¢ vzkiiSenim rozumime, jaky
vyznam ma pro kiestanstvi apod., neni pfedmétem této prace. Proto zde pro nas jako
vysvétleni prozatim stadi, Ze se jedna o centralni bod kiestanské viry. Ustfedni moment,
na kterém stoji vSe ostatni. Kdy Jezi§ diky smrti vykoupil vSechny lidi. Jelikoz ale neni
vzkiiSeni V tradici kiizovych cest bézné zahrnuto, ani ja ho nezobrazuji konkrétné ¢i
jednoznacéné. Navic je to tak Siroké téma, které by se do jednoho obrazu tézko ,,dostavalo®.

15. obraz pouze poukazuje na vzestup — naznak vitézstvi, bod zlomu.

wvrw

3.1.2 Nefigurativni k¥izova cesta

M7 v

Tato kiizova cesta je nefigurativni, tedy Kristus a dal$i postavy zde nejsou zobrazeny
ptimo jako postavy, figury, téla. Jak bylo zminéno v kapitole o historii kiizovych cest —
hlavnim diivodem vytvarného znazornovani této udélosti byla narativni funkce. Malovaly
a davaly se do chramti kvuli lidem, nebot’ v té dobé bylo velké procento lidi negramotnych,
proto byly obrazy vhodné jako pienaSeCe informaci. Dnes jsou vSak obrazy v sakralnim
prostfedi pouZivany spiSe k meditativnim Ucelim. Samoziejmé svou funkci popsat a predat
informace neztratily. Avsak piibéh o ukfizovani a mnohé dalsi piibéhy jsou rozsiteny, Ze neni
potieba lidi znovu a znovu vzdélavat. Mnohem S$irsSi vrstvy lidi jsou dnes vzdélanéjsi také
Vv oblasti uméni. Uméni je dostupnéjsi a obsazené ve svéte, ktery nas dennodenné obklopuje,
at uz si to uvédomujeme ¢i ne. Vytvarné umeni je obsazeno ve filmu, knihach, reklaméch
nebo na obalech produktti. Dnes tedy k tomu, abychom si dokazali ptedstavit urcitou véc, ji
nemusime mit zcela popsanou nebo jasné zobrazenou. Sta¢i naznak ¢i voditko. Proto jsem se
nebdla vychazet z toho, Ze jsou lidé vzdé€lani a v urcité oblasti uméni zb&hli. A v této kiiZzové

cesté, na prvni pohled snad az témét abstraktni, se zorientuji a vyznaji.

Chtéla bych lidi vyprovokovat k tomu, aby si pouze neprohlédli konkrétni obraz a ,8li
dal“. Ale aby se pozastavili a zamysleli se, co jim ma cely koncept cesty i1 jednotlivy dany
usek fici. DalSi seznadmeni jim ma poté pomoci se do obrazu hloub¢€ji ponofit a hledat

,»Za nim* néco dalsiho. Napfiiklad skutecny pad a pokles pii JeziSové padu, vyvysenou bolest

Krista na vrcholku hory — opusténost i nejvice viditelnou lasku Bozi. Oc¢ekavani, ze klikata
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cesta vede na konkrétni misto a mit chut’ a touhu ,,vidét” kam cesta pokracuje. Zaroven nechci
zcela popfit narativni funkcei kiizové cesty. Jsem si védoma, Ze si ¢lovek vétSinou nepamatuje
jednotlivad zastaveni a to, jak jdou za sebou. Skrze narativni vyjadieni, lep$i uchopeni

a pochopeni cesty jsem zde tedy JezZise i jednotlivé scény zobrazila.

~rw

3.1.3 Symbolika k¥izové cesty

Muze piedstavujiciho Krista ¢i jeho siluetu v této kiizové cesté nenalezneme. Presto tu
Jezi§ na svém putovani vyobrazen je. Ne vSak jako postava, ale jako zlaty kruh. Kruh je pro
mne obrazem Boha. Je to absolutni, nekone¢ny, véény, staly, Gplny, dokonaly tvar. Téz
symbol Bozi moci, viemohoucnosti a vsevédoucnosti.®* Tvar kruhu nesou i dilezité
kiestanské motivy jako je hostie® ¢&i svatozat. Svatozai®® je také spojena se zlatou barvou,
kterou symbolicky Krista na své kiizové cesté také oznacuji. Symbolika barev je v kiestanstvi
také velmi dulezita (viz kapitola 1.1.3.1. Symbolika barev). Zlato jako symbol bozstvi.
Nejvzacngjsi barva, kterd ma z obrazu zafit. Odkazuje nas na svétlo, svatost, dokonalost,
uslechtilost, vzacnost, lasku, srdce, radost a mnoho dalsiho. Také je symbolem Kristova
uéeni. V ikonografii je to barva pro Bozské osoby.®” Zlata je v symbolice této kiizové cesty
spojena se Zlutou. Zluta je zlaté nejpodobnéjsi, je barvou pravé Velikonoc, pokory a Gistoty.
Diky tomu, jak funguje lidské oko, je nejviditelnéjsi ze vSech barev. Také nas tato barva
odkazuje na svétlo (slunce, oheil), kterym se Kristus také sam nazyva a vybizi k nasledovani.
Jezis jim rekl: ,,Jesté jen na malou chvili je svetlo mezi vami. Dokud mate svétlo, neustavejte
v cesté, aby vas neprekvapila tma; kdo chodi ve tmé, nevi, kam jde. Dokud mate svetlo, veérte
ve svetlo, abyste se stali syny svetla.” Tak promluvil JeZis;, potom odesel a skryl se pred
nimi. “*®8
Umisténi kruhu — Krista na formatu poukazuje na konkrétni udalost na kiizové cestg.
Naptiklad pfi padu Krista je kruh umistén v dolni ¢asti obrazu, tak jako by byla umisténa
postava leZici na zemi. K jesté bliz§imu ptibliZeni pfib&hu jsou na obrazech zobrazeny i dalsi
postavy. Napiiklad Panna Maria, Pontius Pilat, placici zeny aj. Jsou znazornéni v podobé

kruhu, bodu. Odkaz na to, Ze i Kristus je ¢loveék. Zaroven jsou ale mensi a méné zafivé. Také

6 Srov. LURKER 2005.

85 Hostie, z lat. hostia = ob&t’, obétni dar; v kiestanstvi chléb, ktery se proméiuje pii obéti mse svaté v Télo
Kristovo (Eucharistii). Viz. HYNEK 2006.

% Svatozaf, téZ aureola — z lat. aureus = zlaty, podoba paprskové zafe vychazejici z postavy. Nimbus
znazoriovany jako kruh (prstenec) obklopujici hlavu nebo celou postavu bozskych osob a svétci.

V kiestanském uméni se objevuje jiz v 5. stol. Viz tamtéz.

67 Srov. HYNEK 2006.

68 Jan 12, 35 a 36a.
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nesou symbolickou barevnost. Napiiklad Pannu Marii charakterizuje barva modra, Veroniku
zas barva bild. Vice o symbolice a barvach je popsano nize u konkrétnich zastaveni této
kiizové cesty.

K celkovému umocnéni vykyvii emoci a rtiznorodosti cesty md napomoci umisténi
formatt na stén¢. Obrazy nejsou umistény v jedné piimce, ale kopiruji linii cesty, jsou
umisténé rizné vysoko a tvoti jakousi vinovku. Podle slovniku symboli se vinovka vyklada

69

jako ,,cesta s prekazkami‘®”, coz piesné vystihuje podstatu kiizové cesty. Odkazuje to jak

na fyzické usporadani cesty vedouci z mésta na Kalvarii, tak odkaz na JeziSovy emoce ¢i naSe
umistén pad JeZiSe, kdy opravdu kles4 do prachu cesty, smérem doll. Poklesé ale 1 jeho mysl
a sila, je poniZeny. Povzbuzeni jsou vyse, jako napiiklad Veronika & Simon z Kyrény.
A ,neutralni mista® umisténa v jednotné vysce, kdy udalosti prosté prichazeji a Jezi§ je
cesty, kam jeho fyzicka cesta smétuje a kde také kon¢i (dal jiz Kristus nekraci, ale jeho télo je
preneseno) se cesta zdviha. Tak jako stoupala cesta na horu Golgotu, tak jsou zastaveni
umisténa vyse a vyse. Bod uktizovani je pak umistén nejvyse — jako nejvyssi bod hory, tak
i vrchol kiizové cesty. Vyrazné toto zastaveni v umisténi vybocuje z linie. Nejedna se
0 nejpovzbudivéj§si moment, ale znaci vrchol pozemského zivota Krista. Také nejvétsi
a nejhlubsi bozstvi — jeho lasku k ndm. Timto bodem ale tato cesta nekonci, pokracuje dal.
Pokud je ale ukfizovani bodem nejvyssim, nasledujici zastaveni je z logického hlediska nize.
Jsou to zastaveni popisujici sestup. Sestup ve vSech ohledech. Kristus je snat z kiize — smér
dolti. Kristus je uloZen do hrobu — také smér dold. V naboZenské mystice véfime, Ze Kristus

jako Btih sestupuje do podsvéti.

Dal$im zastavenim je vzkiiSeni. Cil cesty, symbol nadéje rozbiesku, vzkiiSeni
a vitézstvi. Sam Jezi§ vSe predpovidal slovy: ,.Zborite tento chram, a ve trech dnech jej
postavim.“"0 1 Jezi§ mluvil v podobenstvich a symbolech. Chramem myslel své télo, které
zid¢ uktizovali, ale po tiech dnech bylo vzkiiSeno. 15. zastaveni tedy pfedstavuje nadéji, ze se
jedna o cestu, ktera neskoncila ,,dole®. Jedna se o cestu, ktera stoupd a méa smysl. Je to teprve
zacatek. Samotné vzkiiSeni je samostatné téma, které by celou kiiZovou cestu zastinilo. Je zde

tedy pouze naznak — ,,svitani®.

69 Srov. HYNEK 2006.
70 Jan 2,19.
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Cela kiizova cesta je vytvoiena ze skla transparentniho, modrého a Zlutého s body
dal§ich barev. Modra barevnost na kiizové cesté mize byt ptekvapujici, ale podle mého
nazoru opravnéna. S kiizovou cestou si povétSinou spojujeme barvu Cervenou. Jako barvu
krve, nasili, ukiizovani, bolesti. AC se to nezda, modra barva nam kfizovou cestu mize
priblizit jesté 1épe. Modra je barva hluboka, odkazuje na mote, oblohu a tim se ndm muze zdat
zdhadna a evokujici. Barva vybizejici k pfemysleni, rozjimani a meditaci.”* Pouziti této
barevnosti na kiizové cest¢ nema tyto konkrétni udalosti odleh¢it ¢i ,,zkrasnit*. Ma za kol
cely prib¢h prohloubit, zlidstit, tedy ptiblizit cloveéku a vytvofit S nim ur€ity vztah. Tato barva
muze pusobit az chladivé, sklicené a vzdalené, coz jsou také emoce, které v kiizové cesté jisté
nalezneme. Diky tomu je zde kontrast se zlatem (sklem zluté barvy) jesté vyrazngjsi. Jeden
z vyznamu, na ktery ma tato kiizova cesta také odkazovat, je odvaha. Pouzitim této pro nas
pfijemné a blizké barvy mé kiizova cesta navazat blizsi vztah divaka s vyjevem. M¢la by
divakovi usnadnit piiblizeni se k celkovému vyjevu. Ne se odtahovat od barvy krve a nechat

pribéh, ktery se odehrava ,,za“ konkrétnimi vyjevy.

Transparentné-modra barevnost cesty ndim muize evokovat i vodu. Pramen, ktery tece,
klikati se a nékam smétuje. Motiv pramene nebo feky vnimame podobné jako cestu. S t€mito
pojmy je v Bibli a naboZenstvi ztotozilovan nejen Kristus, ale i cirkev a véfici lidé. Pramenem
kiestni vody se Clovek stava kiestanem. Samotna Bible je plna citati a odkazi na vodu s
hlubsi symbolikou: ,,Kazdy, kdo pije normalni vodu, bude znovu Ziznit, “ ekl Jezis. “Kdo se
vSak napije vody, kterou mu dam ja, nebude uz Ziznit naveky. Voda, kterou mu dam, se v nem
stane pramenem vody tryskajici k vécnému Zivotu. “'* \/ Novém zakoné se dokonce Kristova
kiizova cesta (krev) a voda (ktest) dava do piimé souvislosti: ,, To je ten, ktery prisel skrze
vodu a krev: Jezis Kristus. Ne pouze skrze vodu kitu, ale i skrze krev krize; a Duch o tom
vydava svédectvi, nebot’ Duch jest pravda. Tri jsou, kteri vydavaji svédectvi — Duch, voda a
krev — a ti tri jsou zajedno. Prijimame-li svédectvi lidi, o¢ vetsi je svédectvi BozZi; BozZi

svédectvi je to, co povédeél o svém Synu. "

T KENNER 2007, s. 14.
2 Jan 4, 13-14.
731, Janova 5:8.
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3.1.4 Spojitost dila v déjinach uméni

Symbolismus a expresionismus. Tyto pojmy se v praci velmi vyrazné projevuji.
Ukazuji, ze se vytvarné myslenky a ndméty v prubéhu historie neustale opakuji a prolinaji.
Zamgér prace vSak nebyl o vyuziti konkrétniho stylu ¢i vyrazového prostfedku, ani z téchto
smérl prace piimo nevychazi. Piesto v obou nalezneme podobné myslenky a pohledy, které
se s touto kiizovou cestou vzajemné shoduji. Letmy nastin téchto pojmt by mohl prohloubit

pohled na danou kifizovou cestu ¢i alespon pfiblizit jeji Citelnost.

Symbolismus se v uméni objevil koncem 19. stoleti. Zobrazovani realného svéta jiz
nebylo uspokojujici, proto hledali umélci nové cesty. ,, Symbolisté byli prvnimi umeélci, kteri
prohlasili, Ze tim spravnym obsahem uméni je vnitini svet nalad a emoci, nikoli objektivni svét
vnéjsich viemii. “™* Symbolisté byli umélci hledajici ,,néco za“ obrazem. Kiizova cesta je ale
soucasti symbolismu kiestanského. Ten se nevztahuje pouze K historickému datu konce

19. stoleti, ale mizeme ho nalézt v priibéhu celych kiestanskych dé&jin. Kiestanské uméni je

totiz v zasad¢ symbolické. Viz podkapitola Kiestansky symbolismus v teoretické casti.

Expresionismus je symbolismu v nééem podobny. EXxpresionisté totiz nepovazovali
za dulezité napodobovat skutecnost, ale chtéli v§e vyjadfovat pomoci barev a linii. SnaZili se

zprostiedkovat skute¢nost pomoci dojmii.

KiiZova cesta ale neni spojena pouze s témito sméry. Nesouhlasi také se v§im, co tyto
uvedené sméry hlasaly. Naptiklad neni vytvofena symbolicky pouze proto, aby byly ostatni
moznosti zcela zavrzeny a povazovany za Spatné. Ukazuje pouze jednu z cest, jak se
na kiiZovou cestu divat jinak, jak se nad ni jinak zamyslet. Jist¢ bychom také nasli linie
a myslenky, které by kiiZovou cestu spojili s dal§imi epochami uméni. Jmenovany jsou zde

pouze ty nejvyraznéjsi.

3.1.5 Originalita

v

Nejen v dnesni dobé je rozSifena touha po originalité, a to i Vv oblasti uméni.
Pod pojmem originalni mame na mysli slova jako neobvykly, nezavisly na zadném vzoru,
osobity ¢ zvlastni.” Problémem ale je, co lidé pod pojmem ,origindlni* vnimaji. Obecné

mizeme fici, Ze vétsina lidi touzi po néem originalnim. Casto ale chtéji néco originalniho,

4 DEMPSEY 2002, s. 41.
> ODEON 2003, s. 382.
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aby to bylo podobné néemu, co znaji &i co uz vidéli.”® Tim padem pak dana véc neni
originalni, vychazi-li jiz z néeho znamého. Otdzkou je, touzi-li lidé opravdu po pravé
originalit€? Nové véci nas sice mohou piekvapit, at’ uz v kladném ¢i zaporném smyslu,
Vv kazdém ptipadé nam ale mohou pomoci povyrist, at’ se nad dilem zamyslime jakkoliv.
I negativni reakce nas totiz urcitym zplisobem posune. Samoziejmé nejen originalni véci nam
mohou pomahat rast. Obecné, nebo alespon z vlastni zkuSenosti mohu fici, ze vice ¢loveka

provokuje pfedevsim véc, ktera se nepodoba nicemu diive vidénému.

Piimym zamérem mé kiizové cesty nebylo vymyslet originalni kiizovou cestu. Sice
jsem se chtéla vydat jinym smérem nez typickym zobrazenim kiizové cesty. Tedy nekopirovat
a nezobrazovat stdle dokola podobny koncept tohoto ptibéhu. Byt jina, ne vSak nutné
originalni. Minim tim fakt, ze by se dana kiiZzova cesta podobala ur¢itému stylu ¢i vytvarnému
ztvarnéni néceho, co lidé znaji. Naptiklad postava Krista naznacena ¢i znazornéna S kiizem,
Vv situacich odpovidajicich zastavenimi V konkrétnich polohach. To, Ze nakonec vznikla
kiizova cesta, kterou jsem alesponi osobné nikde nevidéla, ani podobny koncept pojeti kiizové
cesty jako ,.cesty”, prameni mozna z napadu, ale hlavné dlouhodobé prace. Badanim,
studovanim tématu a ,,prokreslovanim se“ k formé, ktera by co nejlépe vyjadiovala myslenku,

kterou jsem chtéla zachytit.

3.1.6 Ikonografie mé kiiZové cesty

V prvni fad€ je nutno zminit, Ze celd ma kiizova cesta vychazi z kiest'anské nauky.

Jelikoz se s u¢enim tohoto nabozenstvi ztotoziuji, pisi i tento veskery text v souladu s nim.

Ikonografie ukfiZzovani poukazuje na drama BoZi lasky k nam: ,,Nikdo nema vetsi lasku
nez ten, kdo polozi Zivot za své pratele.“’" Tak Kristus zemfel za hiich Adama, tedy h¥ich

dédicny, a celého lidstva, aby opét oteviel cestu do véEného Zivota, k Bohu.

Zamérem mé kiiZové cesty neni v zachyceni scén jednotlivych zastaveni, ale o vtahnuti
divdka do dramatické kiivky tohoto piibéhu. Nenechat se rozptylit a odvést pozornost
zbyteénymi nebo nepodstatnymi vécmi (napiiklad proporcemi jednotlivych postav) apod. Ale
nechat se prostoupit jednoduchou formou. Tento soubor obrazii ma ¢lovéka vtahnout piimo
do vyznamu slova passio — umuceni, smrti; a via — cesta, smér. Vychazi z tiryvku Pisma:

. dicitei lesus ego sum via et veritas et vita nemovenit ad Patrem nisi per me “"8Jezis fekl: ,, Jd

6 Srov. NELSON 2004,
" Jan 15,13.
78 Bible Study Tools [online]. John 14:6.
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jsem ta cesta, pravda i zivot. Nikdo nepiichazi k Otci nez skrze mne.“’® Tato kiiZzova cesta ma
tedy ponouknout vciténi se do Kristova putovani. Jednoducha forma zobrazeni a linie ma vést
mysl ¢lovéka po cesté, ktera klesa i stoupa. Ma nabidnout dostatek podnétt, ale i prostoru na
skutecné zamysleni se nad vyznamem kiivolaké cesty. Prozit si vzestupy a pady, zamyslet se

nejen nad vrcholem, ale i pokracovanim cesty.

3.1.6.1 Jednotliva zastaveni vlastni cesty a jejich Vyznam

I.  zastaveni: Jezis je odsouzen na smrt

,Jen stal vprvni Fadé na strané prohravajicich. A to

pripadalo knézim jeho doby nepristupné. «80 |

Jezi§ odsouzen Pilatem. Pilat se stavi nad né&j — do pozice
vladce a Kristus je jako spoutany vézen pod jeho moci, ¢emuz se "
ale nebrani. Jsou umisténi daleko od sebe, Pilat zustava na svém i o
misté ,,nahofe”, t¢éméf mimo cestu a pouze urcuje smér, kterym t RS
Jezi§ pljde. Pilat s JeziSem a celym timto procesem nechce mit
nic spole¢ného — po odsouzeni si myje ruce na dikaz, ze on neni

vinen krvi toho ¢lovéka.®! Cerna barva je barvou moci, zloby
Obr. 12. I. zastaveni —

i nevédomosti — symbolika, kterd podle mého nazoru Pilata JeZSje odsouzen na smrt.
Sklo. 36x15 cm.
vystihuje. Cesta je uprostied formatu, pouze se ,,vydanym

smérem‘* zuzuje.
Il. zastaveni: Jezis prijima kriz
Jezi$ pfijima svij de€l, nastroj umuceni i cestu, kterou musi )
b
projit. Stoji sdm na zacatku této cesty — fyzicky se vydava méstem t @ S N
na horu Golgotu. Zacina sled velice tézkych udalosti, proto za¢ina

cesta sméfovat doli. Jezi§ je umistén na samém okraji/zacatku, 5 I

jako pfi poslednim nadechu pred ,,ponofenim se do nasledujiciho

proudu.
B ————
Obr. 13. 1. zastaveni —
Jes prijima k¥iz.
Sklo. 36x15 cm.
" Jan 14,6.

8 GILBERT 2010.
81 Srov. Matous 27,24.
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1. zastaveni: Jezis pada pod kiizem poprveé |

Muceni a vSechny okolnosti této udalosti jsou pro Jezise
tézké. Fyzické sily nestaci a on pod kiizem klesa. Je to normalni,
vzdyt je unaveny. VSem je to ale jedno. Cesta sméiuje prudce
dolu, stejn¢ jako kdyz ¢lovék upadne na zem. Jsou zde ale linie \
naznacujici pokracovani cesty opét nahoru. Jedna se totiz o prvni \

pad, stale teprve zadatek cesty. e

IV. zastaveni: JeZis se potkava se svou matkou ==

Obrovskym povzbuzenim na této tézké cest€¢ muselo byt o, 14 Zastav:n:
setkani s jeho matkou Marii. Proto mifi cesta opét vzhiru — §f§f ‘52‘5‘5" L’,‘:{Vé'
pozveda ducha. Pro JeziSe asi nejbliz§i osoba na zemi, kterda |
pfi ném byla od pocatku jeho zivota a prochdzi s nim i tuto tézkou
cestu. Jeji pohled a blizkost ho provazi, povzbuzuje, pobizi. =
Pro JeziSe je dulezita hlavn¢ jeji piitomnost, proto je v tuto chvili }
umisténa vyse nez samotny Kristus. Je zde naznacena blizkost, | " !
témet dotyk — poukazani na to, ze tu JeZis$ neni uplné sam. Tmava

modi Panny Marie vychazi z ikonografie barev.

V. zastaveni: Simon z Kyrény pomadhd Jezisi nést kiiz ‘

I pfes povzbuzujici zastaveni je Jezi§ velmi unaveny a opét  opr. 15 1v. zastaveni —
JeZi§ se potkava se svou

mu dochézi sily. Musel ujit dalsi kus cesty. Nastésti kolemjdouci  matkou.

Simon piijima pokyn a pomahé Kristu nést k¥iz.®2 Biih je odkazan s e
na pomoc clovéka stejné, jako kdyZ byl nemluvnétem v Betlémé.
Simon je zde umistén v bod¢, kdy Kristovu cestu ,lame®,
zabranuje padu a sméfuje opet vySe. Kristus umistény uprostied
se touto pomoci nechdva ,,nést”. Barva Simona je hnéda. Hnéda y |
odkazuje na obycejnost i spojeni s Bohem. Zde je spojeni 4o

v izkém kontaktu Simona s Kristem. Je také barvou pokory.

Obr. 16. V. zastaveni —
Simon z Kyrény pomaha
JeZisi nést KFiz.

Sklo. 36x15 cm.

82 Srov. Matous 27,32.
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VI. zastaveni: Veronika utira Jezisi tvar e —

Toto zastaveni mizeme znovu nazvat utéchou. Veronika
podava Kristu rousku. Chce mu alespoil n¢jakym zplisobem
prokazat blizkost a oporu. VétSina apostolit Krista zapftela,

zradila. Ona je odvaznd, vystupuje z davu a pfiznava se — nabizi \

2

alespon malou pomoc. Je to jednoduché gesto, piesto gesto y‘ v ;

mnohdy zmtliZe vice nez slova. Sklani se pfed nim a utird mu tvar, 1 9 .

je tedy umisténa nize. Bild barva Veroniky symbolizuje ji &

i rousku. Cesta opét sméfuje vzhuru, ne ale tolik, jako pii setkani

s JeziSovou matkou a ke konci klesa. Obr. 17. V. zastaveni —
Veronika utirs JezSovi

tvaF.
, vy , Ly , Sklo. 36x15 cm.
VII. zastaveni: Jezis pada pod kirizem podruhé

vrw oo

Nastava druhy pad. Jezi§ je cestou jiz opravdu vycerpany, , \
ai pres vSechny povznaSejici udélosti cestu fyzicky nezvlada.
Pada pod kiiZzem na zem. Tento pad je jiz vétsi a prudsi. Piesto
jesté musi pokracovat dal, znovu tedy vstava. Padl jiz dvakrat, nas \

gasto pozveda vice nez tisickrat.

VIII. zastaveni: Jezis potkava placici Zeny

Toto zastaveni neni pro JeZiSe o moc leh¢i. Pii své tézké

cesté se obraci k Zenam, kter¢ ho po celou dobu provazeji o 1o\ Lastaveni

NETRY . vl s . rxr — JeZi§ pada podruhé.
a nafikaji nad jeho tézkym osudem. Pouze se pozastavuje a otd¢i  guio. 36u15 cm.

se na n&. Rozmlouva s nimi a napominé je.3* Zeny nejsou ni¢im e
vyrazné, jsou soucasti cesty, zname je jako placici Zeny — proto
jejich modra barva. Jsou umistény v pllkruhu, ktery smétuje
ke Kristu. Poukazuje to na pozornost, kterou mu vénuji. Dulezity
je tu jejich soucit, vyznamna ctnost. Zamyslet se mizeme sami \

nad sebou, zda bychom v dané situaci na misté¢ zen stali i my.

»Kdo ziistava, kdyz se ti nic nedari? Témér nikdo. Jdes za tim, kdo P S
je vkolektivu posledni, nebo za tim nejskvélejsim, kdo iy < >

1 7 [
pritahuje? «“85 “_.______ﬂ,/

Obr. 19. VIII. zastaveni —
JeZi§ potkava placici Zeny.
8 Srov. GILBERT 2010. Sklo. 36x15 em.

8 Srov. Lukas 23, 27-31

8 Tamtéz.
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Vyraz cesty neni nijak dramaticky; obloucek, pozastaveni,

které opét klesa smérem dold.

IX. zastaveni: Jezis pada pod kiizem potreti

Vycerpani je jiz prilis velké. Jezi§ klesa potieti. Kiiz ho
tla¢i k zemi, presto vstdva — kvili nam. Je Clovék jako my,
uz nema dost sil, stejn¢ jako Casto my, a piesto vstava. Pad zabira
formatu. Konec naznacené cesty na tomto zastaveni se jiz skoro

nezveda. Jeho fyzicka cesta je témér u konce.

X. zastaveni: JeZis zbaven Satii

Zastaveni, které¢ pfimo smétuje k bodu uktizovani. Jezis jiz
nikam nekraci. Je zbaven $atil a tim je zbaven i lidské dastojnosti.
Vojaci se o jeho Sat déli losem. Vojaci, jako tfi body jsou
v kontrastu s pladicimi zenami. Jsou umisténi Ve stejné poloze,
pouze pilkruhem otoc¢eni od JeziSe. Nechavaji ho, nezajima je —
zajimaji se pouze o jeho obleceni, které si mezi sebou rozdeluji.
Tyto tfi body také mohou znamenat Sipku, kterd mifi na Krista.
Placici zeny ho chtély obklopit, obejmout — vojaci mifi na ngj,

jsou ptipraveni ho uktizovat.

XIl. zastaveni: Jezis je pribit na kriz

Cesta k vrcholu se jesté zpfimila. NeSetrné pfibijeni na kiiz
a postaveni kiize... JeZi§ uz je jen kousek od smrti. Pro svou
zachranu nemohl/nechtél udélat vibec nic. Bylo potieba,
aby cestu dosel az do konce.

Symbolicka cesta je skoro prazdna, Kristus je opustény.
Cesta mifi vzhiru na vrchol hory, tak je Jezi§ vyzdvizen

nad ostatni.
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Obr. 20. IX. zastaveni —

JeZi§ pada potieti.
Sklo. 36x15 cm.

‘\ :_S“‘
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Obr. 21. X. zastaveni —
JeZi§ zbaven $ati.
Sklo. 36x15 cm.

[ S —

Obr. 22. XI. zastaveni —
JeZi§ je pribit na k¥iz.
Sklo. 36x15 cm.



XI\. zastaveni: JezZis na krizi umira

Vrchol cesty.

Bod hory Golgoty, nejvyssi bod, na kterém byl Jezis jesté
a nejtemnéjsi chvilka. Zaroven je to dikaz nejvétsi lasky a bozstvi
— proto je celé zastaveni zlatou/zlutou barvou. Kristus mezi lotry
Imezi vSemi zafi nejvEétsi ob&ti a svatosti. Je to jeden

z nejhlubsich momenti kiestanské viry, na kterém je vSe

vvvr

L. . Obr. 23. XII. zastaveni —
zastaveni. Zde je jeSté¢ JeziS lidsky pfitomen — zlatd zaf nds  Jexs na kiizi umird.
Sklo. 36x15 cm.
obklopuje. Az na $picku hory neni nic dalsiho vidét. Poté ale

Kristus umira.

XWI. zastaveni: JeZis je snat z krize \ g
]

Kristus je uz znazornén jen jako prazdny zlaty kruh. Je to
pouze jeho télo, které je jinymi sejmuto z kiize. To ma umocnit i \ 4 i
rovnd diagondla sméfujici z levého horniho rohu do pravého
spodniho. Tato cesta je jiz pfimd, jednoduchd, mifi pouze dold.

Toto zastaveni je V celkovém rozprostfeni umisténo opét niZze — \ ,

==

smétuje dolt jako sundéani JeziSova téla, také znazoriuje sestup
Obr. 24. XII1. zastaveni —
JeZzi§ je shat z kiize.

Sklo. 36x15 cm.

duse Krista do podsvéti.

XIV. zastaveni: Jezis ulozen do hrobu ‘———7.::‘:":‘:,-—"

Cesta se roztahla a vytvoftila tak lazko, které Kristovo télo ' ‘

obklopuje. Znazoriiuje hlinu — hrob, ve kterém je Jezi§ ulozen. f;
o

Pohlcuje témét cely format. Nevede ale pouze doli, lame se
a opét pomalu stoupa. JeZis je stdle znazornén prazdnym zlatym

kruhem umisténym uprostied. Neni to totiz on, ale pouze jeho

e
~
e

télo. Symbolicky je kruh umistén doprostied formatu.

Obr. 25. XIV. zastaveni —
JeZi§ je uloZen do hrobu.
Sklo. 36x15 cm.
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XV. zastaveni: Vzkiiseni : —

., Biih, ktery vzkrisil Pana, vzkiisi svou moci i nas. %

Naznak, bod zlomu. MiZeme vném vidét moment
pfed samotnym vzkiiSenim, kdy vSe dostava spravny smér —
vzhlru. Smér vitézstvi. VzkiiSeni je pro nds znamenim toho, |
7e na cesté k cili je nutnou soudasti kifz (utrpeni).®” Zlata barva je
zde v podob¢ nékolika objevujicich se stiipkd. Jiz neznazornuje !

konkrétni bod, ale zacina se objevovat vSude. Tak jako Kristus jiz !

neni pouze osoba, ale je to Bith vSudyptitomny. I konkrétni cesta —

v . : o L Obr. 26. XV. zastaveni —
se zalina vytracet. Je tu i posledni ndznak modré jako odkaz Na v rgen oo

rer v . , ; .. Sklo. 36x15 cm.
uplynulou konkrétni cestu., zde uz pro ni ale neni misto. Linie
jsou umistény v diagondle z levého spodniho rohu do pravého

vrchniho. Umociiuje to tak pocit vzestupu, volnosti a vitézstvi.

8 1 Kor 6,14.
87 Srov. GILBERT 2010.

47



3.2 Tvorba

Jako material pro znazornéni vySe popsané kiiZzové cesty jsem zvolila sklo. Tento,
ne zcela tradiéni material pro zobrazeni takovéhoto tématu, jsem Si vybrala z vice davodd.
Hlavnim davodem je kaple, kde je sklo vyraznym prvkem. Zaroven ale ne hlavnim
materialem, aby byla sklenéna kizova cesta pro tento interiér uz ,,pfilig*®. Dalsim z dGvodt
je samotna obec, kde kaple stoji. Skrdlovice jsou totiz se sklem spojeny jiz velmi dlouho.
Obec lezi na Vysocing, kde jsou podminky pro sklafstvi idealni. Je zde mnoho lest pro
vyrobu dfevéného uhli a zaroven kiemicity pisek, ze kterého se vyrabi sklovina. Pfimo
ve Skrdlovicich se vyroba skla rozvijela od 40. let 19. stoleti a jeji vyrobky byly znamé i za
hranicemi statu. Nedavno nastala krize, ktera vyrobu zastavila. Pomalu se vSak tradice

Skrdlovického skla opét vraci.

Dtivodem pro vyuziti tohoto média byl také samotny material skla. A to predevsim jeho
kiehkost, transparentnost, barevnost a svétlo. Vlastnosti, které se pro symboliku mé kiizové

cesty velmi hodily.

3.2.1 Technika fusing

v

Technika zpracovani skla pro kiizovou cestu se jako nejvhodnéjsi jevila metoda
fusing®. Cesky se tato metoda nazyva fuzovani. Jedna se o technologii spékani skel stejnych
fyzikélnich vlastnosti. MiiZze se vSak jednat o rtizné tlouStky i barevné kombinace. Za
vysokych teplot se skla stavuji ve fizovacich pecich. Nasledny proces chlazeni musi probihat
nejdiive prudce, poté ve velkém casovém rozmezi 10-12 hodin. Délka samotného vypalu i
nasledného chlazeni zavisi na typu skel a jeho tloustce. Technologie umoziuje vytvareni

reliéfil, ziskani novych odstinti kombinaci skla apod.®

3.2.1.1 Postup prdace

Na piedem piipravené sklenéné formaty se pokladaji pozadované kusy skla. Tyto kusy
1ze podle potieby nafezat ¢i nalamat. Mym prvnim krokem byl vSak vybér skla. Dulezity

faktor pro vybér skel je stejny typ materialu, a tedy totozné vlastnosti. Pro praci jsem pouzila

8 Pokud by byl stejny material pouzit na v&t$iné interiéru, vyznam jednotlivych d&l by mohl splynout &i byt
potlacen.
8 Srov. Vitrail Servis [online].
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italska skla Murano COE 104 tloustky 3 mm. Jedna se 0 skla vhodna jednak pro vitraze, tak

praveé pro metodu fusing. Barevna skala téchto skel je opravdu Siroka.

Nejprve bylo zapotiebi pripravit podkladova skla dané velikosti. Transparentni sklo
jsem tedy nafezala na 15 dilt rozméru 36 x 15 cm. Skla musela byt Cista. Na fezani jsem
pouzila specialni noze. Podle pravitka se vyryla do skla ryha, pomoci které se sklo zlomilo

rukou o hranu stolu.

Poté jsem si ptipravila pozadované odstiny dalSich skel. Nasledoval stejny postup. Ze
skel jsem podle navrht jednotlivych zastaveni vyfezala konkrétni tvary. Na odlamovani jsem
jiz pouzivala rizné klesté. Pro praci jsem také pouzivala fezéky, noze na sklo, odlamovaci

Kleste a dalsi nastroje k této praci urcené.

Skrz celkovy dojem je Kristus spolu s dal§imi postavami do podoby kruhu ,,vyskladan®.
Znamena to, ze jsou stiipky skla pozadované barevnosti nafezany a poskladany tak, aby dany

kruh utvotily. Hotova zastaveni se pfipravila do pece a spekla se.

Diky tomu, ze jsem kiiZovou cestu mohla vytvaret ptimo ve vybavenych sklafskych

ateliérech, jsem méla vSechny potfebné materialy, nastroje i radu odbornika vzdy ,,po ruce®.

3.2.2 Vysledné dilo

Skla zlstala po vypaleni vzhledové téméf totoznd. Pouze se spojila, zaoblila a roztekla.
Diky tomu jiZ nejsou formaty piesné stejnych rozmért. To ale celkovému dojmu neubira,
praveé naopak. Diky lehce pfebyte¢nému materidlu v mistech plynuti cesty, ktery se tlaci ,,ven
z formatu®, je vytvofen hlubsi dojem jeji navaznosti. NenaruSuje celkovy dojem, pouze
pomaha oku lépe spojovat danou linii. Také barevnost se lehce zesvétlila, avSak nijak
zasadné. Specené sklo vytvoftilo hlubsi efekt 1 propojeni barev. Mnohem vice evokuje danou
cestu ¢1 pramen vody. Ve skle se také objevily vzduchové bubliny, které dilo obzvlastnuji.

Celkova obrazovéa dokumentace, ktera doplituje popis pribéhu tvorby i hotového dila je

umisténa v Pfiloze 1.
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ZAVER

Cela tato prace pivodné sméfovala pouze k realizaci kiizové cesty v kapli sv. Cyrila a
Metod&je ve vesnici Skrdlovice. Postupné se ale stala hlub$im pojednanim o vytvarném
uméni v sakrdlnim prostoru, ndhledem do dé¢l s nabozenskou tématikou, a hlavné hlubsim
prozkouméanim poboznosti kiizové cesty. Nejen jejim smyslem, ale i formou zobrazovani.
Diky tomuto hlubsimu nahlédnuti do celkové problematiky, ktera obsahuje mnoho dalSich
oblasti, se podafilo navrhnout a vytvofit kiizovou cestu ze skla. Cestu, ktera je ojedin¢la,
piesto si, alesponn pevné doufam, stale zachovava svou narativni funkci. Zaroven tim, Ze je
koncipovana do ur€itého prostoru, je jeji forma i volba materialu uzptsobena pro tento
konkrétni prostor. Podle mého nazoru neni do moderni kaple z roku 1999 vhodna jina kiizova
cesta nez moderni. Zaroven material byl zvolen podle hlubSich souvislosti ke kapli 1 mistu,
kde kaple stoji. Pfesto se stale jedna pouze o navrh, ktery do tohoto sakralniho prostoru neni
umistén. A¢ m¢é mrzi veskeré komplikace, které to nyni neumoziuji, jsem za né¢ svym
zpuisobem vdécna. Priblizila jsem se diky tomu realnému svétu zakéazek pro cirkev a uskali

S tim spojenych.

Prozatim se tedy v kapli sv. Cyrila a Metodé&je ve Skrdlovicich kiiZové cesta umistovat
nebude. Vétim vsak, Ze zde jednou vznikne. Neni ovSem jisty ¢as ani to, jakou podobu bude
mit. Samoziejmé se také mize zménit autor, doufdm ale, ze k této zméné nedojde, nebot’ mi
bude cti, tuto praci udélat. Pro mé, jako pro ¢lovéka, ktery sdili vyznani katolické cirkve, je
toto téma velice blizké. Proto jsem tuto praci povazovala, a stdle povazuji, za néco
smysluplného a potfebného. Kostell a kapli s nejriiznéjsimi kiizovymi cestami je jiz mnoho.
Stejné tak jinych podobnych dél. Presto mé pokazdé zajimavé dilo néjakym zptisobem oslovi
nebo se nad nim pozastavim. At ho vidim poprvé ¢i po sedmdesaté sedmé. Proto bych chtéla,
aby toto dilo, které vzniklo, lidi zaujalo nebo aby se nad nim alespon kratce zamysleli. Pokud
by bylo dilo pfimo umisténo do kaple, mélo by oslovit jak nahodné navstévniky, tak hlavné
lidi, ktefi kapli pravidelné navstévuji. Aby jim toto dilo bylo blizké a pomahalo jim nikoliv
jednou, ale opakované rozmitat nad hlubokymi otdzkami jak cirkevnimi, tak z vlastniho
zivota. Mé€lo by umoznit trochu jiny pohled na vlastni cestu, na které neseme osobni kiiz —
své problémy a starosti, bolesti a utrpeni. Vidéet vSe z kiest'anského pohledu, ze stejnou cestu
Sel jiz n€kdo pred nami. Nékdo, kdo na svém kiiZi nesl i tyto nase problémy a starosti, kdo za
toto vSe polozil zivot. Tim to ale neskoncilo, tim naopak vSe proménil. Zvitézil a umoznil

nam tak zit s nadéji na véc¢nou radost. Pokud vSak nic podobného lidi v cesté¢ nenaleznou,
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pieji si, aby je alesponn pohled na kiizovou cestu vizudlné uspokojil ¢i alespont upoutal.
Domnivam se totiz, Ze sklo je opravdu zajimavy material, ktery mize zaujmout jak svym

vzhledem, strukturou a barevnosti.

Cilt bylo v praci zahrnuto vice. Hlavnim cilem bylo seznameni se s problematikou
kiizové cesty, a to v konkrétnim prostoru. Tedy podrobnéjSim prohloubenim tématu
vztahujicich se k sakralnim prostorim i poboznosti této cesty. Jsem si védoma toho, Ze jsou
tyto oblasti velmi rozsahlé a tato teoreticka ¢ast do nich spiSe pouze nahlizi, pfesto se
domnivam, ze se zde podafilo zahrnout podstatné casti, které na sebe navazuji a celistvé
problematiku vysvétluji a priblizuji. Jak problematiku sakralniho prostoru a s nim spojeném
uméni, tak Kristovu cestu ukfizovani. Dalsi cil se vztahoval piimo K realizaci kiizové cesty,
tedy vytvorit takové dilo, které by do kaple pasovala a zaroven byla ,,fungujicim* vytvarnym
dilem. Tento cil byl vice nez obtizny. Vénovala jsem mu mnoho casu a sil. Mohu ale fici, ze
jsem s vysledkem spokojena. Myslim si, ze vzniklo dilo, které spliiuje vSechny pozadavky,
které jsem si urcila. Dilo, které svym tvarem, stylem i pouzitym materialem do kaple pasuje,
zaroven si ponechdva svij vlastni vyraz a styl. Vytvarné dilo, které je nevSedni, dokaze
upoutat i moznd poboufit — ve vétsin€ pripadi ale vyvold néjakou reakci. To je jeden
nad jeho smyslem. Hledal v ném vyznam a zamér. V neposledni fad¢ dilo stale funguje pro

svlij prvotni ucel, a to k poboznosti (modlitb¢) kiizoveé cesty podle zndmych ,,pravidel®.

Celkové se tedy domnivam, Ze se mi vSechny cile, alesponi z néjaké casti, podafilo
naplnit. Jsem si ale védoma toho, Ze bez Bozi milosti a obrovské pomoci a podpory
vedouciho prace, manzela a lidi kolem mé, by tato price mozna ani nevznikla, ¢i by

nedosahla téchto ,,rozméra*.
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SEZNAM VYOBRAZENI

Obr. 01. Kfizova cesta u Bukovan, 1. zastaveni. [zdroj: archiv autorky]
Obr. 02. Ktizova cesta u Bukovan, III. zastaveni. [zdroj: archiv autorky]

Obr. 03. Ktizova cesta, Roman Tyc.
[zdroj: http://www.artlist.cz/dila/krizova-cesta-6235/]

Obr. 04. Ktizova cesta, R. Tyc, XIII. zastaveni.
[zdroj: http://www.artlist.cz/dila/krizova-cesta-6235/]

Obr. 05. Kiizova cesta, Mikula§ Medek.
[zdroj: https://archiv.ihned.cz/c1-55312560-krizova-cesta]

Obr. 06. KfiZzova cesta, Jan Kramafik.

[zdroj: http://jankramarik.blogspot.cz/2009/03/krizova-cesta.html]
Obr. 07 a 08. Kaple sv. Jana Pavla Il. Bukovany. [zdroj: archiv autorky]

Obr. 09, 10, 11. K¥izova cesta v kapli sv. Jana Pavla Il. v Bukovanech.

[zdroj: archiv autorky]

Obr. 12 a 13. I. a ll. zastaveni kiizové cesty. Sklo. 36x15 cm.

[zdroj: archiv autorky]

Obr. 14-16. I1l. — V. zastaveni kiizové cesty. Sklo. 36x15 cm.
[zdroj: archiv autorky]

Obr. 17-19. VI. — VIII. zastaveni kiizové cesty. Sklo. 36x15 cm.

[zdroj: archiv autorky]

Obr. 20-22. IX. — XI. zastaveni kiizové cesty. Sklo. 36x15 cm.
[zdroj: archiv autorky]

Obr. 23-25. XII. — XIV. zastaveni kiizové cesty. Sklo. 36x15 cm.

[zdroj: archiv autorky]

Obr. 26. XV. zastaveni ktizové cesty. Sklo. 36x15 cm.
[zdroj: archiv autorky]
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Piiloha 2: Dokumentace postupu v praktické ¢asti

Nacrtnik vyhrazeny specialn¢ pro tuto diplomovou praci. Mapuje napady,
poznamky, mysSlenky a postupny vyvoj kiizové cesty. Obsahuje pievazné kresby a

osobni pozndmky. Zachycuje postupné uchopeni tématu az ke kone¢nému névrhu.

Dokumentace je podrobnéji umisténa v piiloze na CD.
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