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Uvod

»,Dlouhé 19. stoleti” je stoletim mnoha fenoménl, tendenci a vyznaénych moment,
které mély dopad na formovani spolecenského a kulturniho déni. At uz se jedna o fenomén
napodoby aristokratického Zivota, salonni kultury a salonni hudby, ¢ napodoby
nacionalismu, vSechny se odrazi vdnes témér zapomenutém hudebnim moravském
periodiku Varyto, které je pfedmétem diplomové prace Casopis Varyto Emanuela Binka a
jeho klavirni repertodr (1878—-1891). Hlavnim cilem préace je komplexni zmapovani a hlubsi
seznameni s hudebnim ¢asopisem praktického zaméreni druhé poloviny 19. stoleti, jehoz
iniciatorem, majitelem, redaktorem a nednavnym propagatorem byl Emanuel Binko.

Uvodni kapitoly si kladou za cil zasadit téma do historického a hudebné-kulturniho
kontextu. Vstupni text nastifuje atmosféru spolecenského a kulturniho ovzdusi 19. stoleti
ovliviiujici smér hudebniho Zivota a hudebni produkce. Na zékladé politickych, ekonomickych
a hospodarskych uddlosti, jejichz spoustéci mechanismus méla na svédomi Velkd
francouzska revoluce, se do popredi dostavalo méstanstvo, které se stdle vice podilelo na
spoleCenském a kulturnim déni a ziskdvalo mimo jiné i moc nad uménim a hudbou. Prvni
kompilacni kapitola s ndzvem 19. stoleti méstanské kultury pojedndva zejména o postaveni a
vlivu nové nastupujici spolecenské tridy, diky které se hudba uzplsobovala preferencim
méstské verejnosti a transformovala se v urcitou formu zbozi.

Hudebni repertoar, ktery se tak u nds na poptavku verejnosti Sifil v masovém méritku,
odpovidal ¢asto kvalitdm salonnich skladeb, poukazujicich na salonni francouzskou kulturu.
Proto se nasledujici kapitola K salonni kultufe a s ni spojena podkapitola Charakteristika
hudebniho salonu a salonni hudby snazi Ctendfi nastinit fenomén salonni kultury, ktery
vyrazné zasahl i do podoby hudebni produkce 19. stoleti. Soucasti pfiblizeni salonni
problematiky je i vymezeni zékladnich atribut( salonni hudby demonstrovanych na salonni
skladbé Modlitba panny Tekly Badarzewské. V druhé poloviné textu jsou s touto kompozici
komparovany vybrané klavirni skladby publikované v ¢asopisu Varyto.

Pro zjisténi vyznamu a postaveni Binkova hudebniho periodika na poli ¢asopiseckém
je nezbytné zahrnout také historickou kapitolu Ndstin historie hudebniho casopisectvi do
konce 19. stoleti, se zamérenim na uzemi ¢eskych zemi. Vzhledem k tomu, Ze tézisté prace

spociva v podrobném a komplexnim pojedndani o Casopisu Varyto, neni cilem predkladané



magisterské prace postihnout podrobnou evidenci vSsech ¢eskych a evropskych hudebnich
periodik, ale podat pouze déjinnou sondu do vyvoje Casopisectvi se zaméfenim na ceska
periodika ,prakticka“. Na zakladé zjisténi obsahového zabéru jednotlivych pravidelné
vydavanych tiskovin na ¢eském uzemi, cilenych na publikovani not, nikoliv jen na Sifeni Cisté
hudebnich pojednani, je Binkiv moravsky list podroben komparac¢ni metodé, pomoci niz je
poukdzano na vyznam a pfinos Varyta na poli ¢eského hudebniho ¢asopisectvi.

Dalsi kapitola se vénuje samotnému terminu varyto, vysvétluje jeho vyznam a
historicky pavod. ,Varyto” je oznacenim smysleného hudebniho nastroje a text dopliuje
vyCet hudebnich dél, které , varyto“ néjakym zptsobem reflektuji.

Ktématu prace neodmyslitelné patfi i sezndmeni s Zivotnimi cestami dnes
zapomenutého hudebnika, skladatele, hudebniho pedagoga a organizatora, zapaleného
vlastence a Sifitele ¢eské hudby Emanuela Binka. Cilem kapitoly ,Po stopdch” Emanuela
Binka je vysledovat a zpracovat dostupné zdroje spojené s redaktorem casopisu Varyta.
Soucasti tohoto Useku je analyza dvou rozlicnych Binkovych skladeb, na kterych je
predstaven BinkUv skladatelsky rukopis.

Jadro celé prace predstavuje kapitola Hudebni casopis Varyto, kterd predevsim
pomoci heuristické metody zjistuje podnéty vzniku, obsahové rozvrieni, cil a strategicky plan
Casopisu, vcéetné prinosu do ceskych hudebnich déjin. Cilem je wvytvorit i urcitou
systematickou klasifikaci casopisu, vramci které je rozdéleno 14 rocnikl casopisu do
o profily hlavnich prispévatelll. ProtoZze napln casopisu cili zejména na skladby pro klavir,
oblibeny nastroj 19. stoleti, pozornost sméfuje pravé na tyto kompozice. Zaroven jsou
soucasti prace i analyzy vybranych klavirnich skladeb, na kterych jsou demonstrovany nejen
prvky a rysy salonni hudby, ale i stopy tehdy intenzivniho ¢eského vlastenectvi.

Podstatnou cCasti této prace je pfrilozené CD, na kterém se nachazi kompletni
fotografické zdokumentovani veskerych publikovanych kompozic vSech rocnik(i Varyta.
Prilohy ddle obsahuji evidenci publikovanych skladeb pro kldvesové nastroje usporadané
podle rocnikd, obrazovou pfilohu s uméleckym ztvarnénim fiktivniho ndstroje varyta,
obrazovou pfilohu ke kapitole ,Po stopdch” Emanuela Binka a prtilohovou ¢ast obsahujici

titulni strany periodika.



Stav badani

Vzhledem k tématu diplomové prace, kterému nevénovala zatim Zadna muzikologicka
prace svou pozornost, je primarnim zdrojem predevsim pramennd zakladna vsech vytisk(
asopisu Varyto zlet 1878-1891," kterd je dostupnd ve Védecké knihovné v Olomouci.
Periodika predstavuji klicovy pramen, ktery predstavuje zdroj poznani pro podnéty okolnosti
vzniku, zjisténi zakladnich Udaji o vydavani Casopisu, jeji obsahové rozvrzeni a zaméreni, a
cilovou skupinu odbératel(l. Kompletnim sesbirdni vSech publikovanych skladeb ze vSech
ro¢nikd bylo mozné pomoci analyzy zjistit, jakymi hudebnimi prvky se skladby vyznacuji. Diky
listdrné casopisu bylo moziné vysledovat redaktorovu metodu k popularizaci ¢asopisu.
K pramenné zékladné patfi i ¢asopis Dalibor (1879-1891)> a Humoristické listy,> ve kterych
byly vyhleddvany inzerce na Casopis Varyto. Pro srovnani Varyta sjinymi periodiky byl
podstatny kromé vySe uvedenych periodik také casopis Lyra moravskd (Lyra
Eeskomoravskd),* Hudebni kvéty (1884-1891), Varyto Eduarda Bartonicka (1893-1894).° O
¢asopisu Varyto existuje knalezeni pouze struéné heslo ,varyto“ v Ceskoslovenském
hudebnim slovniku osob a instituci’ a nepfesné informace o ¢asopisu pfinesl ¢lanek Varyto,

prvni hudebni ¢asopis moravsky, kde autor pfispévku J. A. Novotny ¢tenare mylné informuje,

! Varyto: Casopis pro hudbu a zpév. Trebi¢: Nakladem J. F. Kubese, 1878-1880, I.-lIl. Varyto: hudebni éasopis.
Trest: Emanuel Binko, 1881-1884, IV. Varyto: mésicnik vénovany hudbé pro piano na dvé ruce a harmonium. S
,Hudebnim obzorem” a ,, Zpévni prilohou.” Brtnice: Emanuel Binko, 1884, VII. Varyto: mési¢nik vénovany hudbé
pro piano na dvé ruce a harmonium. Se ,,Zpévni prilohou.” Brtnice: Emanuel Binko, 1885-1891, VIIL.=XIV.

2 Dalibor 1879, roc. 1., ¢. 1, s. 18, €. 5, s. 41, €. 11, s. 89. Dalibor 1881, roc. lll, ¢. 18, s. 145, €. 22,s. 177, ¢. 24 a
25,5.197, ¢. 27, s. 218, €. 30, s. 244, €. 33, s. 268. Dalibor 1882, roC. IV., €. 3,s. 23, ¢. 9, s. 72, €. 15, 5. 120, €. 19,
s. 152, ¢. 22 a23,s.182, €. 29, 5. 232, 34, 5. 272. Dalibor 1883, ro¢. V., €. 4,s. 40, €. 9, 5. 91, €. 13, 5. 130, €. 17, s.
172, ¢. 23 a 24, s. 240, €. 29, 30 a 31, s. 305, €. 39, s. 399. Dalibor 1884, roc. VI, €. 7,s. 72. Dalibor 1887, roc. IX.,
€. 1,s.7. Dalibor 1888, ro¢. X, €. 13, s. 102, ¢. 19, s. 148, ¢. 22, 5. 173, €. 26, s. 204, ¢. 30, s. 283, ¢. 33, s. 260, ¢.
37,s.292,¢C. 41, s. 326, €. 45, s. 357. Dalibor 1889, ro¢. XI, ¢. 2,s.13,¢.7,s.52,¢.12,s5.94,¢. 17,s. 131, C. 24, s.
188, ¢. 28, s. 219, ¢. 32 a 33, s. 255, ¢. 38, s. 301, €. 43, s. 340. Dalibor 1890, ro. Xlll, ¢. 1a 2, s. 10, ¢. 14, s. 108,
€. 18 a 19, s. 145, ¢. 24, 5. 187, €. 28, s. 220, ¢. 31 a 32, s. 246, ¢. 39, s. 309, ¢. 44 a 45, s. 352. Dalibor 1891, roc.
Xlil, €. 10, s. 76, €. 14, s. 105, €. 20, s. 156, ¢. 25, s. 195, €. 29, s. 227, ¢. 31,32 a 33, s. 248, €. 34, 5. 267, €. 42, s.
331.

* Viz Humoristické listy 1878, ro¢. XX, ¢.1,s.7,¢.5,s. 39, €. 15, 5. 118, ¢. 17, 5. 134, €. 24, 5. 167, €. 32, s. 254, C.
50, s. 406, Humoristické listy 1879, roC. XXI, €. 4, s. 30, Humoristické listy 1884, ro¢. XXVI, ¢. 1, s. 7.

* Lyra moravskd: Orgdn pro hudbu a zpév. T¥ebit: Gustav K. Sobotka, 1877, 1.(1-18). Lyra éeskomoravskd: Orgdn
pro hudbu a zpév. Trebic: Gustav K. Sobotka, 1877, 1.(19).

> Hudebni kvéty: Mési¢nik pro zdbavu a cvi¢eni nasich mladych pianistiv. Tfest: Emanuel Binko, 1884-1891, I.—
Viil.

e Varyto: Hudebni listy s hudebnimi prilohami. Moravska Ostrava: Eduard Bartonicek, 1893, I. (1).

Varyto: Hudebni listy s hudebnimi pfilohami. Moravska Ostrava: Eduard Bartonicek, 1894, I. (2-7).

7 CERNUSAK Gracian a Bohumir STEDRON, Zdenko NOVACEK: Varyto'. In: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob
a instituci, Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 849.

¢.
¢.
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e Varyto je totoiny &asopis s Lyrou moravskou.® Chybné informace tohoto typu nalezneme
také v ¢lanku Morava v éeské hudbé XIX. stoleti’ a nekrologu redaktora &asopisu, E. Binka,
zlistd Ndrod a $kola.® Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci véetné jeho
internetové varianty byl stéZejni i pro dohledavani jmen spojenych s c¢asopisem a pro
vytvoreni struénych profil(i pfispévatell ¢asopisu. Bohuzel ani v ném nebylo mozné dohledat
zcela vSechna jména skladatell spojenych s ¢asopisem varyto, napftiklad zde chybi heslo o
Josefu Vrbatovi, kterému nevénuje zadny z hudebnich slovnikld ani kvalifikaénich praci
jakoukoliv Zivotopisnou zminku. Stejné tak nebylo moZné dohledat fadu kfestnich jmen
skladatel(, takze v nékterych pripadech jsou uvedena pouze pfijmeni s inicidlou krfestniho
jména. Zdrojem k vytvoreni medailonkt skladateld Maxe Konopaska, Quida Havlasy, Josefa J.
Piherta, Aloise Hnilicky, Josefa Pauknera a Frantiska Hnilicky se staly rovnéz dostupné
kvalifika¢ni prace® a studie.™

V kapitole pojedndvajici o casopisectvi nasly uplatnéni kromé vyse uvedenych
pramend a slovniku internetové stranky ripm.org.®> Evidenci vegkerych hudebnich &eskych
Casopisl do roku 1970 nalezneme systematicky roztfidénou v praci Hudebni periodika v
Cechdch a na Moravé™ a Hudebni periodika v éeskych zemich 1796-1970 a na Slovensku.™

Pfinosem byla rovnéz studie Emanuel Chvdla a ¢eskd ndrodni hudba Filipa Valka a lJifiho

¢ NOVOTNY, J. A.. Varyto, prvni hudebni ¢asopis moravsky (Kulturné-historicky dokument z Jihlavska), in:
MARAK, Stanislav. Od Hordcka k Podyji, Vlastivédny sbornik zdpadni Moravy ro€. 13, Znojmo: Nakladem
Okresniho a Méstského osvétového sboru ve Znojmé, 1936/37, s. 23-25.

° AXMAN, Emil Morava v c¢eské hudbé XiX. stoleti, Praha: Nakladem musea kral. ¢eského, 1920, s. 110.

19 RACEK, V. Emanuel Binko. Ndrod a $kola, Prostondrdni listy nasemu lidu a vychovateliim jeho 14, 16. Duben
1893, ¢. 9, s. 65-67.

" TUREK, Daniel. Zivot a dilo Frantiska Musila, analyza Stabat. Brno, 2011. BakalaFska prace. Masarykova
univerzita. Filozoficka fakulta. Vedouci prace prof. PhDr. Milo$ Stédrori CSc. SMITH-FRONKOVA, Erika. Frantisek
Musil (Jandackiv soucasnik na kuru brnénské katedrdly). Ostrava, 2011. Disertacni prace (Ph. D.). Ostravska
univerzita v Ostravé. Pedagogicka fakulta. Vedouci prace prof. PhDr. Karel Steinmetz, CSc. Rehakovd, Jitka.
Analyza situace v kulture v Hefmanové Meéstci a ndvrh koncepce jejiho vyvoje. Brno, 2017. Magisterska
diplomova prace. Masarykova univerzita v Brné, Ustav hudebni védy. Vedouci prace Mgr. Jan Spacek.
JIRESOVA, Katefina. Varhanni dilo chrudimského skladatele Aloise Hnilicky. Brno, 2012. Bakalaiska prace.
Janackova akademie muzickych uméni v Brné. Hudebni fakulta. Vedouci prace MgA. Pavel Cerny.

12 MAGER, Jan Antonin. Rod Havlas( ze Strunkovic [online]. Malenice: Obc¢anské sdruzeni CHANCE IN NATURE -
Locale Action Group, 2009 [cit. 2017-08-21]. Dostupné z: http://docplayer.cz/7649198-Rod-havlasu-ze-
strunkovic.html.

3 KOPECKY, Jiti. Hudebni listy (1870-1875). In: Ripm.org [online]. 2017, s. 19-27 [cit. 2017-05-06]. Dostupné z:
http://www.ripm.org/pdf/Introductions/HULintroor.pdf. MICHL, Jakub. Slavoj. Casopis zajmim vyhradné
hudebnim vénovany (Praha, 1862-1865). In: Ripm.org [online]. 2017, s. 1-3 [cit. 2017-12-06]. Dostupné z:
http://www.ripm.org/pdf/Introductions/SLAintroor.pdf.

1 SVOBODOVA, Marie a Marta SOLCOVA. Hudebni periodika v Cechdch a na Moravé. Olomouc: Statni védecka
knihovna, 1971.

r SVOBODOVA, Marie. Hudebni periodika v éeskych zemich 1796-1970 a na Slovensku 1871-1970. Praha, 1979.
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Kopeckého,*® monografie Stopami prazskych nakladatelskych domd Ale$e Zacha,'’ Boj o
geskou moderni hudbu (1860-1900) Miloe Honse'® a Déjiny ceské hudebni kultury 1890—
1945 Roberta Smetany.*®

S tématem prace je neodmyslitelné spojeno jméno Emanuela Binka, pro jehoZ
Zivotopisnou kapitolu , Po stopdch” Emanuela Binka predstavoval hlavni pramennou
zakladnu Statni okresni archiv v lJihlavé, spadajici pod Moravsky zemsky archiv v Brné.
&innosti.?® Struéné heslo o Binkovi vytvofil Ivan Poledidk v Ceskoslovenském hudebnim
slovniku osob a instituci.?* Utlou monografii vénoval Binkovu Zivotu v roce 1975 Zdenék
Culka.?? Stru¢né zminky o Binkovi nalezneme také v monografii Morava v éeské hudbé XIX.
stoleti od Emila AXMANA,23 Méstys Brtnice na Moravé Aloise Hoffmanna®* a o Binkové
pUsobeni v Brtnici se zminil Jan Trojan ve studii O Hudbé v Brtnici.”> Prace vychazela i ze
stru¢ného Binkova nekrologu, zvefejnéného v novinach Ndrod a Skola V. Rackem z roku
1893, kterému predchazela zprava o Binkové damrti.”’ V druhé poloviné 20. stoleti vytvofil
medailonek o Binkovi Vojtéch Cvek v &lanku Se zdpisnikem po Jihlavsku, Neodzpivand piseri,*®
ddle Miroslav Hrbek v ¢lanku Emanuel Binko, organizidtor hudebniho Zivota v Tresti”® a

Tomas Jech v élanku ,0 ceském kantorovi Emanuelu Binkovi, Pro Varyto do Tresté a do

16 KOPECKY, Jiti a Filip VALEK. Emanuel Chvala a ¢eska narodni hudba. In: Opus musicum 47, &. 2, 2015, s. 16—
33.

7 ZACH, Ale$. Stopami prazskych nakladatelskych dom, Praha, Thyrsus 1996.

® HONS, Milog. Boj o ¢eskou moderni hudbu (1860-1900). Praha: Togga, 2012.

' SMETANA, Robert. D&jiny ceské hudebni kultury 1890-1945. Praha: Academia, 1972.

2% Archiv mésta Trest, 1 tfedni kniha — Kniha domovské ptislusnosti A-Z pfed 1890-1927, Beseda Mojmir Trest,
1 karton (nezpracovany material, bez inv. ¢isla),Mistni Skolni rada Brtnice, inv. €. 2, Obecna skola Brtnice, inv. C.
821 a &. 929, OU-ONU lJihlava, Presididlni reg., kat. €. 2355., Ucitelsky spolek Jihl. Bude¢ Jihlava, inv. &. 1.

2! POLEDNAK, Ivan: Binko Emanuel. In: CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK:
Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, Praha: Statni hudebni vydavatelstvi Praha, 1963, s. 99.

22 CULKA, Zdené&k. Emanuel Binko: ucitel-hudebnik. Zdar n. Saz.: Méstsky narodni vybor, 1965.

2 AXMAN, Emil Morava v ceské hudbé XIX. stoleti, Praha: Nakladem musea kral. ¢eského, 1920, s. 110.

2 HOFFMANN, Alois Karel. Méstys Brtnice na Moravé. Brtnice: Nakladem Josefa Birnbauma v Brtnici, 1925, s.
56.

 TROJAN, Jan: O hudbé v Brtnici, in: JANAK, Jan, Pavel BALCAREK, Zden&k MERINSKY, Vratislav NEJEDLY, Jan,
TROJAN, Marie ZAORALOVA. Déjiny Brtnice a pFipojnych obci. Brno: Muzejni a vlastivédna spole¢nost v Brné ve
spolupraci s Mistnim narodnim vyborem v Brtnici, 1938, s. 397-414.

?® RACEK, V.: Emanuel Binko. Ndrod a $kola, Prostondrdni listy nasemu lidu a vychovateldm jeho 14, 16. Duben
1893, ¢. 9, s. 65-67.

7 Autor neznamy: Rozhledy $kolské: Umrti. Ndrod a skola, Prostondrdni listy nasemu lidu a vychovateliim jeho
14, 1. duben 1893, C. 8, s. 62.

%8 CVEK, Vojtéch: Se zapisnikem po Jihlavsku, Neodzpivana pisen. Jiskra, 15. 12. 1961 (Pis. PozUstalost IV. Kniha
s vystrizky), s. 162.

2 HRBEK, Miroslav: Emanuel Binko, organizidtor hudebniho Zivota v Tresti. Nase mésto, Cerven 1974, C. 6, sine
pag.
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«30

Brtnice.“*® Jako doplfujici zdroj poslouzily praci také webové stranky mésta Zdaru nad

Sazavou a mésta Tredt.>?

Pro lepsi proniknuti do tématu byla prospéSnou navstéva
jednotlivych mist ve Zdaru, TFesti, Brtnici a Velkém MeziFici, spojend s Binkovymi Zivotnimi
cestami, fotograficky zdokumentovand a dohledatelna v obrazové pfiloze diplomové prace.
Stru¢nd hesla k problematice vyznamu slova ,varyto” pfinesla fada slovnik(: Slownjk
cesko-némecky,** Slovnik nauény,® Slovnik cudzich slov: akademicky, ** Maly Ottiv slovnik
nauény dvoudilny,® Slovnik ¢eské hudebni kultury,®® llustrovany slovnik nauény,®” llustrovany
encyklopedicky slovnik,*® Masarykiv slovnik nauény,® The Oxford Dictionary of Music.*°
Urcujicim zdrojem pro pojednani o varytu v kontextu Rukopisu, z kterych slovo pochazi, byly
prace Rukopisy krdlovedvorsky a zelenohorsky od Dalibora Dobidse,** Filologicky dtikaz, Ze
Rukopis Kralodvorsky a Zelenohorsky, téz zlomek evangelia sv. Jana jsou podvrzend dila

Vdcslava Hanky® od Antonina Vaska, studie Uber die Kéniginhofer Handschrift Juliuse

Feifalika,”® Hudba v casopise Krok (1821-1840) od Milose Stédroné,** Hudebni motivy

30 JECH, Tomas: O ceském kantorovi Emanuelu Binkovi, Pro Varyto do Tresté a do Brtnice. Jihlavské listy, 26. 10.
1993, ¢C. 84, s. 3.

*! Mésto: Z historie mésta. Zddr nad Sdzavou: Oficidlni stranky mésta [online]. 2015 [cit. 2017-04-16]. Dostupné

z: http://www.zdarns.cz/mesto-zdar/historie.Turistika a volny c¢as: O mésté: Z kroniky mésta. Mésto Trest:

Oficidlni web [online]. 2012 [cit. 2017-04-16]. Dostupné z: http://www.trest.cz/z-kroniky-mesta/d-
1151/p1=2251.

32 heslo: Barbitos. In JUNGMAN Josef: Slownjk ¢esko-némecky. Dil 1, A-J, Praha: Academia, 1989, s. 70. heslo:

waryto (warito). In JUNGMANN, Josef: Slownjk ¢esko-némecky: V. dil, W—Z. Praha, 1839, s. 25.

%% heslo: Barbiton. In: In Dr. Frant. Lad. Rieger. Slovnik naucny. Praha, 1860, s. 484. heslo: Dé&jiny Ceské hudby,
In: Dr. Frant. Lad. Rieger. Slovnik naucny. Dil Il. Praha: I. L. Kober, 1862, s. 455.

** heslo: Barbitén. In KRAUS, lifi. Slovnik cudzich slov: akademicky. 2. dopl. a upr. vyd. PreloZil Jdn BOSAK.
Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo - Mladé letd, 2005, s. 121. heslo: varyto. In KRAUS, Jifi.

Slovnik cudzich slov: akademicky. 2. dopl. a upr. vyd. PfeloZil Jan BOSAK. Bratislava: Slovenské pedagogické

nakladatelstvo - Mladé letd, 2005, s. 1011.

% heslo: Barbitos. In SUBERT, Frantitek Adolf. Maly Ottiv slovnik naucny dvoudilny: pfirucni kniha obecnych

védomosti. Praha: J. Otto, 1905, s. 236.

*® heslo: Varyto. In FUKAC, Jii (ed.) Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 985.

* heslo: Hanka, Vaclav. In: llustrovany slovnik naucny, I, (A-1). Praha: Academia, 1980, s. 779.

* heslo: Rukopisy. In: llustrovany encyklopedicky slovnik. Ill, (Pro-Z), Praha: Academia, 1982, s. 153.

** Heslo: Varyto. Masarykiv slovnik naucny: lidovd encyklopedie vieobecnych védomosti. Dil 7. S-Z. Editor

Rudolf POLZ, editor Antonin STEFANEK, editor Jan DVORACEK, editor Emanuel RADL, editor Emil SVOBODA,

editor Zdenék Vaclav TOBOLKA. V Praze: Nakladem Ceskoslovenského Kompasu, 1933, str. 569.

* Jane Mclntosh Snyder. Barbitos. The Oxford Dictionary of Music. [onli ne]. 2017 [cit. 2017-02-06].

http.//www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/02014?q=Barbiton&search=quick&pos=1&
start=1#firsthit.

*' DOBIAS, Dalibor: Rukopisy krdlovedvorsky a zelenohorsky. Brno: Host, 2010. (Pfeklad Kamila Bednare).

2 VASEK, Antonin. Filologicky dukaz, Ze Rukopis Kralodvorsky a Zelnohorsky, téZ zlomek evangelia sv. Jana jsou

podvrZend dila Vdcslava Hanky, Praha: Grégr a Dattel, 1879.

2 FEIFALIK, Julius. Uber die Kéniginhofer Handschrift. Wien: In Commission bei Karl Gerolds Sohn, 1860.

* STEDRON, Milo%. Hudba v Easopise Krok (1821-1840). Sbornik praci filozofické fakulty brnénské univerzity

studia minora facultatis philosophicae universitatis brunensis, H 10, 1975.
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Hankovych padélki® a Hankovy padélky v éeské hudbé®®

Jitky Ludvové, prezentované
v asopise Hudebni véda. Vdécny zdroj predstavovalo rukopisné pojednani o varytu ve véde,
v hudbé, literatutfe, s provizornim titulem Hleddni ndrodniho ndstroje, s kterou bylo
pracovano se svolenim autora, Michala Franka.*” Okrajové kapitolu doplnily obecné
informace o vyznamu narodnich nastroji v monografii Jaroslava Markla Dudy v ceské
ndrodni tradici.*®* Tématu umélecké reflexe varyta byla ptfinosem prace Josef Berg a jeho
dosud nezndmé Obrazy z déjin ndroda ceského™ Marka Petera, Smetanova symfonickd

tvorba Jaroslava Smolky,50

¢lanek O vyvinu pisné ndrodni a jejim vyznam Vdclava Judy
Novotného,”* studie Stoleti Rukopisi®® Markéty Dlabkové zroku 2013, disertaéni prace
Magdy Machkové Podoby Orfea. Ikonografickd studie o motivu Orfea v evropském a ceském
vytvarném uméni 19. stoleti,>® a dale kvalifikaéni prace,>* libreta a partitury.> Kapitolu k
reflexi varyta vuméni doplnila obrazovd ptiloha se zobrazenim nastroje, vytvorené na

zakladé obrazovych pfispévkd z internetovych stranek.”®

> LUDVOVA, Jitka. Hudebni motivy Hankovych padélkd. Hudebni véda 25. Praha: Academia, 1988, €. 4, s. 293—
309.

46 LUDVOVA, Jitka. Hankovy padélky v ¢eské hudbé. Hudebni véda 27. Praha: Academia, 1990, €. 4, s. 299-319.
* FRANEK, Michal. Hledani narodniho nastroje. Varyto v Ceské kulture, rukopisna studie, pfipravovana pro
kolektivni monografii Ustavu pro ¢eskou literaturu AV CR, v. v. i., (pouZito se svolenim autora).

*® MARKL, Jaroslav. Dudy v &eské ndrodni tradici. Praha: UKVC, 1974.

* MAREK, Peter. Josef Berg a jeho dosud neznamé Obrazy z déjin naroda ceského. Opus musicum: hudebni
revue 41, Brno: Nadace Opus musicum, 2009, €. 5, s. 4-9.

>0 SMOLKA, Jaroslav. Smetanova symfonickd tvorba. Praha, 1984.

> NOVOTNY, Véaclav Juda. O vyvinu pisné ndrodni a jejim vyznamu, in: Dalibor 2, 1874, &. 1, s. 1-2.

>> DLABKOVA, Markéta. Stoleti Rukopisii. In: Eva Bendova / Vit Vinas (edd.): Svét chce byt klamdn. Fikce a
mystifikace v uméni 19. stoleti (kat. vyst.), Plzer 2013, s. 9-26

>> MACHKOVA, Magda. Podoby Orfea. Ikonografickd studie o motivu Orfea v evropském a ceském vytvarném
umeéni 19. stoleti. Praha, 2014. Dizerta¢ni prace. Univerzita Karlova. Filozificka fakulta. Vedouci prace prof.
Lubomir Konecny.

>* MAREK, Peter. Josef Berg a jeho dosud nezndmé Obrazy z déjin ndroda Eeského - rekonstrukce partitury,
libreto a interpretacni pozndmky. Brno, 2009. Diplomova prace (Bc.). Masarykova univerzita. Filozificka fakulta.
Vedouci prace prof. PhDr., CSc. Milo$ Stédrofi.

BALCARKOVA, Eva. Buseni do Zelezné opony. Olomouc, 2017. Diplomova prace (Mgr.). Univerzita Palackého
v Olomouci. Filozoficka fakulta. Vedouci prace MgA. Marek Keprt, Ph. D.

> BOHM, Jindfich. Zdvis z Falkenstejna. Praha: Mikula$ a Knapp, 1880. PISKACEK, Adolf a Bedfich SMETANA. Md
vlast. Praha: Fr. A. Urbanek, 1911, s. 18. SMETANA, Bedrich a Josef WENZIG. Dalibor: opera ve trech jedndnich:
partitura. Editor Frantidek BARTOS, preloZil Ervin SPINDLER. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1960, 1 partitura (XXIl, 654 s.).

*® MANES, Josef. Titulni strana Rukopis Kralovodvorsky. In: Zdpadoceskd galerie v Plzni [online]. 2017 [cit. 2017-
11-19]. Dostupné z: http://www.zpc-galerie.cz/cs/svet-chce-byt-klaman-mystifikace-fikce-v-umeni-19-stoleti-
36. MUCHA, Alfons. Lumir. In: Moravskd galerie: sbirka on-line [online]. 2017 [cit. 2017-11-18]. Dostupné z:
http://sbirky.moravska-galerie.cz/images/diela/MG./25/CZE_MG.GD_708/CZE_MG.GD_708.jpeg. MYSLBEK,
Josef Vaclav. Lumir a pisen. In: Galerie hlavniho mésta Prahy [online]. 2017 [cit. 2017-11-18]. Dostupné z:
http://www.ghmp.cz/online-sbirky/detail /CZK:US.P-51/?#artwork. Spisovatelé: Vaclav Hanka. Osobnosti.cz
online. [online]. 2017 [cit. 2017-02-3]. Dostupné z:  http://www.spisovatele.cz/vaclav-hanka. SIROTKOVA,
Adéla. Narodni divadlo, jak je nezndte: Lunety. In: Ceskatelevize.cz [online]. 2017 [cit. 2017-11-18]. Dostupné z:

12


http://www.zpc-galerie.cz/cs/svet-chce-byt-klaman-mystifikace-fikce-v-umeni-19-stoleti-36
http://www.zpc-galerie.cz/cs/svet-chce-byt-klaman-mystifikace-fikce-v-umeni-19-stoleti-36
http://sbirky.moravska-galerie.cz/images/diela/MG./25/CZE_MG.GD_708/CZE_MG.GD_708.jpeg
http://www.ghmp.cz/online-sbirky/detail/CZK:US.P-51/?#artwork
http://www.spisovatele.cz/vaclav-hanka

K zasazeni tématu do historického a spolecensko-kulturniho kontextu napomohla
monografie Hudba v ¢eskych déjindch: od stfedovéku do nové doby, respektive kapitoly Doba
ndrodniho probuzeni (1810-1860)°” zpracovana Petrem Vitem a Novd doba (1860-1983)°°
od Jitky Ludvové a Vladimira Lébla. Cenny material pojednavajici o spolecnosti 19. stoleti
pak predstavovala skripta Viybrané problémy hudebni sociologie®® Mikulase Beka a Déjiny
kazdodennosti ,dlouhého” 19. stoleti: Il. dil: Zivot vSedni a svdtecni® Mileny Lenderové,
Marie Mackové, Zdertkka Bezecného a Tomase lJirdnka, studii Specifika biedermeierského
portrétu v Cechdch® Lubomira Sréné a inspiraci k problému piedstavovala rovnéz kvalifikaéni
prace Eriky Capové Bdl ako mestiansky fenomén 19. storicia v Olomouci.®?

Jednotlivé studie z kolektivni prace Salony v ceské kultufe 19. stoleti® obsahuiji
kvalitni pojednani o salonni kulture a salonni hudbé, coZ se stalo velkym pfinosem pro
kapitolu smétujici svou pozornost pravé ktéto problematice. Vyznamny zdroj o salonni
hudbé reprezentovala studie Trivial Music® Carla Dahlhause, Die Begriffe Salon und
Salonmusik in der Musikanschauung des 19. Jahrhunderts® od Imogen Fellinger, doplnény o

studii Vdclav Jan Tomdsek v prazské spole¢nosti Barbory Kubetkové®® a kvalifikagni praci

http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/11103404611-narodni-divadlo-jak-je-
neznate/215542152180012/titulky?kvalita=ad. ~ ZENISEK,  FrantiSek. =~ Zpév  bohatyrd.  In: Theatre
architecture.eu [online]. 2017 [cit. 2017-11-18]. Dostupné zZ: http://www.theatre-
architecture.eu/res/archive/256/029797 05 336050.jpg?seek=1406293952.

> VIT, Petr: Doba narodniho probuzeni (1810-1860), in: CERNY, Jaromir, Jan KOUBA, Vladimir LEBL, lJitka
LUDVOVA, Zderika PILKOVA, Jiti SEHNAL a Petr VIT. Hudba v &eskych déjindch: od stfedovéku do nové doby.
Praha: Supraphon, 1983, s. 285-327.

*% LEBL, Vladimir a Jitka LUDVOVA: Nové doba (1860-1983), in: CERNY, Jaromir, Jan KOUBA, Vladimir LEBL, Jitka
LUDVOVA, Zderika PILKOVA, Jifi SEHNAL a Petr VIiT. Hudba v Ceskych déjindch: od stfedovéku do nové doby. 2.
dopl. vyd. Praha: Supraphon, 1989, s. 341-431.

* BEK, Mikuldg. Vybrané problémy hudebni sociologie. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého V
Olomouci, 1993.

% LENDEROVA, Milena, Marie MACKOVA, Zdené&k BEZECNY a Tomas JIRANEK. Dé&jiny kaZdodennosti "dlouhého”
19. stoleti: Il. dil: Zivot vsedni a svdteéni. Univerzita Pardubice, Fakulta humanitnich studii, 2005.

®' SR3EN, Lubomir. Specifika biedermeierského portrétu v Cechach. In: LORENZOVA, Helena a Tatana
PETRASOVA. Biedermeier v ceskych zemich: Sbornik pfispévki z 23. ro¢niku sympozia k problematice 19. stoleti
Plzen, 6.-8. brezna 2003. Praha: KLP - Koniasch Latin Press, 2004.

2 CAPOVA, Erika. Bdl ako mestiansky fenomén 19. storicia v Olomouci. Olomouc, 2016. Bakalaiska prace.
Univerzita palackého v Olomouci, Katedra muzikologie. Vedouci prace Doc. PhDr. Kfupkova, Ph. D.

63 Salony v ¢eské kultufe. LORENZOVA, Helena, ed. a PETRASOVA, Tatéana, ed. Salony v eské kulture 19. stoleti:
sbornik prispévka z 18. rocniku sympozia k problematice 19. stoleti. 1. vyd. Praha: KLP-Koniasch Latin Press,
1999.

o4 DAHLHAUS, Carl. Trivial Music. In: DAHLHAUSE, Carl (preklad ROBINSON, J. Bradford). Nineteenth-Century
Music, London: University of California Press in Berkley and Los Angeles, 1991, s. 311-320.

& FELLINGER, Imogen. Die Begriffe Salon und Salonmusik in der Musikanschauung des 19. Jahrhunderts. In: Carl
Dahlhaus, ed.: Studien zur Trivialmusik des 19. Jahrhundert, Regensburg 1967, s. 131-141.

o KUBECKOVA, Barbora. Vaclav Jan Tomasek v prazské spoleénosti. In: Opus Musicum. 2016, 48(3), s. 26-37.
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Ceskd salénnd klavirna hudba v rokoch 1879-1900 a predpoklady jej vzniku Jany

Gajdosikové.®” Notové ukdazky skladeb vychazely z internetové stranky imsip.org.

®7 JANA, Gajdosikova. Ceskd salénnd klavirna hudba v rokoch 1879-1900 a predpoklady jej vzniku. Olomouc,
2010. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Katedra muzikologie. Vedouci prace PhDr. Jifi
Kopecky, Ph.D.
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1. 19. stoleti méstanské kultury

Zejména v prvni poloviné 19. stoleti probihalo nékolik zasadnich politickych,
ekonomickych a hospodarskych zmén, dopadajici na formovani spole¢nosti i kultury nejen
v Ceskych zemich. Spoustéci mechanismus promén ve spolecenské strukture, ke kterym
dochazelo jiz na pfelomu 18. a 19. stoleti, méla na svédomi v roce 1789 Velkd francouzska
revoluce.®® Doposud vedkerou vladu a moc vlastnila aristokraticka spoleénost, ktera uréovala
i smér kulturniho Zivota. Ten z¢asti ovliviiovala i cirkev. U nds jesté pfriblizné do 60. let
kantorska tradice plynule ustupovala, ackoliv kostelni kir naddle fungoval jako jedno
z hlavnich center pro provozovani hudby.®® Oviem v disledku daldich revoluénich udélosti
v letech 1848-1849 v zemich Koruny ¢eské tuto pozici zacala intenzivné prebirat nova vadci
tfida v podobé méétanstva’® a rychle bohatnouci burzoazie,”* ktera pak od roku 1860 zatala
nahrazovat $lechtu i vnové zavedeném spravnim systému.’? Prostiedkem socidlniho
vzestupu vchazel do popiedi predeviim ekonomicky faktor,”* a doba tak piéla predeviim

podnikateldm, schopnych dobfe zachazet a pracovat s penézi.

°® LENDEROVA, MACKOVA, BEZECNY, JIRANEK 2005, s. 11.

% v 2. poloviné stoleti poklesnul potet skladatell pisicich pro kostelni kir, a zaroved tak doslo i ke ztraté
prestize varhanik( a Feditel( kéiru (viz LEBL 1989, s. 364).

7® Mégtanska verejnost se zprvu formovala jiz v 17. a 18. stoleti v rozvinutych zemich, jakymi byla Anglie a
Francie. ,Hlavnim predpokladem jejiho vzniku byly ekonomické promény vedouci k rozvoji kapitalismu,
rozsifovdni trhu a ndristu obchodu,“ (viz BEK 1993, s. 97).

"' Na nasem Gzemi tvofila do roku 1848 silnéjsi skupinu burZoazie némecka vlastnici priimyslové podniky a
ovladajici obchod i bankovnictvi. Ceska burzoazie se zamérovala spise na oblast femeslné vyroby a drobnéjsiho
podnikani.

72 LENDEROVA, MACKOVA, BEZECNY, JIRANEK 2005, s. 15.

3 pravé podle ekonomického faktoru strukturuje obyvatelstvo 19. stoleti habsburské monarchie Milena
Lenderova v publikaci Déjiny KaZdodennosti ,,dlouhého” 19. stoleti z roku 2005. Déli populaci do tfi vrstev; 1.
,Horni vrstvy“, zastupujici socidlné nejsilnéjsi populaci a fidici spole¢nost na zakladé své politické ¢i ekonomické
moci. Z ¢eské populace ji plvodné tvofila Slechta, ke které se vSak postupné pridavali pravé jednotlivci z fad
bohatych podnikateld a obchodnikd z méstskych vrstev. Méla nejzietelnéjsi vyznam v oblasti pozemkové
udriby a zemédélské vyroby. K hornim vrstvam patfili i rakousti didstojnici, bohata byrokracie a cirkev. 2.
,Stredni vrstvy”, ke kterym patfily skupiny oplyvajici stfednimi pfijmy, stredné velkym majetkem a stfedni
urovni moci. Status jim zajistovalo vlastnictvi méstanského domu nebo zemédélské usedlosti. K vrstvé nélezeli
predstavitelé boji za svobodu, méstanstvo spojené s Femesinou vyrobou, ménici se na stfedni a drobné
podnikatele a pfedstavitelé moderni inteligence; advokati, |ékari, stfedoskolsti profesofi, feditelé méstanskych
gkol, novinati apod. Casto urcovaly zptisob Zivota, obZivy i odpocinku. 3. ,Dolni vrstvy”, které nejlépe vystihuji
vyrazy bezprdvi, nevzdélanost, nevédomost, lidé s nevelkymi vynosy. Jmenovité zde radime venkovské
obyvatelstvo, chudé rolniky, prodavace biZuterie, brusce kamend, tkalce, sluZzebnictvo, a lidi stojici na okraji
spole¢nosti; tuldci, Zebraci, Cikani, do roku 1848 zde spadali i Zidé. V 30. a 40. letech zasahla tuto populaci
industrializace, majici za ddsledek prechod nékterych skupin z textilni a zemédélské oblasti do primyslové
vyroby. K dalsi viné procesu dochazi pak v 60. a 70. letech, dotykajici se predevsim oblasti tézkého pramyslu a
novych vyrobnich odvétvi. Dolni vrstvy pak tvori délnictvo v femeslnych dilnach, tovarnach, manufakturach,
zemédélstvi aj., (viz LENDEROVA, MACKOVA, BEZECNY, JIRANEK 2005, s. 11-19).
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| kdyZ si jesté v prvnich desetiletich sSlechta stale udrzovala sv(j vadci status,
postupné v dusledku ztraty vyhodného ekonomického a hospodarského postaveni nemohla
nadale plnit dobové potfebnou Ulohu mecendsli uméni a védy. Méstanstvo se stdle vice
podilelo na spole¢enském déni a postupné ziskdvalo moc nad uménim a hudbou. Kulturni

o
|

Zivot tohoto ,dlouhého stoleti“ tak vyrazné podléhal pozadavkiim a vkusu téchto skupin
stfednich vrstev, touZicich po emancipaci a seberealizaci. Idedl Zivotniho stylu spatfovali
pravé u aristokratl, podle jejichZ vzoru se chtéli vzdélavat a bavit. Proto pro né velkou
inspiraci predstavovaly zejména Slechtické saldny péstujici hudbu intimnéjSiho charakteru,
které se snazila méstanska spolecnost imitovat ve svych burzoaznich a méstanskych
mistnostech, o kterych bude podrobnéji pojedndno v nasledujici kapitole K salonni kulture.
Fenomén napodoby aristokratického Zivotniho standardu ved| spole¢nost k Zivotnimu
stylu biedermeieru,”® ktery predstavoval nejvy$si stupefi uzavieného svéta idylického
rodinného Zivota odtahujici se z vefejného Zivota k osobnim zajmim v dobé vlddnouciho
absolutismu. Biedermeierovské tendence charakterizovalo kombinovani vysokého umeéni
s lidovym, coZ vystihuje i stfedni vrstvy méstanstva, které z¢asti Zily venkovskym Zivotem,
snazici se vSak vyrovnat vysokému Zivotnimu standardu Slechty. Biedermeier usiluje o
harmonii a snazi se vyhybat viem extrémum. Za cil si kladl vedeni ¢lovéka ,,[...] kK umirnénosti
a spokojenosti, k tomu, aby prijal Zivot takovy, jaky je, dokdzal vychutnat jeho vsedni radosti
a rozmnoZoval je tim, Ze bude kultivovat svuj kaZzdodenni Zivot, své vztahy k nejblizsim lidem
a vytvdret kolem sebe piijemné prostfedi.””> Doméaci biedermeier mél vyzafovat atmosférou
klidu, uslechtilosti rodinného prostifedi a nejvyssi esteticky idedl vidél pravé v laciném
napodobeni patricijského byti. Proto pravé spoleCnost podléhala i praxi domaciho
muzicirovani, které mélo dokreslovat idedlni obraz idyly méstanského Zivota, kdy
bezchybnou atmosféru vytvarely déti péstujici hudbu.”® S tim souvisela i hudebni vychova
predevsim mladych divek. V zadmoznéjsich domacnostech rodice platili divkam ucitele hry na
klavir a v socialné slabsich rodinach se déti ucily zpivat nebo hrat na kytaru. Nauéenou
klavirni literaturu spole¢nost vnimala jako véno do manzelstvi. Na vdavky pak méla lepsi

vyhlidky pravé divka ovladajici hru na klavir. K vyuce domaci hry Sly na odbyt zejména

" Smér ,[...] hledd vyvdZenost mezi objektivitou osvicenstvi a subjektivitou romantismu, mezi stylizovanou
umélosti a spontdnnosti, mezi jedndnim extrovertnim a introvertnim, mezi chladné reprezentativnim Zivotem
verejnym a vdsnivym Zivotem intimnim [..]“ (viz SrSen 2004, s. 165). Ve stfedoevropské oblasti lze
biedermeierovské tendence sledovat od mezi léty 1815-1848, (tamtéz, s. 164).

”® Tamté:.

7® viT 1983, s. 300.
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technicky nendro¢né drobné kompozice: tance jako polka a galop, pochody, variace a
fantazie na rldznd témata, populdrni operni arie, charakteristické skladby a lidové pisné,
Zadané i v jiné spoleenské zabavé, do které biedermeierovsky duch pronikl jako napf. do
&innosti hudebnich spolki, tane¢nich zabav, do plest a jinych spole¢enskych akci.”” Nebyvaly
zajem o péstovani tohoto hudebniho typu Zanru podnitilo pak i vydavatele k vydavani
rdznych Uprav nejoblibenéjsSich skladeb, ¢i jen jejich nejznaméjSich ¢asti a témat, za ucelem
snadného a rychlého zbohatnuti.

Mimoradny zajem méstanské tfidy o domaci hru na nastroj podnitil jak rozvoj
soukromého vyucovani, tak zakladani prevazné klavirnich a péveckych skol. Doposud tvofila
centrum hudebniho vzdélani na ¢eském Uzemi predevsim PraZskd konzervator zalozena jak
jinak neZ po vzoru Pafizské konzervatore v roce 1806,”® kterou finanéné vydrzovala lechta.”
Z cirkevni iniciativy zde fungovala od roku 1830 i Varhanickd $kola® zavedena Jednotou pro
zvelebeni kostelni hudby v Cechdch. O pdl stoleti pozdéji zaloZil Leos Janaéek s Jednotou pro
zvelebeni cirkevni hudby na Moravé v roce 1881 taktéz Varhanickou Skolu v Brné, za ucelem
vychovy mladych varhaniki a kostelnich zpévak(. Kromé téchto cirkvi i aristokracii
podporovanych instituci fungovalo diky velkému hudebnimu zdjmu spole¢nosti jen v Praze
v padesatych letech az 12 klavirnich ustavl: Ustav Josefa Proksche (1831), Karla Hodice (z. r.
1843), Josefa Jirdnka (1846), Bedricha Smetany (1849), Frantiska Fromta (1851), Celestina
Miillera (1852), Petra Maydla (1853), Bedficha Simdka (1854), div&i Ustav Johanny
Hermannsfeldové (1855), Frantiska Kerbla (1855), Igndce Jelinka (1855), a Bedricha Kirchnera
(1856). Hra na klavir se vyucovala i v soukromych vSeobecné vzdélavacich ustavech pro
chlapce a divky a vyuku provozovala i fada soukromych ucitelt, hudebnik( i vykonnych
umélcl. Pro vzdélavani zpévu byly otevreny tfi Ustavy v Praze a privatné jej vyucoval kromé
soukromych pedagogu i feditelé klru a kapelm’ci.81 K postupné likvidaci soukromého Skolstvi,
véetné Varhanické skoly v Praze, ktera byla sloucena s PraZskou konzervatori, dochazelo pak

ve velkém méFitku v devadesatych letech.®

77 ViT 1983, s. 301.

78 Vyuka na konzervatofi byla zahdjena z divodu koali¢nich valek aZ 24. dubna 1811.
7® LEBL a LUDVOVA 1989, s. 350.

% pavodni nazev znél: Ustav ku vzdéldni varhaniki a Fediteld kiird.

#1ViT 1983, s. 301.

®2 LEBL a LUDVOVA 1989, s. 350.
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Dal$im produktem méstanské kultury byla organizace tanecnich zabav majici funkci
jak rekreaéni, tak buditelskou.®®> Zabavy v éeském prosttedi Easto nesly nové pojmenovani
jako ,vetirek”, ,vénetek”, ,vinek“®* a ,ibfinky“, pozdé&ji nahrazené nazvem ,reduta“, ktery
v némeckém jazyce oznacoval typ maskarni zdbavy. Poradani balG spadalo zejména do
obdobi masopustu, ndleziciho do zimniho obdobi, v mésicich lednu a dnoru.® Takté? v tanci
mulzeme sledovat imitaci Slechtického stylu Zivota, protoZe pravé tanec patfi k nejstarSim
druh@im uméni a je pokladany za nejdilezitéjsi slozku dvorni etikety.®® Ryze Eeské baly se
tésily velké oblibé od roku 1840 stejné jako o rok pozdéji konané ceské besedy, jejichz
soudast tvofily i viastenecké kulturni viozky.®” Spole¢nost si nejvice oblibila z taneénich druhd
valtik,®® pochazejici pravdépodobné z tehdejsi jihonémecké a rakouské oblasti s moznym
pavodem vyskytu i na Sumavé.® Vvalgik spole¢nost vnimala jako protiklad $lechtického tance
menuetu. Do Ceské spolecnosti valCik zacal intenzivné pronikat ve 20. letech 19. stoleti a o
desetileti pozd&ji pro n&j Josef Kajetan Tyl marné prosazoval ¢eské oznateni ,houpava.“®°
Valéiky ve smyslu uzitkového, zdbavového neboli non-artificidlniho typu hudby u nas
komponovali Vaclav J. Tomagek®, Josef Labitzky, otec i syn Komzakovi, FrantiSek Kmoch,
Julius Fucik, Oskar Nedbal ¢i Vaclav Vackar. Tanecni valéikové kompozice najdeme i mezi
prvnimi tvlréimi pociny Bedficha Smetany. V 70. letech na uzitkovou tanec¢ni hudbu reagoval
Emanuel Chvala vyzyvajici ke zkvalitnéni hudebniho repertodru a povzneseni domaci tvorby.
Bezprostredni reakci na Chvalovy vyzvy vznikla valéikova skladba Antonina Dvoraka PraZské
valciky z roku 1879 a kratce na to slozil i své prednesové klavirni Valciky, op. 54 z let 1879—
1880 uréené k poslechu, nikoli k taneéni zabavé.?”> Zejména pak v druhé poloviné stoleti

valcik pronikal i do komorniho, orchestralniho a operniho dila, ve které mél symbolizovat

lidové, zvlaété salénni prostiedi.”> Od 30. let si své pevné misto vedle valéiku nadel i narodni

#ViT 1983, 5. 301.

8 Oznaceni vénetek” a ,vinek uzivala spole¢nost do 60. let k pojmenovéani mensiho plesu (viz CAPOVA 2016,
s. 28).

¥ Viz CAPOVA 2016, s. 29.

¥ Tamtés, s. 28. Podrobné&ji o fenoménu ball pojedndva Erika Capové ve své kvalifikaéni praci Bdl ako
mestiansky fenomén 19. storicia v Olomouci z roku 2016.

¥ ViT 1983, s. 301.

® Jedna se o kolovy parovy tanec ve tfidobého taktu, némecky , walzer”, anglicky ,,waltz“, francouzsky ,valse” a
italsky ,valzero®, (FUKAC (ed.) 1997, s. 972).

¥ 7a predchidce valéiku povazujeme némecky lidovy tanec lander.

* FUKAC (ed.) 1997, 5. 973.

! Jiz v roce 1796 zkomponoval 12 val&ik(i pro orchestr k plesovym pfileZitostem.

2 Tamtés.

Zu Smetany se vyskytuje napfiklad v operfe Dvé vdovy a u Dvoréka v operach Jakobin a Cert a Kéca.
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tanec polka. Kult tance a tanecni hudby se Sifil do celého hudebniho Zivota, o ¢emz svédci
velké mnoistvi vydanych Uprav pro klavir, vefejné produkce tanec¢ni hudby, v rdmci které
tance znély na koncertnich pédiich i v divadlech a dokladem ndm je i narUst kapel hrajicich
k tanci.®® K nejobliben&j$im autordm tane¢niho repertodru patfil Johann Strauss starsi a
z domaécich autord Josef Labitzky, jejichZ skladby znély témé¥ v kazdé rodiné.”

Zabavu a vypli volného c¢asu vyhledavala spolecnost i v navstévach hudebnich
produkci—koncertl‘ll,96 coz mélo za nasledek stéhovani hudebnich a kulturnich center ze
Slechtickych palact a zdmkl do koncertnich sini. S mistem ménil koncert i sv(ij status
v instituci. Koncertni produkce jiz nemély podobu soukromych akci pofdadanych aristokratem
na jeho panstvi, ale stavaly se verejné pristupnou akci uréenou pro anonymni platici
publikum, zorganizované s urcitymi podnikatelskymi zaméry. DalSi novinkou profilu koncertu
byl pevné stanoveny program a oddélenost roli interpret a posluchact. Na tomto pfikladu
jde zietelné vysledovat, ze se hudba stavala zbozim,”” které si mohl dovolit kazdy, kdo si
zaplatil vstupné. Z dalSich dalezitych promén pojeti hudby miZeme upozornit na autonomii
koncertu, ktery jiz fungoval jako samostatna nezavisla udalost.’® Koncertni déni intenzivné
pronikalo do vétich mést, predeviim lazefiskych.”® Co se tyce repertoéru, tak do roku 1850

Ill

program koncertld zahrnoval ,pel mel“ vieho: smés rGzné sestavenych symfonickych vét,
instrumentalnich koncertd, sborovych Cisel a opernich arii. Jeden koncert mohl trvat tfi az
¢tyri hodiny. Napln koncertl druhé poloviny stoleti tvotila prevainé symfonickou tvorbu,
jakozto zastupce absolutni hudby.'®

Svym bohatym kulturnim vyZitim mélo méstanstvo pozitivni vliv i na budovani novych

divadel, rozvoj vefejnych instituci starajici se o uvadéni hudby na profesionalni arovni'® a

zakladani novych kapel a orchestrl majici zazemi predevsim v lazeriskych centrech. S tim

** Jen v Praze jich vzniklo ve 30. letech az 30.

* Tamté:.

% podrobnéji se koncertem a socidlnimi dé&jinami koncertu zabyva Mikuldé Bek ve své studii Koncert a
méstanska hudebni verejnost, (BEK 1993, s. 56—73).

*7 Viz BEK 1993, s. 62.

% Princip autonomie pak vyvrcholil v absolutni instrumentdlni hudbé, kterd nebyla svazana ucelnosti ani
textovym obsahem dila. Ackoliv Cisté instrumentalni hudba neni méstanského plivodu, prochazela mohutnym
rozvojem pravé v obdobi, kdy méstanské hudebni instituce hraly v hudebnim Zivoté dileZitou roli (viz BEK 1993,
s. 64).

*° LEBL a LUDVOVA 1989, s. 356,

% BEK 1993, 5. 64.

101 EBL a LUDVOVA 1989, s. 341
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souvisi i dulezita Uloha publika, kterd nabyvala profilu vefejného Cinitele'®? stejné jako nové
vznikajici vefejnd uméleckd a hudebni kritika, jakoZto vyrazny nastroj verejného minéni.
Pravé diky umélecké kritice, vyvinuté z institucionalizovanych soudd verejného minéni,
dochdzelo zejména od padesatych let k rozvoji hudebniho ¢asopisectvi a hudebni Zurnalistiky

Verejny chod véci mohla ceskd spole¢nost do znacné miry fidit i prostfednictvim
spolkové cinnosti. Prihlasenim se ke spolku kazdy jednotlivec demonstroval své postoje,

%4 Do prvni

nazory a zaroven daval najevo své sympatie s cili a zdméry jednotlivych spolkd.
poloviny stoleti byla spolkovd cinnost soustiedéna zejména k hlavnim méstim a od
Sedesatych let nachazely spolky zazemi v kazdém venkovském mésté, odkud se Sifily do
vesnic.'® Prvni spolky vznikaly na bazi jazykového utrakvismu a k nejstar$im pat¥il spolek
Cecilskd jednota z Usti nad Orlici zaloZeny v roce 1803. Prvotni formy ryze &eskych spolkd
nalezneme zejména ve studentskych kruzich, které u nas vSak nemély dlouhou Zivotnost.
Plnily Ulohu hudebné-vzdélavaci, p¥item? zahrnovaly i vyuku zpévu a nastrojovou hru.*®
Méstané zakladali dale spolky vzdélavaci, charitativni, hasi¢ské, hospodarské, zemédélské,
lesnické, nabozenské a zdbavné, do kterych Milena Lenderova radi pravé spolky uméleckého

197 Hudebni spolky mGzeme rozdélit do skupiny hudebné

zaméreni (hudebni a divadelni).
poradatelské, hudebné interpretacni a podle typologie spolkl je rozlisujeme dle repertoaru;
1. ,spolky pévecké” a 2. ,spolky hudebni” péstujici zejména instrumentalni hudbu. V cele
spolku stal zpravidla Skoleny hudebnik, feditel ustavu, kdru ¢i varhanik a po otevieni
varhanické Skoly prevzal vidci ulohu absolvent tohoto ustavu. Aktivni ¢leny spolku
predstavovali vétSinou mistni hudebni nadsenci rGzného povoldni, mezi nimiz se nasli i
hudebné talentovani a vzdélani lidé. Nejoblibenéjsi repertoar spatfovali ve vlastenecké pisni
evokujici lidovou melodiku a frekventovanym repertoarem byl i muzsky ¢tyrzpév umélecky
nenaro¢ného charakteru a hudebné odkazujici na ¢eskou lidovost. Pravé muizsky ctyrzpév

108

pfechdzel sborovému zpévu jakozto nositeli narodni kultury.” Velké mnoiZstvi spolkd

vy

1% Operni a operetni publikum bylo velice neukaznéné, na rozdil od uméfenéjiiho a konvenénéjiiho publika
koncertniho (tamtéz, s. 395).

1% Tamtés.

LENDEROVA, MACKOVA, BEZECNY, JIRANEK 2005, s. 111.

Tamtéz, s. 112.

VIT 1983, s. 302-303.

Do zabavovych spolk(l uvadi i spolky télovychovné a sportovni (viz LENDEROVA, MACKOVA, BEZECNY,
JIRANEK 2005, s. 115).

1% vit 1983, 5. 302-303.
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vznikalo predevsSim po roce 1860 jako naptiklad: Brnénskd beseda (1860), pévecky spolek
Hlahol (1861), Uméleckd beseda (1863) s poradatelskou, vydavatelskou, reprezentacni a
organizacni funkci a fada Meéstanskych besed v rlznych obcich. Na tento typ sdruZeni
navazovaly tvlrci skupiny pokousejici se o formulaci vlastniho uméleckého programu; Kruh
mladych hudebnikt (1875), Mladd generace (1896) a v devadesatych letech nasledovaly
spolky klubového charakteru: Klub mladych (1895), Hudebni Klub (1911) aj.**

Hudba zacala predstavovat uréitou formu zbozi, kterou si mohl dovolit i ¢lovék bez
Slechtického titulu. V souvislosti stim dochazelo k postupnému transformovani podoby
hudebnich produkci a divadel ve verejné instituce. Snaha vyrovnat se Slechtickému
standardu podnitila obrovsky zajem o hudbu na amatérské, ale i profesionalni Urovni. Trefné
Otakar Hostinsky charakterizuje prvni polovinu 19. stoleti jako dobu virtuost a pedagogl. Na
popularitu domaciho muzicirovadni totiz reagovala spole¢nost pozitivné rozvojem pravé
hudebniho skolstvi. Méstané se hudebné seberealizovali prostfednictvim fady hudebnich
spolkd a novy druh zabavy objevili jak v navstévé koncertd, tak i v poradani ball, které byly
taktéZz oteviené verejnosti. Dalsi klad spocival v zakladani tiskarskych a nakladatelskych
firem. Diky tomu se rozvinula také umeélecka kritika a casopisectvi. V podstaté muzeme
hovofit o prudkém rozmachu Zurnalistiky. V kompetenci burzoazie bylo i udavani sméru
skladatelské produkce, ¢imz pUsobila postupny Upadek umélecké produkce a hudebniho

vkusu.'*®

Nakladatelé v masovém méfitku vydavali spotfebni hudebni repertoar v kvalitach
trivialni hudby odpovidajici preferencim méstanského konzumenta. Z vyse nastinéného
miZeme tedy shrnout, Ze to byl pravé méstan, ktery v 19. stoleti dosahl emancipace®! a

ziskal tak pozici dirigenta nejen kulturniho a hudebniho Zivota.

109 | EBL a LUDVOVA 1989, s. 351.

19 pro méstany, touZici po zabavé, se vazna hudba stavala nesrozumitelnou, proto postupné tihli k videriské
opereté a salonni uzitkové hudbé. Viz Lébl 1989, s. 363.

" piky médtanské kultuie a jejim osvicenskym myZlenkam si i fena krGgek po kragku razila cestu k
samostatnosti, rovnocennosti, nezavislosti a postupné se tak vymarovala ze stinu svého muze.
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2. K salonni kulture

Salonni kultura se zrodila v samotném centru moédy, v Pafizi, oznatené Waltrem
Benjaminem jako hlavni mésto 19. stoleti, které bylo po Velké francouzské revoluci otevieno
véem spoleéenskym vrstvam.'*? Pogatky nalezneme jiz ve formé francouzskych kavarenskych
setkani, ve kterych si $lechta a intelektudlové osvojovali uméni spoleenské konverzace.!?
V némecky mluvicich zemich, kde francouzsky fenomén pfichazel se zpozdénim, predchazely

114 salonem spole¢nost 19. stoleti

salonlim ,stolni spolecnosti” (, Tischgesellschaften®).
oznacovala reprezentativni mistnost,*®> ve které se odehravala institucionalizovana,
pravidelné se konajici spolecenska setkani ,jourfixe“ organizovana Zenou ,salonniere”, ktera
do svého domu zvala stalé i prilezitostné navstévniky ,habitués” rGznych profesi a
spolecenského postaveni. Podle vyznamného postaveni hostl se odvijela i prestiz saloniérky
a jejiho salonu.®

Salon predstavoval jedine¢ny typ spolecenstvi Slechticl, védcl a umélc(, které mélo
vytvaret umélecké dilo ,sui generis”. Pro Ucely téchto akci se péstovala salonni rec, elegantni

17 Naplri setkani

styl a vyZzadovana byla i ndlezita kultivovanost mluvéiho i naslouchajiciho.
totiz spocivala predeviim v konverzaci. Clenové salonu debatovali o uméni, literature,
filozofii, politice. Pfedmétem diskuze byly samoziejmé i r(zné dobové problémy.'*®
Diskuzemi o uméni si tak ¢lenové osvojovali a prohlubovali své hudebni znalosti.**®
Neverbalni obsah salonu pak plnily hudebni programy a vytvarna ¢i tanecni produkce. Mimo

kulturné spoleéenského vyZiti zastavaly salony i Ulohu estetickou, vychovnou a vzdélavaci a

nahrazovaly také funkci socialnich a zdravotnich pojistoven; cestujicim umélcim poskytovaly

112 . v . v , e sy , . % v . Ve, s o
Pojem salon predstavuje oznaceni specidlni mistnosti a Casem se prenesl i na urcity zplsob prezentace

kulturnich akei (viz FUKAC (ed.) 1997, s. 807). Poprvé byl termin uZit ve Francii v roce 1664, kdy piedstavoval
prijimaci sal zamku, v roce 1737 se pak salonem nazyvaly vystavy v Louvru v Salon carré. Salon, ve smyslu mista
k setkani, viak zaloZila ji v roce 1610 aristokratka Marsquise de Rambouillet ve Francii (viz PESKOVA 1999, s.
8).
B BEK 1993, 5. 59.
BEK 1993, s. 59.

Z architektonického hlediska byla salonni mistnost ¢asto umisténa vjadru domu, videdlnim ptipadé
situovéna s vyhledem do zahrady (viz GAJIDOSIKOVA 2010, s. 11).

1® GAJIDOSIKOVA 2010, s. 11.

PESKOVA 1999, s. 9.

Napriklad jiz v prvnich dvorskych salonech z 16. stoleti hosté probirali zdmorské objevy nebo o dvé stoleti
pozdéji, po Napoleonskych valkach, fesili hlavné politickou situaci.

19 BEK 1993, s. 60.
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ubytovani véetné stravy a v pfipadé zdravotnich problém( se o umélce saloniéerky
postaraly.120

Francouzska salonni kultura se zaslouZila o pozvolnou emancipaci Zen ve
spoleenském svété.'?! Pravé atraktivni a duchaplna Zena, jakozto hlavni protagonistka,
zprostfedkovavala setkani s rliznymi osobnostmi a méla za ukol taktné vést s grécii a vtipem
celou spolegenskou zabavu.'?* Charakteristikou Zeny v salonu se zabyval naptiklad Jifi Kraus
ve studii Hleddni ¢eské salonni mluvy: ,, [...] Zena [...] hrdla v salonu rozhodujici tlohu nejen
jako hostitelka, ale téZ jako nevtiravy a nendpadny dirigent sloZitého orchestru salonni
konverzace, v némZ Zdadny ndstroj nemél prehlusovat ostatni a kde prilisné soustfedéni na
jedinou melodii mélo byt citlivé a nendpadné rozptyleno do nékolika oddélenych hlasg.**®
Slechtické divky prochazely i specidlni vychovou, kde se ucily elegantnimu vystupovani a
obratnosti v konverzaci.'**

V mnoha pfipadech vsak salon ovladal muZ a Zena jej pouze reprezentovala.
Prostrednictvim sniatku ziskala Zena moZnost vstoupit do spolecnosti a mohla si dovolit
otevieni svého salonu. Pokud Zena sama dokazala vybudovat vlastni salon, tak vétSinou
okolo kultu svého muze, ¢i jiného umélce.'* Existoval velky rozdil mezi saloniérkami v Pafizi
a zenami v Habsburské fisi. V patriarchalnich némecky mluvicich zemich spoleénost zamitala
jakoukoliv uméleckou aktivitu Zen. Na Zeny organizujici salon lidé nahlizeli jako na Zeny
frivolni a nemravné, nebot v némecky mluvicich oblastech, tedy i v zemich Koruny ceské,
prevazoval idedl zeny v podobé oddané manzelky a matky.'*® Nejprogresivnéjsi ddmy mohly

s organizaci saloni pouze vypomahat. Presto to byly pravé Zeny, které v pribéhu historie

2% GAIDOSIKOVA 2010, s. 20.

21 19, stoleti patfi k vyraznym meznikdm v déjindch emancipace Zeny. Objevovaly se Zenské autorky
uméleckych dél, i kdyz jesté v sobé casto sv(j talent potlacovaly na Zadost svého manzela. Po celé stoleti mél
totiz v manZelstvi jesté jen muz vzhledem k Zené pravo urceni, vlastnéni, i télesného trestani a pouze na
manzelové vili zaviselo, zda bude tolerovat Zené jeji aktivity. Tak napfiklad musela na Zadost svého muze
prestat komponovat Alma Mahlerovd. Naopak Amandine Aurore Lucile Dupin de Francueil nedovolila
muzského egu k zabranéni jeji drahy spisovatelky, ackoliv se skryvala pod pseudonymem Georg Sand. Svym
provokativnim zplsobem Zivota se stala typickou predstavitelkou svobodné a nezavislé Zeny.

122 SRSEN 1999, s. 93.

KRAUS 1999, s. 90.

Jiz v 17. stoleti se dbalo na rétorickou vychovu Slechtickych divek pro salon. Na rozdil od chlapct, ktefi
prochazeli vyukou spravné argumentace, se divky cviily v konverzaci vypravénim kratkych pribéhd na témata
z historie i soucasnosti, dale v psani dopisl, skladani basni aj. Obsah studia mél za cil vychovat vznesené
aristokratky ,Honneste femmes” (viz KRAUS 1999, s. 90).

2 Na dému spolec¢nost nahlizela jako na muzu a na zenu skladatelku ¢i interpretku nahlizeli jako na néco
absurdniho.

126 K emancipaci vyzyvala na &eském Gzemi Magdaléna Dobromila Rettigova (1875-1845), autorka Zeské
kucharky, ktera cely svij Zivot vénovala vzdélavani dévcat a ucila je domacim pracim a vareni.
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ovladaly nejvyznamnéjsi salony, naptiklad salonierky Amalia Beerova, Lea Mendelssohnova,
Marie d'Agoultovd, Caroline von Say-Wittgensteinovd, Georg Sandova, Fanny Henselova,
Clara Schumannovd, Cosima Lisztova, Alma Mahlerova aj. Ovliviiovaly osudy umélc(, okolo
kterych pusobily, zajistovaly jim kontakty a samoziejmé predstavovaly i jejich muzy.

Vedeni salonu spadalo mezi exkluzivni zalezitosti, které si mohly dovolit organizovat
jen majetn&;jsi vrstvy,"?’ proto do roku 1800 dominovala v jejich poradani $lechta. Az ve 30.
letech 19. stoleti organizacni Ulohu zacalo prebirat méstanstvo. Ovsem v rukou méstanstva,
provozujici diletantskou povrchni hudbu pro elegantné znéjici salon, dochazelo
k postupnému upadku kvality skladeb, které zde byly provozovany.

Na nasem Uzemi neexistovaly takové hudebni salony jako tfeba v Pafizi vedené
George Sandovou, Marie d'Agoultovou, ¢i v Berliné rodinou Mendelssohnt. Navic ceské
pojeti salonu se od francouzského znacné lisilo diky ekonomickym a socidlné-politickym
podminkam a vliv na formovani salonu v ¢eském prostfedi méla i zna¢nd vzdalenost od
epicenter salond, Vidné a Berlina. Salonni kulturu v Cechach poznamenaly i pfednasky
profesorl Karla Heinricha Seibta (1735-1806)**% a Augusta Gottlieba Meissnera (1753—
1807), ktefi absolvovali Lipskou univerzitu, a vychdazeli tak zejména z lipského pojeti salonu.
Svym plisobenim na prazské univerzité ovliviiovali generace ¢eskych i némeckych vzdélanct,
s cilem vychovat vzdélané i spoletensky obratné muze.'” Na jejich prednasky dochazel
napfiklad Jan Vaclav Tomagek.*°

V ceském prostiedi salon reprezentoval spiSe formu pratelskych setkani spfiznénych
Slechtickych rodin vjejich domacnostech. Neptedstavoval tak rozvinutou formu

naSem Uzemi se spiSe v patriarchalnich Slechtickych a méstanskych domech poradaly akce

7 GAJDOSIKOVA 2010, s. 11.

Seibt v salénech propagoval vychovnou a osvétovou funkci. Velky pfinos vidél predevsim ve vhodnosti mista
setkani s bohatymi a vlivnymi lidmi, ktefi mohou lidem pomoci ke spole¢enskému postupu, k uzavieni dobrého
obchodu, nebo vyhodného snatku. Zabyval se uUlohou hostitele (zdvorily, pratelsky), hostd, vhodnosti volby
témat (volit témata blizka vSem pozvanym, za nebezpecna povazoval témata naboZenstvi, moralky, mistnich
zvykl a vkusu prevladajici narodnosti) a zabav (za neduchaplné povazoval hry typu Sarad, slovni hticky aj.)
Upozornioval na urcitd pravidla chovani, kterymi by se méli hosté fidit, napriklad pozvani méli respektovat
zaméry pana domu, zbytecné nefecnit, protoze ulohu bavice zastdval hostitel, pozorné naslouchat druhym,
nikomu neskdkat do feci a pokud nékdo rekl cokoliv hloupého, nesmél na to upozoriiovat. Pokud host hral hru s
osobou z vyssich kruhd, bylo slusné ji nechat vyhravat a pfi odchodu bylo samozfejmosti, se s hostitelem prede
véemi rozlougit (viz LORENZOVA 1999, s. 15-17).

1% Viz LORENZOVA 1999, s. 15-17.

Viz KUBECKOVA 2016, s. 28-29.
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typu salon, které odpovidaly vice domacimu muzicirovani nezli formé hudebniho salonu.'!
Tento model salonu slouZil prevazné jako centrum vzdélavani a spoleCenského setkdvani
k feseni spolecenskych domacich problémd. Nad podobou ceskych salon( si ¢asto stézoval i
Jan Neruda, ktery upozorfioval na nedostatek vhodnych témat, povznasejicich se nad klepy a
na nedostateéné zvlddnutou salonni mluvu vyzadujici improvizaci a bezstarostnost. Nejvétsi
problém pak spatfoval ve Spatné zvladnutém ceském jazyce jak ze strany hostitele, tak ze
strany pozvanych.'*? Zazemi téchto diskuzi najdeme ptvodné v hostincich. Podle svédectvi
pamétnikd u nas jako salon fungovaly pfijimaci pokoje, vétsinou uzaméené,** v domech
Slechtich a méstand. Naplni vecernich seslosti byly hudebni, divadelni a taneéni programy,
zabavné hry jako hrani karet a hadanky, ¢etba beletrie ¢i odborna védecka prednaska. Ani u
nas seSlosti nefidila Zena, presto cesky spoleensky salon potreboval vzdélanou,
kultivovanou Zenu, ktera by uméla konverzovat o uméni a filozofii. Na tuto problematiku se
zamérovala Antonie Resisova, zndmd pod jménem Bohuslava Rajskda, se svym Zenskym
spolkem, ve kterém c¢lenky spolecenstvi probiraly i témata z domdci a zahraniéni literatury.
Absence téchto ambicidznich Zen vSak znamenala dalsi prekazku k pravému ceskému
salonu.’*® Idedl dokonalé Ceské Zeny spatiovala &eskd vefejnost predeviim ve vérné
manzelce, obétavé matce a soucasné v oddané vlastence s pfimérenym vzdélanim.

Je tedy dulezZité si uvédomit, Ze ve skutecnosti u nas neexistovala jak vyloZzené salonni
praxe, tak ani Cisté Ceskad setkani podle tohoto vzoru. Jako prvni u nds vznikaly salony
prednich rodin se $lechtickym titulem: salony rodiny Nostic(l, Frantiska Sternberka, Chotkd,
Kinskych, Lobkovicti, Thun(,® Villanit aj. Celospoletensky vyznam pak zapficinil vznik
Soukromé spolecnosti nauk na pudé Nosticova salonu a Spolecnosti viasteneckych prdtel

6

v s b 1 v v , v , v , v
uméni v salonu Fr. Sternberka.’*® Méstanské salony se v &eském prostiedi rozrostly az

v poloviné stoleti, k nejzndmé;jsim patfil salon rodiny Méchurl, na néjz navazal salon

137

Frantiska Palackého.™’ Z dalSich salonli u nas fungovaly napt. salony Stanku, Fri¢d, RiegerQ

B EUKAC (ed.) 1997, s. 807.

Mnohé damy se proto na veclerni setkani musely peclivé pripravovat a Casto nahliZzely do Jungmannova
slovniku. Dokonce si daly za cil vytvofit vlastni encyklopedicko-jazykovy slovnik (viz KRAUS 1999, s. 89).

13 Nabytek a obrazy zde pokryvaly povlaky proti prachu, které se odkryvaly pouze pfi slavnostnich
prilezitostech (viz RAK a VLNAS 1999, s. 223).

B4 MACURA 1999, s. 84.

Thlnovu seSlost tvofilo prevainé 40 az 50 panl, umélcd a pfiznived uméni, schazejici se o velernich
sobotdch od podzimu do jara, debatujicich prevazné o vytvarném uméni a aktudlnich udalostech z této oblasti
(viz PRAHL a HOJDA 1999, s. 37).

3 PESKOVA 1999, 5. 9.

Jan Novotny tyto salény oznacuje za vlastenecké krouzky intelektudld (viz NOVOTNY 1999, s. 144).
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aj. Ackoliv od 60. let spolecnost vice inklinovala k francouzskému Ci polskému pojeti

salonu,™® nelze je charakterizovat jako salony francouzského profilu.

2.1 Charakteristika hudebniho salonu a salonni hudby

Kolébku salonni hudby, stejné jako samotné salonni kultury, nalezneme ve Francii,
respektive v PafiZi. Pojem ,musique de salon” se poprvé vyskytl ve francouzském periodiku
Le Pianiste v roce 1833/34 a o 3 roky pozdéji némecky casopis Neue Zeitschrift fiir Musik
uved| termin ,Salonmusik.“*° Vyraz se vztahoval na hudebni produkci ve 3lechtickych a
méstanskych salonech z prelomu 18. a 19. stoleti. Postupné termin pronikal i do tituld
skladeb: ,Salonstiick”, ,Salonkunst”, , Piece de salon”, ,Morceaux de salon”, ,Salonetiide”
nebo slouZil i k oznaceni salonniho skladatele ,Salonkomponist“.**® Nové pojmy uZival
predevsim ve 30. letech vaZeny hudebni kritik Robert Schumann. Ve 2. poloviné stoleti pak
dominovala obliba vydavani celych sbirek salonni hudby, kdy v nazvu sbirky vévodil vyraz
salon: ,Salon-Album®, ,Salon-Blumen®, , Salon-Erfolge*“.

Pojem salonni hudba vyjadfuje jak hudbu vazici se k salonnim prostorim, tak i hudbu
pro salon skladanou. Vedle operniho domu a koncertniho salu patfil hudebni salon
k nejdllezitéjSim strediskim provozu hudby. V salonech byla provozovana intimnéjsi hudba
ur¢end k poslechu. Hudebnik mél za ukol posluchaée zaujmout prostfednictvim tehdy
populdrni virtuozity a od hranych skladeb posluchaci o¢ekavali i znacnou libivost a citlivost
sméfujici az k sentimentu.* K prestiznim salontm patfilo i uvaddéni novinek véhlasnych a
vazenych skladatel( ¢i nové zacinajicich umélca.** Kazdé vystoupeni hudebnika, umozinéné
pravé salonnim prostorem, bylo vnimdno jako spoleensko-reprezentacni akt. Nicméné
hudebnici nehrdli vidy jen Cisté k poslechu, ale hrou mohli , dokreslovat” pozadi ke
konverzaci. S touto praxi mél zkuSenost napfriklad Jan Vaclav Tomasek: , Pri téchto hudebnich

vecCerech [...] jsem bohuZel nabyl zkusSenost, Ze smysl pro hudbu neni jesté u vsech lidi

dostatecné vyvinut, nebot jinak by nebylo moZno pfi hudbé usnout nebo vést nekonecny

138 RAK a VLNAS 1991, s. 226.

GAJDOSIKOVA 2010, s. 35.

FUKAC (ed.) 1997, s. 807.

Tamtéz, s. 808.

Na nasem uUzemi organizovali soukroma salonni setkani manzelé Jan Ludevit Prochazka se svou Zenou
Martou roz. Reisingerovou, na kterych také uvadéli hudebni skladatelské novinky A. Dvoraka, Z. Fibicha, K.
Bendla aj.
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rozhovor o rozmarech jankovitych koni, jak jsem to zaslechl pfi prednesu svého tria. Pri
hudebni produkci spdnek jenom rusi, kdezto hlasité, nevhodné reci ubiji kaZdy hudebni

w143

proZitek a zucastnéné posluchace vpravdé poburuji. Podobné i B. Smetanu iritovala pfi

h¥e Ihostejnost pfitomnych hostd hrajici v mistnosti karty.**

V plvodnim tradi¢né Slechtickém salonu vystupovali vazeni ¢i zacinajici umélci-
klaviristé a Uroven skladeb vychdzela predevsim zintimniho a poetického typu skladeb,
jakymi byly napftiklad drobné klavirni kusy F. Chopina ¢i R. Schumanna, ktefi si své skladby
¢asto sami interpretovali.

Salonni kompozice obecné predstavovaly drobné klavirni formy typu
charakteristického kusu (pisné beze slov, elegie, bagately, romance, nocturna, impromty),
etudy, potpourri, variace Ci klavirni stylizace pochodl a dobové popularnich salonnich tanct
(valCiky, mazurky, polonézy, kvapiky, polky). K oblibenym patfily i aranZe, transkripce,
parafrdze znamych skladeb a v neposledni fadé hrani improvizaci na témata zadand
publikem. Takto vznikla napftiklad Lisztova Hussiten Lied, fantazie na Hankovu a Krovovu
pisen Tésmé se blahou nadéji, kterou mu ve svém salonu jako podnét ke kompozici navrhla
pFi navitévé v roce 1840 hrabénka Eliska Slikova.'*

S nastupem méstanského salonu ve 30. letech dochazelo k postupnému uUpadku
urovné salonniho typu hudby. Hlavnimi odbérateli salonnich skladbicek se totiz stavala
méstanska spolecnost, kterd jevila vétsi zajem o lehce hratelné kousky za ucelem domaciho
muzicirovani, kde své klavirni mistrovstvi pfedvadéli vdomadcim prostredi zejména mladé
sleCny neoplyvajici tolik hudebnim talentem a pili jako koncertni klavirni virtuosové.
Postupny Upadek urovné klavirnich salonnich skladeb po technické i vyrazové strance naplno
vypukl v druhé poloviné stoleti, kdy se tento typ hudby staval pfedmétem trzniho obchodu
bez uméleckych ambic. Nakladatelé zacali zpravidla vydavat vedle originalu i simplifikované
verze skladeb, spocivajici v tonalnim ukotveni pouze do 4 # a bé, zjednodusovanim a redukci
slozitych akordickych hmat(, trylkl a pasazovych béhi. Na poptdvku publika skladatelé
zacali v masovém méritku produkovat standardizované salonni klavirni kusy nevyzadujici

velkych interpretacnich schopnosti, charakteristické samoucelnou virtuozitou, eklekti¢nosti,

> NEMEC (ed.) 1941, s. 77-78.

OTTLOVA a POSPISIL 1999, s. 52.
OTTLOVA a POSPISIL 1999, s. 51.
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zvukovou efektivitou, sentimentdalni melodikou a propadajicich se na Uroven trividlni hudby,
kterou dnes fadime do kategorie tradi¢ni popularni hudby.

Trividlni hudba,**® zahrnujici i salonni produkci,**’ se vyznafovala zejména
monotonnosti, diky které posluchaci jiz védéli, co od dané skladby ocekavat. Jako pfiklad
trividlni salonni hudby plné banalit uvedl Carl Dahlhaus ve své studii Trivial Music salonni
kusy A Maiden’s Prayer - Modlitbu panny Tekly Badarzewské nebo Les cloches du monastere
od Lefébure-Wéllyho, o kterych pronesl: , Even the sheer volume and monotony of musical
banality leaves us awestruck. «148 Kompozici Les cloches du monastére charakterizuje
stereotypni stfidani toniky a dominanty, posloupnost melodie (F-Es-F-Es / Es-Des-Es-Des /

130 salonnim

Des-C-Hes-C / Des-Es-F-Ges)'*® a monoténnost v opakovani (viz ukdzka €. 1).
prvkim Badarzewské Modlitbé panny je vénovana blizsi pozornost v ndsledujici samostatné

podkapitole.

Ukazka €. 1, takty 1-4

Lefébure Weély Op. 542
Andantino. (4. = 51.)
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K hlavnim atributdm trividlni hudby patfi také melodické fraze vychazejici viceméné

151

z akordickych tonl redukovanych pouze na dvé harmonické funkce.™" Hans Mersmann

dokonce prohlasil, Ze povaiuje za nesmyslinou jakoukoliv technickou analyzu hudebnich
banalit.”>? Trividlni mGZe byt jak samotny kus, tak m@Ze dochazet k trivializaci i poslechem,
béhem néhoz posluchac promitad do dila své pocity. Libivost trivialni hudby ma vsak také své

153

hranice, musi byt jen natolik libiva, aby se nestala klisé.”” Dahlhaus pfipodobnuje trividlni

%8 Terminem trividlni hudba minime hudbu vsedni, jednoduchou, otfepanou, obehranou, bandlni.

7 Do trividlni hudby maze mimo salonnich kust spadat i repertoar taneénich sald, koncertd a varité.

8 DAHLHAUS 1991, s. 311.

LEFEBURE-WELY, Louis James Alfred. Les cloches du monastére, op. 54a. In: Imsip.org [online]. [cit. 2017-12-
07]. Dostupné z: http://imslp.org/wiki/Les cloches du_monast%C3%A8re%2C Op.54a_ (Lef%C3%A9bure-
%C3%A9ly%2C Louis_James_Alfred).

*° DAHLHAUS 1991, 5. 315.

Tamtéz, s. 317.

Tamtéz, s. 311.

Tamtéz, s. 315.
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hudbu v domacim prostredi k roli Zeny v 19. stoleti: ,,Domestic musical culture, then, was
determined by notations which a patriarchal age had of the female charakter. A woman
should no excel, but touch and gladden the heart.[...]. And it is scarely possible to define the
function of trivial music more accurately than the words ,touch’ and ,gladden’.“*>* Pravé
v ,dotknuti se” tkvi princip trividini hudby. Jeji existence je vazdna na pfitomnost a médni
trendy. Stava se urcitym mdodnim modelem, ktery vSak ztraci svou podstatu v okamziku, kdy

155 Rok 1740 predstavuje podle Dalhause meznik v rozvoji trividlni

ztrati na aktualnosti.
hudby, kdy moderni kompozi¢ni techniky mohou byt aplikované i na nizsi typ hudby. Na
rozvoj trividlni hudby zapuUsobila také proména estetické funkce hudby, o které psal Johann
Mattheson ve spisu Vollkommener Capellmeister v roce 1739: ,Pleases the sense od hearing
dwelling in the soul, using ears as its tools, and firmly moves and touches the hear or

“ 1% gensualita a emotivnost predstavovaly hlavni estetické hodnoty hudby

emotions.
aplikovatelné na estetiku popularni hudby.*>’

Neorigindlni, prosté a obsahové prazdné salonni kusy se tedy shodovaly s principy a
filosofii trividlni hudby. Na romantického ducha poukazovaly ¢asto poetickymi ndzvy a
pfednesovymi oznacenimi. Hudba se tak stavala zrcadlem hudebniho (ne)vkusu a hudebnich
dovednosti méstanského konzumenta. Na salonni hudbu a jeji plvod odkazovali
nefrancouzsti autofri i pofrancouzsténymi tituly skladeb, jmény skladateld a dedikacemi. To
mulzeme sledovat napfiklad u Smetanova dila Trois Polkas de Salon, op. 7 z roku 1855, kde je
v prvnim vydani uvedeno Smetanovo jméno vizZenské varianté ,Fréderique”. 158
Francouzskou variantu jména s oblibou uzival i Jindfich Kaan z Albest(l jakoZzto ,Henri de
Kaan“ ¢i Vaclav Jan Tomasek pod jménem ,,Wenceslas Jean Tomaschek Composietur chez le
Comte George de Buquoy”. Tomasek propadl i trendu francouzskych titull a dedikaci, které
¢asto souviseji s aristokratickymi rodinami sidlicimi v ¢eskych zemich, napftiklad X Variations,
op. 1,A Monsieur le Comte Philippe Kinski de Chinitz et Tettau“.**

Obrovskad poptdvka po salonni hudbé podnitila fadu skladatel( k tvorbé dobové

konzumni hudby, pro které komponovani salonnich kusti znamenalo snadny zplsob obZivy.

% Tamtés, s. 314.

Tamtéz, s. 320.

Tamtéz, s. 317.

Tamtéz.

KUBECKOVA 2016, s 28-29. K uzivani Zenskych variant jmen patrné dochézelo kv(ili komerénim Géellim pro
lepsi prodej skladby od Zeny skladatelky.

% viz KUBECKOVA 2016, s. 30-31 a ptiloha studie &. 1.
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K nejprednéjsim tvlrcim salonni klavirni literatury patfili Karl Czerny, Johann Baptista
Cramer, Camille Pleyel, Sifismund Thalberg, Friedrich Wilhelm Kaklbrenner, Theodor Oesten,
Gustav Lange, Alexander Gorias, Tekla Badarzewskd, Anton de Kontiks, Lefébure-Wélys aj.160
Z masové poptavky lehce hratelnych skladeb méli oviem nejvétsi radost nakladatelé, ktefi
z vydavani nejvice ziskavali. Némecka vydavatelstvi napfiklad ¢asto vykupovala i francouzské
originaly sbirek, protoze z nich ziskala jedté vétsi penézni uzitek.™’

Negativnimi ohlasy zasypavala salonni konzumni hudbu dobova kritika, v ¢ele sR.
Schumannem, R. Wagnerem, H. Berliozem, H. Heinem a dalS$imi, ktefi o komponovani salonni
hudby mluvili jako o komercionalizaci a nivelizaci hudebniho uméni. Pokud jakakoliv skladba
nesla v ndzvu termin salon, znamenalo to dle Schumanna, Ze se skladatel vzdal vyssi
umélecké hodnoty. O salonni hudbé psal jako o smési sentimentality, patetické vznesenosti,
samoucelnosti a virtuosnich pasazi. Nicméné Schumann negeneralizoval veskerou hudbu
v salonech, ale rozliSoval ve své typologii z roku 1836 tfi typy salonni hudby: 1. ,Gehobene
Salonmusik”, o které se vyjadioval jako o hudbé vysokych kvalit, s reprezentativnimi
skladbami F. Chopina, 2. ,Virtuose Salonmusik”, do které fadil hudbu Henriho Herze, 3.
,Romantisierende Salonmusik”, kde spadaji ostatni skladby sromantickymi tendencemi.
Dale Schumann sledoval dva typy salonu: 1. Ty, ve kterych hudba tvofila primarni funkci a
vyZadovala soustredény poslech hostl a 2. Salony, kde hudba plnila Glohu klisé, které pouze
navozovalo atmosféru.'®?

Nehledé na negativni opravnéné kritiky na plytké a neorigindlni hudebni dila,
znamenala salonni hudba vrukou méstanstva v 19. stoleti predevsim maddni trend,
ze kterého mohli tézit jak skladatelé, tak zejména nakladatelské a cCasopisecké firmy, ve
kterych salonni kusy vychazely v ptiloze periodik. Na druhou stranu, diky své pristupnosti
vzbudila salonni hudba u lidi vétsi zajem o hudbu, coZz mélo pozitivni dopad na rozvoj

hudebniho skolstvi a rozmach pramyslu zaméreného na vyrobu klavir(.

1% GAIDOSIKOVA 2010, s. 35

Tamtéz, s. 36.
FELLINGER 1967, s. 134.
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2.1.1 Rozbor skladby Modlitba panny Tekly Badarzewské

K typickym priklad(m salonnich skladeb 19. stoleti patti klavirni kus Modlitba panny
polské skladatelky Tekly Badarzewské zndmé také pod nazvem La priére d’une vierge ¢i A
Maiden’s Prayer. Tehdy velice populdrni dilo vyslo tiskem poprvé v roce 1856 ve VarSavé a
pro jeho mimoradnou oblibu bylo ndsledné vyddno nejméné u 80 nakladatel(l v Sesti
evropskych krajindch. Na naSem Uzemi jej tiskem zvefejnilo v devadesatych letech napr.
nakladatelstvi Mojmira Urbanka. Skladba byla natolik populdrni, Ze dochazelo k vydavani

»edition difficile” jako pfednesové kompozice pro studované klaviristy i ,edition simplifées”

vvvvvv

183 Skladba predstavuje prototyp salonnich skladeb

domdci muzicirovani mladych slecen.
s témér vSemi znaky kompozic v tomto stylu, coZ ukaZze ndsledujici rozbor této kompozice.

V prvni fadé na salonnost dila odkazuje poeticky nazev i sentimentdlni vzhled
titulnich obalek vydavatelstvi snazici se vyjadfit Zenskou néhu a kiehkost. Badarzewska
rozpracovala 46 takt( klavirniho kusu jako variace s ¢tyftaktovou introdukci (viz tabulka €. 1)
otevirajici skladbu sestupnou stupnici Es dur ve zdvojenych oktavach s pfirazy (viz ukazka ¢.
1). Pétidilnou skladbu vystavéla pouze na dvou taktech s méné ndapaditou melodikou

zalozenou na vzestupném a ndhle sestupném sméru pohybu vychazejici z akordické

diatoniky, na kterou v jednotlivych dilech vytvofila variaci (viz ukazka 2—6).

Tabulka €. 1, formové schéma Modlitby Panny, Tekly Badarzewské

Dily Introdukce A Al A’ A’ A’
pocet taktu 4 [: 8+8:] [: 8+8:| [: 8+8:] [: 8+8:| 8
tonina Es dur Es dur Es dur Es dur Es dur Es dur

Ctyfi z péti osmitaktovych periodickych dild zazni diky repetici dvakrat. Pravé
prehlednd forma, periodicita a monotonnost v opakovani celych dild nalezi k dalSim
atributlm salonnosti stejné jako prace s velice jednoduchou harmonickou slozkou. Modlitba
Panny neoplyva bohatou ani napaditou harmonizaci a skladba ani jednou nevybodi ze své
téniny Es dur. Badarzewska zde pracovala pouze se tfemi harmonickymi funkcemi, s ténikou,

II. stupném a dominantou,™®* z kterych vytvofila hlavni napln variaéni neménné harmonické

1% GAJDOSIKOVA 2010, s. 36.
% Harmonickym schématem skladba odpovidd také soufasné masové produkci populdrnich pisni, co?
dokazuje, Ze se harmonicky plan konzumnich skladeb ve svém vyvoji nepokrocil.
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struktury v tomto potadi: T°| 1.°| D’| T° | T°| 11.8|D° T°| D’ T°|. Vyjimkou je introdukce, kde
navic pouZila jako predposledni akord subdominantu (viz ukazka €. 1, takt 3).

Melodicka slozka Badarzewské Modlitby Panny taktéZz nesrSi mimoradnou invenci,
skladatelka ji pouze odvodila z jednotlivych tén0 akordického doprovodu, coZ je dalSim
atributem hudby salonniho charakteru. Salonni samoucelné virtuozity Badarzewska docilila
zdvojenim melodické linky v oktavach, kterou mUZeme vidét nejen v dvodu skladby (viz
ptiloha ¢. 1), ale je typickd také pro dil A (viz ukazka ¢. 2). Pasdzové béhy v drobnych
hodnotach, vyvolavajici pocit vzruchu a neklidu stavebné vychazeji z ton( dané harmonické
funkce zakoncené vétSinou neméné samoucelnym trylkem, ptirazem ¢i skupinkou, jsou pak
stavebnim kamenem pro variace dilu A* a A% (viz ukazky ¢. 3 a &. 5). Princip kontrastu autorka
uplatnila v dile A? vyznatujiciho se jednoduchou zp&vnou melodickou linkou a klidn&j$im
tempem (viz ukdzka €. 4). Ze salonnich hudebnich prvkd zvolila skladatelka pro zavérecnou
variaci repetivni oktavovou hru (viz ukazka ¢. 6). Zavérecny akord autorka upravila v podobé
arpeggia stejné jako predposledni akord introdukce asociujici harfovou techniku hry. Jak

v zavéru introdukce, tak ve findlnim souzvuku nechybi koruna.

Ukazky €. 1, introdukce, takty 1-4

Andante.
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Ukazky €. 3, dil A%, takty 13-16
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Z ponékud kycovitych efektd salonni hudby uzila velké dynamické kontrasty,
napriklad pro uvod skladby predepsala dynamiku forte, pticemz ji zavrsila ve sforzatu
s korunou a nasledny dil A pak za¢ala v dynamice piano. Casté zmény crescend a decresend
pak mély pulsobit pocitem neustalého vzruchu stejné jako frekventované zmény ve sméru

melodie (viz ukazka ¢. 2).

33



Vyse uvedend analyza demonstruje, Ze Modlitba Panny vyuzila a zaroven
konstituovala témér vSechny atributy salonni hudby: od poetického nazvu, jednoduché a
prehledné formy a harmonizace, kontrastl dynamickych, kinetickych a melodickych, pres
efektni samoucelnou virtuozitu v podobé oktav a pasazi, prostfednictvim ozdob, jakymi jsou
trylky &i pfirazy, az po nizsi technickou a vyrazovou narocnost interpretace, odpovidajici
schopnostem ,,uméni“ hry mladych sle¢en vyucujici se hie na klavir, a to vse s cilem vzbuzeni
sentimentalnich pocitli a vytvoreni dojmu vyspélé klavirni hry. Z charakteristickych znakt
tohoto typu hudby postradd pouze vyrazova oznaceni typu: amoroso, dolce, piacere, con
dolore aj. Skladatelka uZila pouze oznaleni marcato v dile A%, tempové oznadeni andante,

uréujici pomalejéi tempo celé skladby a na zavér taktéz tempové nazvoslovi ritardando.*®

183 viz BADARZEWSKA-BARANOWSKA, Tekla. La priere d’une vierge, op. 4. In: IMSPL.org [online]. 2017 [cit.
2017-11-26]. Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/La pri%C3%A8re d'une vierge%2C Op.4 (B%CA4%85darzewska-Baranowska%2C Tekla).
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3. Nastin historie hudebniho casopisectvi do konce 19. stoleti,
se zamérenim na uzemi ceskych zemi

3.1 K definici pojmu hudebni ¢asopis

V Gvodu uvedme, co se skryvd pod terminem ¢asopis. Casopisem vieobecné minime
urcitou tiskovinu, vydavanou v pravidelnych Ihitach, tedy periodicky, nejméné dvakrat za
rok. Charakterizuje ji funkéni zaméreni, casova frekvence vyddavani, staly nazev, typograficky
vzhled, vazba k néjakému mistu a v neposledni fadé by méla verejnosti poskytovat aktudlni

informace o novych udalostech.™®® V némeckém jazyce se setkdme s oznacenim Zeitschrift,*®’

1*%® 3 k dal$im dodnes hojné uzivanym nazviim pat¥i Acta, Annalecta,

ve francouzském Journa
Beitrdge, Abhandlugen, Mitteilungen, Archiv, Revue, Magazine, Gazzetta, Rassegna.
Z ¢eskych oznaceni pro tiskoviny se ujaly noviny, rozhledy, zpravodaj aj. Za hudebni ¢asopisy
pak povaZujeme Casopisecké tiskoviny, zabyvajici se jakymkoliv zplsobem problematikou
hudby a hudebni kultury. Informuji o hudebnim déni, poskytujici prostor hudebni kritice a
popularizaci, hudebni interpretaci, edicim notového materidlu a zvukovych nosi¢l apod.
Pokud se periodikum specializuje na muzikologicky vyklad hudebnich fenoménd, myslime
tim cdasopisy hudebné-védné ¢&i sborniky. Nékteré hudebni casopisy dopliuje materidl

notovych pfiloh a ¢astou naplni jsou i reklamy zamé¥ené na propagaci hudebnich komodit.*®°

3.2 Sonda do historie hudebniho casopisectvi do 19. stoleti

Casopisiim predchdzely letakové tiskoviny $iFici aktudini zpravy. Zasadnim formujicim
procesem prochdzely v 60. a 70. letech 17. stoleti v Anglii, Francii a Némecku, kde zprvu
slouzily potfebam ucéenych spole¢nosti i obecnému zaméreni, pficemz obcas reprezentovaly i
hudebni tematiku a materidly notovych pfiloh, jako napfiklad v ¢asopisech Le Mercure
Galant z roku 1672 a The Gentleman’s Journal z roku 1692. Obdobi osvicenskych predstav
18. stoleti pralo casopisim moralniho typu, zejména tydenikim, s cilem zusSlechtovat

v duchu osvicenskych zasad, utolici na formovani vkusu méstanské spole¢nosti Casto

188 FUKAC (ed.) 1997, s. 155.

V 17. a 18. stoleti pojem zahrnoval psané analy, neboli letopisy a kronikarské zpravy. Poprvé bylo slovo uZito
v titulu hudebniho periodika, vychazejiciho v Halle v roce 1791 (viz FUKAC (ed.) 1997, s. 115).

1%8 pojem piivodné oznacoval deniky & noviny.

FUKAC (ed.) 1997, s. 115.
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170 yyydavatelem prvniho némeckého moralniho ¢asopisu Der

prostiednictvim umeéni a hudby.
Vernlinfftler z roku 1713-1714 byl hudebnik Johann Mattheson. Matthesona povazujeme i
za prvniho autora a iniciatora ¢asopisu vénovanému vyhradné hudbé, Critica musica (1722-
1723 a 1725), po jehoz vzoru zacaly vznikat v druhé poloviné 18. stoleti periodika v Anglii a
Francii. Na sv(j list navazal Mattheson &asopisem Der musicalische Patriot v roce 1728'* a
byl inspiraci napf. Friedrichu Rochlitzovi, po jehoZ vzoru zaloZil vroce 1798 jeden
nejvyznamnéjsich hudebnich ¢asopist 19. stoleti, Allgemeine musikalisch Zeitung, vychazejici
z nakladatelstvi Breitkopf und Hartel. Lipsky €asopis se snaZil soustfedit svou pozornost na
veskery gesky hudebni Zivot a &eské umélce Zijici doma i pasobici v zahrani¢i."’? Zakladatelem
stéZejniho periodika usilujici programové o podporu progresivnich hudebnich tendenci, Neue
Zeitschrift fiir Musik z roku 1834, byl hudebni skladatel a kritik Robertem Schumann. Ve
Francii moderni hudebni ¢asopisectvi podnitil prakopovy list La Revue musicale Francoise-
Josepha Fétise z let 1827—1835. Anglickd hudebni periodika nasla Urodné;jsi plidu pak ve 40.
letech 19. stoleti. Nasledné v 2. poloviné 19. stoleti vypukl prakticky ve vSech kulturnich
centrech fenomén hudebniho ¢asopisectvi. Vychdzely tiskoviny rdznych hudebnich instituci,
spolecnosti, zdjmovych skupin aj. Odborné hudebni ¢asopisy mély koncem 19. stoleti v rukou
zejména spolecnosti hudebnich védca.r”?

Na nasem uUzemi nalezneme prvni dil¢i informace o hudbé v dennich novinach a
listech obecnéjsiho kulturniho zaméreni v 18. stoleti, napt. PraZské postovni noviny (1719—
1786), Kaiserlich-kénigl, Prager Oberpostamtzeitung (1781-1814), Prager Intelligenzblatt
(1774-1811). Staté o hudbé obsahoval v 70. letech 18. stoleti typ moralniho ¢asopisu Die
Unsichtbare a Neue Litteratur. Od 90. let byl takto zaméfen brnénsky list s nazvem
Allgemeines europdischces Journal. V poslednim desetileti 18. stoleti doslo u nas k rozvoiji
Casopist reflektujici hudebné historickou a hudebné estetickou problematiku, jako napf.

Abhandlungen einer Privatgesellschaft in Béhmen zur Aufnahme der Mathematik,

Materialien zur alten und neuen Statistik von B6hmen aj. Nasledné od 20. do 50. let 19.

7% K iniciatordm moralné zamé&¥enych list( patfili Richard Steele, Daniel Defoe, Josepf Addison (viz FUKAC (ed.)
1997, s. 116).

7! Na list déle navazala periodika Johanna Adolfa Scheibe Critischer Misicus (1737-1740), Lorenza Christopha
Mizlera Musicalischer Staarstecher (1739-1740) a Friedricha Wilhelma Marpurga Der critische Misicius an der
Spree (1749-1750) a Historisch-kritische Beytrige zur Aufnahmne der Musik (1754-1762 a 1778), (viz FUKAC
(ed.) 1997, s. 116).

2 SVOBODOVA 1971, s. 5.

3 FUKAC (ed.) 1997, s. 116.

36



stoleti prosazovaly hudebni tematiku zejména listy Monatsschrift der Gesellschaft des

174 176
k,

vaterldndischen Museums in B6hmen, Kro Cechosldv,'” Ceskd véela, Kvéty, Lumir.r”’
Nejurodnéjsi padu nachdzela ¢eska hudebni publicistika v prabéhu 19. a 20. stoleti
v podobé kulturnich a odborné védeckych periodik. Vyznamnou ulohu mély Ndrodni listy
(1864—-1865), jejichz prispévatelem byl napf. i Bedfich Smetana a koncem stoleti i sou¢asnou
muzikologii znovuobjevovany &esky hudebni kritik Emanuel Chvala.'’® Pfedni hudebni kritik
Chvdéla nejdrive prispival hudebnimi referaty a fejetony o ceskych skladatelich do ¢asopist
Lumir, Posel z Prahy, Dalibor a Politik/Ndrodni listy, ve kterém nasel své pevné zazemi v
letech 1880-1921. Svymi kritikami, které v 80. a 90. letech 19. stoleti kazdy znal,

prokazatelné vstupoval do Zivota fady zndmych hudebnich skladateld.'”

Svou pozornost
sméroval predevsim k tvorbé Bedricha Smetany a stal tak po boku nejvyraznéjsich obhajcl

Smetanovy hudby Otakara Hostinského, Ludevita Prochdzky, Vaclava Judy Novotného a

Y4 prvni Cesky védecky casopis inicioval Jan Svatopluk Presl, ktery svou myslenkou nadchl zejména Josefa
Jungmanna, Pavla Josefa Safafika, Frantigka Palackého, Antonina Marka, Antonina Jungmanna, Jana Evangelistu
Purkyné, Vdaclava Hanku, Jana Kollara aj. Krok, ktery vychazel v letech 1821-1840. Podrobnou problematikou
hudby v Kroku se zabyval Milo$ Stédrori ve studii Hudba v éasopise Krok (1821-1840) v roce 1975 (viz STEDRON
1975, s. 19-34).

e Cesky obrozenecky ¢asopis zaloZil v roce 1820 Vaclav Rodomil Kramerius a do roku 1825 jej ved| B. Tomsa.
V letech 1823-1825 obsahoval hudebni pfilohy, celkem 10. Pfilohy zahrnovaly plvodni ¢eské pisné skladatell
A. Jelena (3), J. Kopeckého (1), anonymni pisen, piseri F. A. Himmela na slova Kérnerova vétsinou v prekladu
Josefa Krasoslava Chmelenského a operni vyniatky Carla Maria Webera, Wolfganga Amadea Mozarta, Méhula,
P. Wintera (viz CERNUSAK, STEDRN, NOVACEK 1963, s. 184).

176 Cesky literarni casopis Kvéty pfinasel pojednani o hudbé od roku 1879. Pdvodni podtitul znél Listky pro
zdbavu a pouceni s casovymi rozhledy. Redaktory prvniho roéniku byl Svatopluk Cech a dr. Servac Heller.
V redigovéni Kvétii je vroce 1896 vystiidal Vladimir Cech, vydavatel ¢asopisu, poté Véclav Cech (1897-97),
Jaroslav Kamper (1908) a Vladimir Svatopluk Cech (19061915, kromé roku 1908). Kvéty pFinasely zfidka zpravy
z oboru hudby a rubrika Ndrodniho divadla slouZila referatlim o operach. Z vétsich pojednani z konce 19. stoleti
zde najdeme clanky Otakara Hostinského Chr. W. Gluck (1879), Vylet do riSe romantiky (1881), nekrolog o
Bedfichu Smetanovi (1884) a O plivodu uméni (1891), (viz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 802).

77 Literarni Easopis Lumir, zalozeny v roce 1873, poskytoval &tendfi pojednani z oboru hudby. Redigovani
prvniho roéniku se ujal Svatopluk Cech a Otakar Hostinsky. Redakci ¢asopisu poté prosli Jaroslav Goll, Josef
Véclav Sladek, Vaclav Hladik, Jaroslav VI¢ek, Viktor Dyk a nakonec Stépan Jei. Casopis plvodné vychazel jako
zabavny a poucny tydenik. V roce 1899 se stal vlastnikem I. Otto, ktery ¢asopis zaméroval na literaturu a uméni.
Vroce 1905 ziskala titul Lumir: mésiéni revue pro literaturu, uméni a spole¢nost. K autordm clankd
pojedndvajicich o tématech z oblasti hudby miZeme uvést Otakara Hostinského, ktery zde v roce 1876 uvedl|
Slovo o krasovédé a o rok pozdéji ¢lanek O valasském divadle. Dale Emanuela Chvalu, ktery v roce 1879
publikoval ¢lanek O hudbé tanecni. O narodni pisni pojednal Ludvik Kuba v roce 1888 a folkloristice vénoval
pozornost Cenék Zibrt (vlastnim jménem Vincenc Jan). Po roce 1900 pfispival Zdenék Nejedly, B. Capka, V.
Stépén, Ladislav Vycpalek a Vaclav Crha. Casopis nikdy neobsahoval notovou pfilohu. Referaty z oblasti hudby
zacaly mizet po roce 1925. Samotny mési¢nik zanikl v letech 1939/40 (viz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK
1963, s. 849-850).

78 Emanuel Chvala (1851-1924), predni hudebni kritik od 80. let 19. stoleti, ziskal thlavniho odplrce ve Zderiku
Nejedlém, kterého si znepratelil pfedevsim svymi vyroky v dobé tvz. boji o Dvordka pred prvni svétovou
valkou. Nejedly jesté v 50. letech, tedy 30 let po Chvalové smrti, nepripoustél jakykoliv Chvalav ptinos (viz
KOPECKY a VALEK 2015, s. 17-18).

72 KOPECKY a VALEK 2015, s. 17-18.
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Vaclava Vladimira Zeleného.®°

Dnes je ocenovano Chvalovo uziti némciny diky které Sifil
zpravy o Ceské hudbé také do Vidné & Drazdan.™®! Na pocatku 80. let byl hlavnim referentem
Ndrodnich list(i také Otakar Hostinsky, mimoradné vlivna osobnost ¢eské umélecké kritiky a
publicistiky.®? Do roku 1885 do Ndrodnich listii prispival i Karel Kittl.*®®

Prostor hudebnim publicistdm a kritiklim poskytovaly i némecké prazské noviny:
Prager Zeitung (1825-1919), Bohemia (1828 —1938), Prager Abenblatt (1897-1945), Prager
Tagblatt (1876-1939) a Prager Presse (1921-1938)."®* V poslednim desetileti 19. stoleti pak
ziskaly své misto odborné &asopisy a sborniky slouZici nastupu ¢eské védy.'*®
3.2.1 Ceska ,prakticka“ hudebni periodika z 2. poloviny 19. stoleti

Druhou polovinu 19. stoleti ovladla obliba hudebnich ptiloh, nabizejici verejnosti
prevazné aktualni hudebni repertoar. V prvnich hudebnich pfilohdch se zrcadlila touha ¢eské
spolecnosti Sifit ceskou hudbu v zajmu ndrodniho obrozeni. Prvni populdrni notové pfilohy
nasly utocisté v obrozeneckych kulturnich a spolecenskych casopisech jako napftiklad
¢tvrtletnik Dobroslav (1820-1822), Hyllos (1821), pedagogicky ¢asopis Pfitel mlddeze (1823—
1824), Cechosldv (1823-1825). Ve Vidni a v Praze vychazel pouény list Erinnerungen (1821—
1864). Notové ukazky uvadeély i specialni hudebni ¢asopisy, jakym byl napfiklad almanach
neboli ro¢enka Kytka Josefa Krasoslava Chmelenského v Praze (3 ro¢niky od r. 1836), na néjz
navazala Literdrni pfiloha k Vénci, redigovana Frantiskem Skroupem a J. K. Chmelenskym
v Praze spolec¢né s obnovenou pisnovou sbirkou Vénec (1843—-1844), prinasejici kromé poezie
ke zhudebnéni také studie a zpravy, a tak ji Ize povazovat za vychodisko ¢eského hudebniho
asopisectvi.’® Cilem pfilohy Vénce bylo §iFit ¢eskou pisefi do ¢eskych rodin i na vefejné

koncerty.187

Za nejstarsi samostatny ¢esky hudebni ¢asopis povazujeme list Caecilie: hudebni
casopis k pouceni a vyraZeni pro ucitelky a varhaniky, jakoZ i pro duchovni ourfady a milovniky

varhan vibec, ktery zalozil Josef Krejci. Vychazel pouze 2 roky, od fijna 1848 do konce bfezna

%0 Tamtéy, s. 18-19.

181 Tamtéz, s. 31.

82 HONS 2012, s. 34. V roce 1882 se Hostinsky ve zlém s Ndrodnimi listy rozesel (viz HONS 2012, s. 36).
Tamtéz, s. 36.

FUKAC (ed.) 1997, s. 116.

Tamtéz.

Tamtéz.

NEJEDLY 1905/06, s. 310.
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1849. Od Il. ro¢niku nesl ¢asopis nazev Cecilie a zaméroval se jiz vice na svétské skladby. Oba
ro¢niky doplfiovaly i hudebni p¥ilohy.'®®

Je pomérné problematické rozlisit tiskoviny, které sice odpovidaji méritkim casopisu,
ale nejsou pravidelné vydavany, a hudebni sbirky periodicky vydavané a oznacované jako
casopis. Tento problém se tyka prfedevsim 2. poloviny 19. stoleti, zejména od 50. let
dochazelo k miseni obou typt tiskovin. Casopisy ozvlastiiovala hudebni pfiloha a sbirky

189

priloha literarni, ktera se mohla ¢asem osamostatnit.”~ Nasledujici fadky jsou vénovany

jednotlivym ¢asopistim obou typ(, tedy periodickym tiskovinam s praktickym zamérenim.

Dalibor! (1858-1864, 1896)
K prvnim dllezitym hudebnim c¢asopisiim z 50. let 19. stoleti fadime periodikum

Dalibor: casopis pro hudbu, divadlo a uméni vibec, zaloieny v fijnu 1858 Emanuelem
Antoninem Melisem, prvnim ceskym lexikografem. Vychazel z nakladatelstvi L. Fleischera
trikrat meésiéné aZz do roku 1864, béhem kterého doslo ke zméné nakladatelstvi na Schalek a
Wetzler. V roce 1896 pak Meli§ obnovil jeSté VII. ro¢nik ¢asopisu. Dalibor se zaméroval na
¢lanky o ceské a slovanské hudbé a publikoval fadu referatd od O. Hostinského o operni a
koncertni tvorbé. Prvni 4 rocniky prinasely také hudebni pfilohy, Citajici okolo 60 skladeb, a
to klavirni kusy FrantiSka Barta, Josefa Adolfa Bergmanna, Frantiska Kavana, E. Napravnika,
B. Simdaka, V. J. Veita, Ch. Wehle, Leopolda Zvonate, dale varhani kusy naptiklad Josefa

Forstera, Aloise Hnili¢ky, skladby pro housle a klavir, pisné s klavirem, dvojzpévy, sbory.'®

Humoristické listy (1858-1941)
K dalsim periodikiim, u kterych nalezneme i notové pfrilohy, patfi praisky casopis

Humoristické listy, ¢asto nazyvany zkracené jako Humory. Satiricky tydenik zaloZil v roce

1858 prazsky nakladatel a publicista Josef Richard Vilimek™* za spoluredakce novelisty a

188 CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 160.

Viz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 180.

CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 223-224.

Josef Richard Vilimek (1. duben 1835-16.duben 1911) pattil k dlleZitym ceskym vydavatelliim v 19. stoleti.
Studoval na Némecké technické univerzité v Praze a svij literarni talent rozvijel psanim poezie, pohadek a
¢lankl pod pseudonymem Jan VeleSovsky a po studiich pracoval jako novinaf. V roce 1856 byl z politickych
dlvodd vypovézen z Prahy. Kromé Humoristickych listd, kde byl editorem a feditelem do roku 1906, zaloZil
v roce 1858 s Josefem Novakem Slovanské knihkupectvi, které vSak v roce 1867 opustil a Uspéch mu zajistilo
vydavani kalendard, almanachd a her Matéje Kopeckého. V roce 1868 byl zvolen do Ceského zemského snému.
Svou vlastni tiskarnu oteviel v roce 1872 a v roce 1884 zalozil i své vlastni vydavatelstvi Josef Richard Vilimek,
zname pod nazvem JR Vilimek nebo Josef R. Vilimek, které o rok pozdéji predal svému synovi a spolecné
s vydavatelstvim Jana Otta a Frantiska Topice patfilo k nejslavnéjsim vydavatelstvim na prelomu 19. a 20.
stoleti. Své paméti pak sepsal v roce 1908 a vydal pod ndzvem Ze zaslych dob (viz ZACH 1996, s. 29-34).
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redaktora PraZského deniku Josefa Svatka vletech 1835-1837 jako nepoliticky archiv
Ceského rozmaru a vtipu. Ve své dobé patfil k jedném z mala ilustrovanych casopist a
zajimavy byl predeviim diky vtipnym karikaturam.'®* Zpog&atku list vychazel kazdy 5. tyden, o

rok pozdéji se z n&j stal tydenik.'*?

Zajem o tiskovinu tohoto typu mlizZeme vysledovat aZ do
roku 1941. Béhem své dlouhé existence bylo vydavani tydeniku dvakrat preruseno,
k prvnimu pozastaveni tisku doslo jesté béhem roku 1858, pricemz pak ¢asopis znovu zacal
vychazet 1. fijna 1859 s upravenym titulem Humoristické listy: llustrovany archiv rozmaru a

vtipu.19 4

Od druhého preruseni vydavani, v roce 1863, ziskal ¢asopis titul Humoristické listy:
obrézkovy politicko-satyricky tydennik.®> Zejména v 80. letech zobrazoval udalosti
z verejného Zivota prostfednictvim glos. Publikoval i cennd zobrazeni ceskych i cizich
skladatell a wvykonnych umélcli, vcetné kratkych medailonk(i, avsSak s Casto
chybnymi Zivotopisnymi udaji.

Hudebni pfilohy predstavovaly pouze pfilezitostné a nepravidelné bonusy. Soustavné
vychazely od roku 1858 za redigovani Josefa Leopolda Zvonate,'*® ktery jej cilil na potieby
spoleCenského a vlasteneckého vyZiti. Repertoar tak omezil pouze na pisné, jichz vydal
celkem 16 a sbory, celkem 7. Tretina zverejnénych skladeb tvofila Zvonarovo dilo.
Z vyznamnych prispévkl zde vyslo napriklad sborové dilo Odpadly od srdce od Pavla
Krizkovského. K dalsim autorim kompozic nalezeli F. Laub, Josefa Adolfa Bergmann, Quido
Havlasa, F. Hilmar, J. Pech a FrantiSek Pivoda. Pestrejsi repertodr zverejiiovaly Humoristické
listy za Karla Bendla v letech 1883-1886, kdy pfilohy pfinasely nejen pisné a sbory, ale i
dvojzpévy, kompozice klavirni, chramové, komorni a melodramy. Rozmanitd dila zastupovala

jména domdcich skladateld. Vysly zde skladby celkem 33 autorl, predstavujicich tehdejsi

pramérny standard skladatell, jakymi byli napf. F. Hruska, V. Hfimaly, Josef NeSvera, Jan

192 *ERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 525.

Viz Humoristické listy 1858 a 1859.

Viz Humoristické listy 1859, titulni strana.

Viz Humoristické listy 1863, titulni strana (datum neuvedeno).

Josef Leopold Zvonar (22. ledna 1824-23. ledna 1865), Cesky teoretik, skladatel a pedagog pochazel
z hudebni rodiny. V détstvi zakusil hru na housle, klavir a lesni roh. O kompozici prvni skladby se pokusil ve 13
letech. V roce 1842 absolvoval ucitelsky kurs u sv. Jindficha a prazskou varhanickou $kolu, poté plsobil jako
zpévak, pozdéji violista Cecilské akademie. Od roku 1844 pracoval jako asistent reditele Pitsche na varhanické
Skole, a nasledné zde pUsobil jako ucitel varhan a choralniho zpévu. Po Pitschové smrti, v roce 1860, pfijal misto
feditele Zofinské akademie, kde zaved| sborovy zpév a devitimési¢ni kurz pro ucitelky klaviru a zpévu. Jako
ucitel zpévu plsobil na ¢eské vyssi divéi skole v letech 1863-1865. V roce 1864 pUsobil jako feditelem kdru.
Ackoliv psal zpocdtku némecké sbory a pisné, podilel se svou Ucasti na rozvoji narodniho Zivota jako ¢len
Hlaholu, Umélecké Besedy a svymi referaty v Daliboru, PraZskych novindch, Ndrodnich listech se zaradil
k nejvyznamnéj$im osobnostem piedsmetanovské ceské hudby (viz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s.
1010-1012).
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Malat, J. V. Novotny, FrantiSek Pivoda, L. Prochdzka, J. R. Rozkosny, F. Z. Skuhersky, J. C.
Sychra, K. Weise, J. Kdan, Em. Chvala aj. Vedle téchto jmen zde vSak nalezneme také dila
prednich ceskych mistrd B. Smetany, A. Dvoraka, Zd. Fibicha, P. Kfizkovského, K. Bendla, J.

Foerstera.'®’

Slavoj (1862-1865)
V nepravidelnych lhGtach poskytoval v 60. letech hudebni ptilohy i prazsky casopis

Slavoj: ¢asopis, zajmim vyhradné hudebnim vénovany, ktery vychazel od roku 1862 dvakrat
mési¢né. Slavoj vznikl z popudu Josefa Ulma, kterému vypomadhal Zikmund KoleSovsky, Jan
Leopold Zvonar a Adolf Pozdéna. Po Ulmovi ¢asopis redigoval Vojtéch Kubala, béhem jehoz
vedeni list, prindSejici hudebné teoretické a didaktické clanky, kritiky a informace ze

soudobého hudebniho Zivota v Ceskych zemich a ze zahrani¢i, zanikl v roce 1865.'%

Hudebni listy (1870-1875 a 1889-1890)
Notovou pfilohu, jako doplnék hudebniho periodika pfinesl i ¢asopis Hudebni listy za

redakce Frantiska Pivody,'®® vletech 1874-1875. Hudebni tydenik s titulem Hudebni listy:
orgdn Ustfedni jednoty zpévdckych spolkii ¢eskoslovanskych zaloZil vroce 1870 Ludevit

Prochéazka. Casopis vychéazel zprvu nakladem Ustfedni jednoty zpé&vackych spolkd a od II.

rocniku se nakladatelstvi ujal Emanuel Jan Kittl, otec slavné sopranistky Emy Destinové. 200

Béhem roku 1871 list sice vlastnil E. J. Kittl, tiskl jej viak Jan Stanislav Skrej$ovsky.?*!

Prochazka, jakoZto redaktor, vyplioval ¢asopis zejména ¢lanky hajicimi moderni smér ¢eské

2

hudby, ktery reprezentovala zejména tvorba Bedficha Smetany.20 Diky spolupraci

s uznavanym a obavanym hudebnim kritikem Otakarem Hostinskym a EliSkou Krasnohorskou

197 *ERNUSAK, STEDRN, NOVACEK 1963, s. 525.

%8 MICHL 2017, s. 1.

% Frantigek Pivoda (19. fijen 1824-4. leden 1898) &esky pedagog zpévu, hudebni kritik, redaktor a horlivy
vlastenec se narodil v Zeravicich u Hodonina. Byl fundatistou v kostela sv. Jakuba v Brné (1839/40), studoval na
ucitelském ustavu (od roku 1842) a soucasné navstévoval kurs cirkevniho zpévu pod vedenim Josefa Dvoraka.
Jako ucitelsky pomocnik plsobil v Zabfehu (1842—-1844) a ve Vidni (1844). Ve Vidni se vénoval také studiu
hudby, a to hie na klavir, kontrapunktu a zpévu. Navstévoval zde i Spolek pro péstovani a Sifeni pravé cirkevni
hudby. V té dobé zacal komponovat a fada skladeb mu dokonce vysla tiskem. Jako vérny vlastenec Uzce
spolupracoval se Slovanskou besedou a Zivil se jako ucitel zpévu ve Slechtickych rodinach. Vroce 1860 se
natrvalo usadil v Praze, kde vroce 1866 zaloZil Pivodovu péveckou skolu zaméfenou na vychovu opernich
pévcl. Jako jeden z prvnich ¢lend Umélecké besedy a péveckého sboru Hlahol se aktivné se podilel na prazském
hudebnim Zivoté. Do ¢eskych déjin se zapsal nejen jako pedagog zpévu, ale i jako kritik moderni hudby. Za cely
svlj Zivot totiZz nepochopil Wagnerovu ani Smetanovu hudebni reformu, a jako redaktor Hudebnich listi Sifil
mylné nazory o slovanské teorii ¢eské hudby (viz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 313-314).

2% CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 509.

KOPECKY 2017, s. 19.

Tamtéz.
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https://cs.wikipedia.org/wiki/Kostel_svat%C3%A9ho_Jakuba_Star%C5%A1%C3%ADho_(Brno)
https://cs.wikipedia.org/wiki/Z%C3%A1b%C5%99eh
https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADde%C5%88
https://cs.wikipedia.org/wiki/1866

zajidtoval ¢asopisu vysokou trover.’® K zasadni zméné ve vedeni listu doglo v prosinci v roce
1872, kdy ve 49. Cisle chybélo uvedeni jak redaktora, tak nakladatele. Vysvétleni pfineslo 51.
Cislo v Uvodu stati Slovo k nasemu velecténému Ctendrstvu, oznamujici, Ze se v prosinci roku
1872 stal majitelem casopisu SkrejSovsky, ktery odebral L. Prochdzkovi redaktorstvi s tim, Ze
periodikum chtélo nadale souzit ,ndrodnimu“ sméru, coz se podle néj neslucovalo
s Prochdzkovym dal$im angazovanim.’®® Se zménou vedeni redakce doslo vroce 1873 i
k Upravé titulu na Hudebni listy: orgdn svétské i chramové hudby, jakoZ i zajma péveckych
jednot ceskoslovanskych. Béhem roku 1873, za redakce Josefa Richarda Rozko$ného?® a
nasledné Frantiska Pivody, klesla vybudovana kvalita tydeniku na Uroven romantickych a
bludnych ¢lanka dtoticich proti Smetanovi,’® autort Franja Ksavera Kuhate, Maxe

297 Na konci roku 1873 se J. R. Rozkogny, kvali vzrastajicimu

Konopaska a FrantiSka Pazdirka.
protismetanovskému zaméreni periodika, vzdal svého redaktorského postu, ktery oficidlné
prevzal Pivoda.

Pivoda v Hudebnich listech kritizoval pfedevsim Smetanovu ndklonost k Berliozové,

Lisztové a Wagnerové hudebni tvorbé.?®®

JakoZto obhdjce slovanské hudby pfispél
k propagaci domaci tvorby mimo jiné zavedenim pravidelné hudebni pfilohy.?”® Notovym
priloham predchdazely rocni hudebni prémie, které poskytoval Prochazka v prvnich rocnicich,
a na néz navazoval i Rozkosny, ktery vydaval v ¢eském prekladu Schubertovy pisné z cyklu

210 Hudebni prilohy vsak pfedstavovaly pevnou soucast aZz za Pivodova

Spanila mlyndrka.
vedeni, ktery uverejnil na 20 hudebnich pfriloh ro¢né, za celé jeho plsobeni tedy dohromady
40 hudebnich pf¥iloh.”™* Vzhledem ktomu, e se jednalo o tydenik, tak notova pfiloha
vychazela kazidé 2 tydny. V pfiloze Pivoda publikoval vesmés pisné a klavirni skladby M.
Konopaska, Josefa Pauknera, Frantiska Kavana, J. Pfibika, J. R. RozkoSného, E. M. Rutteho a

pochopitelné zde uverejnil i své klavirni kusy.212

203 *ERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 509.

KOPECKY 2017, s. 19.

Ackoliv od IV. roéniku Hudebnich list( figuroval jako redaktor J. R. Rozkosny, tehdy oblibeny skladatel a
privrienec B. Smetany, tak ve skute¢nosti byl jiz v roce 1873 vidé&i osobou &asopisu F. Pivoda (viz KOPECKY
2017, s. 19).

2% 0 protismetanovskych ¢lancich z Hudebnich listi pojednal Jifi Kopecky v ¢lanku Hudebni listy (1870-1875).
CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 509.

KOPECKY 2017. s. 19.

CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 509.

KOPECKY 2017, s. 20.

?* CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 509.

2 Tamté?, s. 509-510.
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Hudebni listy i s pfilohou vychazely do roku 1875, nasledovala pauza, po které se na
$estiletou tradici listu snaZil Pivoda znovunavézat 5. ledna 1889. 2** Periodikum s nazvem
Hudebni listy, druhy orgdn svétské i chramové hudby a zdjm( péveckych jednot
Ceskoslovenskych, nyni orgdn Prvniho spolku skutecnych i oprdvnénych ucitelii a ucitelek
uméni hudebniho v Praze a okoli vychazel pouze do lednového 36. Cisla VII. ro¢niku, tedy to

ledna 1890.***

Dalibor? (1873-1875)
V roce 1873 nahradil MeliSova Dalibora z konce 50. a zacatku 60. let stejnojmenny

¢asopis Dalibor: casopis vénovany zdjmim svétské i cirkevni hudby a zpévdckych spolki
Ceskoslovanskych, zdroveri pak orgdn Matice hudebni, ktery obnovil Ludevit Prochazka
s Otakarem Hostinskym. Obnovenim casopisu reagovali na zménu ve vedeni Hudebnich listi
z roku 1872.%" Dalibor za redigovani Ludevita Prochazky v letech 1873 a 1874 a Vaclava Judy
Novotného v roce 1875 ¢asopis vedl polemiky s protismetanovskym taborem, sdruzujicim se
okolo Frantigka Pivody a jeho &asopisu.’*® Prispévatelé Dalibora tak v ¢ele s ideovym vidcem
Casopisu, Otakarem Hostinskym, hdjili hudbu B. Smetany, po jehoZ opefe ziskal ¢asopis

jméno. Celkem 36 hudebnich piiloh zvetejiiovalo &etné ukazky tehdejsi operni tvorby.?*’

Hlasy hudebni (1873)

TéhoZ roku, v jakém vznikl Dalibor Ludevita Prochazky, ziskala Morava svij prvni

Cesky hudebni casopis Hlasy hudebni: list pro zdjmy hudebniho uméni vibec Vaclava

8

Vlastimila Hausmanna,21 teprve tfiadvacetiletého skladatele, hudebnika a hudebniho

spisovatele.”*® Casopis vychazel v Bystfici nad Perstynem, dvakrat do mésice, poprvé 5. ledna

213 Tamtéz, s. 510.
214 KOPECKY 2017. s. 19.

1> HONS 2012, s. 34.

217 viiz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 224.

Tamtéz 1963, s. 440.

Vaclav Vlastimil Hausmann (2. ledna 1850-11. duben 1903) se narodil v Polici nad Metuji. Hudebni zaklady
ziskal od svého otce Antonina Hausmanna, a nasledné studoval ucitelsky Ustav a varhanickou Skolu v Praze.
Pasobil jako ucitel v Ceské Trebové (1869/71) a jako feditel kiiru a kapelnik na rGznych mistech, napf. v
Havlickové Brodé (1881/88), kde zaloZil také ,Zemsky spolek varhanik(“, v uherském Jagru (1888) a polském
Bilsku (1890). Posledni léta Zivota stravil u své dcery v Ceské Trebové, kde také zemfel. Jako zaryty vlastenec
§itil Hausmann narodni uvédoméni v ¢asopisech Hlasy hudebni (1873), Ceskoslovansky varhanik (1885/87) a
Slovanskd hudba (1888), které tiskl v Havlickové Brodé. Cesku hudbu &ifil i béhem svych pobytd v ciziné.
Skladatelsky odkaz zahrnuje skladby chramové, opery a operety, sborové kompozice a v VII. rocniku mési¢niku
Varyto (1884) jsou zachovany i jeho skladby pro klavir: pochod pro piano V fady!, tfasak Ta ldska!, mazurku
Z kruhti détinnych a smés motiv( z komické opery Koruna z vychodu (viz Varyto 1884 a CERNUSAK, STEDRON,
NOVACEK 1963, s. 410).
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a naposledy 5. kvétna 1873. Zivotnost ¢asopisu tedy neprekrocila ani ptl roku, publikovano
bylo pouze 9 Cisel. Cil a tézisté casopisu spocivalo ve zdlrazfiovani jednoty narodni hudebni

220 K nému tvofili sou¢ast také notové piilohy obsahujici

kultury v Cechach a na Moravé.
zejména skladby pro chram a skladby k pohibu FrantiSka Sedlacka a redaktora ¢asopisu, V. V.

Hausmanna.’*

Cecilie - Cyril (1874-1948)
V roce 1874 zalozil Ferdinand Lehner hudebni casopis Cecilie, od ¢ervna 1879

pfejmenovany na Cyril, se zaméfenim na cirkevni hudbu. Casopis vznikl z podnétu
reformniho hnuti katolické chramové hudby organu Obecné jednoty cyrilské. Odbérateli tak
byli pfedevéim &lenové jednoty cyrilské. Hudebni pfilohy, které dopliiovaly do roku 1896°%
kazdé Cislo casopisu, zahrnovaly zejména choralni zpévy a mensi polyfonni skladby
némeckych cecilidnl a zejména ceskych cyrilist a péstiteld chrdmové hudby. Nalezneme zde
napriklad skladby J. Cainera, Ad. Cmirala, K. Dousky, B. Foerstra, J. B. Foerstra, K. Haranta
z Polzic, Fr. Hrusky, L. Janacka, P. Kfizkovského, Fr. Musila, Jos. Nesvery, J. E. Zelinky aj.
Repertoadr pochopitelné nachazel uplatnéni pravé liturgii. V pribéhu let redigovali
periodikum Dobroslav Orel, Vojtéch Chyba, Véaclav Miiller, Roman Perlik, J. Stikar.

Periodikum zaniklo v roce 1948.%%3

Hudebni a divadelni véstnik (1877-1878)
Roku 1877 zacal vydavat FrantiSek Pivoda ve spolupraci s nakladatelstvim Emanuela

Starého dalsi Casopis, Hudebni a divadelni véstnik: asopis vénovany zdjmim svétské i
cirkevni hudby, péveckych a divadelnich jednot ¢eskoslovanskych. Kromé opernich referatd a
zprav z oboru hudby zverejnil v hudebni pfiloze 2 Kittlovy klavirni mazurky, Laubovu
Ukolébavku pro housle a klavir, pisenn Fr. Pivody, 2 Kavanovy pisné a Bendllv dvojzpév.

Posledni vytisk byl publikovan 20. fijna 1878.%%

220 Tamtés, s. 440.

Tamtéz.

22 Nepravidelnost vyddvani hudebnich pfiloh nastala v letech 1897-1932, kromé roku 1917. Zfidka pak byly
pfilohy publikovany v letech 1938-1940.

?23 CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 173.

Tamtéz, s. 506.
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Lyra moravskd - Lyra ceskomoravskd (1877)
V roce 1877 zacal vydavat Karel Gustav Sobotka list Lyra moravskd: Orgdn pro hudbu

a zpév, jehos titul od & 19 zménil na Lyra ceskomoravskd.””® Casopis vychazel v Trebiti na

Moravé u nakladatele J. F. KubeSe, 1. a 15. dne v mésici. Zverejiiované skladby uz

v vev

povazovat za prvni Ceské hudebni praktické periodikum. Pojednani z oblasti hudby tvofilo
naopak jen literarni pfilohu. Vychazela zde v prekladu Nauka o hudebni skladbé v otdzkdch a

odpovédich od J. C. Lobeho.??® Sobotka v Lyfe publikoval kompozice pro klavir, harmonium,

varhany, housle, zpév, violoncello, flétnu a citeru ¢eskych domdacich skladateld.??” Existence

tohoto ¢eského priilomového periodika viak nepfesahla 1 rok.??®

Varyto! (1878-1891)
Hudebni ¢asopis Varyto Emanuela Binka vznikl v roce 1878, tedy o rok pozdéji jak

Sobotkova Lyra moravskd. Dokonce v dobovych ¢asopisech nalezneme mylné informace, ze
Sobotkova Lyra a Binkovo Varyto je totoiny &asopis.’?® Agkoliv Binkovo takté? prakticky
cilené periodikum nepfedstavovalo Il. ro¢nik Sobotkova ¢asopisu Lyry moravské, mélo s nim
hodné spolec¢ného. Stejné jako Sobotka v Lyre také Binko ve Varytu propagoval ¢eské domaci
skladatele, avsak na rozdil od Sobotky svym odbératelim nabizel méné pestry repertoar

230 podrobnému

zahrnujici pouze kompozice pro klavir, harmonium, varhany, housle, zpév.
pojednani o periodiku Varyto je vénovan prostor v samostatné kapitole Hudebni ¢asopis

Varyto.

2 iz Lyra ¢eskomoravskd 1877, titulni strany.

CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 851.

Lyra moravska 1877, roc. 1, €. 13, titulni strana.

Viz Lyra moravskd 1877.

2 Viz nekrolog Emanuela Binka z novin Ndrod a skola z roku 1893, sepsany V. Rackem, ktery chybné uvedl: ,,0d
J. F. Kubese z Trebice prevzal redakci hudebniho casopisu ,Lyry’. ,Lyra‘ tato pozdéji pak zménéna ve ,Varyto’, jeZ
bylo hlavnim listem hudebnim a prindselo pivodni skladby pro piano a harmonium.” Viz RACEK 1893, s. 65—66.
Nebo ¢lanek Varyto, prvni hudebni ¢asopis moravsky ). A. Novotného ¢tenare Spatné informoval: ,V roce 1878
inspiroval trebicského nakladatele J. Fr. Kubese k vyddvani hudebniho ¢asopisu ,Lyra’ a sadm vedl jeho redakci.
Vroce 1880 prevzal casopis do svého majetku a ndsledujiciho roku vyddval jej sam svym ndkladem se
zménénym ndzvem ,Varyto’.“ Viz NOVOTNY 1936/37, s. 24. Nebo Emil Axman ve sborniku Morava v ceské
hudbé 19. stoleti uvedl v pozndmce pod ¢arou mylnou informaci, Zze byl Binko prvnim autorem hudebniho
¢asopisu na Moravé, s periodikem Varyto vychazejici v letech 1877-1891. Cimz Binkovi pfisoudil i vlastnictvi
Casopisu z roku 1877, Lyfe moravské, pfed niz navic existoval jesté HausmanUv Casopis Hlasy hudebni, které
povaZujeme za prvni hudebni ¢asopis na Moravé (viz AXMAN 1920, s. 110).

2% pryni dva roéniky Varyta tiskly nejen skladby pro klavesové nastroje, ale i pro housle a zpév (viz Varyto 1878
a 1879).
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Dalibor3 (1879-1913 a2 1919-1927)
Kocem 70. let se u nas do tretice objevilo posledni periodikum s titulem Dalibor, a to

v letech 1879-1913, a poté 1919-1927. Celkem 42 rocnikd tentokrat s titulem Dalibor:
casopis pro vsecky obory uméni hudebni, poté se zménami podtitulu na Hudebni listy (1887—-
1925) a Veéstnik hudebniho domu M. Urbdnek (1926-1927). Dalibor zprvu vychdzel
z nakladatelstvi Frantiska Augustina Urbanka a od roku 1900 jej prevzal Mojmir Urbdanek.
Redakei I. roéniku obstaraval Véclav Juda Novotny®*! a jako referenti zde pCsobili zastupci
smetanovské strany Vaclav Vladimir Zeleny a Ladislav Dolansky. Od roku 1882 zde fungovalo
redakéni mezivladi, pficemz hlavnimi spolupracovniky byli Otakar Hostinsky, Vaclav Vladimir
Zeleny, Emanuel Chvala.”®? Casopis mél viak fadu vedlejsich spolupracovnikd jako napf. Jana
Malata, Josef Srb-Debrnova, K. HUlku, Zderika Fibicha, Josefa Bohuslava Foerstera, Karla
Knittla, Ludevita Prochazku a Karla Teige aj. Ti prosazovali skladatele Franze Liszta a Richarda
Wagnera, a predevsim se vénovali zakladatellm nové ceské hudby, B. Smetanovi. A.
Dvordakovi a Z. Fibichovi. L. Janaéek zde byl opomijen. Casopis poskytoval pomérné obsahlé
zpravy o hudebnim déni v Cechach a na Moravé. V letech 1899-1904 ved| Dalibora Mojmir
Urbdnek a redaktorsky tym tvofili Karel Hoffmeister, Josef BoleSka, Jaromir Borecky, Jan
Branberger a Josef Theurer. V predvaleéném obdobi redakci vedl Artus Rektorys, velky

obdivovatel Z. Nejedlého, pod jehoz vlivem ziskal ¢asopis jednostrannou smetanovskou

233 h 234

orientaci.””” Hudebni pfilohy obohacovaly ¢asopis pouze v prvnich a poslednich roc¢nicic

Lyra (1883-1913)
Z Ceskych hudebnich periodik, vychazejicich v prvni puli 80. let, uvedme casopis Lyra:

orgdn hudebniho spolku Dalibor v Hoficich. Lyra zahrnovala celkem 30 roc¢nikd vydavanych
od 15. bfezna 1883 do 15. Cervence 1913. V pribéhu let mél ¢asopis nékolik redaktord,
prvnim byl Josef Fejfar (1883-1886), kterého postupné vystridali Josef Roubicek (1886), Al.
Rubli¢ (1887-1899), Jan Pavek (1899-1900), Josef Malina (1901-1906) a nakonec Frantisek

Michl (1906—-1913). Lyra podavala pojednani z hudebniho Zivota mésta a kraje a publikovala i

21y priibéhu 70. a 80. let patfil V. J. Novotny k nejaktivnéjéim doméacim kritikim a analytikéim u nas. Kromé

smetanovych a Dvorakovych témat jako prvni referoval o tvorbé Z. Fibicha (viz HONS 2012, s. 35).

232 Chvala v Daliboru v roce 1880 publikoval prvni souborné analytické pojednani o Smetanové cyklu Md viast
(viz HONS 2012, s. 35).

> HONS 2012, s. 37. Doba boji o Dvofdka na konci prvniho desetileti 20. stoleti se odehravala zejména na
strankach ¢asopisu Smetany a Hudebni revue (HONS 2012, s. 38).

2% Hudebni pFiloha vychazel v roénicich €. 2, 4, 6, 39 a 41 (viz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 224).
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Zivotopisy rodakl a mistnich hudebnich ciniteld. Za celou svou existenci vydala pouze dvé

hudebni pfilohy.”

Zlata Praha (1884-1930)
V roce 1884 obohatily déjiny ¢eského hudebniho ¢asopisectvi tydenik Zlatd Praha,

mési¢nik Hudebni Kvéty a Janatkovy Hudebni listy,”>® které viak neobsahovaly Zadnou
hudebni pfilohu. Obrazkovy rodinny tydenik Zlatd Praha vychdazel v prazském nakladatelstvi
J. Otto do roku 1930. Literarnimi redaktory byli Ferdinand Schulz (1884—-1898), poté Jaroslav

Kvapil, A. B. Dostal, V. Cervinka a nakonec G. Pallas.?’

Hudebni pfilohy tvofily pevnou
soucast tydeniku aZz od roku 1897, tedy od dob redigovani Karla Kovarovice, ktery list vydaval
jedenkrat mésicné. Od roku 1903 az do roku 1921 mél na starost hudebni pfilohy V. J.
Novotny, pficemz Cisla z roku 1919 notovou pfilohu postradala. Z celkem 280 cisel Zlatd
Praha uvedla dila 99 domacich skladatell a pouze dvou cizich. Vybér skladeb se fidil
tehdejsim vkusem odbératell, proto zde nejcastéji byly zverejiiovany dvouruéni klavirni
skladby, a poté sélové pisné, zejména Upravy lidovych pisni s klavirnim doprovodem. Dila
s jinym ndstrojovym obsazenim se nachdzela v ¢asopisu jen zcela vyjimecné. K popularnim
tehdejSim soudobym ceskym skladateltm, jejichZ skladby nasly zazemi ve Zlaté Praze, patfil
napiiklad J. Malat, K. E. Macan, K. Moor, V. Sistek, V. Novak, J. Suk, J. Kdana, J. R. Rozkogny,

Em. Chvala, H. Trnecka, Jos. Prochazka, O. Nedbala, Emanuela Axmana a pochopitelné K.

Kovafovic a V. J. Novotny.?*®

Hudebni kvéty (1884-1891)
Moravsky mési¢nik Hudebni kvéty: Mésicnik pro zdbavu a cviceni nasich mladych

pianistiv zalozil Emanuel Binko v Brtnici vroce 1884 po svych Uspésnych zkuSenost
s redigovani mésic¢niku Varyto z popudu rad kolegl ucitel, kteri Binka Zadali o publikovani
snadnéjsich skladeb pro klavir, nez jaké vychazely ve Varytu, nebot byly pro jejich studenty
narocné. Vypovidaji o tom také Binkova uUvodni slova v prvnim Cisle periodika: ,,Povzbuzen

jsa okolnosti, Ze mij hudebni ¢asopis ,VARYTO, urceny predevsim pro hudebniky vice méné

3> CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 851.

Hudebni listy: ¢asopis vénovany hudbé a uméni divadelnimu zaloZil vroce 1884 Leo$ Janacek. Tézisté
Casopisu predstavovala hudebni ¢ast, vyplnéna Janackovymi estetickymi, teoretickymi a hudebné-historickymi
¢lanky a referaty. Tydenik, ktery zacal Janacek vydavat v roce 1884, byl svymi ndzory blizky pravé obsahovému
zaméreni Hudebnich listd F. Pivody. K hlavnim pfispévateliim patfil Josef Bohuslav Foerster, Fr. P. Hnilicka, Fr.
Pivoda, Berthold Zalud, K. Sazavsky a ojedinéle i Karel Kovarovic. Hudebni listy ptivodné pfichazely na pulty jako
tydenik, od 19. fijna 1885 jako ¢trnactidenik, a nakonec listopadu 1887 jako mésicnik (Tamtéz 1963, s. 510).

37 viz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 998.

Tamtéz, s. 998-999.
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pokrocilé, dosel vsude pfrijeti laskavého — tou mérou, Ze nyni po sesti letech tiskne se ho
znacny pocet exempldriv, neméné pak pfihlieje k Cetnym prdanim, zejména v kruzich
ucitelskych projevenych, a posléze chtéje vyhovéti skutecné potrebé, odhodlal jsem se
vyddvati vedle ,VARYTA’ novy mési¢nik, pode jménem ,HUDEBNI KVETY.“*** Vzhledem
k Binkové Sirokému zabéru si vzal k sobé za spolupracovniky moravské skladatele Josefa
Nedveru, Quida Havlasu a Josefa Capka Drahlovského, ktefi mu pomahali s chodem &asopisu.
Ackoliv ve stejné dobé vydaval Binko svlij casopis Varyto jiz v lipské firmé Roder, tak Hudebni
kvéty svéfil nakladatelstvi J. F. KubeSe, u kterého tiskl i prvni ro¢niky Varyta. TaktéZ jako u
Varyta bylo zaméreni Hudebnich kvéti predevsim praktické, cilené na skladby pro klavir.
Repertodr Hudebnich kvéti byl snadnéjsi urovné nez u Varyta. Binko se zde snazil vyhovét
pozadavkim z fad ucitell hry na klavir a vydaval zde tedy skladby pro studenty, ktefi hrali na
klavir 2 a7 4 roky.?*® Casopis mensiho formatu jak Varyto nasel opét své odbératele zejména
u pedagogu. Zanikl spolecné s prvnim Binkovych periodikem Varyto v zari 1891, z divodu

Binkovy dusevni choroby.?**

Ceskoslovansky varhanik (1885-1887)
Hudebni pfilohy poskytoval dal$i ¢asopis V. V. Hausmanna Ceskoslovansky varhanik:

list pro zajmy reditelt kiru, varhanik( a ucitelti hudby a zpévu, ktery poprvé vydal 1. srpna
1885. Kromé odbornych ¢lankl prinasel zpravy, organizacni informace a Zivotopisy domacich
skladateldl, zvlasté chramovych. Casopis, vychazejici dvakrat mésiéné, publikoval v 1. a Il.
roéniku celkem 51 pfiloh. Zastoupeni zde méla dila J. C. Drahlovského, J. Cainera, V. Fialy, Fr.

Hrusky, J. Nesvery, J. C. Sychry, J. E. Zelinky, Ant. Forstera, V. V. Hausmanna.?*?

Slovanskd hudba (1888)

V roce 1888 Hausmann nahradil Ceskoslovanského varhanika ¢asopisem Slovanskd
hudba.*® Slovanskd hudba: ilustrovany ¢ésp vénovany hud. uméni, s pfilohami pro piano na 2
ruce sidlil v Némeckém Brodé, dnesnim Havlickové Brodé. Tiskem vychazel vsak v Praze u J.
R. Vilimka. Casopis-mé&l seznamovat ¢tendre se skladbami viech slovanskych narodi, véetné

hudebnich rozborl. Zanikl vsak hned 2. ¢islem. Na vychovny charakter ¢asopisu poukazuje

239 \jiz Hudebni kvéty 1884, obalka.

Viz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 509 a ro¢niky Hudebnich kvétu.
Tamtéz.

Viz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 209.

Tamtéz, s. 209.
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¢lanek J. E. Zelinky O vyucovdni hudbé. Hudebni pfilohu tvofily skladby A. Dreyschocka, M.

Dreyschocka, D. Jenko, J. R. Rozko$ného, I. Zajice a samoziejmé V. V. Hausmanna.?**

Cesky citerista (1891-1893)
Okolo 80 skladeb a uprav vesmés domécich autord otiskl i praisky mésiénik Cesky

citerista: orgdn Ceskych citerist(, Aloise Pelze, vychazejici v letech 1891-1893. Rocnik II. a Ill.

redigoval MUDr. Josef Zafou k.24

Casopis ceskych citeristii (1894-1907)
Rok po zaniku mésiéniku Cesky citerista, v roce 1894, zaloZil Vaclav Forman v Praze

mésiénik s podobnym titulem Casopis ceskych citeristii: orgdn viech Eeskych klubd citernich,
ktery fungoval do roku 1907. Hudebni pfiloha, obsahujici pres 27 skladeb pro citeru, cilila na
milovniky citery.?*®

Besidka mladych (1879-1895)
V 90. letech pak hudebni pfilohy obohatili i ¢esky mési¢nik Besidka mladych Jana

Svobody, ktery jej zaloZil, redigoval a vydaval vlastnim ndkladem jiz v roce 1879, nejdfive

247 Casopis

v Jimramové (do 2. ¢isla 1879), poté v Horatvi (1880) a nakonec v Praze (1884).
fungoval do roku 1895, pfricemZ poslednim rok figuroval jako redaktor, nakladatel a
vydavatel Jan Rokyta. Doposud nikdo nezachytil pfesny pocet exemplarli mési¢niku, tudiz
nemame ani presny pocet pfiloh. Pravdépodobné 25 az 30 pfiloh dopliiovalo ¢asopis v letech
1892-1894 a vyplnovala je opét vokalni tvorba: jednohlasé a dvojhlasé pisné, muzské a

’v ; / , Y o 24,
smisené sbory aktuélnich domacich skladatel(.**®

Moravsko-slezsky hudebni véstnik (1891)
V roce 1891 redigoval Eduard Bartoni¢ek Moravsko-slezsky hudebni véstnik: ¢asopis

vénovany hudbé a vsem do oboru toho spadajicim zdjmim (s hudebnimi pfilohami). Casopis,
ktery vychazel dvakrat mésicné, pfinasel zpravy z ¢eského i ciziho hudebniho Zivota, vSimal si
predevsim lidové hudebni kultury a vramci hudebni ptilohy publikoval zejména skladby
redaktorovy, C. M. Hrazdiry, M. Koblizka a A. Podhorského. Zivotnost ¢asopisu nepfesdhla

jeden rok.2*

244 viiz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 524.

CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 216.
Tamtéz, s. 180.

V Praze Casopis vychazel jiz u nakladatele V. Neuberta.
*%® Viz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 93.

249 CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 116.
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Varyto? (1893-1894)
Bartonicek po neuspéchu Moravsko-slezského hudebniho véstniku zalozil dalsi

hudebni ¢asopis, kterym bylo Varyto z roku 1893, vychazejici tfikrdt do mésice, a to 5., 15. a
25. dne v mésici. Vydaval jej v Moravské Ostravé pod ndazvem Varyto: Hudebni casopis
s hudebnimi pfilohami. Nemél dlouhého trvani, vyslo pouze 7 Cisel, pficemz prvni vytisk dosel
na pulty 25. prosince 1893 a posledni islo 25. Unora 1894. Obsahovym zaméreni nesouvisel
s Varytem Emanuela Binka. Casopis byl hudebné informativniho a hudebné popularizaéniho
charakteru. Obsahoval odborné c¢lanky, ale také povidky a novely s hudebni tematikou,
zpravy z hudebniho déni a obrdzkovou ¢ast, zobrazujici podobizny slavnych skladatel(,
hudebnich spisovateld a vykonnych umélct.”*° Na rozdil od Binkova Varyta noty sméfoval do
hudebni pfilohy. Ackoliv odbératellim sliboval i publikovani hudebnich pfiloh cilenych na
skladby pro klavir, harmonium, zpév a housle lehké obtiznosti,”>! zvefejnil pouze 1 hudebni
pfilohu, ve které si autor otiskl své vlastni skladby, a to Polonézu pro klavir s vénovanim
sle¢né Anné Stieberové a Vecerni piseri pro 4 muzské hlasy.”? Bartoni¢ek pravdépodobné
postradal dostatek kontaktl na soucasné skladatele a jeho strategie pro ziskani prispévatell
nebyla zrovna efektivni. Pfispévatele shanél napfriklad skrz prvni exemplar: ,Prispivatel bude
ndm vitdn kazdy. Neuzaviradme se pred nikym a budeme vdécni za kazZdy zdafrily prispévek, za

«253

kazdy pokyn a prdtelskou radu. Na publikovani skladeb v hudebni pfiloze Idkal zejména

mladé skladatele: ,[...] poskytne se jimi pfileZitost [...] tak i mladsim snaZivym skladatelt, aby

w254

skladbami svymi uvedli se na verejnost. Pavodni Bartonickdv zamér vydavat pfi Varytu

jedenkrat mésiéné 8 strankovou hudebni pfilohu za 50 krejcart‘)255 se nezdafil. S Binkovym
Varytem nalezneme podobnost pouze v tom, Ze vychazel v jednobarevné podobé ve formatu
A4, s poctem 8 stran v 1 Cisle, tedy podobny poctem, jak v prvnich Cislech Binkova ¢asopisu a

cenu 25 krejcar( za jednotlivy vytisk, jak tomu bylo v I. ro¢niku moravského Varyta.256

2%y ¢, 1 uved! podobiznu s kratkym medailonkem BedFicha Smetany, v &. 2 Petra lljice Cajskovského, v €. 3 Jana

Malata, ¢. 4 Giovanniho Pierlugi da Palestriny, ve spojeném ¢&. 5 a ¢. 6 Josefa Nedvéry a v &. 7 Ceského kvarteta.
! Viz BARTONICEK: Varyto 1893, €. 1, s. 1.

Viz BARTONICEK: Varyto, 1893-1894 a CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 849.

Viz BARTONICEK: Varyto 1893, €. 1, s. 1.

Tamtéz.

Viz BARTONICEK: Varyto 1893, ¢. 1, s. 2.

Viz BARTONICEK: Varyto, 1893-1894.
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Ceskd hudba (1895-1939)
K publikovani aktualnich skladeb pro klavir, harmonium a varhany sméroval i ¢asopis

Ceskd hudba, zavedeny v roce 1895 plvodné jako sbirka hudebnin s textem na obalce, ktery
se rozrostl do literarni prilohy, tvofici od X. ro¢niku samostatnou textovou ¢ast. Inicidtor
Ceské hudby Alois Strebl redigoval prvni 2 roéniky spole¢né s Antoninem Ptackem v Kutné
Hore, poté jej vedl 11 let sdm. Po ném &asopis vydaval Ad. Svar, Antonin Novak, Jaroslav
Fiala a Vratislav Vycpélek. Casopis fungoval do roku 1939 a zvefejnil celkem 1350 skladeb od
vice nez 280 prevainé ceskych skladatell. Kromé klavirnich skladeb tiskl i kompozice pro
housle s klavirnim doprovodem, komorni a chrdmové skladby, pisné, melodramy, sbory,

vyhatky z oper aj.>’

Véstnik pévecky a hudebni (1896-1948)
Zcela vyjimec€né pfinasel notové pfilohy i Véstnik pévecky a hudebni z let 1896-1948,

ktery se zrodil z V&stniku Jednoty zpévdckych spolki. Casopis poskytoval organizaéni
informace péveckym spolk{ a zpravy o Zivoté hudebnich spolkd.?®

MuUzZeme si vSimnout, Ze hudebni prilohy 50. let Sifily zejména tvorbu domdcich
Ceskych autor(, vétSinou primérnych. Pro potreby vlasteneckého lidu vychazely zejména
Upravy narodnich pisni s pfipadnym klavirnim doprovodem a sborovd tvorba, kterd
nachazela uplatnéni v riznych péveckych spolcich. Ddle redaktofi neopominali ani na
cirkevni a duchovni hudbu, kterou mohli uplatnit zejména kantofi a ucitelé v liturgické praxi.
A do tretice redaktofi Sifili pravé klavirni, vétSinou salonni, repertoar pro potieby méstanské
spolecnosti.

Pravidelné vydavani tvorby Cisté pro klavesové nastroje zajistoval z ¢eskych ¢asopisl
v 2. poloviné stoleti jako prvni Binklv mésicnik Varyto. Na kompozice pro klavir, vyjimecné
pro harmonium a varhany, se samoziejmé vyhranil az ¢asem, respektive od lll. ro¢niku
periodika. Tak tomu bylo od roku 1884 také u periodika Hudebni kvéty, které Binko
soustredil vice na schopnosti Zak( hry na klavir. Nenarocné salonni skladby pro klavir
vychazely pak v Lyfe moravské, kterd nabizela odbératelim skladby pro SirSi spektrum
nastroju. Vsechny 3 uvedené periodika odpovidaji spiSe parametrim pravidelné vydavané

hudebni sbirky s literarni pfilohou, avSsak oznacované, vedené a vydavané jako casopis.

7 \jiz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 204.

8 v/iz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 869.
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StéZejni cast vsech téchto casopisil totiz nepredstavuji hudebni clanky, nybrZz notové
partitury, které periodikm zajistovaly prakticky charakter.

Skladbam pro klavir poskytovaly prostor dale hudebni ¢asopisy Melistv Dalibor,
Humoristické listy za Bendlovy redakce v letech 1883-1886, Pivodovy Hudebni listy v letech
1874-1875 a Hudebni a divadelni véstnik z let 1877-1878, Zlata Praha, Dalibor z Urbankova
nakladatelstvi, Slovanskd hudba, Ceskd hudba a 1 klavirni skladba vy$la v nelspé$ném

Bartonickoveé Varytu.
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4. Varyto, mytus mytu

4.1 Varyto jako nastroj narodni identity

Za termin ,varyto” vdécime procesu formovani novodobych evropskych narodd v
prabéhu 19. stoleti, ktery s sebou prinasel zvySeny zdjem o narodni minulost a jeji kulturu,
zejména o historické artefakty, pomdhajici utvaret a posilovat narodni identitu. Narody
hledaly své sebe identifikacni rysy, na kterych by bylo moZno dokazat pivodnost, starobylost
a jedine¢nost svého spoleenstvi a kultury.?*®

Ke klicovym identifikaénim rysim téchto narodl patfila mimo jiné také existence
vlastniho narodniho hudebniho nastroje, vystihujictho danou spolecnost a predstavujici tak
jeden ze znak( narodnich emblém(.”®® Jak uvedl Jaroslav Markl, ,narodni“ néstroj
charakterizovala zejména starobylost, etnicka originalita a psychologické pozadi. Jinymi slovy
receno, vyskyt nastroje musel byt historicky dolozZitelny alespori ve stfedovéku, mél byt
jedinecny v konstrukcnich detailech, originalité ladéni a specificky folklérnim vyuZiti jeho
vyrazovych prostfedkl, a v neposledni fadé mél nést védomi vlastnich tradic, casto

prostiednictvim bohatého zdobeni.?®' Narodni néstroj mohl souviset pfimo s narodni

262 Michal Franek uved|

mytologii, ¢i s bojem naroda za svobodu, nebo s tradici pévci-bard(.
napriklad tyto typy ndrodnich nastroja: ,[..]Jv Srbsku gusle (smyccovy strunny ndstroj
s jednou nebo dvéma strunami), v Bulharsku kaval (dechovy ndstroj podobny flétné), na
Ukrajiné kobza (strunny ndstroj podobny loutné), v Norsku hardingfele (strunny smyccovy
ndstroj blizky houslim), ve Finsku kantele (drnkaci, obvykle pétistrunny ndstroj), ve Skotsku
bagpipe (dudy), ve Spanélsku kytara a kastanéty; znac¢né oblibend a uctivand je ve Svédsku
nyckelharpa (smyccovd ninéra), v Irsku mald harfa, v Rusku balalajka a v novéjsi dobé
garmoska.“*®

Na naSem uzemi sehrdlo dulezitou roli pfi budovani sebepojeti presvédcéeni o
vyjimeéné hudebnosti Cechl. Zndmy wyrok ,Co Cech to muzikant“ ma koreny pravé

v romantickém pojeti hudbymilovnych Slovant, v dobé ¢eského narodniho obrozeni.’®* K

>% FRANEK 2017, s. 1 (rukopis pouzity se svolenim autora).

Tamtéz.

MARKL 1974, s. 5-8.
FRANEK 2017, s. 2.
Tamtéz, s. 1-2.
Tamtéz, s. 1.
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dobovym produktlim tohoto narodniho mytu patfil také objev fiktivniho hudebniho nastroje,
yvaryta“, jenZz se poprvé objevilo v Rukopise krdlovédvorském, ,nalezeném” roku 1817. Za
tvlirce Rukopisu krdlovédvorského, a tedy i slova ,varyto”, povaZujeme padélatele a
spisovatele Véclava Hanku,?® ktery chtél ,varytem“ poukazat na vyse zminénou domnélou
hudebnost starych Cech(i a Slovan(. Rukopis tvofil cyklus smyslenych staroceskych epickych,

267 Zminku o varytu

lyrickych i lyrickoepickych basni,®®® hlasici se k dobé okolo 13. stoleti.
nalezneme v Uvodu bdsné Zdboj, kde Hanka lic¢il bojovnika Zaboje, rozjimajiciho na skale nad
ceskou krajinou: ,Sedé dluho i dltiho sé muté, / i vzchopi sé vzhoru jako jelen, / dolov lesem,
lesem dluhopustym, / bystro spéchdse ot muZe k muzu, / ot silna k silnu po vsickéj vlasti. /[...]
I minu den prvy, i minu den vtery, / i kdaZ za tretiem luna v noci biese, / snéchu sé muZie
sémo v les ¢rn. / K ném zdé Zaboj, otvede je v tval, / v poniZeny uval hlubokého lesa. / Stupi
Zdboj najniZeje doldv, / vze varyto zvuéno:“*®® A zacal muze pisni burcovat proti cizincm
v Ceské zemi. Zabojlv bratr Slavoj, pak ve své promluvé pfirovnal Zaboje k pévci Lumirovi:
LAj ty Zdboju, ty péjes srdce k srdcu piesriu z stfeda hore jako Lumir, ky slovy i péniem biese

pohybal Vysehrad i vsé viasti; tako ty i vsju bratf.“*®°

Ackoliv zde Lumir pfimo nevystupoval
s varytem, z kontextu vyplyvd, Ze na ndastroj také hral.

Hanka si liboval ve vytvafeni novych termind a jeho nové slovo ,varyto”
predstavovalo staro¢esky hudebni strunny drnkaci ndstroj, harfového typu, podobny recké

kithare ¢i lyfe, na ktery plvodné hraval basnik Lumir, opévujici dobu vlady Libuse. Tento

2% Vaclav Hanka (1791-1861) byl &eskym filologem, basnikem, vydavatelem staroeskych pamatek a narodnim

buditelem. Studoval gymndazium v Hradci Krdlové, nasledné absolvoval prazskou univerzitu. Navstévoval
soukromé prednasky Josefa Dobrovského. Ndsledné odjel studovat do Vidné prava. V roce 1819 se stal
urednikem v nové vzniklém Museu Kralovstvi ¢eského a o dva roky pozdéji i jeho knihovnikem. Béhem svého
plUsobeni v Museu rozsifil sbirky o mnoho cennych rukopisti a tisk. Do konce Zivota zde pracoval jako
knihovnik a kustod historickych pamatek. Od roku 1848 prednasel na Karlové université staroslovénstinu a
rustinu. Byl ¢lenem Ceské kralovské spole¢nosti nauk a daldich univerzit a spoleénosti. Béhem své doby byl
povaZovan za jednoho z hlavnich propagétor( ideji slovanské vzajemnosti. Nejvice ho vsak proslavilo padélani
starych rukopisti, které mél na svédomi jesté s Josefem Lindou (viz heslo: Hanka, Vaclav. llustrovany slovnik
naucny, I, (A-1). Praha: Academia, 1980, s. 779. Srovnej s Spisovatelé: Vaclav Hanka. Osobnosti.cz online.
[online]. 2017 [cit. 2017-02-3]. Dostupné z: http://www.spisovatele.cz/vaclav-hanka).

266 Rukopis krdlovédvorsky obsahoval basné Oldfich a Boleslav, Benes Hermandv, Jaroslav, Cestmir a Vlaslav,
Ludise a Libor, ZGboj, Slavoj a Ludék, Zbyhori, Kyticka, Jahody, Jelen, RiZe, ZeZulicka, Opusténa, Skfivdanék.

2%7 Rukopis Krdlovédvorsky byl nalezen v roce 1817 ve véini kobce dékanského kostela sv. Jana Ktitele ve Dvofe
Kralové a o rok pozdéji se objevil Rukopis Zelenohorsky v Zelené Hore, obsahujici rozsahlou epickou basen
Libusin soud, jejiz pdvod mél byt z 10. stoleti. Vefejnost tehdy oba rukopisy pfijala s velkym nadsenim. V 80.
letech 19. stoleti se vSak prokazala jejich nepravost (viz heslo: Rukopisy. llustrovany encyklopedicky slovnik. Ili,
(Pro-Z), Praha: Academia, 1982, s. 153, srovnej s Spisovatelé: Vaclav Hanka. Osobnosti.cz online. [online]. 2017
[cit. 2017-02-3]. Dostupné z: http://www.spisovatele.cz/vaclav-hanka).

2% DOBIAS (ed.) 2010, s. 128.

Tamtéz, s. 130.
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novy pojem pravdépodobné odvodil ze starovékého nastroje skryvajiciho se pod pojmem
BapBLtov?’® (barbiton) neboli BapPrrtoc (barbitos), v latinském jazyce barbitus. Proto je zde
dilezité uvést, Ze se ve skutecnosti jednalo o nastroj, ktery tvorila ozvucna skfin sestrojend
z zelviho krunyre, dlouhych, pravdépodobné dfevénych, zahnutych ramen spojenych
prickou, na které bylo natazeno pét az sedm strun k bfevnu sladicimi koliky. Podle
malifskych zdroji hra¢ na barbiton stdl a nastroj drzel proti télu. Levou rukou
pravdépodobné mohl tlumit struny, a pravou rukou je rozeznival pomoci plektra pfivdzaného
na $fidirce k télu nastroje (viz obrazova piiloha ¢. 1 a €. 2).%"*

Jesté Jungmannan ve svém slovniku povazoval barbiton za fecky nastroj podobny
cimbalu s plvodné tremi, poté ctyfmi, sedmi a nakonec s deseti médénymi strunami.
Struéné se terminem zabyvala také fada ¢eskych a slovenskych slovniki.>”

Mozné Hankovy vzory mohla predstavovat fecka literatura a malby na vazach ze 7. a
6. stoleti pred Kristem. V tomto archaickém obdobi byl nastroj zaznamenan ve fragmentech
ranych reckych basnika: Alceuse, Terpandera, Sapfé a Anacreona. Status vynalezce néstroje
je pfipisovan Terpanderovi a Anakrednovi. Na antickych vazach z 6. stoleti nalezneme
zobrazeni barbitonu jako hudebniho nastroje vrukou dvorniho bdsnika Anakredna
prichazejiciho do Atén. K dalsimu vyobrazeni barbitonu jako doprovodného nastroje se
nachazi pfi Dionysiové hodovani, v rukou muz ¢i jako oblibeny domaci néstroj pro potéchu
Zen. V 5. stoleti pred Kristem nastroj zazival obdobi svého rozkvétu. Nasledné byl vsak stale

méné zobrazovdn. V 1. stoleti pred Kristem Aristoteles nastroj ve svém spisu Politika zavrhl,

. , . , ’ v vz s 27
jako néstroj nevhodny k vychové a vzdélani.?”

% ryUKAC (ed.) 1997, s. 985.

Viz McINTOSH SNYDER, Jane. Barbitos. In: The Oxford Dictionary of Music. [online]. 2017 [cit. 2017-02-06].
Dostupni z:
http.//www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/qrove/music/02014?q=Barbiton&search=quick&pos=1&
start=1#firsthit.

%72 Viiz heslo: Barbitos, in Maly Ottiv slovnik nauény dvoudilny: pfiruéni kniha obecnych védomosti. Editor
Franti$ek Adolf SUBERT. Praha: J. Otto, 1905, s. 236. Srovnej s heslem: Barbitos, in Jungmann, Josef: Slownjk
Cesko-némecky. Dil 1, A-J, Praha: Academia, 1989, s. 70, srovnej s heslem: Barbiton, in KRAUS, Jifi. Slovnik
cudzich slov: akademicky. 2. dopl. a upr. vyd. PfeloZil Jan BOSAK. Bratislava: Slovenské pedagogické
nakladatelstvo - Mladé leta, 2005, s. 121.

273 \iz McINTOSH SNYDER, Jane : Barbitos. In: The Oxford Dictionary of Music. [online]. 2017 [cit. 2017-02-06).
Dostupné z:
http.//www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/qrove/music/020142q=Barbiton&search=quick&pos=1&

start=1#firsthit
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4.1.1 Zrozeni ,varyta“ z predstav o idealni staroslovanské hudbé

Pro pochopeni vzniku domnélého nastroje je vhodné si uvédomit konkrétni pfedstavy
o idealni slovanské hudbé starého slovanského svéta podle Vaclava Hanky a Hankovych
soucasnik.””* Tvarci Rukopist krdlovédvorského a zelenohorského, Vaclav Hanka spoleéné
s Josefem Lindou ovlddali latinsky a dva svétové jazyky. Zdroj jejich hudebnich védomosti
tvofil zejména anticky svét, takie se dobte orientovali v kultufe starého Recka a Rima.’”
Navic na zacatku 19. stoleti probihaly jiz asi sto let vykopavky antickych pamatek, které se
zpracovavaly, Sifily a popularizovaly prostfednictvim textovych prispévkl. Napfiklad v roce
1804 vysla prirucka J. Ch. Wetzela Handwérterbuch der alten Welt-und Viélkergeschichte, ve
kterém na strané 74-78 nalezneme heslo ,Musen” obsahujici shrnuti o hudbé ve

starovékém svété, véetné hudebnich nastroja.?’®

Texty toho typu si pak nachazely cestu k
seCtélym studentim gymnazia ¢i vysokych Skol. Hankova anakreonska bdsen Chvdla vina
zroku 1815 prokazuje, Ze Hanka takovou literaturu dobfe znal. A dale se vzdélavali, napf.
Linda cetl Ossianovy zpévy v ruském prekladu (anglicky neumél) a k irskému Ossianovi patfi
neodmyslitelné lyra/harfa.

Lindova anticka inspirace pronikla pak napfiklad do romanu Zdre nad pohanstvem, ve
které li¢il stfetnuti pohanstvi a kfestanstvi v 10. stoleti, tedy v dobé vlady svatého Vaclava.
Hudebni tematiku zobrazovaly zpivajici Zeny Kvétenka a Vlastislavka, asociujici zpivajici muzy.
Ty stiidavé s pévcem Jaroslavem zpivaly pisné o eposu o ptichodu Cechd, o Libusi, o Sarce a
Premyslovi, pricemZ se doprovazely na pistalu a huslarinu. Huslarinou Linda myslel
v pohanském svété drnkaci ndstroj, jehoz nazev si vymyslel, aby nahradil feckou lyru. Zvuk
huslariny si okruh lidi okolo Hanky a Lindy pfipodobriovat ke kytare, kterou Hanka oznacoval
za nejoblibenéjsi domaci nastroj, a sdm Hanka mohl mit s nastrojem praktické zkuSenosti.
Ndastroj kytara u néj figurovala jako doprovod slovanské epiky. To dokazuje napftiklad basen
Mzda zpévdkova, otisknutd v roce 1815 ve Vlasteneckych novindch: , Koupil jsem si cely
potah novych strin / chtél jsem zpivat slavné skutky hrdint / pocnu zpivat, pocnu hrdti /

w277

striiny se mi popukaly / do jedné, ach jedné / kytara se rozstoupila na kusy. Zpév Vaclava

27 Prispévek k tomuto tématu podrobnéji rozpracovala Jitka Ludvova ve své studii Hudebni motivy Hankovych
padélki z roku 1988.

%> LUDVOVA 1988, s. 295.

Tamtéz.

Tamtéz.
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a v Zari nad pohanstvem byl doprovazen harfou, coz podle Jitky Ludvové mélo podobnost se
ztvarnénim izraelského kréle Davida a jeho harfy.?’®

Podobné hudebni motivy pak vloZil Linda do své divadelni hry Jaroslav Sternberg
v boji proti Tatariim z roku 1834. Opét se zde objevili pohané, kterym Linda nepftidélil Zddné
hudebni motivy v protikladu s kfestanskymi bojovniky, ktefi vystupovali s huslarinou
v pozadi. Ve hre Linda dokonce aplikoval fecky zplsob antifonalniho zpévu neboli stfidavého
sborového prednesu. A to v oslavné vitézné scéné Jaroslava nad Tatary, kdy Linda
v poznamce ke scéné pfimo pozadoval, aby se ,zpivalo ze dvou stran”. Textovou predlohu
pisni Linda Cerpal vétSinou z prvnich nejstarSich ¢eskych pisni Svaty Vdclave a Hospodine,
pomiluj ny.

Kvali nedostatku védomosti o evropském stfedovéku si lidé v prvni poloviné 19.
stoleti mysleli, Ze novodoba cCeska kultura souvisela s antickou a Ze krestanstvi bylo

pokracovanim antické vzdélanosti.?”®

Proto hledali ,narodni nastroj“, ktery by se podobal
Feckému. Dokonce jesté v roce 1845 oznadil Pavel Josef Safafik za staroslovansky ndstroj
fecky monochord, o némZ nemohl mit Zadnou predstavu, ale jednoduse vyhovoval idedlu
drnkaciho ndstroje. Dochazelo tak k miseni starého folkloru s antickou kulturou. Hudebni
idedl Hankova skupina nachdzela v mlhavych predstav o hudbé antickém svéta, z dohad(l o
podobé hudebniho folkloru jiznich Slovant a ze zkuSenosti s béZnymi nastroji doby kolem
roku 1800. Vzorem staroslovanské hudby, vydedukovanych z téchto predstav, se tak pro né
stal ,,staroslovansky hudebni typ“, v némz byla zhudebrovana staroceska témata, respektive
rapsodicky hudebni Utvar s porusenou periodicitou a s melodikou deklamacniho charakteru,

280

doprovazenou rozlozenymi akordy. Vlasteneckou tématiku tak nejlépe dokreslovala hra

na kytaru & harfu.?®!

Proto Hanka vymyslel strunny drnkaci ndstroj varyto, ktery konstrukéné
vychazel z feckého barbitonu.
Na antiku Hanka odkazoval v rukopisech také postavou Lumira, pévce, hrace na

varyto a sbératele lidovych pfibéh(, inspirovaného Homérem. Na ,homérovského ducha“

278 Tamtéz, s. 296.

Tamtéz, s. 296.

Tamtéz, s. 297.

V téchto parametrech se snazil napfiklad FrantiSek Max Knize (1784—-1840), fagotista Stavovského divadla,
kytarista, Zak Tomaska a dobry pfitel V. Hanky. V roce 1819 zhudebnil padélanou Piseri vysehradskou z textové
predlohy prvniho svazu Starobylych skladani V. Hanky, kterou ,nasel” v roce 1816 J. Linda. Hudebni stranku
KniZze zpracoval bez taktovych car se sylabickou a nepravidelné ¢lenénou melodikou. Pro navozeni starobylosti
Cerpal melodiky z choralu s absenci dur a moll tonality a typicky kytarového doprovodu, kde prevaZovaly akordy
a arpeggia, které mély vzbuzovat dojem hry na starobylé drnkaci nastroje (viz LUDVOVA 1990, s. 299-300). Dale
Franti$ek Pivoda sloZil v roce 1853 Piseri krdlovny Alzbéty (viz LUDVOVA 1988, s. 298-299).
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Hanka sam upozorfioval v dopise ze dne 17. 9. 1817 adresovanému Josefu Dobrovskému.??
A Josef Leopold Zvonar dokonce v Riegrové Slovniku nau¢ném poukazuje na podobnost jmen
Lumir a Homér.?*

Inspirace antikou je zfejma i z dobovych vyobrazeni postavy Lumira s varytem, ktery
sice po vzoru Homéra predstavoval vypravéce davnych pribéh(, avsak zietelnd podobnost
Lumira jako pévce a hrace na varyto vychdzela také z inspirace antickym pévcem a hracem
na harfu, Orfeem. Napfiklad socha sediciho Lumira s varytem v kliné Vaclava Levého je
jasnym odrazem typického ztvarnéni sediciho Orfea s harfou v ruce (viz obrazova pftiloha ¢.

3)284

4.2 Varyto ve svétle védeckého diskurzu

Zverejnéni rukopist zplsobilo zvySeny zajem o varyto na poli védeckém. V roce 1824
pouzil pojem Antonin Jungmann?®> v prvnim védeckém Easopise Krok v ¢lanku Krdtky obsah
ndboZenstwj pohanského u Slowant, zwldsté u Cechii, a to v rdmci popisu slovanské

hudebnosti: ,Hospoddr Cili knéz ... Slawu zpjwal ... Zpéwec k ¢emu i hudebnjho ndstroge

286

uzjwal (warito zwucno)... Termin pronikl i do patého dilu Slownjku cesko-némeckém

narodniho obrozence Josefa Jungmanna z roku 1839, kde nastroj waryto (warito) uvedI jako

w287

,ndstrog hudebny starych Cechiw — Saiteninstrument der alten Béhmen. Pojem

Jungmann uzil také ve své basni Krok s podtitulem Ginotagitelnd powést podle Hagkowy

288

kroniky, ktera vysla v prvnim svazku almanachu Krok zlet 1821-1823. V bdasni uvedl

,waryto” ve spojitosti s Libugi, ktera ,...kauzelnym waryte skdly pohybala, co Amfion...“**° a

poté se waryto objevilo jesté v useku, kde Jungmann propagoval hudbu jako velice

282 \/iz LUDVOVA 1988, s. 298. Dopis byl publikovén v Casopise ceského muzea 1870, sv. Ill. s. 220.

Viz RIEGER 1862, s. 455.

Sediciho Lumira s varytem pouZil také Emanuel Binko pro titulni list od sedmého rocniku svého periodika
Varyto, ktery vytvofil vytvarnik F. W. ¢i Alois Jirdsek pro obal knihy Staré povésti ceské, kde sedici postavu
nakreslil Vénceslav Cerny (viz obrazova pfiloha €. 4.), (viz MACHKOVA 2014, s. 177).

%% Antonin Jan Jungmann (19. kvéten 1775-10. duben 1854) byl mlad&im bratrem obrozeneckého jazykovédce
Josefa Jungmanna. Kromé toho, Ze pfispél k vytvoreni Ceské terminologie, plsobil jako IékaF, prekladatel
némeckého jazyk a v roce 1839 ziskal post rektora Univerzity Karlovy.

2% viiz STEDRON 1975, s. 28.

JUNGMANN, Josef: Slownjk ¢esko-némecky: V. dil, W—Z. Praha, 1839, s. 25.

Krok je prvni Cesky védecky Casopis z let 1821—1840, jehoz inicidtorem byl Jan Svatopluk Presl, ktery si svym
nadsenim ziskal J. Jungmanna i dalii ndrodni obrozence, jakymi byli P. J. Safafik, F. Palacky, J. E. Purkyné aj.
Casopis se zaslouzil predeviim o novou &eskou terminologii. Viz Stédror, Milos: Hudba v asopise Krok (1821—
1840). Sbornik praci filozofické fakulty brnénské univerzity studia minora facultatis philosophicae universitatis
brunensis, H 10, 1975.

289 Tamtéz, s. 20.
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oblibenou ¢innost starych Cechd a Slovan(: ,,...To gesté Swétowid kdZe: Hudbu a zpéwy Cech
milug: Mocj hudby, zpéwu kauzlem krotnau i sapawj Iwowé, Sem pswce s warytem
zwuénym...“**°

V Sedesatych letech lidé postupné pfichazeli na to, Ze rukopisy a s nim spojené myty
0 bajném pévci Lumirovi s varytem byly jen vyplody fantazie V. Hanky. V roce 1860 k rozbiti
mytu ptispél Julius Feifalik v &eské ¢asti Uber due Kéniginhofer Handschrift, kde napsal, Ze si

291

Hanka ndzev varyto odvodil z nazvu starofeckého nastroje barbiton.””” Svym tvrzenim

292 K jeho vykladu se pfiklonil pouze

vzbudil Feifalik Fadu anonymnich utok( proti své osobé.
Vaclav Zeleny, ktery zpracoval heslo barbiton v Riegerové Slovniku nau¢ném, v prvni ¢eské
obecné encyklopedii, z roku 1860.2 , Barbiton (Fc. varyto), ndstroj hudebni st.—fecky, i u
rim. bdsnikt pripominany, o 7 strundch vétsi nez lyra, jehoZ vynalezeni se Anakreontovi
pfipisovalo. Slovanskad forma slova toho varyto vyskytuje se v Kral. Rpse (vza varyto zvucno),
po kterém?Z ji i novéjsi Cesti bdsnici zhusta uZivaji; Vinaficky nazval sbirku svych libeznych

294 Ke spekulacim o pravosti rukopist pFispél v témze slovniku také

bdsnicek: Varyto a lyra.
Josef Leopold ZvonaF v hesle Dé&jiny ¢eské hudby: ,,MoZnd ale také, Ze prisel Lumir do Cech
z krajiny, kde bylo uméni hudebni jiz na néjakém stupni, jako na pf. u Reki, a Ze obrdtil na
sebe tim vétsi pozornost, ¢im nizsi byl stupefi hudebniho uméni v Cechdch [...] Z jiné strany
jest ovSem také moznd, Ze jest Lumir bdjecnou osobou, a Ze si snad pfinesli praotcové nasi
povést tu od jinud. Velikd podobnost jmen Lumir a Homer nesmi zlstati pri téchto
domnénkdch nepodotknuta. Necht vsak tomu tak aneb onak, to jest jisto, Ze byl Lumir
idedlem viech pozdéjsich pévci a varytonistd, jak patrno z Kralodvorského rukopisu [...]“*%
Josef lirecek, Feifalikiv oponent, se ve spisu Die Echtheit der Kbéniginhofer
Handschrift z roku 1862 zabyval etymologickym vyznamem tohoto slova. Odvozoval jej od
kmene slova ,var, vr“ coz podle néj mélo souvislost s vafenim, vienim ¢i hlukem, jak
vyplyvalo ze slov ,vfiti“, ,vieni”, ,vrava“, ,vraviti“ neboli ,huldkat. ,Varyto” tak podle Jirecka

znamenalo néco znéjiciho. Vyskyt terminu zmapoval i v srbstiné, v osobnim jméné ,varitjak”,

coz oznacovalo ,toho, kdo zachazel s varytem. Pribuznost slova shledaval i s fecko-latinskym

290. ™~
Tamtéz

FEIFALIK, Julius. Uber die Kéniginhofer Handschrift. Wien: In Commission bei Karl Gerolds Sohn. 1860, s. 38.
Viz LUDVOVA 1990, s. 309.

Heslo: barbiton, in Riegertv slovnik naucny. Praha, 1860, s. 484.

2% tamtés.

?% Viz RIEGER 1862, s. 455.
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pojmem barbitum, ktery podle Jiretka oznacoval t¥istrunny hudebni nastroj podobny lyfe.?*®
Svlj ndzor zopakoval o dvanact let pozdéji ve stati O hudebnich ndstrojich staroceskych,
publikované v roce 1874 v Pamdtkdch archeologickych a mistopisnych.”’

Téhoz roku 1874 publikoval Vaclav Juda Novotny, ktery byl pfesvédcen o pravosti
rukopisu, stat O vyvinu pisné ndrodni a jejim vyznamu v ¢asopise Dalibor, ve které vytvofil
struénou definici nastroje, v ramci charakteristiky ¢eského néroda, jako hudebniho: ,Ze u
starych Slovanti a zejména u Cechti zpév byl velmi péstovdn a Ze jejich improvisatorové, ktefi
vZdy zpév svij na varitu (lyfe) provdzeli, velké proZivali vdznosti, to dosvédci nam staré
kroniky nejen domdcich, nybrZ i cizich spisovateliv. [..] Ze hudba na slusném stupni
dokonalosti jmenovité u starych Cechiv stdla, to jasné vysvitd z rukopisu Krdlovédvorského i
Zelenohorského. Na varitu, mnohostrunném, ndrodnim to ndstroji staroceském, pévci
hrdinnych zpévi (podobni rfeckym rhapsodiim) mistrovsky si pocinali a mnozi z nich co
autodidakti dosdhli na ndstroji tom znamenitého stupné virtuosity, a proto nebude se to zddti
nelogickym, paklize — ackoli to positivné tvrditi nelze — pfedc vyrknu aspori domnéni to, Ze
starym Slovandm i bytost harmonickd v hudbé prdvé tak cizim zjevem nebyla.“**®

Konec sedmdesatych let prinesl dalsi vazné pochybnosti o existenci plivodu varyta v
Ceském prostredi. Antonin Vasek ve svém spise Filologicky dikaz, Ze Rukopis Krdlovédvorsky
a Zelenohorsky, téz zlomek evangelia sv. Jana jsou podvrZzend dila Vdcslava Hanky z roku
1879, upozornuje na nepravost rukopisu, coz dokazoval naptiklad na plvodu slov z rukopisu,
kterd zde autor vytvofril Spatnym odvozenim od slov z jinych narod nebo vymyslel zcela
nové, smyslené terminy: ,Kdo vymyslil Lumira, pro¢ by mu také nepridal hudebniho ndstroje?
A jesto z fecké chrestomathie znal BapBirov, utvoril si z ného varyto. «299

V nésledujicich 80. letech doslo k Uplnému rozpadu dvéry v rukopisy a s nim se
zhroutila i domnéla existence varyta. V roce 1886 zahajil jeSté Masaryk(v ¢asopis Athenaeum
hlavni fazi boji o RKZ, avsak z hudebni sféry se zde zapojil pouze Otakar Hostinsky svou stati

Glosy, ve které podpofil snahu o hledani pravdy.a"oO

% FRANEK 2017, s. 4-5.

Tamtéz, s. 5.

NOVOTNY 1874, s. 2.

VASEK 1879, S. 38-39.

Viz LUDVOVA 1988, s. 294. Ackoliv byl mytus o staro¢eském néstroji rozlustén, tak jesté Karel Capek ve 20.
stoleti, inspirujici se ve svém fejetonistickém dile lidovou mluvou, povazoval nastroj varyto za synonymum ke
slovu flasinet ve stejnojmenném fejetonu Flasinet z roku 1954. Terminem flasinet oznacil nastroj, kterému se
maze Fikat i gigantofon &i kolovratek, ale i varyto (viz KLOBASOVA 2010, s. 47).
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V roce 1899 darovali profesoru klasické filologie a kritikovi Rukopisti Josefu Kralovi
jeho kolegové, Z4ci a pratelé k vyroci pétadvaceti let pedagogické ¢innosti rukopisny Sbornik
praci na obranu pravosti RK a RZ, soubor ¢lank(, ktery v podstaté parodoval prispévky
obrancli Rukopist. K nejvtipnéjSim prispévkim patii satirickd stat archeologa Lubora
Niederleho s titulem Hrob Zdbojiv. Archeologicky dikaz o pravosti RK. Podnétem byl
Niederlovi ¢lanek zroku 1893 zvefejnény v Pamdtkdch archeologickych archeologa a
zastdnce pravosti RKZ profesora Josefa Ladislava Pi¢e, ve kterém popisoval svj
archeologicky préizkum zbytk( hradu Skéla v Cerném lese u Prestic v zdpadnich Cechach, aby
zjistil, zda se jednd o lokalitu uvedenou v uvodu basné Zdboj. Na to Niederle reagoval
satirickym ¢lankem o fiktivnim popisu archeologického vyzkumu, kterého se kromé Pice mél
Ucastnit i Zibrt. Parodicky popis zahrnuje kromé objevu kostry Zaboje také nalez varyta. , Brzy
se objevila pred nasima zraky celd misty ovsem ztrouchnivéld kostra lidskd, vedle niz u boku a
u hlavy z hliny se prodiraly utvary jakychsi nddob, ale nic jiného, jmenovité Zddnd zbran —
zZadny mlat, ten, jimz podle rukopisu Zaboj roztal Ludékova prsa... Nadéje, Ze mdme pred
sebou kostru Zabojovu, pocala se v nds vsech rychle stfidat s pochybnostmi, Ze jsme vsichni
dostali stfidavou zimnici. Ja sdm jsem se klepal po celém téle, Zibrt sedé na bobku rysoval
kolem sebe holi kruh a mufi nohy — jenom Pic, ac se mu klatila motyka v ruce, pfece v kopdni
pokracoval. Ve chvili nejvétsiho napéti, kdy jsem zejména o Zibrta pocCal miti oprdvnény
strach, vzpominaje, Ze nemdm s sebou Zddnych doverskych prdski — narazila motyka Picova
na néco tvrdého pod kostrou. Sehnul se tak rychle, Ze mu praskly vzadu napri¢ kalhoty, ale
nedbaje toho (a obrdcen jsa ostatné zadem proti Zibrtovi) odrhnul rychle posledni hlinu, ¢imz
se ndm objevil pfed o¢ima néjaky podivny predmét o dvou bronzovych ramenech potaZenych
jakymisi Zlutymi, a vice, jak se hned ukdzalo, zlatymi drdty. Nei jsme se se Zibrtem
vzpamatovali, stanul pfed ndmi dr. Pi¢ s vypnutym bfichem a planoucima zraky... ,Jdrku,

nepozndvdte to?‘ ptd se dr. Pic. ,Ne‘ — ,Jarku, nepozndvdte to!!?‘— Oteviete vic oCi a rozum!’

,Ne.” — ,Bohové slovansti! VZdyt je to varito! Zabojovo varito! Varito RK-ého! MiZete proti
tomu néco namitnout, Niederle?’ ,Ne." — — — — — — — Vskutku, predmét, jenz se ndm pod
kostrou objevil, bylo varito. Nyni nemohlo byti vice pochyb, Ze jsme nasli kostru pravého,
skute¢ného Zdboje [...] Hrob muze uloZeny pod ,Cernou skdlou’ — pod kostrou varito — patrné
ndstroj, jemu zaZiva nejmilejsi! — hrob ten nemuze byti nicim jinym neZ hrobem Zdbojovym.

o | «301

To je pfece jasn Neméné nudné pak autor textu rozviji dal$i motivy, napfiklad: ,Zdboj,

3% viz citace z FRANEK 2017, s. 6, citujici Sbornik praci na obranu pravosti RK a RZ.
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jehoZ kostra je nalezena ve skréené poloze, je identifikovan jako prislusnik ndroda Skréencd,
co? dokazuje, 7e Cechové obyvaji Cechy u? od doby kamenné, a ne teprve od pdtého Ci
sestého stoleti. Vedle varyta je nalezen tézZ plllitr s runovym ndpisem, ktery Pic¢ rozlusti jako
SMIKHOFSKI LESAK: ,Jak je vidno, je ndpis na nddobé vysoce zajimavy, jednak tim, Ze ndm
jasné dosvédcuje, Ze Zdboj jako vsichni nasi pévci od Ndrodniho divadla rad a hodné pil,
jednak a jesté vice tim, Ze ndm bezpecné prokazuje, jak uZ za doby Karla Velikého varilo se na

< 302

Smichové pivo jakosti vyborné. Jak Michal Franek ve své studii trefné uvedl|, tento

satiricky ¢lanek o domnélém nalezu varyta predstavuje ,kuridzni tecku za varytem v ceské

Védé” 303

4.3 Varyto a jeho umélecké ztvarnéni

Fiktivni nastroj varyto z ,nalezeného” Rukopisu krdlovédvorského si ziskal pozornost
nejen védcl, patrajicich po vyznamu a plvodu slova, ale ovlivnil také tvorbu vlastenecky
uvédomélych umélcd. Varyto a snim spojené postavy Lumira a Zaboje, odvozenych z
antickych predloh, predstavovaly inspira¢ni pramen fadam literat(, basnik(, vytvarnikd a
také hudebnik(l. Vyraz varyto si ziskal misto nejdfive v novoceském bdasnictvi, skrz které se
ujal do bézné mluvy, kde pronikl do podvédomi mnoha hudebnikdm.

Problematice obecné hudebnich inspiraci z Rukopisti se vénovala Jitka Ludvova ve
studii Hudebni motivy Hankovych padélki vydané v roce 1988 a Hankovy padélky v Ceské

v v

hudbé, kterou publikovala v roce 1990. Ve vy'/tvarném304 a sochatském>®> uméni fesila otazku

302 sy . h . P v
Tamtéz, s. 7, citovana citace v pozndmce pod ¢arou.

303 Tamtéy, s. 5.

304 Ikonografie pévce Lumira, mudrce, radce Premyslovcu, ktery zpival homérovské ddy byla vyjadrena vétsinou
s lyrou a varytem. Hankova barda umélci ztvarnovali jako ,,muZe muZného aZ stareckého véku, s lyrou, harfou,
varytem ¢i jinym strunnym ndstrojem, tfimajici svitky nebo psaci ndcini. Pokud se ucastnili akcnich déjd, bojd,
stavali obvykle v referencni roli na okraji scény, nékdy dokonce ve zcizujici pozici pozorovatele obrazu zddy k
momentdinimu divdkovi. Pozice ocitého svédka probihajicich uddlosti obvykle definovala i jejich poslani
kronikdre, barda, déjepisce, vypravéce, jen? zvést zaznamenal a zanechal pro budoucnost.“ (MACHKOVA 2014,
s. 164) Ztvarnéni varyta nalezneme v Narodnim divadle napfiklad v nasténnych malbach Frantigka Zenigka,
zroku 1881, a to ve vyjevu Mytus, kde je v rukou pravdépodobné bojovnice z divci valky ¢i v rukou Lumira
oslavujiciho velikost a slavu narodnich skutkl minulych i budouci v obraze Zpév bohatyrsky (viz obrazova
pfiloha €. 5). Vyskyt varyta je i v cyklu vytvarného eposu Viast navrhnutého do ¢trnacti lunet Narodniho divadla
v roce 1878 Mikoldasem Alesem, li¢icich bajnou cestu slovanského hrdiny, ktery se rozhodl jiz jako maly chlapec
ziskat své vlasti svobodu. V luneté Krdldv dvir drZi varyto v rukou rek-poutnik spolecné jesté se svitky, s kterymi
stoji pod stromem obklopen muizami, coZz mélo za cil zpfitomnit davnovékého autoru Rukopist, avsak Casto byl
identifikovan také jako Zdboj. V tomto obrazu Mikolas Ales propujcil pévci svij oblicej a muze, ktera se ho
chystd odménit véncem, vloZil tvar své budouci Zeny Maryny. Zobrazeni varyta predstavovalo soucast
doprovodné ilustrace k tematickému textu. Josef Mdanes ilustroval varyto napf. na titulnim listu Rukopisu
Krdlovedvorského z roku 1861, které vyslo u nakladatele K. Bellmanna (viz obrazové pfiloha €. 6). Uvodni stranu
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varyta napfiklad Markéta Dlabkova ve své studii Stoleti rukopisd, kterd vysla v roce 2013 jako
soutast vystavy a v publikaci Svét chce byt klamdn. Fikce a mystifikace v uméni 19. stoleti”®
¢i Magda Machkova ve své disertacni praci Podoby Orfea. lkonografickd studie o motivu
Orfea v evropském a Ceském vytvarném uméni 19. stoleti, kterou obhajila v roce 2014.3%
V soucasné dobé problematiku varyta a jeho inspiracniho vlivu v literarnich a basnickych, ale
i hudebnich kruzich konkrétnéji zpracovava Michal Franek.>®® Vzhledem kjiz existujicim
odbornym studiim je zde zmapovana pouze otazka varyta na poli hudebnim.

V prvni poloviné 19. stoleti skladatelé upirali svij zajem zejména k lyrickym basnim
Rukopist, které hudebnici zpracovavali ve své vokalni pisiové tvorbé,** druha polovina

stoleti pak upinala pozornost k samotnym postavam z téchto myta.**°

zdobila postava Zaboje s varytem prindaSenym dravce v roli reprezentanta hrdinskych pisni zakomponovanych
do ornamentalizovaného podkladu. ManesGv Zaboj s varytem je pak jesté v Rukopise u basné Zdboj a Slavoj,
kde v tvalu zpival bojovniklim. Od roku 1884 urcity rytec a vytvarnik F. W. ilustroval Zaboje a Lumira s varytem
na titulni stranu casopisu periodika Varyto Emanuela Binka a prvni stranu casopisu Lumir dotvari v letech
1902/3 kresba Lumira s varytem Alfonse Muchy (viz obrazova pfiloha ¢. 7). Sediciho Lumira s varytem od
Vénceslava Cerného pouzil pro obal knihy Starych povésti ¢eskych také Aloise Jirdska (viz obrazova pfiloha &. 4).
Viz MACHKOVA 2014, s. 164-184 a potad Ndrodni divadlo, jak je nezndte Lunety, srov. s SIROTKOVA, Adéla.
Narodni divadlo, jak je nezndte: Lunety. In: Ceskatelevize.cz [online]. 2017 [cit. 2017-11-18]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/11103404611-narodni-divadlo-jak-je-
neznate/215542152180012/titulky?kvalita=ad.

3% K sochattim, ktefi ve svych dilech zpodobnili varyto, patfi Vaclav Levy (sedici Lumira s varytem na kliné,
1848), Frantisek a Antonin Wagner (Zaboj se zitcherem-varytem, ktery je vsak vice podobny loutné na nameésti
Dvora Kralové, 1857), A. Wagner, ktery pro fasadu Narodniho divadla vytvofil sochu Zaboje, symbolizujiciho
epického pévce s mecem, pfilbici, varytem na skale a Lumira jako pévce lyrické poezie s varytem lyrového
trsdtkového typu (1881). Autorem bronzové plastiky Lumir a piser (1881) je Josef Vaclav Myslbek (viz obrazova
pfiloha €. 8), viz MACHKOVA 2014,

%% iz DLABKOVA, Markéta. Stoleti Rukopist. In: Eva Bendova / Vit Vinas (edd.): Svét chce byt klamdn. Fikce a
mystifikace v uméni 19. stoleti (kat. vyst.), Plzeri 2013, s. 9-26.

7 MACHKOVA, Magda. Podoby Orfea. lkonografickd studie o motivu Orfea v evropském a ceském vytvarném
umeni 19. stoleti. Praha, 2014. Dizertacni prace. Univerzita Karlova. Filozificka fakulta. Vedouci prace prof.
Lubomir Konecny.

%% Franek pripravuje studii s titulem Hleddni ndrodniho ndstroje. Varyto v éeské kultufe do planované
monografie Ustavu pro ¢eskou literaturu AV CR. Soucasti monografie jsou v planu i rozsahlé studie o varytu ve
vytvarném uméni.

3% K hudebnim dilim, ktera vznikla pod vlivem basni ,nalezenych” Rukopist, pattila zejména vokalni pistiova
tvorba, jako je Sest lyrickych pisni s ndzvem StaroZitné pisné skladatele Jana Vaclava Tomaska z roku 1823,
Milostné pisné pod Vysehradem pro zpév a harfu nebo klavir zroku 1846 Eduarda Hanslicka, Tri pisné
Z Rukopisu Kralovedvorského v hudbu uvedené a jeho osvicenosti Ferdinandu Kinskému vénované: Opusténd,
Skrivanek a Kytice z roku 1852 Frantiska Zdenka Skuherského, Pisné krdlovny AlZbéty z roku 1853 podle textd J.
E. Vocely Frantiska Pivody a pisen Pévcovo putovdni Josefa Leopolda Zvonare, kterd vysla vroce 1863 ve
Spole¢enském zpévniku ceském. V sedmdesatych letech z pisni RKZ Cerpal také Zdenék Fibich, Antonin Dvorak a
Karel Bendl. (Viz LUDVOVA 1990, s. 303-306).

1% pozornost si ziskala predevsim postava Zaboje, symbolizujiciho boj Slovanl proti Némclim a postava
Jaroslava ze Stenberka, ktery odkazoval na zasluhy ¢eskych zemi o zdchranu evropské kultury pred tatarskym
nebezpedim. Oblibenou hrdinkou byla i Libuse. Viz LUDVOVA1990, s. 310. Postava Libude z Rukopisu
zelenohorského zapUsobila napfiklad i na Bedficha Smetanu. Viz LUDVOVA 1990, s. 314.
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4.3.1 Varyto v operni tvorbé

Z nastrojli, které se vyskytovaly v béZném instrumentafi 19. stoleti, mélo mit varyto
zvukové nejblize témbru a technice hry na kytaru a harfu. Proto v opernich a orchestralnich
dilech s historickou a narodni tematikou zastupovala bdjné varyto pravé harfa, kterd se
v pribéhu stoleti etablovala jako prostifedek k vyjadreni starobylosti. Ve tficatych letech
nalezneme harfu, doprovazejici postavu Libude v opefe Libusin sriatek Frantiska Skroupa
Skuherského na libreto Josefa Krasoslava Chmelenského z roku 1835. Avsak explicitni spojeni
harfy s varytem v opefe chybi.>’* Bohat$i hudebni vyuZiti nastroje pak nalezneme v opefe
Zdboj Josefa Leopolda Zvonafe na libreto Aloise Vojtécha Smilovského z roku 1862, kde
varyto predavaly véstkyné Zabojovi spole¢né s vaviinovym listem jako dar zpévu pro cely
narod.>? Vrukou hlavniho hrdiny ptedstavovalo dileZitou rekvizitu, kterd se v opefe
vyskytuje za harfového doprovodu v orchestru, asociujici hru varyta. Svarytem jako s
rekvizitou v dramaticky efektnich scéndch pracoval Gustav Pflegra Moravsky v
nezhudebnéném libretu zpévohry o tiech déjstvich Zdboj**® z roku 1861.

Nastroj oslovil také Bedficha Smetanu, ktery jej pouzil ve své tfiaktové zpévohre
Dalibor*** na slova Josefa Wenziga z roku 1867, vypravéjici o rytifi Daliborovi z Kozojed,
bojujiciho za svobodu lidu a véznéného v 15. stoleti, za vlady Vladislava Il. Jagellonského na
Prazském hradé. Legenda o Daliborovi je vlidovém podani spojena s houslemi,
symbolizujicich hudebnost ¢eského ndroda. Ve Smetanové hudebnim pojeti je vSak kromé
housli znazornén také pravé domnély starocesky nastroj varyto, a to ve druhém jednani,
v prvnim vstupu, pfi zpévu Jitky: , Varyto v rukou, jako hoch Zebrdcky se vkradla na krdlovsky
hrad, klamajic straZzce milym, milym lichocenim. A okolo straZe tam chodi a hrd, tam chodi a
hra a slidi a Sukd a pdtravé se pta. «315

Michal Franek poukazuje na harfu, zastupujici varyto, jako symbol starobylosti i
v dalSi Smetanové zpévohre Libusi z roku 1872, prestoZe se varyto nevyskytuje v libretu ani
na scéné: ,,0 pevném ukotveni harfy jako symbolu starobylosti v dobovém povédomi svédci i

jeho uziti Bedfichem Smetanou v Libusi. PrestoZe se v RZ, a tedy ani v této opere varyto

31 FRANEK 2017, s. 16.

LUDVOVA 1990, s. 311.

FRANEK 2017, s. 16.

% premiéra opery Dalibor se odehrala 16. kvétna 1868, v den polozeni zakladniho kamene Narodniho divadla.
1> SMETANA, BedFich a Josef WENZIG. Dalibor: opera ve tfech jedndnich: partitura. Editor Franti$ek BARTOS,
preloZil Ervin SPINDLER. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960, 1 partitura (XXII,
654 s.), s. 229-231.
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nevyskytuje, harfa se tu ve spojeni s Zesti bohaté uplatnila v pdaté scéné tretiho déjstvi pri
jednom z klicovych momentu opery — slavnostnim pochodu, ktery privadi Premysla na kniZeci
stolec.“>™

Varyto jako rekvizita naslo své misto ddle v ¢eské opere Josefa Richarda Rozkosného
Zavist z Falkstejna zroku 1877, na libreto Jindficha Bohma podle predlohy Rukopisu
krdlovédvorského, kde v prvni scéné druhého déjstvi zpivd hlavni hrdina kralovné Kunhuté
pisen RdZe z RK. Libretista ve scénické poznamce pfimo uvedl: ,Zdvis spocivd ji u nohou,

v rukou maje varyto.“*"’

Vyskyt nastroje dokonce nalezneme i v opefe Nikolaje Rimského-
Korsakova Mlada, kde postavu slepého barda Lumira hudebné podtrhuje doprovod harfy.
V opere Zdboj Emanuela Chvaly na libreto Jaroslava Vrchlického vystupuje s varytem postava

Slavoje.**®

4.3.2 Varyto v orchestralni tvorbé

Pod vlivem pfitazlivosti Rukopisu krdlovédvorského pronikl domnély témbr varyta
také do orchestralnich dél. Latka hrdinskych pfibéhll z Rukopisii a s nim spojeny myticky
narodni ndstroj, zldkala i mladého tfiadvacetiletého Zderika Fibicha, ktery v roce 1873
zkomponoval symfonickou basen Zdboj, Slavoj a Ludék. Basen Fibich zaloZil na dvou
protikladnych motivech: motivu Ludka, zastupujici némecky Zivel a motivu Zaboje,
predstavujici Slovany.*!® B&hem basné se oba motivy prolinaji a vzavéru skladby motiv
Z4bojova vitézstvi podkresluji harfové pasaze, imitujici tony drnkaciho nastroje varyta.>?

Smetanovo uziti témbru harf, jako symbolu slovanské starobylosti, v programu
symfonické basné Vysehrad®?! z orchestralniho cyklu Md viast z roku 1874 patii dnes k
nejznaméjsi. Zahajovaci basen celého cyklu hudebné li¢i legendy a povésti spjaté s timto
prazskym hradem, obsahuje imitaci varyta hned v Gvodu programu basné: , Pfi pohledu na

velebnou skdlu vysehradskou do ddvné minulosti pfendsi bdsnika upominka na zvuky varyta

316 FERANEK 2017, s. 16.

Viz BOHM 1880, s. 16.

Viz FRANEK 2017, s. 19.

Hudebnimu rozboru skladby vénoval svou pozornost Vaclav Juda Novotny v ¢asopise Dalibor z rokul873
v ¢lanku Rukopis Krdlovédvorsky a liteartura hudebni.

*% LUDVOVA 1990, s. 314.

Prvni provedeni symfonické bdsné probéhlo v roce 1875.
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u322

Lumirova [...] Harfovy vstupni motiv v podani dvou harf otevirajici cely déj basné li¢i vliadu

Pfremyslovc, lesk, slavu, boje i zahubu hradu (viz ukazka ¢. 1).323

Ukazka €. 1, harfovy motiv ze symfonické basné Vysehrad B. Smetany

1) . Hafa

ve

V rukopisném Krdtkém ndstinu obsahu symfonickych bdsni z kvétna 1879 Smetana uvedl:
»Harfy véstcl zacnou; zpév véstciv o déjich na Vysehradé, o sldavé, lesku, turnajich, bojich, azZ

kone¢né upadku a zficenindch. Skladba konéi v elegickém ténu.“***

Své hudebni vize pak
upfesnil v dopise Urbankovi ze dne 13. ¢ervna téhozZ roku: ,Jd bych si prdl, aby se v mottu
tomto krdtce, ale tak, aby i cizinec strucny predstav o VySehradu tim popsdnim dostal,
mluvilo o k. p. véstci samém, ktery velmi dobre na kresbé je vykreslen a v mé skladbé
pevnymi harfovymi akordy takorka ve visionech o vSem vypravovati pocne, co vse na
Vysehradé moZného se stdati mohlo neb muselo. Tak Véstnik zacne k. p. o VySehradu v dobdch
pohanskych, o mozZnych uddlostech soudu, turnaji, svatbdch, slavnostech jinych, o bojich,
vdlkach atd. aZz k upadku hradu tohoto. Vse to jen mdlo slovy, strucné, ale prece tak, aby
kazdy, i cizi, védél z toho, co VySehrad ndm je a co také v skladbé ligi“.3* Tento harfovy motiv
véstcl, symbolizujici hru na varyto, pronikl k vefejnosti také diky znélce Ceského rozhlasu,
respektive rozhlasové stanici Praha, ktera zde figurovala jiz v mezivalecném obdobi.?*

Témbr harf, odkazujici na archai¢nosti, pronikl také do treti Slovanské rapsodie As dur

327

z roku 1878 Antonina Dvoraka, ovsem jiz bez jakékoliv vazby na RKZ,”" ¢&i do orchestrdlnich

322 pISKACEK, Adolf a Bedfich SMETANA. Md vlast. Praha: Fr. A. Urbanek, 1911, s. 18.

Harfovy vstup, dokreslujici atmosféru davnych dob, uZil pfed Smetanou tvirce symfonické basné, Franz
Liszt, v basni Orfeus v kombinaci prodlevy lesni rohl. S Orfeem Vysehrad poji i spole¢nd ténina Es dur,
povazovana za hrdinskou téninu. Viz FRANEK 2017, s. 18.

** SMOLKA 1984, 5. 137-138.

Tamtéz.

Znélku motivu mizZeme v soucasné dobé slySet i na prazském Hlavnim nadrazi.

Z Dvorakova harfového vstupu ze Slovanské rapsodie ¢. 3 nebyl nadSen Smetana, ktery s ndpadem uvést
skladbu cisté akordickou hrou dvou harf prisel. Smetana v dopise Ludevitu Prochazkovi ze dne 23. prosince
1879 napsal: ,Dvordk dostdva ... veliké honordry a, ¢tverdk, uvadi vseliké efekty v instrumentaci co vlastni
vyndlezy a novinky, jako ku pr. 2 harfy samotné zacinajici vétu, na to pozdéji teprv vpadne orchestr, — a jiné
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kompozic Leose Janacka, a to do tfidilné symfonické rapsodie Taras Bulba z let 1915-1918 a
do Uvodu Glagolské mse z roku 1926.

Co se tyce novéjsi doby, tak jeSté ve dvacdtém stoleti se nazev ndstroje objevil v torzu
dila Obrazy z déjin ndroda ceského brnénského skladatele Josefa Berga, ktery skladbu zacal
psat vroce 1969 pod vlivem srpnové sovétské okupace z roku 1868. Satirickd skladba na
motivy tradi¢ni ceské mytologie, které skladatel zpracoval ad absurdum, vsak z dlvodu Umrti
autora zUstala nedokoncena. Berg svou skladbu zaloZil na dramatickych principech Bertolta
Brechta, a to v podobé demytizace a zesmésnéni hrdin(, kdy hrdinové prestavali byt hrdiny a
naopak se zménili na zlotince.*® V ironické skladbé se pod nazvem varyto skryvala dokonce
samotnd osoba: Varyto — canto — basso — V, jejiz charakteristiku uvedl| Berg v libretu v
poznamce pro ¢tenare: , Varyto je Avercenkiiv NéuvaZaj-Koryto, debil, ktery porad cosi buci o
velké knézné a Ze byl Premysl, je tak stupidni, Ze ani nelkd nad zdnikem starych cast, ani
nezaujimd kritickd, byt reakcni stanoviska k novotdm, dd se o ném jen Fici, Ze z jeho
obrovského vousu vychdzi buceni, tak dokonalé ve své monotonii a jednostrannosti, Ze pujde
o nejéist- §i etnograficky krystal."**°

V ironickém duchu byla ladéna i opera Sasici v Cechdch, aneb Marnost boji proti RKZ
(posledni vlasteneckd opera) soucasného ceského skladatele Miroslava Pudldka z roku 2003,
premiérovand 16. kvétna 2004 ve Stavovském divadle v rdmci festivalu BuSeni na Zeleznou
oponu.330 Libreto parodujici Rukopisy zpracoval Pudldk spoleé¢né s Lukasem Jifickou. Varyto

se zde vyskytuje jako rekvizita v ramci dohadU a otazek, jak vlastné varyto vypada a jeho zvuk

je zde stylizovan do arpeggiové klavirni hry. ***

podobné veci, které zatim Smetana, jd totiz, uZ drive ve svych skladbdch mél. JelikoZ jeho skladby drive se tiskem
do svéta uvedly, budu ja chuddk jmenovadn plagiatorem!” (Viz citace 147 SMOLKA 1984, s. 218.

2% MAREK 2009, s. 4. Podrobnému rozboru skladby se vénoval Peter Marek ve své bakalafské praci Josef Berg a
jeho dosud nezndmé Obrazy z déjin ndroda Ceského - rekonstrukce partitury, libreto a interpretacni pozndmky,
kterou napsal pod vedenim Miloe Stédroné a dokondil ji vroce 2009 a v ¢lanku Josef Berg a jeho dosud
nezndmé Obrazy z déjin ndroda Ceského publikovaného v patém cisle ¢asopisu Opus Musicum téhoz roku.

*% MAREK 2009, s. 6.

BALCARKOVA 2017, s. 57.

Rozboru Sasikii v Cechdch se vénovala Eva Balcarkova ve své magisterské praci Buseni do Zelezné opony
z roku 2017.
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4.3.3 Varyto v tvorbé pro klavesové nastroje

Myticky drnkaci ndstroj si ziskal své misto také v tvorbé pro kldvesové nastroje.
Inspiroval LeoSe Janacka v dobé jeho studii na prazské varhanické Skole, béhem kterych sloZil
skladbu Varyto pro plné varhany,** z roku 1875, kterad na nastroj misty upomina technikou
spiSe harfové nez varhani hry (viz ukdzka ¢. 2).

Koncem 70. let zapUsobil ndzev nastroje také na Emanuela Binka, ktery v roce 1878
zalozil v Trebici pravé své hudebni periodikum Varyto. Volbou nazvu chtél Binko
pravdépodobné vyjadrit charakter ndrodnich skladeb, které list obsahoval, kompozice se
zamérenim vyhradné na tvorbu domacich autord a na ¢asté Upravy ndrodnich pisni a tanc(.
Vzhledem ktomu, Ze se repertodr Casopisu ¢asem vyhranil na skladby klavirni, a nikoliv
skladby pro drnkaci nastroje, pro které by se volba titulu hodila mnohem vice, nemél Binko
zfejmé v umyslu ndzvem periodika vyjadfit kromé vlasteneckého podtextu néco dalsiho.
Casopis vedl ke vzniku klavirni skladby nesouci v titulu jméno starobylého strunného
drnkaciho nastroje, kterou pro ¢asopis zkomponoval pravidelny pfispévatel ¢asopisu Josef
Paukner (viz ukdzka €. 3). Pauknerovu c¢tverylku pro piano Varyto zvefejnil Binko v srpnovém

333

Cisle VI. ro¢niku mési¢niku Varyta.”> V 90. letech si jméno ndstroje vypujcil pro svlj hudebni

Casopis i Bartonicek (viz kapitola 3.2.1).

Ukazka €. 2, uvod skladby Varyto L. Janacka, takty 1-6

Recitativo
nﬁ:‘d
- ,
.= ——
T
S =
!J -
.
2=
5
*
.
3 ==
5
¥
.
4
0
0 ,
r — ]
i — ]
D o
| ;
n—A—J—j
o —2 - —— I
== = —
W
] I #e S SaN . F :
5 ; rre > ? r 7 pE— e
— e I = 7 - i
- ! r T T

[y

32 skladba vznikla 24. 6. 1875. Jednim z Janackovych charakteristickych ryst byl jeho zdjem o netypické
nastroje své doby, jejichZ zvukovym moZnostem zcela nerozumél. Ve svém smyccovém kvartetu Listy duvérné
se napfiklad snazil zapojit nastroj violu d"amore, ktery mél symbolizovat jeho blizky vztah ke Kamile Stosslové.
Avsak vzhledem k obtiZnosti provadéni part pozdéji prepsal pro violu. V soucasné dobé vsak jiz existuji nahravky
tohoto 2. Smyccového kvartetu s violou d’amour, napf. soubor Quatuor Diotima.

33 viz Varyto 1883, ¢. 8, s. 88-91.
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Ukazka €. 3, skladba Varyto Josefa Pauknera, takty 1-19
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5., Po stopach“ Emanuela Binka

Klavirné zamérené periodikum Varyto vzniklo z podnétu horlivého pedagoga,
hudebnika, skladatele a organizacné ¢inné osoby Emanuela Binka. Cely Zivot podporoval
kulturni hudebni Zivot i hudebni vzdélavani na Vysociné, zejména v obcich Jihlava, Ttebic,
Trest a Brtnice (viz obrazova pfiloha €. 1). Cely Zivot stravil v malebné krajiné poli, luk a jezer,
v regionu, kterému se dnes dafi predevsim v zemédélské oblasti. Ke specifiku kraje Ize uvést i

334 A prestoze zde byla jeété v druhé poloviné

fakt, ze zde velkou ¢ast populace tvofili Zidé.
19. stoleti charakteristicka intenzivni naklonnost k némeckému jazyku, mnoho vlasteneckych
knéZi podporovalo jazyk cesky. Stejné tak i Binko tehdy podporoval ¢estinu i ¢eskou historii,
coz ndm doklada také volba nazvu jeho ¢asopisu Varyto.

Emanuel Binko se narodil 19. kvétna 1851 jako Sesté dité mydlare a svickafe Jana

3% Binkova rodina vychazela z muzikantské tradice.

Binka a Marie, rozené Niklovské.
Emanuellv otec i oba strycové ovladali hru na nékolik hudebnich nastroju, proto Bink(v diim
¢asto slouzil i jako misto domécich koncert.>*® Vrodné obci Zdéru,®’ kde se vdruhé
poloviné 19. stoleti zacal intenzivnéji rozvijet narodni Zivot, prozil Binko své détstvi, chodil
zde do tehdejsi trojtfidni $koly a ve Zdaru ziskal i své prvni hudebni vzdélani, které mu
poskytnul ucditel Hajek wvyucujici Binka hfe na housle a na klavir. V. Racek na Binka
v nekrologu zlisth Ndrod a Skola vzpomind jako na jednoho znejpilnéjsich a
nejtalentovanéjiich 74ki.>*® Dodnes je zachovan Binkiv rodny diim?*? (viz obrazova pfiloha &.

2 a €. 3), situovany nedaleko od Zddarského kostela, ktery Binko jakozto kiestan3* zajisté

navstévoval.

% Nalezneme zde jak vysoky pocet Zidovskych hibitov(, Trebicsky Zidovsky hrbitov dokonce patfi k nejvétsim

7idovskym hibitoviim v Ceské republice a spoleéné s Zidovskou &tvrti v Trebiéi je zafazen na seznam pamatek
UNESCO.

% CULKA 1965, s. 4.

HRBEK 1974, sine pag.

Do roku 1949 zde fungovaly obce Zamek Zdar a mésto Zdar, které byly po druhé svétové vélce slouc¢ené pod
jednotny nazev Zdar nad Sazavou (viz Mésto: Z historie mésta. Zddr nad Sdzavou: Oficidini strdnky
mésta [online]. 2015 [cit. 2017-04-16]. Dostupné z: http://www.zdarns.cz/mesto-zdar/historie).

¥ RACEK 1893, s. 65.

339 V Sedesatych letech 20. stoleti slouZila historickd budova jako drogerie a dnes je vyuzivana jako darkova
prodejna a obchod s alkoholickymi napoji.

>0 Archiv mésta Trest, 1 Gfedni kniha — Kniha domovské pfisluénosti A-Z pfed 1890-1927 (Archiv Jihlava), kde je
uvedeno i Binkovo ndbozenské vyznani, jako kfestanské.
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Ve sSkolnim roce 1863/64 poslali rodice dvanactiletého Binka na némeckou hlavni

341

Skolu do lJihlavy, kde jej pfijali do IlIl. tfidy.” " Po absolvovani IV. tfidy prestoupil na tamni

342

redlnou Skolu, kterou dokoncil v roce 1867.”" Béhem svych jihlavskych let si Binko rozsifil

343

svQj literarni i hudebni obzor.”™ Po celou dobu studii Binko dochazel jakoZto fundatista

zpivat do minoritského klastera, kde tehdy fidil chrdmovou hudbu ve své dobé uzndvany

hudebnik Pokorny.>** Binkovo néarodni citéni, ¢eéstvi a vzdor k ponéméené Jihlavé utvrzoval

35 p. 1gnat Berger, ktery

vlastenecky knéz, tehdejsi reditel Skoly a ucitel ceského jazyka,
povzbuzoval své Zaky na némecké hlavni Skole i na redlném gymndaziu k péstovani
gestiny.>*® Napftiklad jim dle Binkovych vzpominek fikaval: ,Hosi, budte pilni a uéte se cesky!
Citim, ?e budou z vds vlastenci."**’

V Sestnacti letech odesel Binko z Jihlavy do Brna na studia dvouletého ucitelského
kurzu (1867-1869), kde dosahl zpusobilosti poduditele na obecnych skoldch s vyucovacim
jazykem cCeskym i némeckym. Kromé literarnich a metodickych obor( naleZela k povinnym
obortim utitelského Ustavu i hra na housle, klavir,**® varhany, zpév a hudebné-teoreticka
vychova. Emanuel Binko projevoval vedle obecnych hudebnich vioh i dobrou schopnost hry
na klavir a na varhany. Za svych ucitelskych studii plGsobil i jako vokalista na kostelnim kiru
augustianského starobrnénského klastera, kde fidil chramovou hudbu Pavel KFl’ikovsk{/.349

Ackoliv prvnim Binkovym ucitelskym pUsobistém méla byt némecka Skola ve
Slavonicich, v posledni chvili se mu naskytla lepsi prilezitost, a to vyhodnéjsi misto poducitele

350 gyé narodni citéni v Jihlavé

v némecké divci skole v Jihlavé, kam nastoupil v roce 1869.
projevoval ve spolkové Cinnosti jako Clen Jihlavské Besedy, pro kterou pFipravil fadu ¢eskych

vecer( a zdbav, na néz jeji navstévnici jesté dlouho vzpominali s nadienim.®!

**1 RACEK 1893, s. 65.

CULKA 1965, s. 4.

Tamtéz.

** Tehdejsi praxi bylo, e chudi studenti fungovali jako vokalisti v klasterech, kde jim byla poskytnuta strava a
ubytovani zdarma (viz RACEK 1893, s. 65).

* Tamtéz.

CULKA 1965, s. 4.

RACEK 1893, s. 65.

Klavir byl vniman jako pripravny nastroj pro hru na varhany.

Pavel Krizkovsky (9. leden 1820-8. kvéten 1885), roddk z Holasovic u Opavy, se proslavil jako sbormistr,
katolicky knéz, sborovy svétsky i duchovni skladatel a ucitel LeoSe Jandacka.

% pted odchodem do Slavonic se Binko setkal v Jihlavé jedté se svymi piateli, ktefi jej zdrzeli, a diky kterym mu
predseda okresni Skolni rady, Leopold z Lowenthalu, nabidl praci v Jihlavé (RACEK 1893, s. 65).

*! CULKA 1965, s. 4 a RACEK 1893, s. 65.
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Nasledné v roce 1872 slozil zkousku uditelské zpUsobilosti v Brné a jesté téhoz roku
mu byl nabidnut post odborného utitele na erstvé z¥izené ¢eské méstanské skole v Treiti,*?
na kterou byl po kladném vyfizeni jihlavskou $kolni radou provizorné ustanoven.>>* Vyucoval
zde pak matematicko-pfirodopisné obory, kresleni a zpév*>* neboli hudebni vychovu a? do
konce skolniho roku 1878/79. Definitivni status ucitele tfestské Skoly ziskal ve Skolnim roce
1879/80, ktery si podrzel az do roku 1884. Jakozto prakticky hudebnik se v Tresti neinavné
podilel také na mistnim verejném Zivoté. Ziskal pozici sbormistra v péveckém spolku
Mojmir’> a do 1. fijna 1878 mél na starost hudbu v kostelich. V Tiesti fungovaly kostely dva,
goticko-barokni kostel sv. Martina (viz obrazova pfiloha €. 6) a kostel sv. Katefiny Sienské (viz
obrazova priloha ¢. 7) leZici vedle trestského zamku (viz obrazova priloha €. 5), kde Binko
pobyval (viz obrazova pfiloha €. 4). Jeho aktivity zahrnovaly i ¢lenstvi v divadelnim spolku a
fungoval také jako jednatel a prvni sbormistr Jihlavského ucitelského spolku Budée®*® a

357

Ustfedni Matice Skolské.”’ Trest poskytla zéroven prvni zdzemi redakci Varyta, pficemi

vychazela zprvu z nakladu trebi¢ského nakladatele a pozdéjsiho starosty Trebice Josefa

358

FrantiSka KubeSe.™ Kromé vSech téchto aktivit neopomijel Binko ani literarni ¢innost,

protoze mimo svou praci publikaéni ve Varytu zacal pfispivat i do brnénského listu Obcan.>*®
Od roku 1884 presidlil Binko do obce Brtnice, ve které vzkvétalo hudebni uméni, a
ackoliv z ni nevzesel hudebnik svétové urovné, rozhodné ji po celd staleti osidlovali lidé

360

naklonéni hudebnimu Zivotu.™" V obci Brtnice Binko pedagogicky plsobil od podzimu 1884,

2 8kola byla oficialné oteviena v roce 1873, a je tak prvni ¢eskou méstanskou skolou na Moravé (viz: Turistika

a volny cas: O mésté: Z kroniky mésta. Mésto Trest: Oficidlni web [online]. 2012 [cit. 2017-04-16]. Dostupné z:
http://www.trest.cz/z-kroniky-mesta/d-1151/p1=2251).

%33 provizorni misto ucitele v T¥e&ti mu nabid| okresni inspektor Drbal (RACEK 1893, s. 65).

HRBEK 1974, s. ?.

Viz Beseda Mojmir Trest, 1 karton (nezpracovano, Archiv Jihlava).

% Binko se stal &lenem Jihlavské Besedy dne 7. kvétna 1874 (viz Ucitelsky spolek Jihl. Budec Jihlava, inv. €. 1.
(archiv Jihlava), (viz obrazova priloha ¢. 8).

**7 CULKA 1965, s. 6.

Viz OU-ONU lihlava, Presididlni reg., kat. €. 2355 (archiv Jihlava), viz dopis okresnimu hejtmanstvi viz
obrazové pfriloze ¢. 9.

*** HOFFMANN 1925, s. 56.

V Brtnici lidé péstovali zejména hudbu uréenou k zabavé a v dobé pobélohorské podobu hudebniho Zivota
urcoval zamek, odkud vychazely impulsy k provozovani hudby v obou kostelich i k rozvoji svétské hudby.
Vyznamnym bylo i zaloZeni pavlanského klastera, do kterého pfrisli mnisi z Italie, mezi nimiz bychom nasli i
hudebniky. Hudbé pfal i vyznamny rod A. F. Collalta (1630-1696). Nejintenzivnéjsi naklonnost k hudbé
projevoval v 18. stoleti hrabé Thomase Vinciguerra Collalto (1710-1769), ktery si vydrzoval kapelu hrajici jak na
brtnickém panstvi, tak vystupujici i ve Vidni. Kapelu tvofili zaméstnanci zameckého dvora, kantofi i ¢lenové
panské rodiny. Hrabé Collalto byl znam svym kladnym vztahem k péstovani hudby, a dokonce mu i Antonio
Vivaldi udajné sloZil pét kompozic. Mald historickd obec Brtnice se mlze chlubit fadou vyznamnych muzikantd
z tohoto stoleti, jakymi jsou zatim badatelsky opomijeni hudebnici Weltz, Jan Nepomuk Bartoloméj Schramek,
Josef Malcat (1723—-1760), Antonin Matyas Krommer (1742-1804), Matéj Rambousek (1733—-1781) aj. V prvni
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a to na obecni Skole v Brtnici jakoZto naducitel. Za jeho pfichodu zde fungovala pouze
Ctyrtridni Skola, ale Binko, jakoZto spravce Skoly a ¢len brtnického obecniho zastupitelstva
prosadil 18. listopadu 1887 navrh o rozsifeni skoly o 5. a 6. tfidu, pro kterou byla zfizena
nova budova prostfednictvim prestavby tehdejsi pfizemni Skoly na dvoupatrovou, slavnostné

otevienou 18. listopadu 1892.%°!

Za Binkovy spravy Skoly doslo i ke zméné povinného
némeckého jazyka v nepovinny predmét. S pfichodem na brtnickou pedagogickou puadu
ziskal i misto varhanika a feditele klru pfi kostelich sv. Jakuba Vétsiho (viz obrazova ptiloha
¢. 10) a v kostele Blahoslavené Juliany Collalto (viz obrazova pfiloha €. 11), na které jej ihned

po p¥ichodu do Brtnice jmenoval dékan P. J. Italy.>®

O jeho pfinosné hudebni ¢innosti
vypovidaji pochvalné pfipisy okresni Skolni rady v Jihlavé. Prvni pochvalné uznani obdrzel 28.
Cervence 1887 po inspekci okresniho Skolniho dozorce a hejtmana Chlumeckého:
svou konaji a Ze se o rozkveét skoly dle sil svych staraji. Hlavné ale c. k. .okr. sk. rada bere
s potéSenim na védomi, Ze pan naducitel Emanuel Binko Skolu vzorné fidi a spravuje, Ze
s uspéchem vyucuje i zpévu chramovému velikou pili a pozornost vénuje a tak také o zboZnost
lidu pri sluzbdch BoZich pecuje. Oznamujic to c. k. okr. skolni rada spravé skoly, vyslovuje
panu naduditeli Emanuelu Binkovi toto pochvalné uzndni s pfanim, aby i naddle o prospéch
Skoly a mlddeze péci miti neprestal, aby skolu vzorné fidil a spravoval, v duchu mravné

ndboZenském plsobil a tak ¢im ddle, tim vice zdsluh sobé ziskal. «363

O dva roky pozdéji, 13.
Cervence 1889, ziskal Binko dalSi uznani od hejtmana Chlumeckého za svou pedagogickou
¢innost a péci o zvelebovani chrdmového zpévu: ,,Panu Emanueli Binkovi naduditeli v Brtnici!
Vynosem ze dne 21. ¢ervna 1889 ¢. 11.445, udélil Vam Jeho Excelence pan ministr kultu a
vyucovdni za horlivé a ucinné péstovdni zpévu chramového praemii 50 zl. C. k. okr. skolni
radé je potésenim, moci Vam o tom zprdvu ddti a Vdm zdroven ozndmiti, Ze sobé tento obnos

proti kolkované a predsedou c. k. okr. skolni rady potvrzené kvitance u c. k. hlavniho urfadu

berniho v Jihlavé vyzvednouti miZete. Zdroven nadéje se vsak c. k. okr. skolni rada do Vads, Ze

poloviné 19. stoleti byla pozornost vénovana hlavné hudbé kostelni a v druhé poloviné dosahla chramova
brtnickd hudba svého vrcholu. Vyraznou postavou doby byl fidici ucitel FrantiSek Novotny, zakladatel Cyrilské
jednoty v Brtnici (1894), spolku pro obrodu kostelniho zpévu a hudby v duchu reformniho cecilského hnuti. U
vyssich vrstev se dockala rozvoje i domaci hudba (Hausmusik), kterou Sifil svou redakcni ¢innosti pravé Emanuel
Binko. Ve 20. stoleti se Brtnice tésSila zejména provozovani amatérské hudby. Z aktivnich spolkll Ize zminit
Sokolsky orchestr (1928) vznikly z iniciativy télovychovné jednoty Sokol, Hudebni krouZek (1935-1940) aj. Viz
TROJAN 1938, s. 397-403.

%1 viz Mistni kolni rada Brtnice, inv. & 2 (archiv Jihlava).

RACEK 1893, s. 66.

Tamtéz.
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v podotcené horlivosti i naddle pokracovati a tak ku povzneseni valné ¢dsti chrdmové
poboznosti napomdhati budete.“>**

Kromé toho, Ze Binko v Brtnici pusobil jako zdatny pianista, varhanik, sbormistr a
feditel kliru, tak do obce premistil i redakci a administraci ¢asopisu Varyta a zaroven zde
zalozil dalsi klavirni ¢asopis Kvéty hudebni. Binkova urputna snaha pozvednout a vylepsit
nejen hudebniho vzdélani se vyrazné projevila i v jeho literarnich aktivitach. Po cely Zivot
publikoval ¢lanky v riznych Casopisech, zejména prispival do Moravské Orlice, Ucitelskych
list a jiz zminéného Obcanu. Z obsahlejsich vychovnych stati mizeme zminit ¢lanky Skola a
dim, Vychovdvejme matky, Strom jednou ranou nepadd aj.>®

Podobné jako fada tehdejSich ceskych ucitell, také Binko nalezl zalibu v
komponovani.*® Jeité ke konci Zivota fikaval: , Kdybych tak mél vice casu a vie napsati mohl,
co vhlavé chovdm.“*®” Vletech 1882-1883 a vroce 1885 skladby zvefejiioval pod
pseudonymem ,,Em. B. Zdarsky“ nebo ,,Em. Binko Zdarsky“. Jeho tvorba zahrnuje repertodr,
ktery mohl uplatnit pti svych praktickych aktivitach jako sbormistr, reditel kdru i pedagog.
PfevaZnou pozornost vénoval skladbam pro klavir, které zverejiioval ve svych periodikach.
Klavirni skladby odkazuji na Binkovu oddanost ceskému narodu a zaroven nesou znaky
fenoménu salonni kultury, u nds spiSe domaciho muzicirovani. Skladby nesou nazvy ¢eskych
tancl, napfr. polka, trasak, kvapik a ceskd narodnost je zvyraznéna i striktnim uZivanim
Ceskych ndzvl. Obcasné pofrancouzsténé podnazvy, dedikace a formy typické pro hudbu
francouzského salonu, jako je nocturno a impromtu, poukazuji pak na vliv dobové
oblibeného salonniho kultu. Druhou velkou oblast predstavuje repertoar sborovy, ktery mohl
najit uplatnéni prevazné v kostelnim prostredi, stejné jako jeho dvé chramové skladby Ave
maris stella pro jeden hlas s doprovodem harmonia a Ave Maria pro dva hlasy s doprovodem
harmonia, klaviru nebo varhan. Uréeni skladeb stejné jako casopisu bylo tedy zejména

vychovné a pro potreby jiz zminéného zvelebovani kostelni hudby. Skladby ¢asto vénoval

svym zndmym, pratelim a tehdejsi vrchnosti. Ke skladbam dedikovanych cisarskému dvoru

%4 CULKA 1965, s. 8.

Tamtéz, s. 19.

Tehdejsiho vysnény ideal ucitele-buditele predstavovala osobnost, jejiz naplni nebylo jen vyucovani
v pracovni dobé, ale neustalé vychovné-vzdélavaci aktivity ve spolcich a starost o hudebni verejny Zivot. Ucitelé
obstojné ovladali hru na vice nastroji a v neposledni radé kazdy ucitel ve svém volném case komponoval.
Z Binkovych soucasnikl jmenujme napfiklad uclitele-skladatele: Vaclava BaZanta, Josefa Adolfa Bergmanna,
Vojtécha Blahu, Julia Ed. Brachtla, Josefa Jana Capka, Dominika Curdu, Quida Havlase, Jana Hejdu, Josefa Hinka,
Josefa Nesveru, Jana Malata, Vaclava Novotného, Jana Svobodu a mnoho dalSich (CULKA 1965, s. 10).

%7 RACEK 1893, s. 66.
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patii sborova kompozice Modlitba za cisarské manZely na slova F. M. Vrany k pfilezitosti
stiibrné cisai'ské svatby 24. dubna 1878 zvefejnénd ve Varytu a7 v roce 1885°% a Pochod
kralevice Rudolfa ke sfiatku korunniho prince Rudolfa s princeznou St&pdnkou otisknutou ve
Varytu v roce 1881.°%

K dalezitym meznikim Binkova osobniho Zivota patfilo i zaloZeni rodiny. O teplo
rodinného krbu pecovala jeho manzZelka, Anna Vopelkova, dcera listovniho okr. soudu
13).%7° Jejich cesta viak nebyla vidy $tastnd a spokojena. Ackoliv z manZelstvi vzedli t¥i
synové, dva z nich zesnuli jeSté v détském véku. NejstarSi syn Emanuel Sel v hudebnich a
pedagogickych stopach svého otce: nasel uplatnéni jako stfedoskolsky profesor hudby ve

vvvvv . 371
AngaZoval se i ve vyboru Besedy Brnénské a jako jednatel Spolku pro postaveni pomniku P.
Krizkovského. Jeho bratr Karel zemrel v roce 1892 jako sedmilety a téhoZ roku postihl stejny
osud i Binkova nejmlad$iho potomka Josefa, ktery se dozil pouze osmi mésic.>”?

Nestastnou dobu umrti dvou synl provazela rodinu Binkovych i dalsi nelehka situace.
V podzimnich mésicich roku 1891 propukla u Emanuela Binka nahle duseni choroba, ktera
zcela utlumila jeho dosavadni ndpln Zivota: stahl se z verejného hudebniho a kulturniho déni,
prestal vyddvat sva hudebni periodika a zanechal i vyucovaci ¢innosti v Brtnici, pficemz mu
byla udélena nejdfive dlouha dovolena. Ke zlepSeni jeho zdravotniho stavu bohuzel nedoslo,
a tak musel odejit 1. inora 1893 do penze. Se svou chorobou bojoval od roku 1892 v Ustavu
pro choromysiné v Cernovicich u Brna, *”® kde také 17. b¥ezna 1893 na nasledky mozkové
prihody zemrel. Binkovu posledni zastavku pak nalezneme na starém hrbitové ve Velkém

Binkovo celoZivotni horlivé usili o zkvalitnéni hudebné vefejného a Skolského Zivota
dnes dosahuje spiSe regionalniho vyznamu. Jeho nemaly skladatelsky odkaz, stejné jako

tvorba rady skladatel-uciteld, se vSak do historie vyznamnéjsi mérou nezapsal. Jako

*%% Nejdkive vznikla verze pro muzsky sbor, poté v roce 1888 pro obsazeni smigené.

%9 Manzelsky svazek uzav¥el Franz Josef I. s Ludovikou Vilhelminy dne 24. dubna 1854. Svatba rakousko-
uherského prince Rudolfa, syna Franze Josefa I, sdruhou dcerou belgického krale Leopolda Il., Stephanii
(Stépankou), se na zakladé predem domluvenych bfeznovych zasnub z roku 1880, uskuteénila 10. kvétna 1881
v augustinidanském kostele ve Vidni.

370/ kvétnu tého? roku zverejnil Binko v ¢asopise Varyto své nocturno Anna urcené své choti.

JECH 1993, s. 3.

CULKA 1965, s. 17.

CULKA 1965, s. 17.

Obecna skola Brtnice, inv. ¢. 821 (archiv Jihlava).
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redaktor Casopisi Varyto a Kvéty Hudebni, jedny z prvnich Uspésnych ceskych klavirnich
periodik, zamérenych vyhradné na vydavani skladeb pro klavir, urcité vybocuje z dobového

praméru ucitell-hudebnikd a je pozoruhodnym momentem i ve vyvoji ceského casopisectvi.

5.1 Rozbor vybranych skladeb Emanuela Binka

Na ukazku Binkova skladatelského stylu, ktery obecné charakterizovala obliba v
prehledné velké trojdilné formé, vnitiné periodicky ¢lenéné na mensi dily, tondlni ukotveni
do 4 posuvek, jednoducha harmonizace a nizkd vyrazovd i technicka naroénost, uvedme

analyzu dvou Binovych skladeb pro klavir.

5.1.1 Pdrou. Kvapik pro piano

Jesté za Binkova Zivota byly znamé jeho silné sympatie ke komponovani zejména
hudby tanec¢niho charakteru. Binklv skladatelsky odkaz zahrnuje nékolik zejména sviznéjsich
tancl jako polka, kvapik, tfasak, ale také tempové mirnéjsi mazurku i ¢tverylku. O Binkové
vasni k tancim vypovidaji také skladby tanecnéjSiho razu, které Binkovi dedikovali jeho

375 proto do Binkova kompoziéniho odkazu nejdfive nahlédneme pravé

kolegové skladatelé.
skrz skladbu Pdrou.
Kvapik pro klavir s titulem Pdrou®’® zvefejnil Binko v roce 1878 v $estém &isle prvniho
rocniku Varyta. Skladbu radostného charakteru slozZil k pfileZitosti snatku své sestry Emilie
s FrantiSkem Petrem. V titulu skladby se mohl Binko inspirovat rychlym tempem parni

377 pro 104 taktovou kompozici ve 2/4

lokomotivy, ktera fascinovala verejnost 19. stoleti.
taktu zvolil velkou trojdilnou formu s 4 taktovou introdukci a 15taktovou codou. Kazdy dil

pak Ize roz€lenit na mensi dily, které tvofi 8 taktové periody (viz tabulka €. 1)

Tabulka €. 1, formové schéma skladby Pdrou

Introdukce A B (trio) A coda
dily A b i C D c’ a b
takty 4 8+8 | 8+8| 2 |8+8| 8+8 | 8+8+2 (8+8| 8+8 15
tonina D dur D dur G dur g moll G dur D dur D dur

37> 0 téchto skladbach se konkrétnéji zminuji v kapitole Hudebni ¢asopis Varyto.

Stejny titul nese i kvapik pro klavir Parou! Jana Pehela, kterou Binko otiskl ve Varytu v roce 1882.
Podrobnéji o tématu zajmu verejnosti o parni lokomotivy v 19. stoleti pojednal Vladimir Macura v publikaci
Cesky sen, v kapitole Sen o viaku, s. 157-167.
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Diky typicky tanec¢nimu pfiznavkovému doprovodu v levé ruce, ktery zazniva ve
skladbé v uzsi i rozsitenéjsi sazbé a durovému tondlnimu ukotveni nejsou jednotlivé dily
vyrazné kontrastni. Dil A lezi vténiné D dur, dil B, ktery tvofi trio, zacind v subdominantni
téniné G dur. Vyjimku tvofi pouze dil d z tria, pro ktery Binko zvolil stejnojmennou téninu ze
stfedniho dilu B, g moll. Harmonickou slozku Binko omezil pouze na T, D, mimotonalni D kD
¢i k mimotonalni D, obcas subdominanté a zfidka vyuzil vedlejsi harmonické funkce.
Melodiku komponoval vétsinou v terciové, sextové i oktavové Upravé. Protoze vSak prosta
melodicka linka vychazela z akordickych ténu, tak zejména v dile b vyuzil ¢tyrhlasé akordické
sazby v pravé ruce. Pro efekt uplatnil v melodii chromatickou sestupnou stupnici zdvojenou
v oktdvach. Kontrast tak vytvofil prostfednictvim artikulace. Pro a dil jsou typické trylky a
staccatova hra vyjadfujici hravost (viz ukdzka ¢. 1, takty 5-10), naopak dil b jiz zazniva
v zavaznéjsich statickych plnych akordech (viz ukazka €. 2). Pro dil ¢ pak Binko zvolil legatovy
zplsob hry, ktery je oproti predeslym taktim zpévnéjsi. Na jemnéjsi charakter tria Binko
upozornil i vyrazovym oznacenim dolce a zacinajici dynamikou piano (viz ukazka €. 3). Vrchol
skladby nalezneme v nejkontrastnéjsim dile d, ktery leZi ve stfedu celé skladby, v dynamice
fortissimo, v efektni oktavové melodii, a jako jediny dil lezici v mollové toniné (viz ukazka ¢.

4).

Ukazka €. 1, introdukce, takty 1-4 a dil g, takty a 5-10
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Ukazka ¢. 3, dil ¢, takty 40-49

dolee

M EEEE = — =
/‘ Ny % : . i }
el o g i

Ukazka ¢. 4, dil d, takty 57-65

Binklv kvapik je prototypem skladatelovy tanecni virtu6zné;si tvorby a radostnéjsiho
charakteru. Virtuozity dosahl skrz hybnéjsi dynamickou stranku, ve které autor uplatnil ¢asta
crescenda z piana do fortissima, rychlého tempa a oktavové hry. Efektné pUsobi také
tremola, typicka spisSe pro virtudzni Useky ve skladbach pro smyccové nastroje. Vtip a hravost
pak vyjadril skrz trylky, které vlozil hned do kratké introdukce, ¢i prostfednictvim priraz a

zpUsobu hry v doprovodu v levé ruce.

5.1.2 Anna. Nocturno pro piano

K rozsahlejsim Binkovym klavirnim kompozicim patfi nocturno pro klavir Anna, které
odpovidalo poZzadavkim drobnych salonnich dél. Skladbu ve Varytu zverejnil v fijnovém cisle
patého rocniku z roku 1882, tedy kratce po svatbé s Annou Vopelkovou, kterd se uskutecnila
v ¢ervenci téhoZ roku. Jiz ze samotného ndzvu je patrné, Ze je nocturno uréeno pravé
Binkové manzelce. Pojmenovavat skladby podle divéich jmen, které predstavovaly formu
ddarku dané Zené, bylo tehdy béZnou praxi.

Nocturno Anna skladatel zkomponoval v 6/8 taktu a v prehledné pisiové formé.
Konkrétné celkem 102 takt( Ize rozclenit do velké trojdilné formy A B A" s 1 a pUltaktovou
introdukci a 8 taktovou codou. Jednotlivé dily pak mUzZeme jesté rozdélit na mensi ¢asti do

pravidelnych period (viz tabulka ¢. 2).
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Tabulka €. 2, formové rozvrzeni skladby Anna

Dily introdukce A B A’ coda
A b a| c ¢’ | coda a”’

Takty 1a ptl 8+8| 8+8 | 8 |8+8|8+8 4 8+8 8

Ténina D dur D dur G dur D dur D dur

V dile A Binko pracuje nedfive s melodi¢téjSim usekem, dilem a, zacinajici vzletnym
intervalem velké sexty, odehravajici se prevainé v dynamice piano a s velice jednoduchym
doprovodem rozlozeného akordu v levé ruce (viz ukazka €. 1). Dilu a stoji v kontrastu od
poloviny taktu 18 staccatovy dil b s akordickou sazbou v pravé ruce s prevladajici dynamikou
mezzoforte (viz ukazka €. 2). Na konci taktu 34, kde opét zazniva dil a’, Binko vyuZil oktavové
polohy jako laciného efektu bézného pro hru salonnich dél. Ve stftednim dile B pak pracuje
pouze jiz s jednim hudebné vyraznéjsim dilem ¢ s opét zpévnéjsi melodikou (viz ukazka ¢. 3),
se kterym pracuje variacné. Pficemz nejdfive zazniva v klidné dynamice piano a melodie zni
za doprovodu drobnych not v rozkladu. Vrchol nokturna nalezneme v dile ¢’, ktery je od

taktu 59 v efektni sazbé v oktavach a repetovanych intervalech ve forte (viz ukdzka €. 4).

Ukazka €. 1, introdukce a dil g, takty 1-6

Andante eon sentimento,
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Ukazka ¢. 3, dil ¢, takty 43—-46

dolee cantando
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Ukazka €. 5, takty 10-11
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Tonalni rozvrzeni skladby odpovidd nendro¢nym pozadavkim salonni hudby. Binko
zvolil pro A dil téninu D dur, pro kontrastnéjsi dil B subdominantni téoninu G dur. Skladbu
v podstaté vytvofil na obratech T, D a (D), jen vyjimecné zde nalezneme jinou harmonickou
funkci. Binko si zde zejména liboval ve spoji mimotonalni dominanty rozvedené do dominty,
ktery mu slouzil jako jediny harmonicky materidl v dile b (viz ukdzka €. 2). Mimotonalni
dominantu prekonal pouze v predposlednim taktu, pro ktery zvolil spoj mimotonalni VL8
stupné (gis-h-d-fis) k D’ (a-cis-e-g). Dale je u Binka ziejma obliba alterovanych tdna.
Napfiklad hned na zacatku dilu B vtaktu 43 wvyuzil alterace Il. (cis) a IV. (ais) stupné
v doprovodném figurativnim doprovodu v levé ruce (viz ukazka ¢. 3). K oblibenym hudebnim
formotvornym prvkim patfi také chromatické melodické tény. Z napaditéjSich mist patfi
v Binkové nocturnu pak takt 10, kde v doprovodu levé ruky nalezneme snad i pokus o
girlandu (viz ukazka €. 5, takt 10).

Binkovo nocturno tak odpovidd v mnohém atributidm pravé salonni hudby, at uz
monotdonni melodikou a doprovodem, jednoduchou harmonizaci, prehlednou formou,

oblibou pfrirazll, ¢i uzitim efektnich prvkd pro dosahnuti umélé virtuozity prostrednictvim
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zdvojené melodie do oktav a repetovanymi intervaly ve forte ¢i arpeggiovymi akordy. Neklid
v hudbé, ktery je pro salonni hudbu typicky, se snaZil Binko vytvofit Castym uZitim
ritardanda. Pro dynamicky vyraznéjsi kontrast uzil i levy pedal. Z vyrazovych oznaceni Binko
pouZil pouze andante con sentimento, melodia marcato, dolce cantando a morendo. Skladba
ve své dobé byla pristupna amatérskym klaviristdm také svou vyrazovou a technickou
nenaroc¢nosti.

Z vyse uvedené analyzy si mUzeme vSimnout hned nékolika shodnych ploch Binkova
salonniho nocturna s hitem Modlitba Panny Tekly Badarzewské. Napftiklad prostd melodicka
invence obou skladeb vychazela zejména 1z odvozenych akordickych ténid, casto
obohacenych o ptirazy, typické salonni melodické ozdoby. Ve mistech vrcholu skladeb vyuZzili
oba autofi efektl zdvojeni melodie v oktavach a repetovani dvojhmatl v dynamice forte.
V neposledni fadé si pak Binko i Badarzewska vystacili s minimem harmonickych funkci,
pficemZ Binko kromé 3 hlavnich harmonickych funkci vice pracoval i s mimotonalnimi

dominantami. K ¢astému harmonickému zpestieni Binkovy skladby patfi alterované tény.
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6. Hudebni casopis Varyto

6.1 Charakteristika casopisu

Moravské, klavirné zamérené periodikum Varyto vzniklo vroce 1878 z iniciativy
agilniho a horlivého pedagoga, hudebnika a skladatele Emanuela Binka, ktery chtél
prostifednictvim periodika Sifit a podporovat aktudlni hudebni literaturu soudobych
hudebnikd, skladatel(, kapelnik(, kantor( a hudebnich ucitell, a tim i pfispivat k hudebnimu
Zivotu a zvySovani urovné hudby ve Skolstvi, domacnostech a kostelich. Binko se snazil
vyjadrit svj umysl prostiednictvim vers(i Jana Kolldra uvedenych v prvnim Cisle ¢asopisu:
,Blaze, kdo si jeden Cisty, smély ucel misto mnohych predstavi, v némz by jako v centru

mériavi pableskové viech dna Ziti tleli."®

Byl pfesvédcen, Ze podstatu periodika vystavél na
dobrych zakladech, které zajistovaly periodiku smysl a misto v ¢eské spolecnosti, prestoze
jeho budouci existence byla nejista.>”®

Za predchldce prakticky zalozeného Varyta lze povaziovat moravsky ¢asopis Lyru
moravskou: Orgdn pro hudbu a zpév z roku 1877, ktera od 19. Cisla zménila titul na Lyra
ceskomoravskd.*®® Casopis Gustava Karla Sobotky vychazel dvakrat mésiéné nakladem J. F.
Kubese v Trebici. Oproti Varytu publikoval repertoar pro Sirsi spektrum ndastrojli, a to pro
klavir, harmonium, varhany, housle, violoncello, flétnu, citeru a zpév.381 Avsak na rozdil od
Binkova ¢asopisu se na pultech neudrzel vice jak jeden rok. >
Emanuel Binko taktéZz jako K. G. Sobotka spolupracoval nékolik let sJanem

3

Frantiskem Kubedem,*® tfebi¢cskym nakladatelem hudebnin a hudebnich casopist.

V KubeSové firmé vychazel ¢asopis do roku 1883, pficemz do roku 1878 figuroval Kubes

378 Varyto 1878, s. 8.

Viz Binkovo prohlaseni v 1. Cisle Varyta z roku 1878 na s. 8: ,KdoZ tomu nechtél by ddti viry, uvdziv prvée, Ze
,Varyto’ odhodlali jsme se vyddvati pravé nyni — za doby Casopisectvu nehrubé priznivé! NeZ jsouce jednak
presvédceni, Ze podnik nds, zaloZen byv na zdkladech dobrych, dilezZit jest domdci literaturu hudebni, jinak
védouce s dostatek, jak precetné priznivce a péstitele zpévu i hudby chovaji nase luhy ceskoslovanské [...].“

%% CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 851.

Viz titulni strana ¢asopisu Lyra moravskd, 1877, roc. 1, ¢. 13.

CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s. 851.

* Jan FrantiSek Kube$ (25. 6. 1842 Trebi¢—28. 3. 1925 Tiebi¢) se po cely Zivot vénoval nakladatelské Einnosti
nejdfive v Havlickové Brodé a nasledné od roku 1876 vlastnil tiskarnu v Trebici, kde pUsobil v letech 1883-1906
jako starosta. , Knéhtiskdrnu spojenou se stereotypii” mél ve vlastnim domé, €. p. 97 (viz obdlka ¢asopisu Lyra
Moravskd, 1877, ¢. 16). Vydaval &asopisy Moravskd lyra, Varyto, Cesloslovansky varhanik, Hudebni
oznamovatel; zpévniky skolni a cirkevni a fadu skladeb A. Rucky, A. Strébla, E. Jindficha, A. Ptacka, E. Binka, V.
Hausmanna, J. C. Drahlovského, A. Foerstera, J. C. Sychry, J. Talicha, J. A. Starého, A. Hnilicky, Q. Havlasy, H.
Doubka, J. Jirdcka, J. Kina, A. Sobotky, J. Kyselky, B. Jeremiase (viz CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1963, s.
1963. s. 776.
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na titulnich stranach jako nakladatel. V pribéhu roku 1884 zacala Casopis tisknout lipska

384 pryni t¥i rozhodujici roéniky pFichazely na pulty dvakrat do

litograficka firma C. G. Roder.
mésice, ¢imz navazovaly na tradici Lyry Moravské, které byly blizké i repertodrem,
zahrnujicim kromé skladeb pro kldvesové nastroje také vokalni dila a skladby pro housle
s privodem klaviru. Od roku 1881, po kratké existencni krizi periodika, vSak Binko z ¢asopisu
vytvofil mésicnik.

Béhem roku 1881 vykrystalizovalo i obsahové rozvrieni casopisu. Tézisté
spocivalo v praktickém Hlavnim listu, ktery se specifikoval na skladby pro klavir, harmonium
a varhany. Pfi ném v letech 1881-1884 fungovala Literdrni pfiloha, pozdéji pojmenovana
jako Obzor hudebni, obsahujici hudebné teoretické a hudebné pedagogické ¢lanky, dopisy a
zpravy z hudebniho spole¢enského zZivota. Obdlka casopisu pak poskytovala prostor inzerci:

385 pochopitelné zde nejéastéji nalezneme

,Pri inserovdni pocitd se na pet. fadek 8 kr.
reklamu na produkty z nakladatelstvi Jana Frantiska KubeSe, jakoZto vydavatele €asopisu
Varyta, ¢imz mohl ziskat v inzerci ¢asopisu i urcité vyhody. Varyto ¢asto inzerovalo ceska
hudebné ¢i pedagogicky zamérena periodika, jako Humoristické listy, Ndrod a skola, Skola a
Zivot, Lumir, Ceské vcely, Ceskd rodina, Posel z Bud&e aj. Binko kromé svych samostatné
tisténych skladeb popularizoval i dila z nakladatelstvi FrantiSka Augustina Urbdanka.
JakoZto hudebni €asopis zahrnovalo Varyto také inzeraty s nabidkou prodeje nastroji®® &
reklam samotnych nastrojarskych firem. Vokalni jednohlasy a vicehlasy repertodr, zamérujici
se na skladby duchovni s vyuzitim v liturgii a skladby svétské, nejcastéji harmonizace lidovych
pisni, Binko presunul v roce 1880 do Zpévni pfilohy, kterd vsak nepredstavovala pevnou
soucast Varyta, proto ji zde neni vénovana vétsi pozornost. V prlibéhu let dochdazelo k

mirnym Upravam titulu casopisu. Plvodni nazev casopisu znél Varyto: c¢asopis pro hudbu a

zpév, poté prosSel nazvy Varyto: casopis hudebni (v roce 1880), Varyto: hudebni ¢asopis (v

38 Lipskou hudebni tiskarnu zalozil Carl Gottlieb Réder (22. ¢erven 1812-29. fijen 1883) v roce 1846, po svém

desetiletém studiu na hudebniho rytce a zkuSenostech v tiskarné Breitkopf & Hartel. V roce 1863 se mu po
mnoha pokusech podafilo prizplsobit litograficky mechanicky tisk G. Singla pro tisk hudebnin. Tiskarny Roder
patfili k nejddlezitéjsim tiskarnam svého druhu a spolupracovala s hudebnimi vydavateli po celém svété. Po
smrti zakladatele litografické firmy se ujal vedeni Carl Johannes Reichel, ktery firmu neustéle rozsifoval. V roce
1930 firma vyustila v akciovou spolecnost. Po Il. svétové valce byla zndrodnéna jako tiskdrna ,,Roderdruck” (viz
PLESSKE, Hans-Martin: Roder, Carl Gottlieb. Grove [online]. 2017 [cit. 2017-10-29]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/23640?9=r%C3%B6der&search=quick&po
s=1& start=1#firsthit.

385 Varyto 1878, €. 3, titulni strana.

V Il. roéniku z roku 1879, €. 21 a 22, se nachdazi naptiklad reklama s nabidkou prodeje novych varhan nebo
v 2. Cisle z roku 1880 je inzerat s prodejem harmonia.
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letech 1881-1884), Varyto: mésicnik vénovany hudbé pro piano na dvé ruce a harmonium. S
»Hudebnim obzorem“ a ,, Zpévni prilohou” (v roce 1884) a nakonec Varyto: mésicnik vénovany
hudbé pro piano na dvé ruce a harmonium. Se ,,Zpévni prilohou” (v letech 1885-1891). Misto
redakce, expedice a administrace se stfidalo v zavislosti na Binkové bydlisti. PGvodni sidlo
administrace bylo u Kubese v Trebici, ndsledné fungovalo pti redakci a expedici v Tresti,
s kterymi se premistil béhem roku 1884 do Brtnice u Jihlavy. Zajemci o ¢asopis Varyto si
mohli zakoupit jeden exemplar nebo vyuZivali moznosti predplatného. Cenovou nabidku
Binko s po¢tem stran navySoval, prvni Cislo o Sesti strandch not tisténych na kfidovém papiru
o rozmérech A4%* zatinalo na cené 20 krejcard a posledni &islo o dvanécti stranach Binko
prodaval za 80 krejcara.>®

Binko svUj Casopis cilil predevsim na své kolegy: ucitelé hudby, varhaniky, reditele
kGru, kantory a neprofesionalni hudebniky. Zverejiiované kompozice Varyta nachazely
uplatnéni tedy zejména u méstanské spolecnosti, vénujici se tehdy rozsifenému domacimu
muzicirovani, vrepertoaru péveckych spolkl, v hudebnim skolstvi a kostelich. Tehdejsi
pedagogové hudby se profesné casto angaZovaly také jako feditelé kdru a zajistoval i
hudebné-kulturni vyZiti obce, ve které pusobili. Ne kazdy pedagog vsak mél financéni

prostfedky na pofizeni klaviru, proto vlastnil vétSinou harmonium, suplujici klavesové

37 Rozméry jedné strany byly v pridméru 32 x 26 cm.

Samotny Udaj ceny za 1 Cislo vytisku Varyta nam nic nefekne, pokud si neuvédomime financni situaci 2.
poloviny 19. stoleti. V letech 1857-1892 se v Rakousku-Uhersku platilo zlatymi a krejcary. Jeden zlaty neboli
florin, zlatnik, forint ¢i gulden odpovidal 100 krejcartim. V roce 1891 byla zavedena nova ména— koruna. Tehdy
2 koruny odpovidaly 1 rakouské zlaté. Pro prehled cenové nabidky hudebnich ¢asopisti uvedmé, kolik stéla
koncem 70. let jednotlivd &isla proddvanych periodik. Naptiklad jeden 8 strankovy vytisk Hudebniho a
divadelniho véstniku z roku 1878 si ¢tenaf mohl pofidit za 15 krejcar(l a jeden 8 strankovy vytisk Casopisu
Dalibor si ¢tenar mohl poridit v roce 1879 za 12 krejcara (viz Hudebni a divadelni vestnik 1878, roc. |, €. 36, a
Dalibor 1879, roc. |, €. 1). Jedno Ccislo Casopisu Lyra moravskd, které bylo Varytu svym praktickym zamrenim
nejblize, obsahovalo 8 stran za 20 krejcarq, stejné jako prvni Cisla Binkova Casopisu (viz Lyra moravskd 1877,
roc. I, ¢. 1) Cenova nabidka notovych sbirek se pohybovala cenové vyse. Napfiklad jeden dil klavirnich skladeb
Silhouetty Antonina Dvoraka prodavalo Urbankovo nakladatelstvi za 2 zlaté a 80 krejcar( (viz Dalibor 1880, roc.
II, €. 11) a za 1 zlaty nabizelo sbirku pisni Milostné pisné Karla Weisse (viz Dalibor 1881, roc. lll, ¢. 13). Co se tyce
platl, tak vroce 1860 predstavoval primérny plat profesora gymnazia 800 zlatych rocné a prdmérny plat
ucitele obecné skoly 300 zlatych roc¢né, pficemz k platu dostaval ro¢né zdarma byt a pozemek. Domaci ucitel —
kandidat filozofie, prav i Iékarstvi dostaval kromé finanéni odmény i bonusy v podobé stravné (obéd, svacinu
apod.). Co se tyce jidla a piti, tak cukrovou vodu si bylo mozno koupit pfiblizné za 10 krejcard, sklenici limonady
za 20 krejcarli. Primérna cena za kopu vajec se pohybovala od 85 krejcarl az 1 zlaty a 55 krejcar(, pal kila
masla se dostalo koupit za 40 aZ 50 krejcarl a za obéd v restauraci se v prdméru platilo 25 krejcard (viz
VOSAHLIKOVA, Petra. Jak se Zilo za ¢ast cisafe Frantiska Josefa I. Praha 1996. Srov. s Za a Frantiska Josefa . se
Zilo v Praze opravdu celkem blaze. E15.cz [online]. 2017 [cit. 2017-12-09]. Dostupné z:
http://magazin.el5.cz/bydleni/regiony/za-frantiska-josefa-i-se-zilo-v-praze-opravdu-celkem-blaze-979048.
Srov. s http://magazin.el15.cz/bydleni/regiony/za-frantiska-josefa-i-se-zilo-v-praze-opravdu-celkem-blaze-
979048), Platidla: Ména, kterd se u nas pouzivala od dob vzniku Zeleznic az dodnes. Railian.com [online]. 2012
[cit. 2017-10-29]. Dostupné z: http://www.railian.com/historie/mena.html).
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nastroje, pro které Binko také publikoval fadu skladeb. Podle nabidky predplatného prvnich
&isel Ize vyvodit, Ze Binko poital nejen s domacim, ale také se zahraniénim odbérem.**

O tehdy aktualni skladby domdcich autorli nemélo Varyto nouzi. Skladatelé vétSinou
sami od sebe posilali redakci své skladby. Listdrna ¢asopisu pak slouZila jako prostredek
komunikace mezi Binkem a pfispivajicimi skladateli, uvedenymi zde ¢asto pouze pod inicidly
jmen. Vlistdrné jim oznamoval, zda jejich zasilky doSly a zda je v ¢asopise otiskne, ¢imz
informoval i své odbératele o pldnovaném repertodru Varyta. Binko si mohl vybirat podle
svych priorit, ktera dila bude publikovat a ktera ne. Napfiklad v listdrné prvniho ro¢niku

Varyta z roku 1878 napsal: ,Ct. p. G. L. Skladby dosly. Pro violoncello neuvefejriujeme.“>%

«391

,Ct. p. A. N. neuvelejnime. Racte zaslati néco jiného. ,Ct. p. G. L. Posledni zdsylku

w 392

neuverejnime. Nebo z kladnych oznameni na ukazku mlzeme uvést Binklv vzkaz urceny

skladateli Valentu-Mélnickému v II. ro¢niku ¢asopisu: ,,Ct. p. V. M-cky. Jsme zdsilce velmi rddi.

Nékterou ze Etverylek z letosi saisony racte co nejdfive laskavé zaslati. >

6.2 Repertoar Varyta

Je dulezité si uvédomit, Ze kazdé periodikum ndm umoziuje poznat dobu. Poskytuje
nam nejen historicka fakta, zpravy o politické situaci a spolecenském déni, ale mizeme skrz
néj poznat zejména zvyky a zajmy urcité komunity, modu, preference a celkovou atmosféru
daného obdobi. U ¢eského hudebniho ¢asopisu Varyta je tomu nejinak. Ackoliv ¢asopis patfi
k prakticky zaloZzenym tiskovinam, zrcadli se v ném hudebni vkus ¢eské verejnosti a narodni
duch doby 19. stoleti.

A tak diky repertoaru Varyta poznavame preference a vkus méstanské spolecnosti
v 19. stoleti, vitajici prevainé stylizace spolecenskych tanci a pochodu, jako napriklad
némecko-rakousky valcik, polska mazurka ¢i polonéza, francouzsky fadovy tanec ctverylka i
spolecensky némecky kolovy tanec kvapik. Kromé velké obliby tancd, odbératelé chovali
pfizen i ke klavirnim salonnim libivym a poslechové nenaro¢nym kouskdm. Skladby technicky

vevs

v podtitulu instrukce o mozném provedeni i na jiz zminéné harmonium, coz znaci, Ze autofi

%% Viz titulni strany Varyta 1878.

Varyto 1878, €. 2.
Varyto 1878,
Varyto 1878,
Varyto 1879, €.
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13.
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téchto skladeb plné nevyuzivali zvukové moznosti klaviru, a Ze Binko pocital s co nejsirSim
odbérem. Ackoliv Varyto pfinaselo zejména drobné salonni kousky a tance pro klavir,
nezapominal na své kolegy varhaniky, pro které zverejfioval snadné varhanni predehry.

Jak uzZ bylo zminéno vyse, periodikum chtélo v prvni fadé odrazet narodniho ducha
doby a Binkovu oddanost vlasti. O oddanosti ¢eskému narodu vypovida jak nazev ¢asopisu,
tak i velka ¢ast repertodru, zahrnujici ¢eské tance a harmonizace ¢eskych a moravskych
lidovych pisni. Varyto z ¢eskych tanct uvadélo fadu uprav tfidobého lidového parového
tance ,sousedskd”, ktery v 19. stoleti ziskal status ndrodniho reprezentativniho tance®™ a
lidového pérového tance ,tfasak.“** Velké obliby doséhl méstsky dvoudoby tanec ,polka*,
s typickym stfedné rychlym tempem, prudkym stfidanim osminovych a Sestndactinovych not
ve vyraznych figurach a kontrasty staccat slegatem v melodii, ktery skladatelé casto
komponovali ve velké dvojdilné nebo t¥idilné formé.>*°

Varyto reflektuje jak vlastenecké ovzdusi doby, tak slepy obdiv ceské spolecnosti
k francouzskému salonu, kterému se také ceskd spole¢nost snazila pfriblizit. Priklon k
francouzskému salonu spocival ve vyddvani velkého mnoZstvi salonnich skladeb, jako
napfiklad salonni valciky, salonni polky, salonni mazurky, salonni kusy, nokturna, impromta,
pisné beze slov, listky do pamatniku ¢i jednovété charakteristické kusy s poetickymi nazvy.
Nadech Francie pronikl i do ndzvi a podnazvl dél a jejich dedikaci, napriklad u skladeb Polka

offensiu Maxe Konopaska, s francouzskym vénovanim: ,dédiée a son éléve Mademoiselle

394 . . . o v .. , v , ; v ; v , sv s
Lidovy tanec sousedska mlize mit také oznaceni ,houpavd”“, ,zdlouha”, ,Soupand“, ,Supak”, ,vlacnd“ a

,valovd“. Tanec je charakteristicky tfidobym taktem a volnéjSim tempem. Zrod tance spadd pfiblizné do
tficatych let 19. stoleti, kdy nasel uplatnéni na venkové pfi specidlnich spolec¢enskych zabavach, nazyvané jako
,sousedské zabavy“, ,dousky” a ,sypky”. Postupné si ziskal misto v méstanském tanecénim repertoaru.
Sousedska predstavuje ¢eskou modalitu valéikového typu a v Cechdch mél i tlohu obfadniho svatebniho tance.
Némecka muzikologie dokonce vidi velkou podobnost sousedské s némeckym tancem landlere (viz FUKAC (ed.)
1997, s. 860-861).

3% Trasak Ize povaZovat za typ polky, kterd je na 8 dob. Kazdy krok neboli pfisun je doplnén pfi tanci natfesem
(viz KVETAKOVA 2013, s. 29).

3% Ceska polka se zrodila v ramci méstské kultury ve 30. letech, syntézou pohybovych a hudebnich prvki
lidovych tanct a lidové hudby pfichazejici z venkova do méstanské spolecnosti, kde byla stylizovana a fadime ji
proto mezi produkty nové doby (viz RAKUSAN 2015, s. 12). Typ tance pravdépodobné pochazi z okoli Hradce
Kralové, a odtud se rozsitil pres Ji¢insko, kde z ni Cerpal skladatel polek Frantisek Matéj Hilmar (1803-1881), a
nasledné se dostala do Prahy. Na konci 30. let polka znéla jak na ¢eskych balech a tak i v divadlech. V roce 1835
a 1936 byl tanec doloZen jako lidovy tanec z okoli mésta Litomysle. Nazev mél vyjadfovat méstanské sympatie
s méstkou spolecnosti z Polska a patrné i podoba polky mohla vychazet z polského tance krakowiak. Polka
velice rychle pronikla do vlasteneckych spolecenskych tanecnich zdbav, predevsim v podobé uzitkové a
poslechové zabavného druhu. Poté si nasla své misto i vlidovém tanecnim repertodru diky venkovskym
kapelnikdim. Na vesnicich se k polce zpivali znamé lidové pisné, ¢imz prohloubili lidovy charakter tance. V roce
1840 pronikla polka i do Pafize, nasledné Anglie, Némecka a USA. V celé Evropé patfila polka spolecné
s val¢ikem k nejpopuldrnéj$im mezinarodnim plesovym tanctim (viz FUKAC (ed.) 1997, s. 707-708).
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Stéphanie llnicka a par” (Varyto 1878), EntreNous, op. 74 Jana Pehela (Varyto 1879), Jour Fix,
op. 95 C. Pietche (Varyto 1883), Nocturne €. 3, op. 17 Quida Havlase (Varyto 1884), Marcia
funebre, op. 4 C. M. Hrazdiry (Varyto 1890), Valse nobile, op. 7 Josefa Vrbaty (Varyto 1891)
aj. Prispévatelé obcas figurovali v ¢asopise i pod francouzskym jménem, jako napfiklad Karel
Haak jako Charles Haak. S odstupem c¢asu pUlisobi tato manyra pouze jako jakasi usmévna a
naivni ¢eska hra na francouzsky salon.

Prostfednictvim casopisu mlzZeme dale vysledovat, Ze periodikum pro Binka
nepredstavovalo pouze praci, ale Ze doslova svymi redaktorskymi aktivitami Zil a do Varyta
prolinal i svij osobni Zivot. V ¢ervnovém Ccisle V. rocniku pozval ¢tenare skrz své svatebni

397 Na oplatku obdrzel od svych odbérateld i

oznameni na svou svatbu s Annou Vopelkovou.
prispévateld mnoho gratulacnich blahoprani, coz svéd¢i o pratelském zazemi a atmosfére
redakce Varyta. Kladné vztahy s prispévateli Casopisu naznacuje i nékolik Binkovi vénovanych
skladeb. Patfi k nim Polka-Serenade Maxe Konopdaska s vénovani ,,A son ami Em. Binko“
(Varyto 1879), tfasak pro piano Poste restante J. A. Kina s vénovanim ,Panu Em Binkovi,
redaktoru ,Vayta‘ v ucté vénuje“ (Varyto 1882), Nocturno pro piano Josefa Pauknera
s vénovanim ,.svému pfriteli“ (Varyto 1885), cyklus Z mych skladeb pro harmonium: I. Valse, II.
Dumka od FrantiSka Musila s dedikaci ,,Panu Em. Binkovi s uctou vénovdno” (Varyto 1886),
Slavnostni predehra pro harmonium, ,svému milému pfiteli Emanuelovi Binkovi“, Aloise
Hnilicky (Varyto 1887), Ndrodni tanec, op. 143, ,svému pfiteli Em. Binkovi“, ). ). Piherta
(Varyto 1889), Ceskd rhapsodie, ,svému pfiteli p. Em. Binkovi vénoval“ (Varyto 1890), Druhy
ndrodni tanec, op. 142 a Treti ndrodni tanec, op 150, ,svému pfiteli Em. Binkovi“, od F.
Musila (Varyto 1890).

Tim se dostavame k rozSitenému oblibé dedikaci, symbolizujicich formu specialniho
darku. Tento fenomén zasahl také prispévatele Varyta, ktefi uvadéli casto své skladby s
vénovani jako projev pratelstvi, Ucty nebo jen zdvofilosti. Skladatelé ¢asto vyuzivali své
kompozice jakoZto uUcelny prostfedek dvofeni se Zenam. Skladby, jakoZzto darek, nebyly jen ty
s vypsanym vénovanim, ale zejména skladby nesouci v titulu jméno kytice ¢i Zenské jméno.

Jako napriklad Binkovo nocturno pro piano s nazvem Anna (Varyto 1882),3%®

polka Aninka
(Varyto 1878) ¢i skladba Jarni kvét (Varyto 1880) Antonina Suka, mazurka pro piano Marie,

op. 38 J. Schustera (Varyto 1882), nocturno pro piano Karolina, op. 136 (Varyto 1883) a

*7 Varyto 1882, €. 6.

*% Binko skladbu slozil v roce 1882, kdy se ozenil s Annou Vopelkovou.
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Josefina, op. 146 (Varyto 1884) J. J. Piherta, mazurka pro piano Pomnénka J. A. Kina (Varyto
1886), salonni skladba Hanicka J. Pauknera (Varyto 1886), polka Marenka Karla Pi¢e (Varyto
1888), SnéZenka J. ). Piherta (Varyto 1888), Jaromila, op. 1 B. Skalického (Varyto 1888) aj.
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6.3 Propagace Varyta

Vramci propagace Binko komunikoval s odbérateli Varyta prostifednictvim listu,
pricemz jej horlivé a neunavné vychvaloval jako levny a svym zamérenim vyjimecny casopis:
»Varyto’, jediny to Casopis svého druhu v literature domdci, poskytujic prileZitosti opatfiti
sobé za gros (u nds) nejlevnéjsi znacnou sbirku dobrych nejnovéjsich skladeb, zasluhuje
v jednotdch péveckych, hudebnich a j., mezi vlasteneckym ucitelstvem, mezi fediteli kiru,
kapelniky a s obecenstvem hudby milovanym vibec rozsiteni co moind valného.*
Pochvalné radky vétSinou uvadél v prvnich vytiscich roc¢nik(: , [..] mdZeme s dobrym
svédomim veskerym pratelim hudby, odporuciti ,Varyto’ jakoZto nejlacinéjsi prostredek

«400

opatriti sobé dobré a pavodni prdce hudebni. » [...] neni zpusobu, kterym by bylo Ize

“i01\/ rdmci propagace zadal své pfiznivce, aby

zjednati sobé domdci pivodni skladby lacinéji.
¢asopis samoziejmé doporucovali vSem svym znamym, zejména cilil na ucitele: ,KéZ snahou
kaZzdého ucitele jest, miti usilovnou péci, o rozsifovdni Casopisu tak ddleZitého, jakym jest
nase miadistvé ,Varyto’.“*°* Zejména pak apelovéani na vlastenecké myslenky pfedstavovalo
jednu z Binkovych strategii pro odbér casopisu. Hned v prvnim Cisle Varyta napsal: ,,...
bezpecné odddvdme se nadéji, Ze, - kdekoli tluce srdce vlastenecké, hudbou ¢i zpévem jsouc
jako - nase novorozené ditko Muzy laskavého dojde prijeti a obétavé doceka se podpory.”403
Takova slova fungovala v dobé ¢eského nacionalismu jako Ucelny presvédcovaci prostredek
ke koupi ¢asopisu.

Binko vnimal cizojazycna praktickd periodika také jako konkurenci, kterd branila
rozvoji jeho meési¢niku. | tento problém se snazil takticky vyresit prostfednictvim svych
vzkazU v Casopise: ,, I zasluhuje tudizZ list nds plnym prdvem vsude, kdezkoli hudba se péstuje,
rozsifeni nejhojnéjsiho. Bodejt by laskavym pfispénim nasich posavadnich prdtel konecné
,Varyto’ vniklo i tam, kde dosud - podivnym fizenim - pfistup méla toliko hudebni kvitka na

940 rok pozdé&ji napsal: ,Nikdo zajisté, viimaje sobé mésicniku

cizim luhu péstovana!’
naseho s bedlivosti, jakou podnik tak nezistny a vlastenecky prdvem zasluhuje, v tom

svédectvi svého ndm neodepre, Ze ,Varyto’ dospélo nyni onoho stupné, kdy mdiZe byti

399

Varyto 1879, €. 1.
% varyto 1881, &. 7.
' varyto 1883, &. 1.
2 varyto 1878, €. 18.
% Varyto 1878, €. 1.
a04 Varyto 1883, ¢. 1.
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ozdobou pultii ve vsech rodindch hudebnych. Ano, bez obalu tvrdime, Ze zrejmym nepfritelem
rozvoje ¢eské hud. literatury je ten, kdoZ s nezkalenou divérou pro hudebniny k cizincim ndm
nehrubé priznivym se obraceje, utéseného rozkvétu domdci hudby neznamend ¢i znamenati
nechce, jelikoZ byl ddvno jiZ uvyknul, lhostejné, at nedime pohrdlivé na vse pohliZeti, co
vypéstovdno na luhu domdciho uméni....“**

Varyto prosazoval i v inzercich domacich hudebnich ¢asopis(i, najdeme je napfiklad

v Daliboru®®® ¢&i

¢i Humoristickych listech**’nebo v Hudebnich kvétech, které rovnéz vydaval od
roku 1884 Binko.*%®

Redakce Varyta strategicky nabizela rlGzné bonusy pro celorocni predplatitele, o
kterych je podrobnéji pojednano v jednotlivych podkapitolach. Binko také lakal studenty na
zvyhodnéné ceny a zaméstnance hudebnich ustavl na zisky z provize, pokud by casopis
doporucovali svym Zakam. AvSak mezeru v Binkové strategii predplatného predstavoval fakt,
Ze zcela nedomyslel princip predplatného. Cenové totiz celoro¢ni predplatné Varyta oproti
pllro¢nimu nepfinaselo Zadné zlevnéni.

K dalsi snaze udrzet periodikum na pultech a intenzivné jej Sitit ke vSem milovnikim
hudby pattila Binkova metoda zasilani lednovych exemplar( na ukazku vsem potenciondlnim
odbératellm Varyta. S tim, Ze pokud si ¢asopis ponechaji, stanou se automaticky odbérateli.
Timto zpUsobem Binko ¢asopis velice rychle popularizoval. Avsak pro lidi, ktefi o ¢asopis
neméli zajem, to predstavovalo pak jen problémy s vracenim zasilky a pokud ji zapomnéli
vratit, feSili nedorozuméni ohledné doplaceni. Binkovo ,vnucovani“ periodika, které

praktikoval od roku 1879, tak pUsobilo v téchto pfipadech neomalené az otravné, ale ucelné.

% varyto 1884, €. 1

Viz Dalibor 1879, roc. |, ¢. 1, s. 18, €. 5, s. 41, ¢. 11, s. 89. Dalibor 1881, roé I, ¢. 18, s. 145, ¢. 22, s. 177, C.
24a 25,5.197, €. 27, s. 218, €. 30, s. 244, C. 33, s. 268. Dalibor 1882, roc. IV., €. 3, s. 23, ¢. 9, s. 72, €. 15, s. 120,
¢. 19, s. 152 .22a23,s. 182 .29, s.232,34,s.272. Dalibor 1883, ro¢. V., €. 4, s. 40, ¢. 9, 5. 91, €. 13, s. 130, €.
17 s. 172, ¢. 23 a 24, s. 240, ¢. 29, 30 a 31, s. 305, . 39, s. 399. Dalibor 1884, ro€. VI, ¢. 7,s. 72. Da/ibor 1887,
roc. IX., ¢. 1,s. 7. Dal:bor 1888, roc. X, €. 13, 5. 102, ¢. 19, s. 148, ¢ 22 s. 173, C. 26, s. 204 .30, s. 283, €. 33, s.
260, ¢. 37, 5. 292, ¢. 41, s. 326, C. 45, s. 357. Dal:bor 1889, ro¢. XI, ¢. 2,s.13,¢.7,5.52,¢.12,5.94, ¢. 17, s. 131,
¢. 24, s. 188 .28,5.219,¢.32a33,s. 255 ¢. 38, s. 301 .43, s. 340. Da//bor 1890, ro. XIll, ¢. 1 a 2, s. 10, €. 14,
s. 108, ¢. 18 a 19 s. 145, ¢. 24 s. 187, ¢ 28 s. 220, ¢ 31 a32s. 246 ¢. 39, s. 309 ¢. 44 a 45, s. 352. Dalibor
1891, rod. X, €. 10, s. 76, €. 14, s. 105, €. 20, s. 156, €. 25, s. 195, €. 29, s. 227, ¢. 31, 32 a 33, s. 248, C. 34, s.
267, €. 42, s. 331
7 \liz Humoristické listy 1878, ro&. XX, €. 1, s. 7, &. 5, s. 39, &. 15, s. 118, & 17, s. 134, &. 24, s. 167, & 32, s. 254,
€. 50, s. 406, Humoristické listy 1879, roC. XXI, €. 4, s. 30, Humoristické listy 1884, ro¢. XXVI, ¢. 1, s. 7.

% Hudebni kvéty 1884-1891.
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6.4 ,0d kolébky ke hrobu“ aneb vyvojové faze casopisu

Samoziejmé jako kaidy tvarci pocin Ci skladatelsky styl, i periodikum Varyto proslo
v pribéhu ¢trnacti let svym vyvojem, ktery lze rozélenit do Ctyr etap. Jednotlivé etapy lze
rozdélit podle nékolika kritérii: obsahu, nazvu ¢i podndzvu, ceny, poctu stran v jednotlivych

Cislech, grafické upravy, vydavatele, mista administrace.

6.4.1 1. etapa vydavani Varyta (1878-1880)

Do prvni etapy vydavani ¢asopisu Varyto mUzeme zaradit prvni 3 ro¢niky periodika.
Roéniky z let 1878 az 1880 spojuje sidlo redakce,*® obec Treét, kde Emanuel Binko vyucoval
na tamni ¢eské méstanské skole. Administracni a nakladatelska slozka sidlila v Trebi¢i, kde
¢asopis vychdzel za spoluprace nakladatele Jana FrantiSka Kubese. Ackoliv Ill. roénik ¢asopisu
v prubéhu roku 1880 na kratko zanikl. Z iniciativy Emanuela Binka, ktery byl od roku 1881 jiz
nejen redaktor, ale i majitel a vydavatel, ¢asopis zazehnal svou prvni krizi a zacal znovu
vychazet. Prvni dva ro¢niky se od tretiho ro¢niku odliSuji zejména obsahovym rozvrienim,
repertodrem, nabidkou predplatného, intenzitou vydavani, potem stran a predstavuji tak
jesté dil¢i fazi prvni etapy.
6.4.1.1 1. faze vydavani Varyta (1878 a 1879)

Spolec¢né znaky prvnich dvou rocnikd spocivaji v repertoaru, cené a v ndzvu Varyto:

pévecko-hudebni casopis. Vychazely dvakrat za mésic, a to aZz na vyjimeéné pfipady
pravidelné 1. a 15. dne v mésici. Jeden vytisk prvniho ro¢niku obsahoval zpravidla Sest stran
not, pricemz prvni Cislo mélo takticky o jednu stranu vice. Nepravidelné literarni pfiloze,
inzerci a listarné poskytoval tym casopisu v prvnim rocniku prostor na posledni, sedmé
strané Casopisu. Cenové jeden samostatny vytisk 7 stran vychazel na 25 krejcar( s tim, Ze
prvni Cislo Binko strategicky prodaval o 5 krejcart levnéji. Cenu za samostatné cislo navysil
spole¢né s jednou stranou not ve Il. ro¢niku, ktery prodaval jiz za 35 krejcara s vysvétlenim,
Ze je Casopis bohatsi o jednu stranu, avsak to, Ze je tfetina této nové strany zaplnéna nazvem
a uUvodnimi informacemi casopisu, jiz v listarné neuvedl. Co se tyCe grafické Upravy

periodika, tak prvni roénik zdobilo secesni oramovani titulni strany, na rozdil od ndasledujicich

%9 Redakei casopisu skladatelé zasilali své prispévky, které chtéli publikovat=

91



vizudlné ni¢im zajimavych titulnich stran c¢asopisu. Oba rocniky byly tiStény v ¢ernobilé
podobé.

Binko predpokladal, Ze se ¢asopis bude proddvat na zakladé predplatného. V obou
rocnicich Cinilo pfedplatné na rok 5 zlatych, na pQl roku 2 zlaté a 50 krejcar( a na Ctvrt roku 1
zlaty a 25 krejcarl pro domaci predplatitele. Zahranic¢ni zajemci méli ceny vyssi, predplatné
pro cizince na rok stalo 7 zlatych, na pQl roku 3 zlaté a 50 krejcar(l a na ¢tvrt roku 1 zlaty a 75
krejcara.*™®

Binko samoziejmé preferoval pravidelné celorocni predplatitele, protoze to
znamenalo jistéjsi existenci periodika. Z toho dlvodu vychazelo pro ro¢ni odbératele cenové
vyhodnéji predplatné nez koupé jednoho vytisku. V rdmci strategie Binko nabizel celoro¢nim
predplatiteldm bonusy. V prvnim roc¢niku obdrzZel celoro¢ni predplatitel ¢asopisu od redakce
Varyta bez pfriplatkl pévécko-hudebni kalendar na rok 1879 a vdruhém rocniku pak
odbératel ziskal za koupi deset Cisel jedenacté Cislo zdarma. V ramci strategie zaslala
administrace ¢asopisu v roce 1879 prvni Cislo vSem potenciondlnim odbératelim Varyta na
ukazku s tim, Ze pokud cislo nevrati administraci nazpét, budou povaZovani za odbératele.
,P. T. Zasyldme Vasnosti I. ¢islo druhého rocniku ,Varyta’ na ukdzku a prosime, pakli jej
odbirati hodldte, abyste toto Cislo v téZe obdlce s poznamkou: ,nepfijimad se‘ nazpét zaslal. —
Kolku netfeba pri vrdceni dodati. — PodrZite-li si toto Cislo, budeme Vds povaZovati za
odbératele a budeme Vam pokracovani zasylati. S uctou Administrace ,Varyl‘a’.”411 Iniciatofi
Varyta timto zpUsobem Sifili periodikum mezi své kolegy hudebniky a ucitele hudby.

Hudebni zaméreni prvnich rocnikl nebylo jesté tak specifické jako tomu bylo
v nasledujicich Cislech. V ¢asopise vychazely skladby nejen pro piano a harmonium, ale i pro
varhany, housle a zpév. Kompozice nachazely Siroké uplatnéni nejen u uditell hudby, ktefi se
Casto podileli i na hudebnim vyZiti obce, ale také u varhanik(i a kantord kdru. Jedno Cislo
obsahovalo pfiblizné dvé az tfi kratsSi kompozice nebo jednu skladbu delsi.
Nejpublikovanéjsim klavirnim skladatelem prvniho roéniku byl pochopitelné Emanuel Binko.
Za druhého nejhojnéjsiho prispévatele lze uvést Maxe Konopdska. Skladby obou autor(
nesou Casto v nazvech, podndzvech ¢&i dedikacich francouzsky jazyk. Druhému roéniku viadly

. . e . , ve v v . 12
kompozice Quida Havlase, stalého a pravidelného pfispévatele asopisu.*

M0 viiz titulni strany Varyta 1878 a 1879.

Dopis pfiloZzeny v prvnich v prvnim Cisle druhého ro¢niku Varyta z roku 1879.
Viz Varyto 1878-1879.
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Ackoliv noty tvorily tézisté ¢asopisu, Binko obohacoval ¢asopis také jiz vySe zminénou
jednostrankovou literarni ptilohou. Do ni spadala inzerce, listarna, jakoZto prostfedek
komunikace s redaktorem, pfispévateli a odbérateli Varyta, kde nakladatel napfiklad
atakoval i jmenovité dluzniky predplatného. Jednostrankova pfiloha poskytovala zpravy a
novinky z hudebniho oboru a hudebné teoretické a hudebné pedagogické clanky s
vychovnym a vzdélavacim charakterem. Vytisky z roku 1878 uverejnily ¢lanek O pedagogické
duleZitosti zpévu katechety K. Konrada, ktery popisoval zpév jako zdravy cvik pro plice, jako
prostfedek ke vzdélani reci, jako uméni, které povznasi a Slechti mysl a jako nejvzacnéjsi
prostiedek povznasejici dusi k Bohu. V Givodu Konrad vyvysSuje slovanské pisné nad pisné
jinych ndarod(, priéemz u slovanskych pisnich vychvaluje nézny a hojny charakter s dokonalou
formou a s davkou naivity je prirovnal k feckym zpévam ve starovéku, které staly nad ostatni

hudbu.*® Druhy roénik vypliiuje pfispévek Jana Malata Zdsluhy ucit. ceskych v hudbé,***

5

teoreticka stat O houslich prof. Em. Lemingera*® a ¢&lanek Potpourri a quodliteb Pavla

ReZného.*!®

6.4.1.2 11. faze vydavani Varyta (1880)
Treti ro€nik prosel z hlediska obsahu vyraznymi zménami, které prispély k vyvoji

Casopisu. V této fazi nabyvalo periodikum své podoby a zménilo i svdj podtitul na Varyto:
casopis hudebni. Mirnou zménu prosel i vzhled ¢asopisu, jehoz obalka zacala byt tisknuta na
barevny papir.

V tomto roce Binko Casopis rozélenil na dvé €asti, a to na List hlavni, specifikujici se jiz
pouze na skladby klavirni, pfipadné na drobné kompozice pro harmonium a varhany. Dale na
Prilohu zpévni, do které premistil vokalni tvorbu duchovni a svétskou. Zcela zrusil tisknuti
kompozic pro housle. Diky konkrétnimu zaméreni na vydavani klavirnich dél ziskal ¢asopis
svou vyjimecnost mezi hudebnimi domacimi periodiky.

Vychazel jiz pouze jednou za mésic, respektive 15. den v mésici a navysil pocet stran
not na jedendct. Samostatny List hlavni nepravidelné obsahoval okolo dvanacti stran not.
Obalka titulniho listu nadale poskytovala prostor hudebnim ¢lankim a inzerci. S navySenim

stran doslo i k navyseni ceny jednoho cisla o pét krejcar(. Osmistrankova Priloha zpévni

413

Viz Varyto 1878, ¢. 8—13 a ¢. 15.
4 viz Varyto 1879, ¢. 2 a &. 3.
3 viz Varyto 1879, ¢.5-7, &. 9 a & 11
M8 viz Varyto 1879, &. 13.
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vychazela khlavnimu listu ob mésic. Vtéchto dislech vétSinou ubylo notovych stran
vénovanych klaviru.**” S rozdélenim ¢asopisu doslo i ke zméné predplatného.

Pro celoro¢ni odbératele stalo predplatné Listu hlavniho na rok 4 zlaté, na pul roku 2
zlaté a 10 krejcar(l a na ctvrt roku 1 zlaty a 10 krejcard. Zajemce Hlavniho listu i se Zpévni
prilohou mél moznost predplatného na rok za 5 zlatych, na pUl roku 2 zlaté a 60 krejcar( a na
Ctvrt roku 1 zlaty a 30 krejcar(. Samostatné Cislo Prilohy zpévni stalo 30 krejcarl s moZznosti
roéniho predplatného za 1 zlaty a 50 krejcard. Nejvyhodnéjsi cenou tak bylo takticky
celoro¢ni predplatné Listu hlavniho i s Prilohou zpévni. V ramci strategického [dkani
odbératell Binko nabizel o ¢tvrtinu levnéjsi predplatné pro studenty ucitelskych skol.

V hlavnim listu je nejhojnéji zastoupeno klavirni dilo E. Binka, Q. Havlase a Josefa A.
Kana. Literarni prilohu tretiho ro¢niku Varyta zaplnil Slovnicek hudebni Cili preklad vyroku

v hudbé uZivanych,**® rozsahly ¢lanek na pokratovani Hudebni ruch v Praze roku 1879 Jana

419 h.420

Malata™" a studii Ferdiho Tadré O zpévu a hudbé ve starych Skoldc

Ackoliv treti rocnik casopisu prosel dlleZitou a prospésnou obsahovou proménou, tak
postradal pro svoji budoucnost dostatek platicich odbératel(i a nakladatel J. F. Kube$ zastavil
dalsi tisk ¢asopisu, jehoz dlivody vysvétlil v poslednim devatém cisle Varyta z roku 1880: ,P.
T. pdnum odbérateliim ,Varyta.” PoCet odbératelt ,Varyta” klesl letosSnim rokem tak, Ze
nakladatelstvi bez skody , Varyto’ ddle vyddvati nemize. AZ posud zasylali jsme vétsi ¢dst
,Varyta’ pdnim odbératelum na dluh, ocekdvajice Ze vsickni také predplatné rdadné, treba
pozdéji zapravi; avsak to se bohuZel nestalo [...] a¢ jsme mnohokrdte o dluZzné predplatné
Zadali na sta zlatych zrocnikG 1879 a 1880. [..] Za takovychto okolnosti musime dalsi
vydavadni jediného listu toho druhu zastaviti a v dalsim vyddvani jen tenkrdte pokracovati,
kdyby se hned dostatecny pocet odbératelli prihldsil a predplatné bud hotové zaslal anebo se
vyjddril kdy urcité tak uciniti maZe. Kdyby pak list ddle nevychdzel, posleme vsem ktefi na IV.
Ctvrtleti predplatné zapravili, dotycnou cdstku nazpét. — ZdleZi to tedy na odbératelich
samych, md-li ¢asopis ,Varyto’ ddle vychdzeti ¢i uplné zaniknouti. S uctou Administrace

vrve

Varyta nahodné vytipovanym zdjemcim, ktefi se mohli i nechténé stat automaticky

7 vétiinou suda &isla Casopisu obsahovala osm stran Listu hlavniho a osm stran Prilohy zpévni.
"8 Viz Varyto 1880, €. 2.
Viz Varyto 1880, ¢. 4 a C. 5.
Viz Varyto 1880, €. 6.
Dopis prilozeny v devatém Ccisle tretiho rocniku Varyta z roku 1880.

419
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odbérateli, pokud nevédomky nevratili ukazkové cislo nazpét. Kazdopadné do konce roku

1880 jiz Zzadné nové Cislo nevyslo, ¢imz Ize |. etapu Varyta uzavrit.

6.4.2 I1. etapa vydavani Varyta (1881-1883)

Binkova urputnost a zapalenost pro véc nedopustila zanik ¢asopisu. | pres veskeré
prekazky se Binko rozhodl ¢asopis znovu obnovit, i kdyby pro néj nepredstavoval finan¢ni
jistotu a velky vytéZzek. Dokonce Binklv nakladatel, J. F. Kube$, ktery mél pod sebou
dosavadni administraci, Binka varoval, Ze pro nedostatek predplatitell je vydavani periodika
nakladové nevyhodné.*?? Aviak Binko, ktery od IV. roéniku periodika jiz oficidlné figuroval na
titulni strané Varyta jako vlastnik, na sebe prebiral veSkerou zodpovédnost a starost o
¢asopis. Dosavadni administrace presidlila z Tfebice do Tresté a Binko tak kromé redakéni
&innosti musel Fedit i otazku predplatného a neplati¢.*?

Rocniky z druhé etapy spojovalo jednotného sidlo redakce, expedice a administrace
v Tresti, kde byla po 3 roky, neZ se Binko prestéhoval do Brtnice. Déle tiskarska firma J. F.
Kubese, u které casopis vychazel, obsahové rozvrzeni, pfiblizné stejnd cenovad nabidka a
graficka Uprava periodika.***

Znovuvzkfisenim do Casopiseckého svéta vstoupilo Varyto hned v prvnim mésici roku
1881 s pozménénym nazvem: Varyto: hudebni c"asopis,425 a nasledné podle tradice vychazelo

v o v _rv v s v s . , . o 42
opét jednou mési¢né. Prvni &isla o 8 stranach not Binko prodaval za 35 krejcard.*?®

Oproti
minulému rocniku snizil tedy pocet stran not i cenu za jedno Cislo, které navysil v roce 1882,
kdy klavirni skladby vyplfiovaly jedendact stran not ¢asopisu s cenou 40 krejcar( za Cislo.
Obsahovym rozvrzenim periodikum navazovalo na Illl. rocnik. Tézisté spocivalo
v praktické notové &asti zvané Hlavni list obsahujici skladby pro klavesové nastroje. Hudebni
¢lanky, listdrnu a inzerci, ozvlastiujici ¢asopis, Binko premistil do samostatné a oficidlné
pojmenované Literdrni prilohy, kterou v roce 1882 nahradil Obzor hudebni, vychazejici u
Hlavniho listu na 12. strané a obalce ¢asopisu. Dvodem zmény byl maly format samostatné

Literarni prilohy z roku 1881, ktery se udajné na posté casto ztracel a ¢tendfi pak zasilali

2 varyto 1881, &. 1.

Viz titulni strany ¢asopisu Varyta z roku 1881.

Varyto 1881 1883.

Titulni strana ¢asopisu nesla v nazvu Varyto: hudebni ¢asopis, na prvni strané casopisu vsak figuruje nazev
Varyto: ¢asopis hudebni.

% Tento pomér stran a ceny za jedno ¢islo ma podobnost s druhym ro¢nikem Varyta.
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administraci témé&F hromadné reklamace.*?’

Samostatné pak byla vydavana i 3. cast
Casopisu, Zpévni pfiloha, ktera do roku 1882 vychazela co dva mésice a od roku 1883 kazdy
mésic. Cenové nabidky predplatného zUstaly po celé tfi rocniky priblizné stejné: v roce 1881
stal Hlavni list s Literdrni prilohou na pul roku 1 zlaty a 60 krejcar(l a na rok 3 zlaté, v roce
1882 vychazelo pulro¢ni predplatné na 1 zlaty a 50 krejcar(i a na rok opét 3 zlaté. V roce
1883 Binko podrazil predplatné na pal roku o 20 krejcart a roéni o 40 krejcard.*?® V roce
1883 zavedl i ctvrtletni predplatné za 85 krejcarl. Cena Zpévni prilohy zUstavala po tfi roky
stejna, a to 20 krejcar( za Cislo, 80 krejcar(i na pul roku a 1 zlaty a 60 krejcar(i na rok. Tedy
predplatné Zpévnich pfiloh nepfinaselo z2adné cenové vyhody.*?

Vizualni stranka ¢asopisu znamenala ndvrat ke Il. ro¢niku. Obalka ¢asopisu byla opét
tiSténa na bily papir a prvni stranu not vyplfoval z ¢asti nazev periodika, informace o
predplatném aj. Prosté a strohé pismo titulni strany ¢tvrtého ro¢niku obohatilo od roku 1882
zdobené secesni ramovani, které v roce 1883 doplnilo i zdobené pismo titulniho listu, ¢imz se
stal asopis pro ¢tenare vizudlné urcité atraktivnéjsim. Libivéjsi vzhled casopisu pak vylepsil
Binko v roce 1883 i zvétSenim formatu a tiskem na pevnéjsi papir.

Nejhojnéji reprezentovanymi autory byli ve ¢tvrtém rocniku Alois Hnilicka a Josef J.
Pihert, ktefi zde publikovali skladby pro klavir ¢asto s moznosti provedeni na harmonium ¢i
varhany. V ro¢niku V. miZeme vysledovat, Zze Varyto opravdu reflektovalo aktualni déni
v zemi. Kvétnové Cislo se neslo v duchu kompozic sloZzenych ke svatbé korunniho prince
Rudolfa s princeznou Stépankou.**® Pat¥i k nim klavirni skladby Pochod kralevice Rudolfa Em.
Binka, Co ty zvony povidaji? Idylla pro piano Q. Havlasa a neobvykle i vokalni dila Hymna ku
shatku korunniho prince Rudolfa Aloise Hnilicky a Slavnostni zpév ku sriatku Jeho c. k. v.
korunniho prince Rudolfa rakouského s jeji k. v. princeznou Stépdnkou Frantika J. Pelze.
Specidlni kvétnové Cislo vyjimecné zdobi oranzova barva pisma s oranZzovym oramovanim

1 Etvrty roénik se snazil Binko ozvlaétnit soutéZi o nejlepi salonni kus, ktery by byl

stran.
snadny na provedeni. Podminky soutéze odrdzi hudebni vkus vefejnosti a cilové skupiny

odbérateltl Varyta, preferujici snadné a libivé salonni kousky pro domaci muzicirovani.

*7 Varyto 1882, &. 1.

Z cen miZeme vysledovat, Ze ro¢ni predplatné nenabizelo Zadnou vyhodu oproti predplatnému na pul rok.
Viz titulni strany ¢asopisu Varyta z let 1881-1883.

Svatba rakousko-uherského prince Rudolfa, syna Josefa FrantiSka I., s druhou dcerou belgického kréle
Leopolda Il., Stephanii (Stépankou), se na zdkladé predem domluvenych bF¥eznovych zasnub z roku 1880,
uskutecnila 10. kvétna 1881 v augustinidanském kostele ve Vidni.

1 Varyto 1881, €. 5.
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Vzhledem k tomu, Ze Binko soutéZ prodlouzil, je pravdépodobné, Ze ze strany pfrispivatel(l
nebyl o souté? piilisny zajem. Souté? vyhral Josef Capka Drahlovsky skladbou Capriccio, op.

68, & 1. Paty roc¢nik publikoval opét zejména Binkovy, Hnilickovy a Pihertovy skladby, ale

433

autorem nejvétsiho poctu kompozic byl Josef Paukner. Pauknerovo dilo spolec¢né

s Piherotovym vyrazné vévodi i nasledujicimu VI. roéniku.** Vroce 1882 Binko poprvé

publikoval skladbu JeZek, dnes znaméjsiho skladatele Josefa Nesvery.

Do Literdrni pfilohy zroku 1881 prispél Karel Pi¢ ¢lankem O hudbé kostelni™ a

K. Konrdd clankem Noty, jaké psdvali nasi predkové. Vynatek s dila svého historicko-

kritického: ,Déjiny posvdtného zpévu staroceského”.**® G. Lasek zde publikoval rozsahlou stat

Dé&jiny hudby v Cechdch, kterd méla pokratovani i v Hudebnim obzoru patého roéniku.**’

Ctvrty roénik reflektoval déle stavbu Ndrodniho divadla, kterému byl vénovan ¢lanek Svdtek
ndroda ceského™® a je zde uvedena i baseri Jana Némce Po poZdru Ndrodniho divadia.** Ve
¢tvrtém roc¢niku nalezneme necekané i zpravu na nehudebni téma s nazvem Nemoc poplach

vzbuzujici, varujici verejnost pred tehdy obavanou jaterni nemoci, ktera u nds vypukla v prvni

440

poloviné roku 1881. Rozmanitéjsi témata clank( vychazela v roce 1883, a to rubrika J.

441

Soukupa Charakteristika tonin,”~ Hudebni pravidla sestavné ze Schumannova Haus und

442

Lebensregeln a Pivodova Divadelniho a hudebniho véstniku 1878, ¢lanek O pisni obecné v

3 4

kostele Karla Pi¢e,**® studii B. Zaluda O Zvuku houslovém studie,*** a pfispévek Pavla

Reiného Hudebnin druhy a jich jména, kde popisoval jednotlivé hudebni druhy, jako
symfonii, sonatu, pisefi beze slov, skladby tane¢ni a charakteristické.**
Co se tyce Binkovy strategie, tak v V. a VI. ro¢niku ¢asopisu opét nabizi pro studujici

pétinu slevy na pFedeatné.446 Roéni predplatitele Hlavniho listu se Zpévni pfilohou l|akal

2 Varyto 1881, €. 7.

Varyto 1882.
Varyto 1883.
Varyto 1881, C.
Varyto 1881, ¢C.
Varyto 1881 ¢. 8, ¢. 10, ¢. 11, ¢. 12 a Varyto 1882, ¢. 1-12.
Varyto 1881,
Varyto 1881,
TamtéZ, ¢. 3 ac. 5.

Varyto 1883, C. 1.

Varyto 1883, ¢. 1-3.

Tamtéz, ¢. 4-6.

Tamtéz, ¢. 7aC. 8.

Varyto 1883, ¢. 9-12.

Viz titulni strany ¢asopisu Varyto z let 1882—-1883.

433
434
435
2-6.
436
6.
437
438 v
c. 8.
439 v
¢. 9.
440
441 v
c.
442 v
c.
443
444
445

446

97



v patém roéniku na slevu 30 krejcar(, pokud by si ¢asopis predplatili do konce ledna.**’
Hudebnim dstavim, které odebiraly vice exemplari najednou a knihkupectvim, které Varyto

“% Novou formu strategie k udrieni existence Casopisu

nabizelo, pak sliboval vyhody.
mulzeme vidét v jiz zminéné Binkem vyhlasené soutéZi o nejlepsi salonni kus s podminkou
snadného provedeni. Autor vitézné kompozice ziskal odménu 3 dukaty. SoutéZz mohla zajistit
Casopisu dostatek Zzadanych skladeb, tedy zasobu snadnych salonnich kousk( pro domaci
muzicirovani, které mohly zarucit Zzadanost repertodru Varyta. Soucasné soutéz znamenala
jisté oziveni mési¢niku, kterym na sebe poutalo pozornost s cilem ziskani novych zajemc( a
udrZeni si dosud ziskanych odbératelli. V neposledni fadé pak Binko navazoval na svou
strategii z minulych let, tedy zasilani prvnich ¢isel na ukdzku vSsem, podle néj potencionalnim
zajemcim. Snazil se udrZet Casopis na pultu i neustdlym vychvalovanim listu a urputnou
snahou jej ,,vnutit”“ kazdému hudebnikovi, kterého znal. Toho, kdo ¢asopis nechtél odebirat,
nasledné Binko nepfimo osocoval v listarné: ,Ct. p. St. V.: [...] Pro¢ neodebirdte naseho
Easopisu, jsa zruénym pianistou?“** P¥iznivciim Casopisu naopak ¢asto velice slu$né dékoval
za prizen a zaroven je prosil o pomoc s propagaci, respektive Zadal je o doporucovani
periodika svym zndmym, aby tak ziskal nové odbératele: ,Vsem, kdoz k nové pouti ,Varyta“
prali nam zdaru, vyslovujeme diky srdecné a prosime, aby neopomijeli doporucovati casopis
nds; nebot jen tim zplsobem zabezpecena mu bude dalsi existence. [...] Abychom vsak i
naddle byli s to, za tak nepatrny peniz (v minulém roc. uverejnény za 3 zl. a 50 kr. 54 rozlicné
skladby!) ,Varyto’ ddvati, k tomu potrebi bude mnohem vétsiho poctu predplatiteliv, neZ
casopis ten dosud mél. | domnivdame se, Ze nebylo by nesnadno, aby kaZdy z posavadnich
nasich prdatel alespon jednoho predplatitele ndm ziskal. Védomi, Ze prospél by dobré véci,

«450

bylo by mu nejlepsi odménou. S Sitenim Varyta mu tak vypomohla rada odbérateld, kteri

Binkovi zasilali adresy moznych zajemct, kterym pak Binko posilal ukazkovy exemplar. Tato
technika Sifeni mohla mit kladny dopad na popularizaci periodika, avsak pravé zasilani
Casopisu vSem mozny lidem mohlo zaroven zplsobit nardst neumysinych odbératel-

neplaticl.

447

Varyto 1882, €. 1.
*® Varyto 1883, €. 1. Jaké vyhody, to uz neuvadi.
* Varyto 1882, €. 1.

40 Varyto 1882, ¢. 1.
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K Binkovym povinnostem pfibyla jiz zminéna administrativni ¢innost a s ni spojeny
neustdly boj s dluzniky. Zdvofilé zadosti o zaplaceni tiskl Binko vétsinou v listarné.*** ,pp.
odbérateliim, ktefi prese vse upomindni jesté minuly rocnik ,Varyta’ ndm nezaplatili,
oznamujeme, Ze budeme nuceni zaslati jim dobirky, nevyplni-li své povinnosti do I. cervna. Na

“®2 Ty nasledné

uvér casopisu tak ndkladného a pfece bdjecné laciného zasylati nelze.
urgoval jesté v nasledujicim ¢ervnovém Cisle: ,,Loriskym dluZnikiim, jiZto prese vse upomindni
dosud se neprihldsili, jsme nuceni poslati dobirky, kterymzto zplisobem vyddni jim ovsem
vzroste.” Trpélivost Binkovi dochazela v druhém pololeti 1882, kdy v podstaté ,vyhroZoval“
neplaticim uvedenim jejich jmen: ,DluZnikim zroku loriského, jizto nedali se slovy
pratelskymi obmékciti, majice ndm srdce zatvrzelé (!), vzkazujeme timto, Ze v 10 Cisle ,Varyta“’
pocneme jejich jména uverejnovati. Kdo z dluzniki loriského roku nemilé této véci chce se
vyhnouti, zaplatiZ diuh...“*>* Kvali laxnimu pfistupnu téchto dluznik(i, zndme konkrétni jména
odbératell, které Binko zverejnil v nasledujicim fijnovém Ccisle. Z textu mGzeme vyvodit, Ze
dluzniky mohli byt pravé potenciondlni zdjemci, ktefi pravdépodobné nereagovali na ukazku
prvniho ¢isla z roku 1881 a stdvali se automaticky a pravdépodobné i nechténé celoro¢nimi
odbérateli: ,,Dluznikim z roku loriského, kteri nemaji zfeni k nasim posavadnim upominkam a
prosbdm dosud povinnosti svych nevyplnili, nelze nam déle Cekati, a vedle slibu svého
z posledniho cisla pocindme dnes jejich jména verejnosti poddvati. Kdo nemd tolik zietele
k ndm, aby odbirav ,Varyto’ po cely rok a déle aspori zndmky Zivota o sobé dal, ten necht po
nds nezddd shovivavosti dalsi! Jsou to pdnové: Josef Béturidk, ucitel v Poliéné, Ecer, kandidat
ucitelstvi v Pribore, FrantiSek Dismann, ucitel ve Skalsku, Ferdinand Zednik, reditel kiru ve

I' b

Velkém Mezifici.*>* Dalsi jména meéla byt uvedena v nasledujicich Cislech, ale dosavadni
dluznici pravdépodobné uhradili svlij penéini dluh, protoZze v nasledujicich Cislech jiz nejsou
uvedeni. Raznéjsi upozornéni k doplaceni predplatného nalezneme az v 10. Cisle Sestého
roc¢niku, kdy Binko dluzniky ,,snazné prosil“ o vyrovnani dluhu, jinak Ze si budou muset vybrat

doplatné formou postovniho piikazu, co? by pFislo dluzniky jedté o 21 krejcar(l draz.*>> Aviak

! Varyto 1881, €. 5 a &. 10, Varyto 1882, &. 5, &. 6

, C.
Viz titulni strana ¢asopisu Varyto z roku 1882, ¢. 5.
Varyto 1882, ¢. 9.
Varyto 1882, ¢. 10.
Varyto 1883, €. 10.

7,¢.9ac. 10, Varyto 1883, ¢. 4,¢. 6,¢. 9, €. 10, €. 11.
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453 N
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454 ¥
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i pres tyto problémy mél casopis dobrou zakladnu zajemcud, diky kterym mohl nejen

pokracovat, ale motivoval Binka v zalozeni dal$iho hudebniho periodika Hudebni kvéty.**®

*® Varyto 1883, €. 12.
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6.4.3 I11. etapa vydavani Varyta (1884)

Rok 1884 predstavoval mezni obdobi jak v Zivoté redaktora ¢asopisu, ktery v tomto
roce zménil své bydlisté, tak i v rozvoji Varyta, které doslo presné do pli své cesty. Ackoliv u
mésicniku nalezneme podobnost s pfedchozimi rocniky, co se tyce obsahového rozvrzeni,
tak sedmy rocnik prece jen pfinesl nékolik novum, kterymi vybocuje od minulych cisel.
Doslova predstavuje bod ukonceni jedné éry a zacatek druhé.

Od sedmého roku existence casopisu se stal Binko nezavislym nakladatelem.
Mésicnik, ktery do roku 1883 vyddvala tiskafska firma J. F. KubeSe, zacal v prabéhu roku
1884 tisknout litograficky ustav C. G. Rdder v Lipsku, coz mohli mit Binkovi ¢esti vlastenci za
216.*7 Sedmy ro¢nik pinesl ¢asopisu novy vzhled titulni strany, na kterém byly od roku 1884
zobrazeny bajné postavy Zaboje a Lumira s jesté bajnéjsim nastrojem varyto. Autor kresby se
skryva pod inicidly jmen ,F. W“. Zaboj je zobrazen ve stoje, v kratSim odévu bez rukav(, s
demonstrativnim mlatem a mecem pred varytem, kalotovou pfilbici a ozdobami. Vedle néj
sedi Lumir v dlouhém Fasnatém $até, s lipovym véncem ve vlasech, v gestu hry na varyto.
Pod postavy autor kresby vlozZil pasky se jmenovkami a na vzdaleném pozadi za Lumirem
naznacil v jednoduchych liniich hradby Vysehradu. Detailni popis ztvarnéni titulniho listu
¢asopisu vystihla v ramci dizertaéni prace Magda Machkova takto: ,V kresebné aluzi na
socharské zpracovdni umistil oba pévce do naznacené pulkruhové niky, horni oblouckovy vlys
vyplnil pseudoromdnskym listovym ornamentem, dolt pripojil ndpisové pdsky, pro
vicedimenziondlIni ucinek nechal pres profilaci ramce vyristat listy smetaniku a lipového
stromku. Pokud pro stfedovd vyobrazeni osobité rozpracoval ndrodnostni tématiku, vzhledem
k lokalizaci brtnického okresu presné na pomezi zemi prekvapivé ultra(stfedo)ceskou,
architektonické ordmovdni s rozvilinovymi vyhonky, velkou titulni ndpisovou pdskou a
ndstavcem s labutémi, lyrou, vaviinovymi ratolestmi a ndstrojovymi zdvésy patrné prevzal z

«458 7 celkového ztvarnéni

jiné jiZ existujici matrice pro néjaké poeticko-muzické periodikum.
je znac¢na dobova inspirace fimskou kulturou, o ¢emz vypovida napf. odév obou postav,

zdobeni vavfinovych listl ¢i zobrazeni Lumira s harfou v sedé po vzoru uméleckych ztvarnéni

7 Ceiti vlastenci neradi vidéli na domacich produktech némeckou znacku ¢i némecky jazyk. O tom, Ze Ceska

spole¢nost nesympatizovala s Binkovym rozhodnutim pro lipskou firmu, se docteme napfiklad v ¢asopise
Dalibor, roc€. VI., ¢. 7, s. 72, kde je o Casopise pojednano v rubrice , Hlidka ¢asopisti“: ,Zevnéjsi uprava jest
uhlednd, notami rytymi provedend. Na titulnim listé nemile neseme némeckou firmu litografovu.”

8 MACHKOVA 2014, s. 180.
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sediciho Orfea s harfou v kliné. Bohaté zdobené bylo i pismo na obalu, ktery vychazel od
kvétnového Cisla na barevném papiru.

S novym havem ziskal ¢asopis i novy nazev Varyto: mésicnik vénovany hudbé pro
piano na dvé ruce a harmonium. S ,,Hudebnim obzorem* a ,, Zpévni pfilohou”. Pochopitelné
v zavislosti na Em. Binkovi zménilo Varyto béhem roku 1884 sidlo redakce z Tfesté do
Brtnice, kde Binko pfijmul od zafi pozici naducitele na tamni obecni Skole. V fijnovém Ccisle
tak jiz figuruje obec Brtnice u Jihlavy. DalS$i zména se dotkla prodejni nabidky ¢asopisu, ktery
jiz nebylo moZné zakoupit po jednotlivych Cislech, nybrz pouze na zakladé ctvrtrocniho,
pulro¢niho ¢i rocniho predplatného, které si zajemce mohl predplatit témér v kazdém
knihkupectvi a jehoZ cenova nabidka zUstala totoZnd jako v roce 1883.

V ramci strategie VII. ro¢niku Binko nabizel celoro¢nim predplatitelim Varyta nové
chystané klavirni skladby Josefa Capka Drahlovského, Moravské veselosti, za levnéjsi cenu 1
zlaty, namisto bézné prodejni ceny 2 zlatych a 50 krejcar(. Moravské veselosti zahrnovaly tfi
skladby pro klavir na c¢tyfi ruce, které Binko oznacoval jako jedno z nejlepSich dél
moravského skladatele Drahlovského a jako ldkadlo je pfirovnaval k Slovanskym tancim
Antonina Dvoraka.**®

Obsahové rozvrieni ¢asopisu, jedenactistrankovy Hlavni list s Hudebnim obzorem na
strané dvanacté vcetné obalky, se zachovalo. TaktéZ inzerce a Zpévni pfiloha fungovala pfi
Casopise tradicné. V Hlavnim listé najdeme kromé stalych pfispévatelt J. Pauknera, J. J.
Piherta, v ¢ele s Q. Havlasou i dnes vyznamnéjsi jména jako jsou Josef NeSvera, ktery v
mésic¢niku publikoval svou klavirni skladbu Tarantella, op. 21 a Karla Kovarovice s pfispévkem
Uryvky z balletu ,,Habis“. I. Alla Polka a Habanera pro piano. K dal$im €astym autorlm
sedmého rocniku pattil Vlastimil Vaclav Hausmann, Josef Jefdbek, Karel Strnad a Binkem
propagovany Josef Capka Drahlovsky.

Do Hudebniho obzoru ptispél FrantiSek Pivoda stati O Ceské hudebnosti a podminkdch

460

jeho zdaru a Berthold Zalud svym hudebné teoretickym &lankem Historicky vyvoj

1 , , . , / , , , , . . , s s
81 Hudebni obzor ovladli v prvnim pololeti vyznamné hudebni udélosti pojednavajici

sonaty.
o Bedfichu Smetanovi, ktery v roce 1884 slavil své Sedesaté narozeniny a za¢dtkem kvétna

podlehl své vainé chorobé. Rubriky zprav a dopist z prvnich Cisel, tak sledovaly pripravy a

459

Varyto 1884, ¢. 7.
0 Varyto 1884, €. 1-5.
**1 Varyto 1884, ¢. 8-11.
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prabéh velkolepych oslav k Smetanovym jubilejnim narozeninam a breznové cislo bylo
obohaceno dokonce basni Mistru Bedrichu Smetanovi (K 60. narozenindm) Fr. Veselého.
Kvétnové Cislo pak jiz prindSelo ¢lanek o hospitalizaci skladatele do prazského ustavu pro
choromyslné, kde 12. kvétna Smetana zemfel. Smutné zpravy o smrti pak zasahly ¢ervnovy
Hudebni obzor, ktery poskytl prostor zejména vzpomince na Zivot a vyznam vazeného a
uznavaného ¢eského skladatele, véetné nekrologu od Kfk.*®?

predstavoval prakticky zaloZzeny Hlavni list, obsahujici mnoZstvi skladeb pro klavir domacich
skladatel( a byl naposledy doplnény Hudebnim obzorem, ktery své odbératele vzdélaval skrz
hudebné teoretické rubriky a zaroven informoval o aktudlnim hudebni déni. Pozitivum
pfinesla i zména tiskarské firmy. Se sedmym rocnikem tak konci obdobi krystalizace

.....

jakou si zachoval az do posledniho ¢trnactého rocniku.

2 Varyto 1884, €. 3-6.
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6.4.4 1V. etapa vydavani Varyta (1885-1891)

Poslednich Sest roc€nik(i predstavuji svou ucelenosti a komplexnosti nejdelsi a
zavérecné obdobi casopisu, béhem kterého nedoSlo kZadnym zasadnim zménam
obsahovym, cenovym ani vizualnim, pfi¢emz navazaly na sedmy rocnik ¢asopisu. S pfedeslym
ro¢nikem spojovalo vSechna nésledujici Cisla jiz trvalé sidlo redakce, administrace a expedice
v Brtnici u Jihlavy a Binko zUstal vérny i lipskému litografickému ustavu C. G. Roder a snim
spojenému atraktivnimu vzhledu titulnich stran a obdlek ¢asopisu. Zachovana zUstala i Zpévni
pfiloha.

Diavodem, pro¢ nejsou rocniky zarazeny do treti etapy, prestoZze maji se sedmym
prelomovym ro¢nikem mnoho spolec¢nych znakll, byl zlomovy okamzik, kdy Binko dosel
k rozhodnuti zrusit Obzor hudebni. ZruSenim této literarni prilohy, kterd pfinasela nejen
zajimavé ¢lanky z hudebniho oboru, ale poskytovala ¢tenari také informace o aktudlnim
hudebnim déni na domdci pGdé, ztratil mésicnik svj hudebné-teoreticky, hudebné-
vzdélavaci a hudebné-informativni status a od roku 1885 ziskal Cisté prakticky charakter.
Hudebni obzor Binko zrusil na natlak odbératel(, ktefi zadali o navyseni poctu stran not bez
zvyseni ceny. Prostor, ktery tak v pfedchozich rocnicich zaplioval Hudebni obzor, vyplhovaly
od ledna 1885 klavirni party.*®® Ve vztahu k zédsadni zméné obsahového rozvrieni doglo i
k mirné upravé dodatku nazvu na Varyto: mésiénik vénovany hudbé pro piano na dvé ruce a
harmonium. Se ,Zpévni prilohou”, ktery si Casopis zanechal az do konce roku 1891.
V souvislosti se zménami nastalo pochopitelné i k zruseni podnazvu Hlavni list, ktery zde byl
nyni naprosto zbyte¢ny vzhledem ktomu, Ze Zpévni priloha nevystupovala jako pevna
soucast Varyta. Dale byl mési¢nik ochuzen o inzertni ¢ast ¢asopisu a od osmého roc¢niku se
vyskytovaly na konci posledni strany pouze informace o obsahu repertoaru daného disla.

Rocniky lze rozdélit jesté podle cenové nabidky predplatného do dvou fazi. Ro¢niky
z let 1885-1887 navazovaly na VII. ro¢nik, tedy nenabizely koupi jednoho exemplare, ale
pouze predplatné,*®® které bylo totozné jako v roce 1884 a z(stalo stabilni aZ do konce roku
1887. Rocniky zlet 1888-1891, kdy Binko podraZil celoro¢ni predplatné Varyta vcetné

Zpévni pfilohy na 5 zlatych a 60 krejcart,*®® pololetni na 2 zlaté a 80 krejcart*®® a ¢tvrtletni na

%3 varyto 1884, &. 12.

V osmém rocniku uved! Binko pouze Ctvrtletni predplatné (viz Varyto 1885).
Coz je o 60 krejcar( vice neZ v roce 1887.
Coz je o0 30 krejcarl vice neZ v roce 1887.

464
465
466
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1 zlaty a 40 krejcard®®’ (bez zpévni pfilohy jen 1 zlaty). Cena za jeden exemplaf Varyta o
dvanacti strandch not Cinila 80 krejcar( a Zpévni pfilohy 20 krejcar(.

Repertodr posledni etapy Varyta zahrnuje nejcastéji skladby stalych prispévateld J.
Pauknera, J. Piherta, Q. Havlase, A. Hnili¢ky, J. € Drahlovského, Frantiska Musila, Karla Haaka,
Josefa Jerabka aj. Autorem narocnéjSim a rozsahlejsSich skladeb byl pak napfiklad Josef
Nedvera a Josef Capka Drahlovsky. Byla zde publikovana fada jednoduchych predeher pro
varhany ¢i harmonium, ale i rozsahlejsi salonni a tanecni kousky pro klavir.

Vramci strategie Binko stale, i kdyZ jiz v mensi mife, komunikoval se c¢tendfi
prostfednictvim Uvodnich ¢i zavérecnych ¢asopisu. Neunavné vychvaloval repertoar Varyta i
skladatelskou kvalitu domacich prispévatelll a Zadal své pfiznivce o doporucovani ¢asopisu
ve viech domacnostech.*®® Odménou za iteni periodika jim mél byt dobry pocit, ze udélali
néco pro svou vlast. Sel na to tedy opét skrz nacionalni citéni. , Védomi, Ze takto plisobeno ve
prospéch podniku naprosto nezistného, na luhu domdciho uméni péstovaného a tudiZ ryze
vlasteneckého, - tot zajisté kaZdému pfiznivci nasemu odménou bude nejlepsi.“**® Od roku
1889 pfiznivce lakal i na cenové vyhodnéjsi predplatné, pokud by odebirali Varyto i s jeho
casopisem Hudebni kvéty. Sliboval hromadné zmirnéni roéniho predplatné z 8 zlatych a 60
krejcar( na 8 zlatych, pllro¢niho ze 4 zlatych a 30 krejcard na 4 zlaté a Ctvrtletni z 2 zlatych a

7% Bonusy Binko nabizel i utiteldm hudby, ktefi si predplatili pro své

15 krejcarl na 2 zlaté.
zaky vétsi pocet exemplarl, tedy nejméné tfi. Hudebni pedagogy pak odmeénoval
pfimérenou provizi.*”

Co se tyce Binkova boje s neplatici, tak jej od roku 1885 jiz tolik neventiloval skrz
listdrnu, kterou zrusil spolec¢né s Hudebnim obzorem. Na konci poslednich listli exemplard
nalezneme pouze vyjime&né redaktorovy vzkazy adresované neplati¢im®’? a predplatiteldm.
Bud' tedy neplatici ubylo, nebo, a coz je pravdépodobnéjsi, problémy s dluzniky jiz resil
soukromou cestou. Ve ¢trnactém rocniku sedmého Cisla zverejnil Binko svij posledni ostrejsi
vzkaz smérovany dluznikim: ,Pp. Odbératelim pak, jiZto ndm predplatné dluzi, Zddame

timto snazné, by co nejdrive s nasi administraci se vyrovnali. Jinak, nevyhovi-li povinnostem

%7 Coz je 0 15 krejcard vice neZ v roce 1887.

%8 Viiz Varyto 1887, €. 4, s. 41.

Varyto 1889, ¢. 12, obalka ¢asopisu.

Varyto 1889, €. 3, s. 78 a Varyto 1889, ¢. 12, obalka, 1990, ¢. 12, s. 120.

1 Varyto 1889, €. 3, s. 78 a Varyto 1889, &. 12, obélka, 1990, & 12, s. 120

2 \liz Varyto 1889, &. 3, s. 78 a Varyto 1889, &. 4, s. 80, kde Binko urguje dluzniky o zaplaceni do dal3iho &isla,
jinak bude muset penize vybrat ,poStovnim pfikazem.”
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“43 1 pres Binkovi

svym do vyddni seSitu nového, nuceni budeme dalsi expedici zastaviti.
»vyhruzky” expedice Varyta fungovala jesté nasledujici dva mésic, neZ byla prerusena. Divod
zaniku Varyta vsak nespocival v nedostatku financi, ale v Binkové nemoci, kterd u néj
vypukla v podzimnich mésicich v roce 1891. Zafiové Cislo tak symbolizuje posledni plod a
zavéreCnou tecku klavirniho periodika, za které mohou ceské hudebni déjiny vdécit

neunavné a neodbytné povaze Emanuela Binka, bez jehoZ odhodlani a nadSeni by se ¢asopis

tohoto druhu jen tézko udrzel na Ceskych pultech neuvéritelnych 14 let.

3 Varyto 1991, €. 7, s. 134.
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6.5 Analyza vybranych skladeb Varyta s doplhujicimi medailonky
skladatelii

Nasledujici text je zaméfen na analyzu vybranych klavirnich kompozic od nejcastéji
obsazovanych skladatelll casopisu Varyta. Na zakladé hudebniho rozboru jsou
demonstrovany charakteristické znaky Binkem publikovanych skladeb. K textu ndlezi i kratké
medailonky autor( analyzovanych kompozic, které pfiblizuji profil typického prispévatele

casopisu.

6.5.1 Analyzy vybranych skladeb z I. etapy vydavani Varyta

Max Konopasek (6. iijen 1820-1879)
V zacddtcich Varyta najdeme mezi ¢asto uvadénymi dily skladby ¢eského hudebniho

pedagoga, teoretika a skladatele, Maxe Konopdska, patticiho ke starsi generaci prispévateld.
Narodil se 6. fijna 1820 v Senomatech u Rakovnika. V Rakovniku navstévoval tamni realné
gymnazium a hudebni vzdélani ziskal v Praze. V roce 1840 zacal vyucovat hudbé na ProkSové
hudebni Skole. Ndsledné vyucoval v Hali¢i u hrabéte Badeniho v Samboru a ve Lvové, kde
také v roce 1879 zemfel.

O Konopdskové zZivoté dnes jiz mnoho nevime. Do ¢eskych déjin se zapsal spiSe jako
stoupenec teorie slovanské hudby. Myslenkou vseslovanské hudby, ktera podle néj vychazi
z hudby rusinské, navazoval na Karla Vladislava Zapa. Konopaskovy ¢lanky Z jaké pidy vyrodi
se hudba slovanskd?, Rozbor otdzky slovanské hudby, Hudebni a nehudebni strdnky
slovanské hudby mély poddvat navod, jak vytvorit hudbu vSeslovanskou. Studie vychazely
v Hudebnich listech a budily ve své dobé pozornost zejména u konzervativnich teoretikd a
odpurct Bedricha Smetany. Konopdaskovy naivni nazory odmital napfiklad i Otakar Hostinsky.

Skladatelovy slovanské myslenky se promitly i do jeho klavirni skladby Slovanky, které
poprvé otisklo nakladatelstvi Christopha a Kuhé v roce 1872, a poté vysly i v hudebni pfiloze
Hudebni listii u Emanuela Starého, vroce 1874 a do kompozice Rhapsodie bohéme pro
klavir, z roku 1870.*"*

Kromé skladatelovy snahy, vtisknout svym kompozicim slovanské rysy, vystihuje
Konopaska také preference francouzskych titull a francouzskych dedikaci. Pofrancouzsténim
nazvl skladatelé odkazovali na skladby salonniho razu, a davali jim tim jakysi nadech

francouzské salonni kultury. Varyto vitalo skladby salonni, i skladby se slovanskym

474 STEDRON, NOVACEK, CERNUSAK 1963, s. 704.
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charakterem. Konopaskovy klavirni kusy lze tak povazovat za smés obojiho, coZ odpovidalo i
pozadavkim pro vydavani kompozic Varyta. Sredaktorem casopisu Varyto udrioval
Konopdsek pravdépodobné také kladny vztah. Naznacuje tomu Binkova skladba Mazura,
publikovand v zafiovém (Cisle Varyta vroce 1879, svénovanim zucty a pratelstvi
»slovutnému skladateli, Maxi Konopaskovi.” Taktéz i Konopasek zkomponoval na oplatku
Binkovi skladbu Polka-Serenade, ktera vy$la hned v nadchazejicim fijnovém &isle ¢asopisu.*’
Vzhledem ke Konopdskové umrti v roce 1879, Binko uverejnil skladatelovo dilo pouze v I. a ll.

ro&niku &asopisu. A to 3 Doriky a 3 polky,*’® s francouzsky uvedenymi nazvy a vénovanim.

Polka offensiv

Konopdskova polka s dedikaci ,[...] a son éléve Mademoiselle Stéphaie llnicka par”
vysla v 19. Cisle prvniho ro¢niku Varyta, dne 1. fijna 1878. Titulem skladby Polka Offensiv
mohl skladatel vyjadiovat svij obranny postoj vici viemu, co nebylo slovanské. Zvukové
efektni skladba v 2/4 taktu ma celkem 265 taktd plnych virtuéznich béhl. Formu dila Ize urdit
jako variaéni rondo A A’ s B s A% s X A A% coda (viz tabulka €. 1), béné oznatované jako ti-
pétidilna forma, vychazejici z obvyklé tanecni formy A trio A, ke které se pfipoji jeSté jedno

trio.

Tabulka €. 1, formové schéma Polky offesiv

dily A | Al | spojka B s A? S X A A® | coda

takty 24 | 24 8 l6+16 | 12 20 8 [24+24+20| 24 | 24 21

tonina B dur As dur B dur

Hlavni rondovy dil Konopasek zaloZil na virtuéznim vzestupném rozkladu B dur
akordu v Sestnactinovych hodnotach, rychlém tempu ve forte a pfiznavkovém doprovodu.
Melodika prvniho dilu vychazi z akordickych ton( a je zaloZzena na rytmickém a dynamickém
kontrastu (viz ukazka ¢. 1). Od taktu 25 pfichazi prvni variace rondového dilu, dil AL. A¢koliv
je prvnich 8 taktl totoznych s pivodnim dilem, notova faktura je mnohem virtuéznéjsi. Dil B,
lezici v taktech 57-88 Konopasek zaloZil na rozepsanych trylcich podloZzenych opét
pfiznavkovym doprovodem (viz ukazka €. 2). Pro dil je typicka i hra akord( v ¢tyrhlasé Upravé

v arpeggiu, zejména v Usecich forte, dotvarejici velice efektni dojem ze hry. Po osmitaktové

73 viz Varyto 1879.

476 Polka-Idille, Polka-Serenade a Polka offensiv.
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spojce prichazi zkraceny virtudzni dil A% V provadécim dile X v As dur, v taktech 129-196,
skladatel pracuje formou virtuéznich béhl v podstaté s prvnim taktem dilu (viz ukazka €. 3).
Cely Usek Ize rozélenit je$té na mensi dily x, x a x*. Nejvirtudznéjsi variace rondového dilu A’

pak lezi v taktech 221-245 a cela skladba kon¢i efektni codou ve forte.

Ukazka €. 1, dil A, takty 1-9
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Ukazka ¢. 3, dil X, takty 129-133

lusingando
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Pedale o ehague mesure

Z harmonickych funkci Konopasek pouzil kromé hlavnich a vedlejSich funkci také
mimotonalni akordy. Napfiklad na posledni dobé v taktu 51 lezi mimotondlni subdominanta
(as-c-es) rozvedend do dominanty (es-g-hes) vtaktu 52, a na konci téhoz taktu lezi
mimotonalni D’ (c-e-g-hes), vedouci do mimotonalniho II. stupné (f-as-c), rozvedeného do
dominanty (es-g-hes), (viz ukazka ¢ 4). V taktu 74 lezi N® (as-c-es) rozvedeny do g moll, ktery
je soucasti sekvence B dur — As dur — g moll — f moll (viz ukdzka €. 5). Kromé septakordi zde

nalezneme také nénové akordy, napf. ve 3. taktu Konopasek uzil D° (viz ukazka €. 1, takt 3).
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Ukazka €. 4, takt 51-53
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Ukazka ¢. 5, takty 73-75

come sopra

bt it

f staceato sempre b

Konopaskovu skladbu charakterizuje zejména samoucelna virtuozita, které dosahl
nekoncicimi virtuéznimi béhy a rozklady akord( ¢i rozepsanymi trylky, ¢asto i v dvojhmatech.
Polka offensiv jako celek puUsobici spiSe jako etuda, ktera svou hudebni strukturou odpovida
parametrdm salonnich kompozic. A to ¢astymi zménami ve vedeni melodie, dynamickymi
kontrasty od piana do sforzanda, jiz zminénou monotdénni melodii vychazejici z akordd a
vyrazovym oznacenim jako scherzando, con gabro, leggiero, brillante, marcato, tranquilo,

. o . . 477
risoluto, con diligenza, con bravura, martelato, insingando.

7 \liz Varyto 1878, €. 9, s. 146-151.
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Quido Havlasa (2. kvéten 1839-14. leden 1909)
Cesky hudebni skladatel, varhanik, feditel kiiru a sbormistr se narodil jako 2. dit& z9

potomk(l Iékare Filipa Havlasy a Marie, rozené Hampergové. Zaklady vzdélani ziskal na mistni
farni Skole u ucitele a hudebnika Vaclava Hese. Poté navstévoval ve skolnim roce 1850-1851
primu piseckého gymnazia®’® a v roce 1857 vystudoval uéitelsky Gstav a varhanickou kolu
v Praze.*”?

Po studiich pGsobil jako ucitel v jiznich Cechach, a to ve Vodfianech, Bfeznici a
v letech 1862—-1865 vyucoval v Jindfichové Hradci. Nasledné v letech 1865—-1870 ziskal funkci

Feditele kiiru a kapelnika v Novém Bydzové.*®

% Na rozdil od Binka, ktery za cely svij Zivot
poznal pouze oblast Vysociny, se Havlasa nebdl vice cestovat. Jako sbormistr fungoval v
letech 1870-1874 ve Vrsaci u Banatu, coZ je v soucasnosti obec na Uzemi Srbska blizko
rumunskych hranic, a ndsledujici dva roky 1874-1876 Zil u Jaderského mofe v mésté Senj
leZici na tzemi dnedniho Chorvatska.*®' V Senji potkal i svou manzelku Marii Jurgicivou, ktera
pochazela z Osoru na ostrové Cres. Zpatky do Cech odjel Havlasa spole¢né s Marii v roce

1876 a trvale se usadili v Hefmanové Méstci. %%

Havlasa zde az do své smrti zastdval post
feditele kdru. V Hefmanové Meéstci také zvysSil Uroven péveckého spolku Viastimil a
divadelniho souboru Herman. Byl zde znam jako jeden z hlavnich organizdtorl mistniho
hudebniho Zivota.*®® Z manzelstvi s Marii nevzesel zadny potomek. Posledni léta Zivota

4

Havlasa obétoval péci o svou matku. Skladatel zemfel na tuberkulézu hrtanu®® necelych 13

mésict po matéiné smrti dne 14. ledna 1909.%%
Ackoliv Quido Havlasa nepatti k velkym jménlm déjin ¢eské hudby, po cely Zivot
vénoval svou pozornost vyhradné hudebnim aktivitam, at uZ interpreta¢nim, organizacnim,

kompozi¢nim i pedagogickym. Do hudebné pedagogické oblasti se zapsal jako peclivy uditel

*’8 MAGER 2009, s 14.

STEDRON, NOVACEK, CERNUSAK 1963, s. 411. Ve stejném roce ve $kole zacal studovat i Antonin Dvorak.
MAGER 20009, s. 14.

*81 STEDRON, NOVACEK, CERNUSAK 1963, s. 411.

MAGER 20009, s. 15.

REHAKOVA 2017, s. 32.

Tuberkuléza hrtanu zpravidla vznikala jako druhotné onemocnéni u asi u tretiny nemocnych s plicni
tuberkulézou.

**> MAGER 2009, s. 15.
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$ifici intervalovou metodu ve zpévu a jako autor nékolika uéebnic zpévu,*® uréenych
zejména péveckym spolkdm.

Jeho skladatelsky odkaz, ve kterém nad3ené uplatioval myslenku slovanské
vzajemnosti, zahrnuje kompozice pro klavir, harmonium, varhany, pisné a sborové skladby.
Skladby se zvefejnéni doc¢kaly nejen ve Varytu, ale i v éasopise Ceskd hudba, sbirce Slovanské
melodie, Hlaholu, Mladém cCeském pianistovi a v pfiloze Oesterreichische Musik- u. Theater
Zeitung.487

Lze predpokladat, Ze so 12 let mladSim Emanuelem Binkem musel byt v kontaktu
témér od samého pocatku Varyta. Respektive Havlasovy skladby zacal Binko zverejfiovat jiz
od Il. ro¢niku Varyta, tedy od roku 1879. Kromé I. rocniku ¢asopis propagoval v kazdém
roéniku hned nékolik Havlasovych dél.*®® Dokonce kdy? zadal Binko v roce 1884 vydavat své
dalsi periodikum Hudebni kvéty, tak v I. a Il. ro¢nikl uvadi Quida Havlasu, spolecné s Josefem
Nedverou a Josefem Capkou Drahlovskym, mezi své hlavni spolupracovnikim redakce.***
Havlaslv skladatelsky odkaz reprezentuje ve Varytu nékolik charakteristickych kust ve velké
pisfiové formé a skladby tanecniho rdzu jako mazurky, furianty, polonézy, valciky, polky.

Z klasickych forem a zanrG zde najdeme sondtu a menuet.

Pisernt beze slov

Prvni etapa Varyta zahrnuje také Havlasovu 37taktovou drobnéjsi kompozici Pisen
beze slov, kterd vysla v 9. Cisle Il. ro¢niku Varyta, dne 4. kvétna 1879. Pro Piseri beze slov
Havlasa zvolil 12/8 takt a tonalni ukotveni v ¢ moll. V podstaté se jedna o velkou varia¢ni

pisfiovou formu A Al s A% (viz tabulka &. 1).

Tabulka ¢. 1, formové schéma Pisné beze slov

dily A Al spojka A?
A b a’ b’ a’

takty 8 4 8 6 3 8

ténina ¢ moll Cdur ¢ moll

186 Vybér zpévdku nevyhnutelnych hudebnich védomosti mimo nékterd cviceni ve zpévu (1863), Struc¢nd cviceni
ve zpévu pro sopran a alt (1871), Skola péveckd pro tenor a bas (viz STEDRON, NOVACEK, CERNUSAK 1963, s.
411).

*7 STEDRON, NOVACEK, CERNUSAK 1963, s. 411.

Viz obsah skladeb ¢asopisu Varyto roc. I-XI.

Viz obalka ¢asopisu Hudebni kvéty 1884 a 1885.
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Dil A vyplnuji dvé kontrastni Casti, které lze oznacit jako dil a a b. Dil a Havlasa
vystavél na dvoutaktovém pritahovém motivu, ktery v nasledujicich taktech pouze zazni
v téniné F dur a poté v Es dur, pricemz staticky rytmicky model prerusil v taktu 7. Doprovod
v levé ruce vyuZiva pro dokresleni rozkladové akordy (viz ukdzka €. 1). Hybnéjsi dil b pak
zatina na D’ (bé-d-f-a) k Es dur akordu v taktu 9 (viz ukdzka €. 2). Po klidném a zpévném A
dile p¥ichazi kontrastni variace A’ ve stejnojmenné téniné C dur. Kontrastu a zmény
dosavadniho charakteru skladby Havlasa dosahl pomoci hybnéjsiho tempa podpofeného
vyrazovym oznacenim con fuoco, vyuZitim drobnéjSich not, pIlnéjsi sazby, dynamiky forte,
virtudznéjsich béha v levé ruce a repetovanymi akordy, vétsinou ve ¢tyrhlasé Upravé v ruce
pravé. Melodii dilu a vSak zachoval v sopranové lince s durovou melodikou (viz ukazka €. 3).
Usek, ve kterém skladatel vytvofil variace na dil a, pfedstavuje vrchol celé skladby. Dil b ve
stedni ¢asti A’ uved| nejd¥ive neobvykle v téniné a moll a a? v taktu 23 vyusti zpét do téniny
durové. Po tfitaktové spojce prichazi zkraceny dil A? vténiné ¢ moll, aviak se zpestienim
doprovodu v levé ruce, ktery kombinuje doprovodny hudebni material zdilu A a A (viz

ukazka €. 4).

Ukazka €. 1, dil g, takty 1-4
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Ukazka €. 2, dil b, takty 9-12
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Ukazka €. 3, dil d’, takty 13-15

piti mosso. mareato il canto. L e = ik a

Ukazka &. 4, dil d°, takty 30-33
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Harmonickou slozku neponechal pouze na hlavnich a vedlejSich harmonickych
funkcich, ale umél pracovat i s mimotonalnimi septakordy. Napfriklad vtaktu 17 leZi
mimotonalni zmengeny septakord BS’ (ais-cis-e-g) s alterovanym ténem ¢, ktery Havlasa
rozved| v taktu 18 do mimotondlniho II. stupné (h-d-fis), usticiho v taktu 19 do VI. stupné,
neboli a moll akordu. V druhé ptilce taktu pak lezi mimotondlni BS’ (cis-e-g-h), rozvedeny

v taktu 20 do mimotonélniho D’ (d-fis-a-c), (viz ukazka €. 5).

Ukazka €. 5, takty 17-20
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Piseri beze slov dokazuje, Ze se Havlasa snazil pracovat s formou a harmonii, pfesto
skladba nese stopy salonnosti, a to diky monoténni melodice a nizS§im technickym a
vyrazovym pozadavkim. Na salénnost upozorfiuje i vyrazovym oznacenim con fuoco,

marcato il canto a dolce.
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6.5.2 Analyza vybranych skladeb z II. etapy vydavani Varyta

Josef]. Pihert (27. srpen 1845- 21. iijen 1911)
Cesky skladatel, Feditel kdru, sbormistr, kapelnik a pedagog, ktery se narodil v

Domousicich u Loun, nabral prvni hudebni zkusenosti v 8 letech jako vokalista chlapeckého

490 pg ukonéeni zakladniho vzdélani a

sboru v Tynském chramu pod vedenim Albina Maska.
Ufednické praxe navstévoval Pavlisliv vojensky hudebni Ustav a vletech 1870-1872
Varhanickou Skolu v Praze. Paralelné vletech 1871-1873 pfrispival do ceskych novin a
hudebnich listh. Jako reditel kiru plGsobil v Hustopecich na Moravé, kde soucasné od roku
1873 zastdval i funkci méstského kapelnika, a dale v letech 1875-1877 v Nymburce. Stejné
jako Q. Havlasa, také Pihert pobyval v pfimoiském mésté Senj,*’ kde ziskal misto
biskupského kapelnika a sbormistra péveckého spolku Nehaj. Jakozto odhodlany vlastenec
v Senji propagoval ¢eskou hudbu. V 80. letech se vratil do Cech, kde v roce 1883 zalozil

92 praha se stala jeho poslednim plisobistém, zemtel dne 21.

vlastni hudebni $kolu v Praze.
¥ijna 1911 v prazském chudobinci.*®

Pihert se vénoval kompozici od roku 1864 a nalezel ke skladatelsky plodnym autordm.
Napsal okolo 300 skladeb a 150 uprav lidovych pisni a uryvkda ceskych a ruskych oper.
Zaméroval se na klavirni kusy salonniho, tanec¢niho a instruktivniho razu. Z vokalnich dél

9% Jeho

napsal kromé pisni i fadu sborl, vokdlnich skladeb chrdmovych a 12 operet.
skladatelsky odkaz zahrnuje i dila orchestralni, komorni, scénicka, melodramy, kompozice
pro harmonium a varhany. Do hudebni pedagogiky ptispél svymi Skolami pro klavir, housle a
zpév.495

Pihertovo dilo vychazelo jak v Binkové ¢&asopisu Varyto a Hudebni kvéty, tak i
v &asopise Ceskd hudba a Slovanské melodie. Taktéi sva dila publikoval u

prazskych nakladatelstvi Hoffmann, Mikuld$ a Knapp, E. Wetzler, J. R. Vilimek, Bursik a

Kohout, Ed. Valecka, u J. F. Kubese v Trebici, F. Hoblika v Pardubicich a Ludevita Raimunda

9 pOLACEK 2015 [online].

S Havlasou se vsak Pihert v Senji nemohl setkat, protoZze Havlasa zde pobyval v letech 1874-1876.
CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 301.

Tamtéz, s. 301.

Tamtéz, s. 302.

Zlata cviceni (pro klavir, 1888), Novd prakticka skola pro housle (1891), Praktickd skola zpévu. Ku vzdeldani
zpeévaka pro kir, pévecké jednoty a k potrebé ucitel(l zpévu ve vyssSich triddch skol obecnych, méstanskych a
strednich (1898), (viz Polacek 2015 [online]).
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Pazdirka v Horni Mosténici. O Pihertovo dilo mélo dokonce zajem i videriské nakladatelstvi C.
A. Spiny a lipské nakladatelstvi Cranze.**®

Pihertovy klavirni kusy se poprvé objevily ve IV. ro¢niku Varyta v roce 1881 a od té
doby patfil Pihert k nejhojnéji vydavanym skladatelm casopisu. AZ do roku 1891 nechybéla
Pihertova skladba na strankach Binkova periodika, vétSinou se jednalo o charakteristické

skladby s poetickymi nazvy.

Na mori. Nocturno pro piano, op. 83

Nocturno J. Piherta, Na Mofi odpovida svym materidlem klavirnim charakteristickym
kusim s atributy salonni hudby. Ve Varytu vyslo nocturno s poetickym nazvem v druhém
¢isle IV. roéniku hudebniho €asopisu v roce 1881. Impuls k napsani nocturna mohl ziskat na
zakladé své zkuSenosti s mofem, které Pihert poznal béhem svého plsobisté v pfimorském
mésté Senj, kde pravdépodobné dilo také napsal. Jiz z notového zapisu, otisknutého na
prvnich strankdch unorového Varyta, vidime, Ze se jednda o skladbu virtudznéjsi, ve které se
Pihert snazil zhudebnit mofské viny. Neklid vin zvukomalebné zobrazuje pomoci nekoncicich
vzestupnych a sestupnych pasazovych béh.

Celkem 87taktova kompozice lezi v celém taktu ve velké trojdilné formé A B A’

s codou (viz tabulka €. 2).

Tabulka €. 1, formové schéma skladby Na mori

dily A B A’ Coda
a B C c’ coda | a’ a”’ b

takty 4+4 | 4+4 8+8 8+8 [4+5|4+4 | 4+4 | 4+4 6

ténina Es dur As dur Es dur Es dur

Tonalni ukotveni spociva v dile A v Es dur, kde lezi 2 mensi dily. Dil a zastupuje motiv
zaloZzeny na teckovaném rytmu, navozujici kolébdni na vinach. Pfichazi v mirném tempu,
v dynamice piano a pianissimo a vzhledem k ostatnim dillim ma prdzracnéjsi notovou sazbu
(viz ukazka ¢. 1). Ta se zacind zhustovat vdile b, ktery reprezentuji stupnicové ve
stupnicovych pasazich, podloZzenych rozlozenym akordickym doprovodem v levé ruce, stojici

na zacatcich taktd v pravé ruce v protipohybu (viz ukazka €. 2). Zpévnéjsi ¢ast prichazi pak

% CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 301.
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v subdominantni téniné As dur, v dile ¢, v taktu 17. Pihert zkomponoval melodii v trojhlasé
akordické sazbé, kde nastup zpévnéjsiho charakteru ohlasil i ozna¢enim dolce e legato (viz
ukdzka ¢. 3). Na melodickou linku dilu ¢ pak vytvofil v pravé ruce variaci v podobé
rozepsaného tremola v Sestnactinovych hodnotach. Doprovod v levé ruce pritom zlstava
neménny (viz ukazka €. 4). Podobnym zplsobem pak pracuje i s dilem a v taktech 66-73 ze
zavérecného dilu A’ (viz ukazka ¢. 5). Variace takto zpracovanych hudebnich Usek( pUsobi

dojmem brilantni hry.

Ukazka €. 1, dil a, takty 1-4

Ukazka ¢. 3, dil ¢, takty 17-21

Ukazka €. 5, variace na dil a, takty 66—70
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Z harmonického hlediska neni Pihertovo nocturno pfilis bohaté. Skladatel si vystacil
pouze s T, D, ob¢asnou S a zfidka Pihert uZzil i vedlejsi harmonické funkce jako II., lll. a VI.
stupen. K vrcholnym harmonickym funkcim Pihertovy skladby patfi obraty D septakordu a
mimotonalni dominanty.

Na zakladé analyzy vidime, Ze Pihertova skladba Na mofi spadd do parametr(
salonnich kompozic. Salonnosti odpovidd nocturno poetickym titulem, prehlednou a
periodicky ¢lenénou formou, tondlnim ukotvenim, harmonickou slozkou, hybnou vzestupnou
a sestupnou melodikou, dynamickou strankou a taktéZz nizkymi vyrazovymi poZadavky.
Rovnéz technicka uroven neni vysoka, prestoze ve vysledku plsobi skladba velice virtuéznim

dojmem.497

Alois Hnilicka (21. birezen 1826-10. listopad 1909)

K casto uvadénym autorGm Varyta ndleZi i Cesky skladatel, pedagog, kapelnik a
sbormistr Alois Hnili¢ka, ptivodem z Usti nad Orlici.**® Prvni hudebni vzdélani mu predal jeho
otec, FrantiSek Hnilicka, kantor a reditel kliru Nanebevzeti Panny Marie. Otec jej ucil hfe na
housle, klaviru a zpévu. Od roku 1836 nabyval zkuSenosti jako fundatista v augustinidnském
klastere ve Starém Brné. Zpival zde Ctyfi roky jako sopranista a zadroven navstévoval nizsi
redlné gymnazium®® a vypomahal hranim na housle v divadlech. Okolo roku 1840 ztratil svdj
chlapecky hlas a zadal se vénovat hre na varhany a ndsledné nastoupil na dvouletou prazskou
varhanickou Skolu, kde studoval u FrantiSka Blazka a Karla Pitsche. Pfi studiu zaroven

0

navitévoval i hlavni gkolu’® a vypomahal jako varhanik u Frantiska Lablera v kostele

Kralové,*" od roku 1845 jiz pracoval jako poduditel a varhanik v Usti nad Orlici, Mladkové,
Né&meckych Hefmanicich, Ceské Rybné, Dolni Cermné, Zamberku. Nakonec se vratil do svého
rodisté, kde byl ¢lenem Cecilské hudebni jednoty a v roce 1849 prebral po smrti svého otce
jeho misto tamniho uditele a varhanika. 302

V rodném mésté se vsak citil nedocenén, a tak netdspésné usiloval o misto uditele na

3

varhanické Skole v Praze po Leopoldu Zvonarovi°® a o pozici varhanika pfi olomouckém

497 Varyto: Casopis hudebni. Tfe$t: Emanuel Binko, 1881, IV (2), s. 9-12.

STEDRON, NOVACEK, CERNUSAK 1963, s. 446.
JIRESOVA 2012, s. 5.
STEDRON, NOVACEK, CERNUSAK 1963, s. 446.
JIRESOVA 2012, s. 6.
STEDRON, NOVACEK, CERNUSAK 1963, s. 446.
JIRESOVA 2012, s. 6.
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dému. Po téchto marnych snahdch pfijal na vyzvu Josefa Klimese funkci kapelnika a
varhanika v Chrudimi, kterd Zila pFece jen bohat$im hudebnim Zivotem jak Usti nad Orlici.
V Chrudimi pak od roku 1863 pUsobil 8 let jako kapelnik a 31 let jako reditel kiiru. Zanechal
dosavadniho ucitelstvi, kromé vyucovani zpévu na redlném gymnaziu, na kterém vyucoval do
roku 1881. Zakusil i pozici sbormistra péveckého spolku Slavoj>® a stal se &lenem Klime3ova

komorniho sdruzeni, kde hral na housle, violu nebo violoncello.>®

Po zbytek Zivota rozvijel
svou uméleckou aktivitu a zcela neopustil ani pedagogickou ¢innost. Vyucoval témér vse:
harmonii, zpév, hru na housle, violoncello, kontrabas, klavir a varhany. Pro klavir dokonce
napsal i vlastni Skolu pro klavir. Kromé chrudimského gymndzia vyucoval i soukromé po
domacnostech a hudebnich $kolach, které v Chrudimi fungovaly.>®

Diky své vsestrannosti a odbornosti je dnes uzndvdn jako vyznamny pracovnik a
buditel kantorského typu na venkové. BEéhem svého Zivota udrzoval styky jak s Prahou, tak
s prednimi ¢eskymi skladateli Antoninem Dvorakem, Bedfichem Smetnou, Zderikem
Fibichem ¢i Karlem Bendlem. Bedfich Smetana napfiklad fidil v roce 1863 Hnilickiv muzsky
sbor Loveckd ve Vysokém Myté a Antonin Dvorak chvalil Hnilickdv smyccovy kvintet op. 126,
ktery mu Hnili¢ka vénoval.”’

Prvnich skladatelskych Uspéchl dosahl svym oratoriem Ztraceny rdj z roku 1851 a
nasledné provedenim Symfonie D dur v Praze v roce 1858. V roce 1868 ziskal dokonce cenu
za kantatu k slavnostnimu otevreni Narodniho divadla a téhoz roku cenu za slavnostni sbor
k odhaleni pomniku Josefa Jungmanna. Za pokrokovéjsi dnes povazujeme symfonickou
basen Tdborita, provedenou v roce 1862. Celkem je evidovano 216 skladeb, z nichz méla
vétSina uplatnéni pro chram. K duchovnim dilim patfi mse, litanie, Zalmy, requiem, kantaty
Ci oratoria. Ze svétskych skladeb lze uvést kompozice pro klavir, varhany a harmonium
otisknuté ve Varytu, Ceské hudbé &i samostatné. Napsal i drobné komorni skladby, kusy pro
orchestr, pisné a dvojzpévy a operu Zizkiv dub.>®®

Ve Varytu patfi k nejcastéji publikovanym skladatelim. Odbératelim Varyta se

predstavil jiz v Il. ro¢niku z roku 1879, a to svou Sondtou ¢. 3, op. 32. Nasledujici roc¢niky

Binko uvedl i jeho prvni a Druhou sondtu op. 32, predehry na duchovni témata pro varhany ¢i

% STEDRON, NOVACEK, CERNUSAK 1963, s. 446.

JIRESOVA 2012, s. 7.

JIRESOVA 2012, s. 8.

STEDRON, NOVACEK, CERNUSAK 1963, s. 446.
STEDRON, NOVACEK, CERNUSAK 1963, s. 446-447.
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harmonium a saldnni kusy, které vénoval nékolika sleénam. Az na VIII. ro¢nik z roku 1885 a
posledni 2 ro¢niky (1890 a 1981) najdeme Hnili¢kovy skladby v kazdém ro¢niku.”® Davodem,
pro¢ v periodiku nasly Hnilickovy skladby své pevné misto, bylo pravdépodobné jejich
praktické uplatnéni. Hnilicka jakoZto reditel kliru psal zejména kompozice, které mohl
uplatnit v praxi. A protoze Varyto méli odebirat zejména tehdejsi kantofi, repertodr v tomto
praktickém duchu redaktor ¢asopisu vital. Také Binko povaZzoval Hnilicku za osvédceného

skladatele, o ¢emz piSe v listdrné 5. ¢isla z roku 1879.

Salonni kus

HnilickGv Salonni kus pro klavir Binko zvetejnil vlednovém Cisle V. rocniku Varyta
z roku 1882. Hnilicka svou kompozici dedikoval jisté sle¢né Ant. Viesnerové z Chrudimi. Na
prvni pohled lze vypozorovat, Ze Hnilickova 120taktova skladba v celém neboli 4/4 taktu
nese stopy varhanické praxe. SpiSe neZ klavirni faktura je pro Salonni kus typicka faktura
varhanni.

Stavebné se jednd o variacni formu, kterou lze schematicky vystihnout takto: A A1 A2

A s introdukci, pficemz se jedna o variacni Utvar (viz tabulka €. 2).

Tabulka €. 2, formové schéma skladby Salonni kus

dily Intro. A Al A2 A’
a|b| Cod | al al |coda | x x| coda | a | b | Coda
a
takty 6+6 | 8| 8 6 8 10 6 | 8+8 | 15 7 8| 8 8
ténina Es dur Cdur B dur Es dur

Stopy salonni hudby vloZil hned do tematické introdukce zacinajici v hluboké poloze
v unisonu predznamenavajici téma dilu a (viz ukazka ¢. 1). Autor motiv dilu a zakomponoval
do virtudzni vzestupné pasaze gradujici pomoci dynamiky, ktera za¢ina v pianu a konci ve
fortisimu na dominanté. V taktu 13 pak pfichazi dil a vténiné Es dur. Vyraznéjsi motiv
Hnilicka vystridal od taktu 21 dilem b v legatu. Dil b reprezentuje ttihlasa sazba, typicka pro
varhanni kompozice, a figurovana chromatickd melodie. K hlavni melodické lince vytvoril

Hnilicka kontrapunkticky dvojhlas v base (viz ukazka €. 3). Po b dile pfichazi jesté dil¢i coda

9 varyto I-XIV.
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Cerpajici hudebni materidl z dilu a. V taktech 35-58 probiha prvni variace, kterou lze oznacit
za kontrapunktickou. Melodicky materidl z dilu a skladatel pfesunul do levé ruky do téniny C
dur, nad nimz vytvofril oktavové figury (viz ukazka ¢. 4). Druha kontrapunkticka variace lezi
v taktu 59-96 v dominantni téniné B dur (viz ukdzka €. 5). Reprizovy dil A" od taktu 97, pak

uvadi dily a a b v plivodni podobé.

Ukazka €. 1, introdukce, takty 1-6

V mirném pohybu.
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Ve srovnani s Pihertovym nokturnem Na mofi ma Salonni kus bohatsi harmonickou
slozku. | kdyZ dil a v podstaté leZi po celou dobu na prodlevé figurativniho rozkladu téniky a
poté sekundakordu Il. stupné (viz ukazka ¢. 2). Kromé mimotonalnich dominant uzil také
mimotonalni VII. a Il. stupné. Hnilicka zde podléhda vyumélkovanym chromatismim a
alteracim. Alterovany Il. (fis) a IV. (a) stupné uzil hned v introdukci, v taktu 4 (viz ukazka ¢. 1).
Alterace nalezneme i v taktu 14, v akordickém druhém hmatu v pravé ruce (viz ukazka €. 2).

Oproti salonni skladbé& Modlitba panny Tekly Badarzewské oplyva Hnilickova skladba
urcité rozpracovanéjsi harmonii, melodickou linkou a kontrapunktickymi plochami. Salonni
prvky se v Hnilickové skladbé odrazi ve zménach pohybu melodie dilu a, v dynamicky
pestrych Usecich béhem kratké plochy a vyrazovym oznacenim dolce, dolcissimo, marcato a

leggiero.”™®

>0 varyto: ¢asopis hudebni. Tfe&t: Emanuel Binko, 1882, V (1), s. 1-4.
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6.5.3 Analyza vybrané skladby z III. etapy vydavani Varyta

Josed Paukner (25. inor 1847- 2. iinor 1906)
K ¢asto publikovanym jménim periodika Varyto, patfi i jméno Josefa Pauknera,

pochazejiciho ze Sedlece u Tdbora. Kapelniku, skladateli, fediteli kiiru i pedagogovi, Josefu

511

Pauknerovi, pfedal prvni znalosti o hudbé jeho otec, reditel sedlecké Skoly.”"~ Po absolvovani

gymnazia v Praze, studoval v letech 1868-1870 Varhanickou S$kolu v Praze, kterou vsak

nedokon¢il.>*?

Nasledné zacal vyucovat v Pivodové hudebnim Ustavu, pficemz svou pozornost vénoval i
kompozici.”*® Po kratkém pusobeni ve Vardavé odcestoval v roce 1873 do Moskvy, kde

zastaval do roku 1875 post druhého kapelnika carské opery a poté 6 let, do roku 1881, zde

514

pusobil jako reditel kliru polského katolického chramu.”™™ V tomto obdobi mél Paukner

moznost setkdni s vyznamnymi osobnostmi z hudebniho Zivota, jakymi byl napfiklad Petr Ilji¢

Cajkovsky a Jan Hiimaly.”*

Po navratu do Cech se trvale usadil vPraze, kde se t&il pfizné nendroéného

516

méstanského publika, a na prelomu 19. a 20. stoleti patfil mezi nejzndméjsi a

nejoblibenéjsi skladatele. Mozna pravé Pauknerova popularita a kompozi¢ni pfistupnost byly

pri¢inou, pro¢ Binko zacal po Pauknerové navratu plnit Varyto také jeho skladbami. Prvni

Pauknerovy klavirni kusy se dostaly na stranky Varyta vlednovém ¢isle v roce 1882,° a

kromé XIIl. roéniku z roku 1890 nechybély v Zddném rocniku periodika.518

Paukner(v tvarci zajem spocival zejména ve vokalni tvorbé a drobnych klavirnich kusech

v vev

>1pOLACEK 2016 [online].

*2CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 261.

*BEERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 261.

>* POLACEK 2016 [online].

> Jan Hfimaly (13. duben 1844-11. leden 1915) pochazel z ¢eského hudebnického rodu plvodem z Polska.
Proslavil se jako Cesky koncertni houslista a pedagog hry na housle plsobici v Rusku, kde vystupoval pod
jménem Ivan Vojcechovi¢ Grzimali. Se svym bratrem Vojtéchem studoval hru na housle u M. Mildnera na
prazské konzervatofi. V letech 1862-1868 zastaval post koncertniho mistra symfonického orchestru
v Amsterdamu. V roce 1866 se marné uchazel o misto pedagoga na Praiské konzervatofi po M. Mildnerovi.
Jako pedagog housli nastoupil nakonec v roce 1869 na carskou konzervator v Moskvé, kde v roce 1874 ziskal
misto radného profesora po svém tchanovi Ferdinandu Laubovi. U¢il zde housle a komorni hru (viz CERNUSAK,
STEDRON, NOVACEK 1963, s. 501).

*1°CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK, s. 261.

> A to Sest karakteristickych skladeb pro piano: 1. Pozdravy, 2. Nocturno (leden), 3. U vecer, 4. Dobrou noc
(Unor), 5. Touha, 6. Zklamdni (bfezen), (viz Varyto roc. V., 1882).

>8 viiz obsah skladeb ¢asopisu Varyto roc. IV-XIV.
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vlastenecké naméty. Upravoval zejména &eské, slovenské, polské a ruské narodni pisné.”*

Své sborové kompozice vydaval vlastnim ndkladem ve shirkach Slavoj (muzské sbory), Vlasta

520 521

(zenské sbory), Ozvéna (smiSené sbory) a Ceskd veselost. Sbory vychazely také
v Nejedlého Vlastimilu a sbirce Hlahol Emanuela Starého. Oblibené sélové pisné vychazely
taktéz predevsim u Emanuela Starého a Frantiska Urbdnka. Jakozto feditel kiru Paukner
komponoval nejen svétskou, ale i tvorbu chrdmovou, jako napft. jednohlasé Ceské requiem a
3 Ave Maria. Pokousel se i o operetu stitulem Vilém Tell, operu Poklad a skladby s
orchestrdlnim a komornim obsazenim. Z hudebnich druh( pro klavir si oblibil predevsim
charakteristické a saldnni kusy, pochody a tance, zverejhiované jak ve Varytu, tak i
v nakladatelstvi Jurgenson, Bursika a Kohouta, Frantiska Urbanka, Emanuela Starého. Mimo

skladatelskou ¢innost se podilel s Janem Mazankem i na vydani uebnice zpévu.**

Piseri beze slov ¢. XI.

V roce 1884 publikoval Binko ve Varytu celkem 12 Pisni beze slov J. Pauknera, které
skladatel vénoval Franti$ku Pivodovi, tehdejsimu Fediteli péveckého Ustavu v Praze.’® Na
ukazku si zde pfiblizime analyzu v poradi jedendcté, otisknutou v 7. &isle ¢asopisu. Celkem
80taktova skladba se nachazi ve % taktu v téniné D dur. Pomérné klidna skladba s celkovou
dynamikou v pianu a mirné rychlém tempu se nachazi v malé pisfové formé se spojovacim

oddilem v podobé vlastni mezivéty, zpracujici hudebni prvky z dilu a a b (viz tabulka €. 1).

Tabulka ¢. 1., formové schéma Pisné beze slov ¢. XI

dily A b m a coda
takty 13 12 +13 13 12 17
tonina D dur Cis dur d moll D dur D dur D dur

V dile Paukner vyuzil typickou salonni melodiku, kterd vychdzi z akordickych téna a
béhem 4 taktl nejdfive stoupd a poté klesd. Melodickou linku pro zpestreni rozdélil do
sopranové a basové polohy, coZ v praxi vypadalo tak, Ze pravd ruka preskakovala levou,

hrajici ostinatni akordy v zakladni poloze, coz plsobi efektné, ackoliv se nejedna o technicky

> pOLACEK 2016 [online].

CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 262.

POLACEK 2016 [online].

>22 CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 262.

2\ VI roéniku Varyta z roku 1884 byla otisknuta i Pauknerova ¢tverylka Dévam ¢eskym a Salonni mazurka.
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narocné misto. Melodie dilu b, zaloZzenda opét na stoupajicim a poté klesajicim pohybu,
spociva v levé ruce, doprovazena ostinatni figuralni prodlevou v pravé ruce (viz ukazka €. 2).
Motiv dilu b projde téninou Cis dur, h moll, d moll. Od taktu 39 zazniva spojovaci ¢ast, kterd
prevadi dil b do a na zakladé znamych prvk(. Figurdlni melodie je variaci jak na melodiku dilu
a, tak na prodlevovy doprovod dilu b. Leva ruka zde vyhrdva vzestupné rozklady akordu.
Ackoliv hudebni material vlastni mezivéty pulsobi virtuéznim charakterem, tak dynamika
v pianu a vyrazové oznaceni dolce upozoriiuje spiSe na opak (viz ukazka €. 3). Po doslovném

dile a pak prichazi coda, uvadéjici doposud uvedeny hudebni material vSech ¢asti.

Ukazka €. 1, dil g, takty 1-6
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Z harmonickych funkci Paukner pracuje kromé hlavnich a vedlejSich akordd i

s mimotonalnimi. Napfiklad vtaktu 9 leZi mimotonalni BS’ (ais-cis-e-g) rozvedeny do

mimotonalni D (h-dis-fis-a) v nasledujicim taktu (viz ukazka &. 4).

125



Ukazka €. 4, takty 9-11

@“# = I b
S A

Pauknerova Pisefi beze slov ¢. XI spadd do kompozic salonni hudby zejména svou
melodikou, technicky a vyrazové nendrocnym doprovodem, tonalnim ukotvenim a

rozsahem. Skladba mohla nalézt vhodné uplatnéni také jako instruktivni dilo.
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6.5.4 Analyza vybranych skladeb ze 1IV. etapy vyddvani Varyta

Frantisek Musil (5. listopad 1852-28. listopad 1908)
Cesky skladatel, varhanik a pedagog plvodem z Prahy, Frantiek Musil, patfil

k vyznamnym osobnostem hudebniho Brna na prelomu 19. a 20. stoleti. Narodil se v roce
1852 jako syn distojnika c. a k. armady v hodnosti rytmistra.”** Vieobecné vzdélani ziskal na
malostranském redlném gymndaziu v Praze a hudebni zaklady cerpal na hudebnim Ustavu
Jana Vincenta Micka. V détstvi byl fundatistou v chrdmu sv. Ducha a dochazel na hodiny
klaviru do Prokschova Ustavu, kde pozd&ji chodil i vypomdhat jako ucitel.””® Hie na housle jej
uéil svétové uznavany houslista a pedagog Jan Old¥idek,>*® a nasledné zkousky z hry na
housle absolvoval u Antonina Benewitze,”?’ zakladatele prazské houslové koly a profesora
konzervatore.*®

Z popudu feditele kéiru, Cerika VinarFe, zacal studovat v roce 1865 varhanickou $kolu.
Po absolutoriu, v roce 1868, ziskal na doporuceni tehdejSiho feditele prazské varhanické
Skoly, Frantiska Zdenka Skuherského, misto varhanika u sv. Hastala v Praze. Kratce pusobil

529

rovnéz v katedrale sv. Vita.””” Poté se 20. fijna 1870, opét na doporuceni F. Z. Skuherského

usadil v Brné, kde byl jmenovdn démskym varhanikem na Petrové, kde se stal pozdéji i

Feditelem kéru.>°

V Brné nepusobil pouze vcirkevnich sluzbach, ale jako blizky
spolupracovnik Leose Janatka®! zastdval také pedagogické povolani. Ve $kolnim roce
1874/75 Casto suploval za LeoSe Janacka na brnénském ucitelském ustavu, v letech 1900—
1905 vyucoval v hudebni skole Besedy brnénské a posledni 2 roky Zivota pusobil jako
pedagog kontrapunktu, fugy a hry na varhany na varhanické $kole v Brné&,**? pficemz daval i

soukromé hodiny.533

> TUREK 2011, s. 6.

CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 134.

Jan Oldrisek (1832-1926) patril k nejslavnéjsim svétovym houslistiim 19. a 20. stoleti. Vyucoval na své
hudebni skole v Praze, na prazské a videnské konzervatori. Za svého Zivota byl zahrnut fadou oficidlnich poct.
Viz SMITH-FRONKOVA . Frantisek Musil: Jandckav soucasnik na kiru brnénské katedrdly, 2011, s. 85.

>’ Antonin Benewitz (1833-1926) byl pedagog a jeden z nejvétsich &eskych houslovych virtudzii, ktery
vyznamné povznesl houslové oddéleni na prazské konzervatofi na evropskou Uroven (viz Smith-Fronkova 2011,
s. 85).

*2% SMITH-FRONKOVA 2011, s. 85.

CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 135.

TUREK 2011, s. 6.

SMITH-FRONKOVA 2011, s. 16.

CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 135.

TUREK 2011, s. 6.
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V Brné Musil znacné prispival do hudebniho Zivota, ziskal si zde povést skvélého
varhanniho virtuéza a improvizatora, vyznavace pfisného kontrapunktu, hodnotného
skladatele, obratného harmonizatora lidovych pisni a rovnéz vlivného a vyhledavaného

534

utitele.®* V roce 1902 ziskal ¢estné ¢lenstvi videriského spolku Lumir.>* Kolem roku 1900 se

tak Musil stal vedle Pavla Kfizkovského, LeoSe Jandcka, Bohumira Riegera, Ludvika Holaina a
Josefa Nedvery jednou z nejvyznamnéjéich postav moravského hudebniho Zivota.>*®

V Brné také v roce 1908, ve véku 56 let Musil zemfel na tézkou nervovou chorobu a
byl pochovan na brnénském Ustfednim hibitové. Kondolenéni korespondence, adresovana
Musilové rodiné, nam poddava dlkaz, Ze FrantiSek Musil byl vniman jako nadany a vzacny
umélec, skromny, tichy, citlivy a hluboce véfici ¢lovék, ktery nikdy nezneuzil svou tehdejsi
popularitu.”®’

Vétdina Musilovy tvorby zUstala zachovana pouze v rukopisu a ¢st dila je ztracena.”*®
Musiltv skladatelsky odkaz zahrnuje tvorbu duchovni, vyznacovanou cecilidnskou reformou,
vyZadujici jednoduchost, srozumitelnost, hudebni podvoleni liturgické funkci, navrat ke
gregorianskému chordlu a zasadam vokalni fimské vokalni Skoly, reprezentované Giovannim
Pierluigim da Palestrinou. Kduchovnim dilim zde patii skladby varhanni, vokalné-
instrumentalni, vanoéni skladby a kancionalova tvorba. Své kontrapunktické dovednosti
uplatioval zejména v dilech pro varhany, z nichZz vrcholnou kompozici je Sonata solemnis.
Napsal nékolik preludii, fug a pro liturgické ucéely samozfejmé rfadu predeher, meziher a
doher. Druhou oblasti je svétskd tvorba, do které spadaji skladby klavirni, komorni,
orchestralni, pisnové, sborové, kantaty a melodram.

Musilovy klavirni skladby vychazely v Binkové Casopise Varyto a Hudebni kvéty, po
jejichz zéniku byly nékteré otisknuty i v mlad3im &asopise Ceskd hudba. Varytu se Musil
poprvé predstavil klavirnim dilem Ctyfi skladby: Modlitba, Romance, Pastorel a Ukolébavka

pro klavir nebo harmonium vroce 1885. Od tohoto VIII. rocniku Varyta reprezentoval

FrantiSek Musil pravidelného pfispévatele ¢asopisu.

¥ TUREK 2011, s. 6.

CERNUSAK, STEDRON, NOVACEK 1965, s. 135.
SMITH-FRONKOVA 2011, s. 86.
SMITH-FRONKOVA 2011, s 86.
SMITH-FRONKOVA 2011, s. 135.
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Nocturno

Musilovo Nocturno otiskl Binko v 6. &isle X. roéniku Varyta v roce 1887.>*° Podobné
jako Hnilicka v Salonnim kusu, také Musil na Nocturnu zanechal své stopy praxe varhanika.
Skladba se vyznacuje spiSe varhanni a polyfonni fakturou, coz podporuje i Musilovo uréeni
skladby pro harmonium nebo piano. Musil zde tak nevyuZil celého téonového rozsahu a
zvukovych mozZnosti klaviru, ale skladbu pfizplsobil interpretaci na harmonium, tehdy
béZznému domacimu nastroji kazdého pedagoga. Celkem 88 taktli zpracoval v celém taktu a

v pomalém tempu do velké pisfiové reprizové formy A X,, A s codou (viz tabulka €. 1).

Tabulka €. 1, formové schéma Nocturna

dily A Xab A Coda
a a b a |b | d@ | b | a |d| b

takty 8 8 6 8 10 8 10 8 8 6 8

ténina As dur F dur As dur As dur

Dily a charakterizuje polyfonni faktura s artikulaci legato, zaznivajici prfevazné v pianu
a v dile a’ v mezzoforte (viz ukazka €. 1). Dil b vytvofil Musil s hravéj$im charakterem pomoci
faktury na harmonickou a na cilenou hravost Useku upozornil Musil vyrazovym oznacenim
scherzando (viz ukazka ¢. 2). Stfedni dil, vténiné F dur, pracuje s doposud uvedenym

hudebnim materidalem z dilu A (viz ukazka ¢. 3).

Ukazka €. 1, dil g, takty 1-4

FEetl [ty
Al | AP S A
B
— _ LiTTs
by Dy jd) ,"\"\: "S-.J‘\ Y \;—

>V X. rogniku Varyta vydla i Musilovy skladby Gavotta, Ballada a Drobnosti uréené pro klavir nebo
harmonium.
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Ukazka €. 3, dil X, takty 23-26

Co se ty¢e harmonického materidlu Nocturna, tak zahrnuje mimotonalni BS i sled
mimotonalnich dominant, které lezi napriklad v taktech 49-51 (viz ukazka ¢. 3). Oproti
typickym salonnim skladbam dochazi v Nocturnu k ¢astéjSim zméndm harmonickych funkci.
Salonni rysy vSak Musil aplikoval do melodické linky a dynamické slozky stfedniho dilu.
Salonnim atributim odpovidd skladba i poftem posuvek v pfedznamendni a nizkym

vyrazovym a technickym pozadavkim.
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Josef Vrbata

Posledni analyzu, kterou si zde pro lepsi predstavu repertoaru klavirniho periodika
Varyto uvedeme, je dilo dnes jiz zapomenutého skladatele Josefa Vrbaty. Vrbata, stejné jako
jeho skladby upadl v zapomneéni, a ani dnes o ném nemame mnoho dochovanych zminek.
Soudé dle dostupnych skladeb otisknutych a uchovanych ve Varytu zastupoval spise
skladatele spotfebnich kompozic, , Gebrauchsmusik”, ktery inklinoval k poetickym a
pofrancouzsténym titullim skladeb. Ve Varytu se odbératelim predstavil az v poslednich

ro&nicich, prostiednictvim mazurek a val¢ika.>*

Valse Noble, op. 7

Valse Noble neboli Valcik noblesni je reprezentantem skladeb jednoduchych
salonnich kust vydavanych ve Varytu. Vrbata skladbu vénoval jisté slecné Miloslavé
Sindlerové a ve Varytu val¢ik vysel v 6. &isle posledniho roéniku periodika, z roku 1891.
Skladbu s celkem 80 takty Vrbata zkomponoval v % taktu a volnéjsSim tempu. Na salénnost
upozoriuje na prvni pohled jiz svou formou, kterou lze tentokrat oznacit za malou 5 dilnou
pisfiovou formu a b ¢ b a’. Jednotlivé periodické dily sestavil ve skladbé na zdkladé zrcadlové

techniky (viz tabulka €. 2), coz je na tomto misté milym zpestienim.

Tabulka ¢. 2, formové schéma Valse Noble

dily a b c b a’
takty 8+8 8+8 8+8 8+8 8+8
tonina B dur g moll D dur g moll B dur

Dil a Vrbata zaloZil na 4 taktovém synkopickém motivu, ktery v prvnich dvou taktech
klesa, a v dalSich dvou taktech opét stoupa. Frekventované zmény sméru melodie jsou pro
salonni hudbu pfiznacné (viz ukazka €. 1). Kontrastni dil b zaloZil Vrbata na sviznéjsim tempu,
mollové téniné, a za hlavnim stavebni hudebni materidl zvolil pouze rozloZené akordy
s prudkymi zménami sméru (viz ukazka ¢. 2). Stredni dil pokracuje v sekundo-terciovych
bézich. Prvnich 8 taktl probihd na prodlevé v D dur. Cast ozvlastnil klesajicim doprovodem

v levé ruce, ktery mohl vysledovat u Chopinovych skladeb, pro které byl sestupny zplsob

> Varyto otisklo Vrbatovu Mazurku melancholickou, Vzpominku pro klavir nebo harmonium, Valcik

melancholicky a dalsi dvé mazurky.
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doprovodu charakteristicky. Vrbata timto zplsobem doprovodu dosahl vytvoreni

protipohybu k melodii (viz ukazka ¢. 3).

Ukazka €. 1, dil g, takty 1-8
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Ukazka €. 3, dil ¢, takty 33—-37
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Z tondlniho hlediska neni Vrbatova skladba nijak pfelomova. K nejprogresivnéjsi
harmonické funkci valéiku patfi pouze uplatnéni mimotonélni D’. Pravé jednoduchym
harmonickym rozvrzeni, stejné jako vedenim melodie, periodicitou, vyrazovymi oznacenimi
con solennita, leggierissimo spada do parametr salonni hudby. Z analyzovanych skladeb

Varyta ndlezi Vrbatlv Noblesni valcik k jednodussim salonnim kusam.
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ZAVER

Predkladand magisterska diplomova prace Casopis Varyto Emanuela Binka a jeho
klavirni repertodr (1878—-1891) piindsi komplexni zmapovani hudebniho periodika z konce
70. let 19. stoleti s praktickym zamérenim cilenym prevaziné na klavirni repertoar. Prace
pomoci heuristické, historicko-komparaéni a analytické metody vysledovala podnéty a
okolnosti vzniku ¢asopisu Varyto, jeho napln, hudebni zaméreni, vyznam, zplsob propagace
a pfinos.

Casopis Varyto vychazel v obdobi, ve kterém méla uréujici slovo méstanska
spolecnost, kterd se hudebné seberealizovala prostfednictvim fady hudebnich spolk( a novy
druh zabavy objevila jak v ndvstévé koncertl, tak i v poradani bal, které byly taktéz
oteviené verejnosti. Na poptavku méstanské vrstvy, touZici v masovém méritku po
nenarocnych salonnich kompozicich, doslo k rozvoji zakladani tiskarskych a nakladatelskych
firem, Sificich hudebni repertoar odpovidajici preferencim a hudebnimu vkusu méstanské
vrstvy. Rozvoj tiskarstvi mél dale pozitivni dopad na rozmach umélecké kritiky a hudebniho
casopisectvi, které se v ¢eskych zemich pIné rozvinulo v druhé poloviné stoleti.

Binkovo periodikum Varyto pattilo k prvnim pravidelné vydavanym casopisim se
zamérenim na publikovani not. Od 50. let do konce 19. stoleti se u nds sice intenzivné
rozmahala hudebni periodika, ovSsem jejich zaméreni spocivalo zejména v hudebné
teoretickém, hudebné-pedagogickém a hudebné informativnim obsahu. Noty predstavovaly
pouze cast dopliujici hudebni pfilohy, kterd u rady z nich neméla casto pravidelného
vydavani. K hudebnim casopisiim, pfi kterych pravidelné ¢i vyjimecné vychazela i hudebni
pfiloha, patfily naptiklad tyto ¢asopisy: Dalibor, Humoristické listy, Slavoj, Hudebni listy (prvni
hudebni ¢asopis na Moraveé), Hlasy hudebni aj. Prilohy téchto periodik Sifily zejména tvorbu
domacich ceskych autort, vétSinou primérnych. Prvni prakticky zaméreny hudebni ¢asopis,
Lyra Moravskd, pozdéji prejmenovand na Lyru ceskomoravskou, vznikl ziniciativy Karla
Gustava Sobotky. Sobotka svij ¢asopis zaméreny na skladby pro klavir, harmonium, varhany,
housle, violoncello, citeru, flétnu a zpév zalozil v roce 1877 a vydaval jej v Trebici u Jana
FrantiSka Kubese. Existence ¢asopisu nepresahla jeden rok.

O rok pozdéji, v roce 1878, zacal vydavat ¢asopis Emanuel Binko, a to také v Trebici u
stejného nakladatele J. F. KubeSe. Oproti Lyfe moravské mélo Varyto méné pestry repertoar

cileny pouze na kompozice pro klavesové nastroje, zpocatku také housle a vokalni tvorbu.
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Posledni hudebni ¢asopis tohoto typu Hudebni kvéty zavedl na pulty ¢eskych prodejen v roce
1884 opét Binko. Binkova periodika tak predstavovala ve své dobé na ceském uzemi jediné
casopisy, jejichz stézejni obsah tvofila hudebni literatura.

Inicidtorem a redaktorem casopisu Varyto byl dnes témér zapomenuty horlivy
vlastenec, hudebnik a ucitel, Emanuel Binko. Cely Zivot usiloval o zlepSeni hudebniho vyziti a
vychovu ceské populace, at uz formou vyuky nebo pomoci svych hudebnich aktivit.
Pozornost upinal i ke komponovani jednoduchych hudebnich druhd, jakymi byly zejména
Ceské tance polka, kvapik a tfasak. Binklv skladatelsky odkaz odpovida spiSe spotfebnimu
hudebnimu zbozi s atributy salonni hudby.

Neobvykly termin ,varyto”, ktery zvolil Binko pro nazev svého periodika vykazuje
zietelné rysy eského narodniho citéni, jehoz pocatky spadaji do prvni poloviny 19. stoleti,
oznacovaného jako obdobi narodniho obrozeni. PGvod pojmu je vazan pravé na obdobi
podporujici a Sifici Cesky jazyk, v ramci kterého dochazelo k tvorbé slovnikl ptinasejicich
¢eskou terminologii. Autorstvi pojmu ,varyto” prikldddme Vaclavu Hankovi, ktery tak oznacil
smysleny hudebni strunny nastroj ¢eského narodu, vytvoreného po vzoru feckého nastroje
barbitonu. Ndastroj mél byt reprezentantem ceské narodni identity. Termin poprvé uzil v
Rukopisu krdlovédvorském ,objeveném” v roce 1817. PrestoZe se jedna o Hank(v vyplod
fantazie, stal se vzorem pro mnoha umélecka a hudebni ztvarnéni.

Vydavani asopisu Varyto proslo nékolika vyvojovymi fazemi a lze jej rozdélit do Ctyr
etap. Ty se od sebe odliSuji zejména obsahem, intenzitou vydavani, nazvem, ale i nékolika
dal$imi hledisky. Prvni dva roky vychazel ¢asopis dvakrat mésicné. Béhem své druhé vyvojové
faze se publikovany hudebni repertodr vykrystalizoval v repertoar pro kldvesové nastroje. Od
roku 1880 byla soucasti Pfiloha zpévni, kterou tvofil Cisté vokalni repertoar. Od téhoz roku
byl ¢asopis vydavan pravidelné jednou mésicné. Nedostatek financi zplsobil kratky zanik
periodika. Binko jej vSak obnovil vroce 1881. Béhem tohoto roku byl ¢asopis doplnén
o Literdrni pfilohu, o rok pozdéji pojmenovanou jako Obzor hudebni, ktera setrvala az do
roku 1884.

Binko sv(j casopis zaloZil scilem Sifit a podporovat aktualni hudebni literaturu
domacich soudobych skladatelli, hudebnik(, kapelnik(i, kantor( a hudebnich uciteld, a tim
prispivat k hudebnimu Zivotu a zvySovani drovné hudby ve Skolstvi, domacnostech a
kostelich. Repertoar Varyta predstavovaly predevsim skladby pro klavir, harmonium a

varhany. Binko cilil timto zamérenim zejména na ucitele hudby a kantory kostelnich karu.
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Repertoar Varyta vsobé zrcadlil jak vlastenecké ovzdusi doby, tak obdiv ceské
spolec¢nosti k francouzskému salonu, kterému se také ceskd spolecnost snazila pfiblizit. Na
narodniho ducha doby a soucasné Binkovu oddanost vlasti upozoriuje fada harmonizaci
lidovych pisni a klavirni stylizace ¢eskych tancf, jako napf. polka, tfasak ¢i sousedska.

Nadech Francie pronikl i do nazv(i a podndzvl dél a jejich dedikaci, naptiklad u
skladeb Polka offensiv Maxe Konopaska, s francouzskym vénovanim: , dédiée a son éléve
Mademoiselle Stéphanie lInicka a par”. Prispévatelé obcas figurovali v ¢asopise i pod
francouzskym jménem, napriklad Karel Haak jako Charles Haak.

Vybrané analyzované skladby z ¢asopisu Varyto pak také odpovidaji atributlim
salonnich kompozic, a to tonalnim ukotveni do 4 ktiz( a bécek, prosté harmonické invenci,
zjednodusovani a redukci akordickych slozitych hmatd, trylk( a pasazovych béhtd. Nékteré
salonni kusy zase vystihuje samoucelnd virtuozita docilend oktdvovou hrou, zvukova
efektivita, eklekticnost, monoténnost v opakovani a mdlo invenéni melodika vychazejici
z akordické diatoniky.

Autory téchto v podstaté spotiebnich skladeb jsou vétSinou prakti¢ni hudebnici,
kapelnici, kantofi kdru, varhanici, hudebni pedagogové a hudebni skladatelé dobového
regiondlniho vyznamu.

Zavérem nezbyva neZz dodat, ze Varyto svym ,praktickym” zamérenim a cilem
popularizovat klavirni literaturu, ktera ndm dnes umoZiuje poznat atmosféru doby a
hudebni vkus verejnosti, predstavuje vyznaény moment v déjinach ¢eského Casopisectvi. Je
pozoruhodnym pramenem k poznani bézné znéjiciho repertoaru méstanstva druhé poloviny

19. stoleti.
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Shrnuti

Predkladand magisterska diplomova prace Casopis Varyto Emanuela Binka a jeho
klavirni repertodr (1878-1891) pfindsi podrobné pojednani o hudebnim moravském
periodiku druhé poloviny 19. stoleti s praktickym zamérenim cilenym prevazné na klavirni
repertoar. Aby bylo téma vsazeno do kulturné historického kontextu, neopomiji vstupni ¢ast
textu kapitolu o méstanské kulture, kterd udavala smér 19. stoleti, s ni Uzce souvisi kapitola
vénovand kultufe salonni a fenoménu salonni hudby. Pro srovnani vyznamu Binkova
periodika na poli ¢eského hudebniho ¢asopisectvi je prace doplnéna o historicky ndstin
¢asopisectvi na nasem uzemi do konce 19. stoleti. Nasleduje kapitola zabyvajici se vyznamem
a plivodem terminu ,varyto“, po némzi je ¢asopis pojmenovan, a v neposledni radé jedna
z kapitol seznamuje c(tendre s redaktorem casopisu, Emanuelem Binkem, moravskym
ucitelem, hudebnikem, organizatorem a skladatelem. Stézejni ¢ast prdce mapuje okolnosti
vzniku, vyvojové faze periodika, vyznam a charakter publikovaného hudebniho repertoaru
v kontextu doby. Na zdkladé hudebnich analyz vybranych klavirnich kompozic casopisu
sleduje nejen zaméreni skladeb, vykazujici atributy salonni hudby, ale také poptavku a
hudebni vkus ceské verejnosti. Pfinasi zkompletovany seznam skladeb pro klavesové
nastroje vsech ctrnacti rocnikl, které jsou nafoceny i se zpévni a literarni pfilohou na CD,

které je soucasti prace.
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Summary

The Master’s Thesis Emanuel Binko’s Varyto Magazine and its piano repertoire
(1878-1891) gives detailed treatise about this Moravian musical periodical from the second
half of the 19" century, mainly focusing on its piano repertoire. For the topic to be set into
proper culturally-historical context, the thesis begins with a chapter on city culture - the
vanguard of 19™ century cultural development — being closely followed by a chapter on
parlour culture and parlour music phenomena. To compare the importance of Binko’s
periodical with its parallels in the field of Czech musical magazines, the thesis also contains a
chapter on Czech magazine history until the end of 19" century. In the following chapters,
the thesis focuses on the origin and meaning of the term “varyto”, after which the magazine
was named, and it introduces the magazine’s editor, Emanuel Binko — Moravian teacher,
musician, organiser and composer — to the reader. The core part of this thesis maps the
circumstances of the creation of Varyto, the phases of its development, and also the
meaning and the character of the musical repertoire published in this magazine, all set in the
context of the era. Based on musical analyses of selected piano compositions from this
magazine, the thesis studies not only the focus of the musical pieces that show parlour
music attributes, but also the demand and musical taste of Czech public. It provides the
complete list of musical compositions for keyboard instruments of all the fourteen volumes,

of which the photographs can be found on the attached CD.
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Die Zusammenfassung

Die vorliegende Diplomarbeit Casopis Varyto Emanuela Binka a jeho klavirni repertodr
(1878-1891) behandelt das musikalische mahrische Periodikum der zweiten Halfte des
neunzehnten Jahrhunderts mit der praktischen Orientierung vorwiegend an das
Klavierrepertoire. Um das Thema in den kulturhistorischen Kontext einzusetzen, enthaltet
der Eingangsteil des Textes das Kapitel Uber die Birgerkultur, die die Richtung des
neunzehnten Jahrhunderts anzeigte. Damit hangt das Kapitel tiber die Salonkultur und das
Phdanomen der Salonmusik eng zusammen. Um die Bedeutung des Periodikums Binkos im
Gebiet der tschechischen musikalischen Zeitschriftproduktion zu vergleichen, wird die Arbeit
um historischen Abriss der tschechischen Zeitschriftproduktion bis Ende des neunzehnten
Jahrhunderts erganzt. Danach folgt das Kapitel Gber die Bedeutung und die Herkunft des
Termins ,varyto”, nach dem die Zeitschrift benannt wird. Und nicht in der letzten Reihe
vorstellt eine der Kapitel ein Redakteur der Zeitschrift, Emanuel Binko: den mahrischen
Lehrer, Musiker, Organisator und Komponist. Ein wesentlicher Teil der Arbeit erkundet die
Bedingungen der Periodikumsentstehung, die Entwicklungsphasen des Periodikums, die
Bedeutung und die Beschaffenheit des publizierten musikalischen Repertoires im Rahmen
der Zeit. Aufgrund der Musikanalysen der ausgewahlten Klavier-Kompositionen der
Zeitschrift verfolgt die Arbeit sowohl das Zielen der Musikstlicke, die Attribute der
Salonmusik zeigen, als auch die Nachfrage und den Musikgeschmack der tschechischen
Gesellschaft. Die Diplomarbeit enthaltet vervollstandigte Kompositionsliste fir
Tasteninstrumente aus allem vierzehnten Jahrgange der Zeitschrift, die mit der Singbeilage

und Literaturbeilage fotografiert werden und auf der beigefligten CD zur Verfligung stehen.
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Soupis priloh

Tisténé prilohy

1. Obrazova priloha ke kapitole €. 4, Varyto, mytus mytu

2. Obrazova priloha ke kapitole €. 5, ,,Po stopdch” Emanuela Binka

3. Obrazova priloha titulnich stran ¢asopisu Varyto (E. Binka), Hudebni kvéty
(E. Binka), Lyra moravskad (K. G. Sobotky) a Varyto (E. Bartonicka)

4. Seznam publikovanych skladeb pro kldvesové nastroje ze vsech rocnik(

casopisu Varyto (1878-1891)

Prilohy na CD

e Fotografickd dokumentace ¢asopisu Varyto
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Obrazova priloha ¢. 1

Obr. &. 1, Hradi na barbitos®™ Obr. &. 2, Barbitos/barbiton>*

Obr. & 3, Vaclav Levy: Lumir s varytem™  Obr. €. 8, Vénceslav Cerny: Lumir s varytem>**

> The new Grove dictionary of music and musicians. 2nd ed. Editor Stanley SADIE, editor John TYRRELL. New

York: Grove, 2001, s. 706.

42 Barbitos/Barbiton. In: Ancient Greek Music [online]. neuvedeno [cit. 2017-12-12]. Dostupné z:
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Obr. &. 5, Frantisek Zeni$ek: Zpév bohatyrsky’*

Obr. &. 7, Alfons Mucha: Lumir'®’
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Obr. €. 6, Josef Manes: tit. strana Rukopisu546
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Obr. &. 8, Jan Vaclav Myslbek: Lumir a piseri”*®
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Obrazova priloha ¢. 2

Obr. €. 1: Legenda Binkovych pUsobist

P

Sveld 1 gy 1\
nad Sazavou \ T N
\ p Bfezova
\ \ nad Svitavou
Bystré \ Jevitko
Havlickiv= \ZB]‘ Velké Opatovice
_Brod N ( ‘{\‘
Pribyslav 1‘5\ Nové Mésto \
% ‘ TS -haMoravé Olesnice \
=7 \ - D T, WL, Letovice
Humgp lec I TR Séz‘?you . SBystfice nad S
= ) \\ Pernstejnem \
551 Poln ) oskavice
(D1 o N § IR
Jihlava ~ED | -Jestrebi
N\ \ [E451]
\ /  Blansko
‘1 6 \‘:\\ Tinov H/ Jedovnice
Mezifici i
Horni 5 ESY \ ‘L
Cerekev ) Brtni \
B AR UL N\WVelkd Kufim| Adamov.
Trest \ }E\\Biteé
Potatky [D1]
rice 3

4

Trebic_ - Namést'

=== nad:Oslavou

1, Zd'ar nad Sazavou: rodi$té Emanuela Binka (*1851), prozil zde détstvi, dochéazel na
trojtridni Skoly a ziskal prvni hudebni vzdélani hry na housle a na klavir u u¢. Hajka

2, Jihlava: studia na némecké hlavni Skole (1863-1866) a nasledné redlce (1866-1867),
soucasné zpévakem v minoritském klastere, po studiich v Brné zde ziskal misto poducitele

Vs v

v némecké div¢i skole a zaroven byl ¢lenem Jihlavské Besedy

3, Brno: absolvovani dvouletého ucitelského kurzu (1867-69) a zpévakem strobrnénského
kostelniho karu augustidnského klastera pod vedenim P. Kfizkovského, vroce 1891 byl
pfemistén do Cernovic u Brna (dnes sou¢asti Brna) do Ustavu pro choromysiné

4, Trebic: sidlo prvniho nakladatelstvi Varyta, kde €asopis vychazel z ndkladu J. F. Kubese
(1978-80)

5, Trest: ulitelem v méstanské Skole (1978/9), pozdéji na obecné skole (1879-1884),
sbormistrem péveckého spolku Mojmir, a feditelem klru (od roku 1878), redakce a od roku
1881 i nakldatelstvi Varyta

6, Brtnice: naducitelem obecné skoly (od roku 1884), spravce skoly a clen brtnického
zastupitelstva, reditelem karu, sidlo redakce Varyta (1881-1891), zaloZeni ¢asopisu Hudebni
kvéty

7, Velké Mezifi¢i: hrob Emanuela Binka
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Obr. &. 2: Rodny diim Emanuela Binka ve Zd'fe nad Sazavou®*

T —_

Obr. €. 3: Bink(iv rodny diim na mapé, Havlickovo ndmésti 254, Zd'ar nad Sazavou
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Vlastni archiv.
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Obr. €. 4: mapa Tresti:
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C. 1. Trestsky zamek, kde Binko prebyval,
C. 2. Kostel sv. Martina

¢. 3. Kostel sv. Katefiny Sienské
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Obr. €. 5: Zdmek v Tresti

550 , .
Vlastni archiv.
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Kostel sv. Martina v Tie&ti>>!

Pfiloha ¢. 6

P¥iloha &. 7: Kostel sv. Katefiny Sienské v Tresti>>2

551 , .
Vlastni archiv.

552 , .
Vlastni archiv.
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Obr. &. 8: Seznam ¢&innych ¢len Jihlavského spolku Buded®™?

>33 Ucitelsky spolek Jihl. Budec Jihlava, inv. ¢. 1 (Statni okresni archiv Jihlava).
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Obr. €. 9: Bink(v dopis okresnimu jihlavskému hejtmanovi, ze dne 24. 11. 1880, kterému
sdéluje, e se stava vydavatelem a nakladatelem Varyta.>>*

554

OU-ONU Jihlava, Presidialni reg., kat. &. 2355 (Statni okresni archiv Jihlava).

163




Obr.&. 10: Kostel sv. Jakuba Vétsiho™ Obr. €. 11: Kostel blahoslavené Juliany
556

Collalto

Obr. €. 12: Ucitelsky sbor v Brtnici s fidicim ucitelem Emanuelem Binkem (prvni sedici zleva)
z roku 1884°>’

555 , .
Vlastni archiv.

Vlastni archiv.
Obecna skola v Brtnice, inv. ¢. 929 (Statni okresni archiv Jihlava).

556
557
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Obr. &. 13, Svatebni oznameni Binkovy svatby v ¢asopise Varyto™®

Obr. &. 14, podobizna Emanuela Binka>>®

558

Varyto 1882, ¢. 6.
RACEK, V.: Emanuel Binko. Ndrod a skola, Prostondrdni listy nasemu lidu a vychovatelim jeho 14, 16. duben
1893, ¢. 9, s. 65.

559
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560

Obr. €. 15 a 16: BinkGQv hrob na starém hrbitové ve Velkém Meazifici

560 , .
Vlastni archiv.

**! Obecni $kola Brtnice, inv. &. 821 (Stani okresni archiv Jihlava).
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Obrazova priloha ¢. 3

Obr. €. 1, Varyto 1878, roc. |, €. 6 Obr. €. 2, Varyto 1879, rocC. Il,¢.6 a7

Obr. €. 3, Varyto 1880, ro¢. lll, ¢. 4 Obr. €. 4, Varyto 1881, roc. IV, €. 5

VYDAVATEL, MAJETNIK A REDAKTOR:

EMANUEL BINKO.
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Obr. €. 5, Varyto 1882, roc. V, €. 2 Obr. €. 6, Varyto 1883, roc. VI, €. 6

Obr. €. 7, Varyto 1884, roc. VII, €. 4, obélka Obr. €. 8, Varyto 1884, roc. VII, €. 4, titulni strana

Predpléci se:
na Zpévni philohi
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Obr. €. 9, Lyra moravskd, 1877, roc. |, ¢. 13 Obr. €. 10, Varyto 1894, roc€. |, €. 2

Obr. €. 11, Hudebni kvéty, 1884, roc€. |, €. 1 Obr. €. 11, Hudebni kvéty, 1888, roc¢. V, €. 1
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Priloha ¢. 4

Varyto 1878, roé. |, &. 1-24°°%

Binko, Emanuel

Ta Cipernd. Polka francaise pro piano.

Po telefonu. Impromtu-valse. (Vénovano Ottilii Musilové).

Pdrou. Kvapik pro piano. (Ke snatku pana Frantiska Petra a milené své sestry Emilie).
Vzpominka na Zddr. Ctverylka pro piano. (Velecténé sle¢né Augusté Macanové).

O prdzdnindch. Mazurka pro piano. (Vénovano ,nasemu Bujarému studenstvu®).

Strelhbité. Kvapik pro piano. (Na rozloucenou s rokem 1878).

Horny, Edvard

Kvitko z luht viasteneckych. Polka francaise pro piano. (Tfebi¢skym vlastenkam).

Konopasek, Max

Dorika I. Pour Piano par.
Dorika Il. Pour Piano par.
Dorika Ill. Pour Piano par.

Polka offensiv. (Vénovano Mademoiselle Stéphanie lInicka).

Lasek, Gotthard

Elegie (K pamatce smrti pana J. V. Koraba).

Na pamdtku. Pisen beze slov. (Slozeno milému kolegovi panu Josefu Brazdovi).

Macan, Emanuel

Pisen rybdrova. (Vénovano pfiteli panu Antoninu Cufinovi).

Pochod Trpasliki (Vénovano priteli panu Antoninu Cutinovi).

Malat, Jan

Zezulinka. Salonni mazurka pro piano. (V&novana velecténé sle¢né Emmé

Mdllerové).

562

Varyto: Casopis pro hudbu a zpév. Trebi¢: Nakladem J. F. Kubese, 1878, 1. (1-24).
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Pehel, Jan
e Na pfedmeésti. Polka pro piano.
e Pochod Auerspergtv op. 55. (Vénovana ,Jeho Jasnosti kniZeti Frantisku Josefu
Auespergovi“).
e Blahd vzpominka. Salonni mazlrka. Op. 71. (Sle¢né Marence Wernerové).
Pi¢, Karel
e ManZelsky rdj. Polka pro piano. (Vénovano novomanzelim Lidmile a Karlu Rabasovi).
Suk, Antonin
e Salonni valcik. (Velecténé slecné Marii Musinové).
e Aninka. Polka tremblente. (V Ucté vénovano velecténé slecné Anné Tieglové
z Linderkron().
e Jdyla.
Suk, Vaclav
e Trindcrty pro piano: I. Jaro, Il. Piseri beze slov, Ill. Na vsi.
Zborovsky, R. Jules
e Fldorado. (Polka mazour pour le piano Marii Joseféné de Fikker par).
Zelinka, Jan Ev.

e [e Present de Noél. Vanocni darek. Mazurka. (Velecténé sle¢né Marii Eiseltové).
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Varyto 1879, roé. Il, & 1-24°%

Binko, Emanuel
e Mazura. (SloZzeno k pratelstvi s Konopaskem Maxem).
e Ten svéta béh. Polka.
Capka-Drahoslavsky, Josef
e Frantisek Josef I. a AlZbéta. (Pochod ke dni 24. dubna 1879)**
Drahorad, Josef
e Veclerni
e Predehra. Pro harmonium, varhany neb piano.
e Pastyrskd. Pro harmonium neb piano.
Haak, Karel
e Touha
Havlasa, Quido
e Praeludium
e Piseri beze slov
e Scherzo.Op. 11¢. 1
e Capriccio. Op. 11, ¢. 2
e Zal a utécha. Piser beze slov
e Impromtu, op. 12, ¢. 1.
e Obrdzky ze sbirky narodniho Zivota. 1. Tamburdsi, 2. Cikdni. (Urozené pani
Alexandriné Obradovicové ve Vrsci).
Hnilicka, Alois
e Sonata lll, op. 32.
Horny, Edvard
e Richting. Trasdk. (Priteli panu Richtingovi z Javlrkova).
Chlumsky, Cyril

e Zal. Prealudium. (Pamatce drahého Rudolfa).

Jificek, Josef

%3 Varyto: Casopis pro hudbu a zpév. Trebi¢: Nakladem J. F. Kubede, 1879, II. (1-24).

564 vy , I . v, . ;v s wr s v 1 .
Tehdy bylo béZnou praxi slavit jmeniny ¢i narozeniny ,cisafpana“ a vyroci snatku cisarské rodiny.
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e Mazurka l.
e  Mazurka ll.
e Romance.
Kmoch, Frantisek
e Na sanich. Polka. Op. 211. (Milému starostovi ,Sokola Kolinského* panu Josefu
Tumlitovi).
Konopasek, Max
e Polka-Idille. (A son eleve Mademoiselle Isabelle Piller).
e Polka-Serenade. (A son ami Em. Binko).
Macan, Emanuel
e Pjsen beze slov |. (Velecténé slecné BoZzené Kratké).
e Pisen beze slov Il. (Jeho sestfenici Marii Kislingerové).
Pehel, Jan
e Chrudimanka. Trasak pro piano.
e Entre Nous. Vzpominka na Podskali. Op. 74. Pochod. (Panu Dru. Fr. Tieftrunkovi).
Schwarz, Frantisek Xaver
e Polka-Mazurka.
Suk, Antonin
e Salonni polka.
e Allegro capriccio. (Slozeno v Ucté k panu J. Kéhlerovi).
Sychra, Josef Cyril
e Sonatina |.
e Pochod smutecni.
Valenta-Mélnicky, Antonin
e Pochod ku pohrbu otce Palackého. (Hrano pti pohibu dne 31. 5. 1876 v Praze kapelou
ostrostreleckou).
e Po Labi. Ctverylka. (Vénovano ,,Narodni Besedé” 1879 v Praze).
e Korunni valCiky.
Zelinka, Jan Evangelista

e Mazurka brillante. (Velecténé sle¢né Betti Vinarové).
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Varyto 1880, roé. lll, & 1-9°%°

Binko, Emanuel
e 0Od hradu Rostyna. Ctverylka.
e Sanice. Rychla polka.
e VruZovém rozmaru. Tfasak.
e Koncertni mazurka.
Doubek, Hugo
e [dyla op. 41. (Pfiteli Th. Hefmanovskému).
e Romance op. 42
Havlasa, Quido
e Barcarola op. 12 ¢. 2.
e Dvé Mazurky op. 13. (Pfiteli Adolfu Brunéovi).
e Zpéva ples. Dvé mazurky. Op. 14.
Hnilicka, Alois
e Sonata, op. 32, €. 2.
e Sonata, op. 32, ¢. 3.
Hoffamnn, Frantisek
e Polonéza.(Dlstojnému panu panu Peregrinu Weisovi).
Jificek, Josef
e Upominky.
Kuan, Josef
e (Centifolie. Mazurka. (Sestre Liné).
e Paraphrase na slovenskou pisen , Nitra, mila Nitra.“ Op. 12. Pro harmonium nebo
piano (panu Dru. M. J. L. Hurbanovi v hluboké ucté).
e Polyhymnia. Mala fantasie ve formé ouvertury. op. 20. (Pani vysokorodé Klotildé
hrabénce v Ucté).
e Tempi Passati. Mazurka. op. 7 (Pani A. K.)
e Sympatie. Ttasak op. 6 (Pani A. K.)

> Varyto: Casopis pro hudbu a zpév. Trebi¢: Nakladem J. F. Kubege, 1880, IlI. (1-9).
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Kysela, Jan

e Polka salonni. (Z pratelské ucty panu V. Geisselreitovi).
Schwarz, Frantisek Xaver

e Ctveracivd. Trasak. (Vénovano ,Narodni besedé®).
Sobotka, Alois

e Svorny duch. Valciky.
Suk, Antonin

e Jarni kvét. Impromptu. Polka. (Slecné Anné Urbanidesové).
Valenta-Mélnicky, Antonin

e Pozdrav z &eskych Burgund. Ctverylka. (Vénovano Nérodni Besedé 1880).
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Varyto 1881, roé. IV, & 1-12°%°

Binko, Emanuel
e Pochod kralevice Rudolfa. (Ku snatku Jeho C. K. V. korunniho prince Rudolfa
rakouského s Jeji K.V. princeznou Stépankou).
e Na paloucku. Ttasak pro piano.
e Nad LuzZnici. Mazurka pro piano. (Vénovano panu Jos. Pfeifferovi, sbormistru pév.
spolku v Tabore a. t. d.)
Drahlovsky, Josef Capka
e Capriccio. (Skladba cenou pocténa), op. 68 €. 1.
Dvorak, E.
e Mazurka. Pro piano.
Haak, Charles
e Réverie d'amour. Ldsky sen. Fantaisie pour le piano a deux mains par.
Havlasa, Quido
e Mazurka V. Pro piano.
e (o ty zvony povidaji? ldylla pro piano. (Ku siatku Jeho C. K. V. korunniho prince
Rudolfa rakouského s Jeji K.V. princeznou Stépankou).
e Rondino. Op. 15, ¢. 1.
Hnilicka, Alois
e Sonata. Pro piano, op 32, ¢. 1.

e Pastordlini predehra. Pro varhany nebo harmonium.

Predehra k pisni: Vstalt jest této chvile ctny Vykupitel. Pro varhany aneb harmonim,

op. 49.

Hymna ku sriatku korunniho prince Rudolfa. Pro smiSeny sbor na slova Fr. M. V.

Tti listky do pamdtniku, op. 127. (Svému pfiteli dru. Karlu Pippichovi).

e Pisen ,Svaty“ ve zplsobu predehry, op 49. Pro varhany aneb harmonium.
Horny, Edvard, kapelnik pésiho pluku arcivévody Josefa

e Smutecni pochod.(,Nad hrobem drahého pfitele a vérného syna vlasti, Edvarda rytize
Klenky z Vlastimilu.”). Pro piano slozil a velecténé rodiné zesnulého v hluboké ucté

vénoval.

> Varyto: hudebni casopis. Tfe&t: Emanuel Binko, 1881, IV.(1-12).
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Kan, J. A.

e Pisen beze slov. Pro harmonium neb piano op. 22. (Své sestre Julii ).
Jificek, Josef

e Listek do pamdtniku. Pro piano.
Lasek, Gotthard Josef

e Konvalinka. Salonni piega piano. (SloZil a své milé Zakyni Albince Hauskové vénuje).
Paukner, Josef

e Nocturno. Pro piano.
Pehel, Jan

e Muzné v pred! Kvapik pro piano, op. 84.(Prazského ,,Sokolu” vénovano).
Pelz, Frantisek J.

e Slavnostni zpév ku sriatku Jeho c. k. v. korunniho prince Rudolfa rakouského s jeji k. v.
princeznou Stépdnkou. (Vy$sim tfiddm obecnych a méstanskych $kol na slova Al.
Stadlmanna a pro tfi hlasy s prGvodem harmonia upravil), op. 53.

Pihert, Josef J.

e Na mori. Nocturno pro piano, op. 83.

Vesnicka idylla. Pro harmonium aneb piano, op. 117.

Zvonky. Nocturno pro piano, op. 66.

V zdtisi. Romance pro piano aneb harmonium, op. 118.

e Upominka na druZznou Moravu. Salonni kus pro piano, op. 114.
Pojman, Vilém

e Furiant. Pro piano, op. 44.
Valenta-Mélnicky, Antonin

e Rychlik. Kvapik pro piano.

e Ctverylka &islo 29. (Vénovéano ,Narodni Besedé” v Praze r. 1881).
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Varyto 1882, roé. V, €. 1-12°°’

Baték, Karel
e Mazurka. (Panu Alex. rytifi KoSinovi zFreudenhofu a p. Marii KoSinové
z Freudenhofu), op. 1.
Binko, Emanuel Zdarsky
e Pres hory a doly! Polka pro piano.
e Prosim. Ttasak pro piano.
e Horempddem! Kvapik pro piano.
e Anna. Nocturno pro piano.
Doubek, Hugo
e Humoreska. Salonni kus pro piano. Svému pfiteli dru. Mildnerovi.
e Lidka. Mazurka pro piano. Slecné Karle Pexové.
Drahlovsky, Josef Capka
e Predehry pro varhany aneb harmonium 1-16.
e Smutecni pochod. Pro piano.
Havlasa, Quido
e Furiant.
e Furiant Il.
e Helfenburské melodie: 1. Duddcek, 2. Javornickd omladina, (slozil cténému p. F.
Kmochovi).
Hnilicka, Alois
e Salonni kus. (Vénovano sle¢né Ant. Viesnerové v Chrudimi).
e Na pamdtku. Pro piano. (Sle¢né Marii Poncové).
e Zmych skladeb. Pro varhany aneb harmonium.
e Narodil se Kristus Pdn. Pfedehra vanoc¢ni pro varhany aneb harmonium.
Horalka, Vaclav
e Salonni polka. Pro piano, op 12.
Jificek, Josef

e [istek do pamdtniku

>’ Varyto: hudebni casopis. Tfe&t: Emanuela Binka, 1882, V. (1-12).
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Kun, A. J.
e Poste restante. Trasdk pro piano. (Panu Em. Binkovi, redaktoru , Varyta” v lcté
vénuje), op. 19.
e Paraphrase na polskou piser ,,Veznem ja kontusz“, op. 23
Kysela, Jan
e Nebude-li prset, nezmoknem. Polka pro piano.
Lasek, Bedrich Ladislav
e Cdslavanka. Trasak pro piano. Sle¢né R. Hanzelové.
Lasek, Gotthard Josef
e Scherzo. Pro piano.
e VroztouZeni. Salonni pieca pro piano.
Lunacek, Josef
e Ohlasy ze Slovenska. (Pro harmonium napsal a svému pfiteli, panu Oté Poplerovi,
uciteli v Litomysli vénuje).
e Predehra vanocni. Pro varhany aneb harmonium.
Nesvera, Josef
e JeZek. Etuda pro piano.
Paukner, Josef
o Sest karakteristickych skladeb pro piano: 1. Pozdravy, 2. Nocturno, 3. U vecer, 4.
Dobrou noc, 5. Touha, 6. Zklamani

e Upominka na Moskvu. Valéik pro piano.(Vénovano akademickému plesu v Praze
1882).
e Sedldckd. Ctverylka pro piano.
e Barcarolla. Pro piano.
Pehel, Jan
e Parou! Kvapik pro piano. (Prazskému , Sokolu” vénovano).

e Na besedé. Trasak pro piano, op. 87. (Vénovano ,Narodni Besedé“ r. 1882).
Pi¢, Karel

e Zlesu miletinskych. Valcik pro piano.
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Pihert, Josef J.
e Vlese. Idylla pro harmonium nebo piano, op. 119.
e Pisen beze slov. Pro piano nebo harmonium, op. 125.
e samoté. Pro harmonium nebo piano, op. 127.
Pojman, Vilém
e Koketka. Tfasak pro piano, op. 8.
Schuster, J.
e Marie. Mazurka pro piano, op. 38
Valenta Mélnicky, Antonin

e Akademickd. Ctverylka pro piano.
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Varyto 1883, roé. VI, & 1-12°%

Binko, Emanuel Zd'arsky
e Miladost-radost. Polka pro piano
Doubek, Hugo
e Pisen beze slov. Pro piano nebo harmonium.
Drahlovsky, Josef Capka
e Dvé pisni pro harmonium nebo piano: I. Na usvité, Il. U vecer, op. 91.
e Studie. Pro varhany (harmonium), I-XIl, op. 81
Halamicek, Josef
e V Rozmaru. Ttasak pro piano.
Hartl, Jindfich
e Mazurkal. (Velecténé pani baronce Prochazkové v hluboké tcté vénuje)
Havlasa, Quido
e Fantasie, op. 15, €. 2
e KdyZ jsem plela len. Transkripce pro piano.
e Menuetto.
e Polonéza.
Hnilicka, Alois
e Dvé ¢rty pro harmonium nebo piano: |. VzneSenost, Il. Rozhovor
Jefabek, Josef
e Listek do pamatniku.
Jificek, Josef
e Selanka.
e Valcik.
o Impromptu. (Velecténé pani FrantiSce Masojidkové).
Kan, A. J.
e Po telegrafu. Kvapik pro piano. (Sle¢né Isabelle ze Sarosziek(), op. 33.
e U Potoka. Impromptu pro piano. (Vénovano pani Fanny Mullerové), op. 31.

e Na velocipedu. Mazurka pro piano. (Slecné R. A.), op. 30.

> Varyto: hudebni casopis. Tfe&t: Emanuela Binka, 1883, VI. (1-12).
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Nesvera, Josef

Polonéza. (Panu Karlu Pichovi, tovarniku a virtuosu na piané), op. 10.

Paukner, Josef

Lumir I, Il. Smés ¢eskych pisni pro piano.

Ctyfi karakteristické skladby pro piano: I. Rozblazéni , |l. Na troskdch ldsky, |l
Vzpominky, IV. Veseld mysl.

Varyto. Ctverylka pro piano.

Slavnostni pochod k otevieni ndrodniho divadla v Praze

Ovédéek. Transkripce na narodni piseri pro piano. (Velecténému panu Janu Samalovi,
fediteli popisného Uradu v Praze).

Letem. Kvapik pro piano.

Pehel, jan

Jour Fix. Polka pro piano. (Svému pfiteli panu Frantisku Fejfarovi), op. 95.

Pietch, C.

Canzone all’ottava. (Z pozlstalych rukopist ucitele praziské varhanické skoly a
skladatele. Skladbu mél vénovat svému zaku Josefu Drahoradovi, ktery skladbu

poskytl Varytu).

Pihert, Josef J.

Upominky. Pro piano neb harmonium. (Velecténé sleéné Louise M. Cermakové), op.
128.

Sen. Pro piano nebo harmonium, op. 131.

Modlitba. Pro harmonium nebo piano.

Melancholie. Pro piano nebo harmonium. Op. 135.

Melancholie Il. Pro piano nebo harmonium. Op. 137.

Ave Maria. Pro harmonium nebo piano.

Karolina. Nocturno pro piano nebo harmonium. Op. 136.

Pojman, Vilém

Z ruchu. Mazurka pro piano. (Vénovano pp. akademik({im Jindficho-Hradeckym), op.
46.

Utécha v bolu. Smuteéni pochod. Op. 45.
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Valenta —Mélnicky, Antonin

e Ctverylka 33. (V&novano ,Ndrodni Besedé" v Praze roku 1883).

Zahorsky, Frantisek

e Na jare. Fantasie pro piano.

e Tripredehry. Pro varhany nebo harmonium.
Zalud, Berthold

e Mazurek. Mistru A. Dvorakovi.
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Varyto 1884, rok. VII, €. 1-12°%°

Drahlovsky, Josef Capka
Drobnosti: |. Studdnka, Il. Louceni, 1ll. Konopé, op. 99.
e Ndlady. Tti skladby pro harmonium, op. 109.
Drahorad, Josef
e Piseri. Pro harmonium.
e U Vitavy. Pro piano nebo harmonium.
Dusik, J. L.
e Utécha. Skladba pro piano nebo harmonium, op. 62.
Haak, Karel
e [dylla. Pro piano.(Sle¢né Ludovice K...).
Hartl, Jindfich
e Salonni valtik.(Velecténé pani Antonii Khekové).
e Salonni polka. (Slovutné dramatické umélkyni pani Julii Samberkové)
Hausmann, Vaclav Vlastimil
e Koruna z vychodu. Smés komické opery.
e VFady! Pochod pro piano.
e Taldska! Trasak pro piano.
e Z kruht détinnych. Mazurka pro piano.
Havlasa, Quido
e Perpetuum mobile. Etuda pro piano.
e Tatranské melodie. ,Hore, Slovdk, vstdvaj hore! Zjasnie Krivan v ranej zore.” Slova
Jana Botto. (Panu Rudolfu Pokornému), op. 17, ¢. 1.
e Leiprego! Melodie pro piano, op. 17, €. 2.
e Nocturne. Op 17, ¢. 3.
o Sest krdtkych predeher. Pro varhany nebo harmonium. (Sle¢né Marii Kovaiikové).

e Upominka na Alexandropol. Pochod smutecni pro piano. Dila 17, €. 3.

569 v v s v ’ v . v . , v ,
Varyto: mésicnik vénovany hudbé pro piano na dvé ruce a harmonium. S ,,Hudebnim obzorem” a ,Zpévni

pfilohou.” Trest: Emanuel Binko, 1884, VII. (1-9). Varyto: mésicnik vénovany hudbé pro piano na dvé ruce a
harmonium. S ,,Hudebnim obzorem* a ,,Zpévni pfilohou.” Brtnice: Emanuel Binko, 1884, VII. (10-12).
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Hnilicka, Alois
e Zmych skladeb pro varhany nebo harmonium.
Kavan, Frantisek
e Dvé romance. Pro piano. (Svym milym Zakynim, sle€ndm EliSce a Helence Russovym
v Pfivoze), op. 86.
Kovarovic, Karel
e Uryvky z balletu ,,Ha$is“: 1. Alla Polka a Habanera. Pro piano.
Kan, A. J.
e Princ karneval. Mazurka pro piano. (Sle¢né O. Wildnerové), op. 26.
e U vecer. Nocturno pro piano. (Mé drahé matce), op 35.
Kyselka, Jan
e VroztouZeni. Karakteristickd skladby pro piano. (Urozené pani baronce Eleonore
Berlepschové).
Jerabek, Josef
e Studie. Pro varhany nebo harmonium.
e Listek do pamatniku.
e Poeticky obrdzek. Pro piano.
e Vdumné chvili. Mazurka pro piano.
Lasek, Bededfich Ladislav!!!!
e Rondino. Pro piano. (V&novano panu Bertholdu Zaludovi).
e DruZné Moravénce. Ttasak pro piano. (Slecné E. Machové).
Lasek, Gothard Josef!!!!
e Pozdrav od Orlice. Kvapik pro piano. (Vénovano panu Em. Klierovi, fediteli kdru
v Caslavi).
Nesvera, Josef
e Tarantella. Op. 21.
Paukner, Josef
e Dévdm ceskym. Ctverylka pro piano.
e Pisné beze slov (I-XIl.). Pro piano nebo harmonium. (Vénovano panu F. Pivodovi,
fediteli pév. Ustavu v Praze).

e Salonni mazurka.
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Pihert, Josef J.
e Prosba. Pro harmonium.
e Josefina. Nocturno pro piano. Op. 146.
e Umélcova utécha. Charakteristicka skladba pro piano.
Pojman, Vilém
e In medias res. Polka pro piano.
Strnad, Karel
e Pohrebni. Pro piano nebo harmonium.
e Dvé skladeb pro piano nebo harmonium. |. Zdenniku Idsky, |l. Nad hrobem,
e Impromptu. Pro piano nebo harmonium.
Weis, Karel
e T/ miniatury: |. Prealudium, Il. Studie, lll. Canon. Pro harmonium. (Pfiteli Karlu
Strnadovi).
Zajic, Jakub

e fuga.
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Varyto 1885, roé. VIII, & 1-12°7°

Drahlovsky, Josef Capka
e Drobnosti. Tti skladby pro piano. |. Scherzando, |l. Menuet, lll. Alla Mazur, dilo 103.
e Sonata treti. Pro piano, dilo 102, ¢. 3.
Doubek, Hugo
e Romance. Pro piano nebo harmonium.
Doubrava, Vilém K.
e Dvé canzonetty. Pro piano nebo harmonium. (Cténému pfiteli p. Ant. Klasterskému),
dilo 28.
Hartl, Jindfich
e Krdlovna plesu. Mazurka pro piano. (Akademickému spolku v Praze).
Havlasa, Quido
e Salonni polka. Pro piano.
e Tficharakteristické skladby pro piano. |. Zal, |l. Prosba, IlI. Ples, dilo 18.
e Predehry a dohry. Pro harmonium neb varhany. (DUstojnému dékanu bavorskému P.
Janu Machovi vénuje).
Jerabek, Josef
e Valcik. Pro piano.
e Obrdzky hudebni. Pro piano. (Své netefi sl. Marii Bradacové).
Kan, A., J.
e U viru. Charakteristicka skladba pro piano. (Pani F. Millerové), dilo 25.
e Piseni beze slov. Pro piano nebo harmonium. (Velecténé pani Daubkové, choti
Ceského mecenase), dilo 40.
e Svitofivd. Mazurka pro piano. (Sle¢né Irmé Madleové), dilo. 37.
Lasek, Bedrich Ladislav
e Nacrty hudebni. Ctvero skladeb pro piano. I. V rozmaru, Il. V blahé chvili, Il. Vzdtisim
horském, IV. Na vyleté. (P. t. panu Josefu Vycpalkovi, c. k. gymn. professoru
v Rychnové).

Lasek, Gotthard Josef

570 v v v ’ v . v . v , Vs .
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Emanuel Binko, 1885, VIII. (1-12).
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e Noc fuoco. Kvapik pro piano. (Panu Aloisovi Stréblovi, fediteli kliru v Hofe Kutné
vénovano),
Lunacek, Josef
e Pomneénka. (Pro harmonium napsal a svému pfiteli panu Al. Hnilickovi, slovutnému
skladateli hudebnimu, vdécné pfipisuje).
e Slzicka. (Pro harmonium napsal a panu Janu Adamcovi z Pfibrami vénuje).
Mélnicky, Antonin Valenta
e Ndrodni besedé v Praze r. 1885. Ctverylka €. 42. Pro piano.
Musil, Frantisek
e Ctyfi skladby. Pro harmonium nebo piano. |. Modlitba, |l. Romance, Ill. Pastorela, IV.
Ukolébavka.
Nesvera, Josef
e Lehkd praeludia. Pro harmonium nebo varhany, dilo 14.
e Koncertni polonéza. Pro piano, dilo 10.
Patha, Jan
e Ku hvézdam! Patero elevaci pro varhany nebo harmonium.
Paukner, Josef

Lumir (111.) Ceské narodni pisné pro piano.

e Nocturno. Pro piano. (Svému pfiteli p. Em. Binkovi).

»Poklad.” Pro piano. Sméz z opery.

RiZena. Gavotta pro piano.
Pehel, Jan

e Rozmarnd. Tfasak pro piano. (Akademickému ¢tenarskému spolku v Praze), dilo 86.
Pi¢, Karel

e Vzamysleni. Skladba pro harmonium nebo piano.
Pihert, Josef J.

e RiZe z jihu. Romance pro piano, dilo 132.
Pojman, Vilém

e Index. Ttasak pro piano. Vénovano sl. akademickému ¢tendrskému spolku v Praze.
Sadil, Alois

e Dvé mazurky pro piano. (Vénovano pani Marii Hochmannové).
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e Maly valcik. Pro piano.
Sejk, FrantiSek

e V hdji. Idylla pro piano. (Sle¢ndm Josefiné a Julii Preiningerovym).
Sistek, V.

e Sousedskd. Pro piano, dilo 10.

e Senv stdri. Hudebni ¢rta pro harmonium nebo piano, dilo 7.

e Z mych drobnosti hudebnich. . Zalny usmév, |l. Louceni, dilo 1.
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Varyto 1886, ro€. IX, &. 1-12°"*

Drahlovsky, Josef Capka
e Sonata Ctvrtd, op. 102, €. 4.
e Sonata pdtd, op. 108, €. 1.
e Patero drobotin. Pro harmonium, op. 126.
Doubrava, Vilém
e Meditace. Pro harmonium, op. 22.
Haak, Karel
e Nad Labem. Melodie pro piano.
e Radostné poselstvi. Melodie pro piano.
e Epilog. Dozvuky za pfitelem Em. Nejedlym.
e Povidka. Pro piano.
e Maruska. Salonni mazurka pro piano.
Havlasa, Quido
e Polskd rhapsodie, op. 19. (Bratfim ucitelm polskym na uvitanou).
Hnilicka, Alois
e Dvé skladeb, op. 145. (Slecné Anné Chrzové)
Hugo, Max
e Scherzo. Pro piano nebo harmonium, op. 12. (Svému pfiteli Karlu Budikovi).
e Piseri beze slov. Pro piano, op. 8. (V&novano sle¢né Annince Stérbové)
Chmelicek, Josef (Professor theol. Dr.)
e Fuga s predehrou. Pro varhany nebo harmonium.
Kuan, A. Josef
e Pomnénka. Mazurka pro piano (Sle¢né Josefiné Madleové).
e Vletu. Polka pro piano.(Sle¢né Joh. Madleové)-
Kunéticky, K. E. M.

e Sousedskd. Pro piano.
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Emanuel Binko, 1886, IX. (1-12).
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Jefabek, Josef
e 7 Krkonos. Trasak pro piano. (Priteli Josefu Turkovi).
e Mazurka. Pro piano.
e Studie. Pro varhany nebo harmonium. (I-111)
Lunacek, Josef
e Pisen pohrobni. Pro harmonium. (Své mrtvé choti Anné, rozené Rysavych, na vdécnou
pamét vénuje).
Macan, K. Em.
e fuga capricciosa. Pro harmonium, varhany nebo piano. (Své drahé sestre Gusté).
Musil, Frantisek
e Zmych skladeb pro harmonium. I. Valse, Il. Dumka, (Panu Em. Binkovi s Uctou
vénovano).
e Polka brillante.
Patha, Jan
e Ddrek mladym varhanikiim. Pro varhany nebo harmonium.
e Kadence a praeludie. Pro varhany nebo harmonium.
Paukner, Josef
e Na Vitavé. Ctverylka pro piano.
e Hanicka. Salonni skladba pro piano.
e Pisné beze slov. I-VIII.
Pihert, J. Josef
e Utécha. Skladba pro harmonium nebo piano, op. 154.
e Touha. Skladba pro harmonium nebo piano, op. 140.
Pojman, Vilém
e Pozdrav. Trasak pro piano.
Sadil, Alois
e Capriccio valcikové, op. 3.
Sejk, FrantiSek

e Rychlik. Kvapik pro piano, op. 36.
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Strnad, Karel
e Lyrické skladby,op 7.¢.1a 2.
e Ku Praze! Kvapik pro piano, op. 15a
e Vciziné. Drobny obrdazek pro piano, op. 8, ¢. 1.
Sistek, Vojtéch
e Odchod z domoviny. Hudebni ¢rta pro piano nebo harmonium, op. 11., €. 3.
eV zamysleni. Crta pro piano nebo harmonium, op 11, &. 4.
Weis, Karel
e Miniatury. Sedm skladeb pro harmonium nebo piano. |I. Melodie, Il. Intermezzo, Ill.
Pisen, \V. Perpetuum mobile, V. Dumka, V1. Valcik, VII. Menuetto.
e Variace. Pro harmonium nebo piano.
e Kalinka. Ruska ndarodni pisen.
e Tfientréeakty. Pro piano.
Zelinka, Jan Ev.

e [Listek do pamdtniku. Pro piano.
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Varyto 1887, roé. X, €. 1-12°"

Brtik, Antonin
e V hdji. Tfasak pro piano. Svému pfiteli Antoninu Hoblikovi.
Drahlovska, Jos. C.
e Sonata sestd, op. 102, €. 6.
Doubrava, Vilém K.
e Romance. (Svému otci).
Haak, Karel
e Obrdzky hudebni. Zdrlivost (piseri beze slov), Zvonecky (vesely kousek pro piano),
V lese (idylla pro piano), Stesk (melodie pro piano nebo harmonium).
e Z mych ndértii hudebnich. Vzdjemnost, Zert, Maly hrdina.
Hartl, Jindfich
e Suita. Pro harmonium.
e U kolovrdtku. Etuda pro piano. (Velecténé sle¢né Marence Hoffmannové).
Havlasa, Quido
e Koncertni polka, op 18.
e Paraphrase dvou pisni.
e Scherzo, op. 31.
e Fantasie pro varhany, harmonium nebo piano.
Hnilicka, Alois
e Slavnostni predehra pro harmonium. Svému milému pfiteli Emanueli Binkovi.
Chmelicek, Josef, Prof. Dr.
e Fuga na papeZskou hymnu. Pro varhany nebo harmonium.
e Fuga na motivy hymny papeZské a rakouské. Pro varhany nebo harmonium.
e Fughetta na rakouskou hymnu. Pro varhany nebo harmonium.
Kemf, Josef

e Vzpominka. Pochod pro piano. (Svému pftiteli Em. Horkému, fid. uditeli v Bejchordch).
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Kan, A. J.

L. H.

Na Tatrdch se blyskd. Paraphrase na slovenskou pisen, op 39. (DUlstojnému papnu

panu S. Tomasikovi, basniku nar.hymny ,Hej Slované!”“).

Moravské narodni pisné. Pro harmonium upravené. 1. Marjdno, vstdvej, 2. Kosi

Janko, kosi travu, 3. Za horama sviti, 4. Anicko, holcicko.

Macan, Em. K.

Malickosti. Pro harmonium nebo varhany.

Listek do pamdatnikd. Pro harmonium.

Musil, Frantisek

Gavotta. Pro piano nebo harmonium.
Ballada. Pro harmonium.
Nocturno. Pro harmonium nebo piano.

Drobnosti: Canon, Scherzo.Pro varhany nebo harmonium.

Patha, Jan

Ctyfi skladby. Pro varhany nebo harmonium.

Paukner, Josef

Do kola! Ttasak pro piano.
Impromtu.
Pisen beze slov IX, X, XI. Pro piano nebo harmonium.

Ve tance viru. Valciky pro piano. (Svému zaku panu Josefu Kreidlovi v Praze).

Pi¢, Karel

Obrdzky hudebni: Ta nase, V rozmaru, Dédeckovi, Babicce. Ctvero drobnych skladeb
pro piano nebo harmonium.

Pozdrav. Crta pro piano. (Panu Vaclavu Hajkovi, Fediteli $kol v Tfebechovicich).

Pihert, J. J.

Louceni. Romance pro piano nebo harmonium, op. 138.

Pojman, Vilém

O pritrZ. Kvapik pro piano.
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Sadil, Alosi
e Dvé sondta, op 4, €. 1.
e Rondo a Capriccio, op 6.
e Tri menuetta, op. 7. (Svému milému byvalému spoluzdku, distojnému panu farafi a
spisovateli P. Vaclavu Kosmakovi).
Sejk, Frant.
e Na jevisti. Polka pro piano. (Vénovano taborskym divadelnim ochotnikiim).
Staropacky, Jindich
e Sli¢nd Podripanka. Mazurka pro piano.
Vendler, Boh.

e Tfitance: Furiant, Sousedskd, Polka.
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Varyto 1888, roé. XI, &. 1-12°"

Bradac, Lad.
e Pomnénka. Mazurka pro piano. (Svému drahému otci), op. 1.
Drahlovsky, Josef Capka
e Ndlady, op 126. Tré skladeb pro piano nebo harmonium. Dupdk, Sen, Sousedskd.
e Sonata sedmd, op. 127.
Drahorad, Josef
e Ndrodni pisné pro harmonium nebo piano.
Dvorak, Emanuel
e Dostavenicko. Polka pro piano. (Svarnym mladenciim velkomezifi¢skym).
Nesvera, Josef
e Aforismy. Z orkestralnich skladeb NeSvérovych. Pro harmonium upravil skladatel.
Havlasa, Quido
e Trinocturna. Pro piano harmonium. Op 26.
e Tri koncertni valCiky. Pro piano, op 23.
Haak, Karel
e Prosba. Pisen beze slov.
e Melodické drobotiny: Listek z Lauru, Sliby, Pred oltarem, Z minulych dob. Pro piano
nebo harmonium. (Své Jadvicce).
Hnilicka, Alois
e Ukdzky z mych skladeb cirkevnich v upravé pro harmonium: Kyrie a Agnus ze
slavnostni mse op. 93.
Kun, A. J.
e Upominka na Mostar. Pochod pro piano. (Velecténému panu Theodoru Miillerovi,
rytifi €. sv. hr., majiteli panstvi atd.), op. 34.
L. H.

e Dvé ndrodni pisné z mor. Slovenska. Pro harmonium.
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Lasek, Lad. Bed.
e Ctverylka na motivy z ruskych pisni. Panu D. A. Slavjanskemu z Agrenévu. (srpen)
e Na brezich Névy. (listopad)
Macan, Karel. Em
e Zmych malickosti: Kozdcky pochod, Scherzino.
Musil, Fr.
e Romance. Pro piano nebo harmonium.
e Dumka. Pro piano nebo harmonium.
Paukner, Josef

e Blahd vzpominka. Melodie pro piano.

e Listky do pamdtniku I-X. Pro piano nebo harmonium. (Velecténému panu Antoninu
Prochaskovi v Praze).

e Viribus Unitis! Potpourri z pisni rakouskych narodu. Pro piano nebo harmonium. (Ke
Ctyricetiletému jubileu panovnickému Jeho cis. a krdl. Apostolského Velicenstva
FrantiSka Josefa I.).

Pehel, Jan
e ZcCeskych luhtv. Salonni valcik, op 91.
Pelz, Frant. J.
e Cerné o¢j_Zdrné oc¢i!. Polka pro piano
Pi¢, Karel
e Marenka. Polka pro piano
e Mazurka pro piano.
Pihert, J. J.
e SnéZenka. Crta pro piano nebo harmonium
e Marie, op. 203. Romance pro piano.
Rossi, Hugo
e Smutecni pochod. (Velecténé pani Katefiné Weithové).
Sadil, Alois
e Dvé sonaty. Op. 4,¢C. 2.
Skalicky, Bohumil

e Jaromila. Mazurka pro piano, op. 1
e Nad Uslavou, op. 2. Kvapik pro piano.
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Varyto 1889, roé. Xl & 1-12°"

Bartos €. 372, ze St. Bélé
e Ndrodni pisné moravské. Pro harmonium upravil L. H.
e Glissando. Polka pro piano.
Bartonicek, Eduard
e Listek do pamdtniku. Pro piano nebo harmonium. (Haniéce Kaplickych).
Drahlovsky, Josef Capka
e TrivalCiky, op. 135.
Drahorad, Josef
e Nase ndrodni v upravé pro harmonium: Duddcek, Nezvorany pole, Zahrajte mné mou,
Povéz ty mné, md panenko, V tom nasem sddecku, Pod okynkem, Méla jsem chlapce,
Petrovicky zamek, Pod nasima okny...).
e Ranni povzdech. Ctrta pro harmonium nebo harmonium.
Fér, j.
e Praeludia pro varhany nebo harmonium.
Haak, Karel
e Stériata. Saonni polka pro piano.
e Mhnich na modlitbdch. Hudebni kresba pro piano.
Havlasa, Quido
e Sonatal, op. 27.
e Sumavské tance, op 24.\ Gpravé pro piano nebo harmonium.
e Rhapsodie polska I, op 19.
e Vzpominky, op. 30. Tfi skladby pro piano nebo harmonium. (Velecténé sle¢né Terezii
Ruseové).
e Sonata ll, op. 29.
Hnilicka, Alois
e Ukdzka z mych skladeb cirkevnich v upravé pro harmonium (Sanctus ze mse op. 2,
Agnus a Dona ze mSe op. 7, Benedictus ze mSe op. 26, Benedictus z pastordlni mse

op. 17).
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Chmelicek, Josef Bedftich Dr.
e Fuga pro varhany nebo harmonium. (Na zédkladé potni pisné: ,Ptistup, duse”).
e Patero fughett na choraly ¢eské. Pro varhany nebo harmonium.
Karger, Alex.
e Z hodiny klavirni. Salonni skladba pro piano.
Kan, A. J.
e TuZme s!. Kvapik pro piano. (Slavné teéloc¢vicné jednoté ,Sokol” v Brné), op. 54.
Jerabek, Josef
e 0Od Sdzavy k Ladné. Valcik pro piano. (Milému pfiteli Frariku Oleskévicovi).
Musil, Frantisek
eV klidné dobé vecerni. Zastavenicko pro piano.
e Jen vesele!l. Mazurka pro piano.
Patha, Jan
e Mladym varhaniki. Pfechody.
Paukner, Josef
e |dedly. Mazurka pro piano.
e Od brehi Volhy. Vinek narodnich pisni ruskych pro piano.
e Zmych pisni beze slov.
Pehel, Jan
e Pozdrav bratfim na jihu. Ctverylka z charvatskych pisni, op. 93.
Pi¢, Karel
e Zmych drobnotin hudebnich. Pro harmonium nebo piano.
Pihert, J. Josef
e Ze srdce k srdci, op. 204.
e Ndrodni tanec, op 143. (Svému ptiteli panu Em. Binkovi).
Strnad, Karel
e Annimalia. Miniatura pro piano nebo harmonium, op. 8§, ¢. 2.
Suk, A.

e Pozdrav. Polka pro piano.
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Tichy, V.
e Vzpominka na hudebni vecirky Josefovské. Mazurka pro piano. (Vénovano slecné

Marii Bortlikové).

Varyto 1890, roé. Xill, &. 1-12°"

Bartonicek, Ed.
e U vecer. Melodie pro piano, op. 15.
e Listek do pamdtniku, ¢. 2. Pro piano nebo harmonium. (EliSce Hybnerové), op. 12.
Bergmann, Jos. Ad.
e Sest krdtkych prfedeher. Pro varhany nebo harmonium. (Svému pfiteli panu D™ Jos.
SimGnkovi, lékafi ve Smichové), op. 28.
Doubek, Hugo
e Rondo.
Drahorad, Josef
o AZjd pojedu pres ten les. Narodni pisen. V podobé ,,canonu” pro harmonium.
Drahoslavsky, Josef Capka
e Sonata osmd.
Havlasa, Quido
e Sonata lll.
e Dvé nokturna. Pro piano nebo harmonium.
Hrazdira, C. M.
e Drobné pisné beze slov. Pro piano nebo harmonium |, II, lll, op 3.
e Hudebni kvétomluva: Fijalinka, Bodldk, RGZicka cervend. Pro piano nebo harmonium.
(SpanilomysiIné slecné Pavliné Klenkové v Vlastimill).
e Marcia funébre. Pro piano nebo harmonium. (Pamatce mistra Bedfricha Smetany),

op. 4.
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Chmelicek, Jos. Bedfich, D°"
e Fughetta pro varhany nebo harmonium. (Na zdkladé motivu z pisné o poslednich
slovech Pangé).
e Fughetta pro varhany nebo harmonium . (Na zakladé motivu z choralu , Asperges
me*“).
Kuan, A. Josef
e Svoji ksvému! Ouvertura ze slovanskych motivl pro piano. (Slovutnému panu
Frantisku BartoSovi, fediteli vy$siho gymnadsia v Brné), op. 59.
Jerabek, Josef
e ZRozmarti let jinosskych.
e Nocturno. (Priteli Karlu Auerovi, zaslouZilému uciteli v Bukvech).
Lasek, Lad. Bedfich
e Za jarniho jitra. Salonni skladba pro piano.
e Na visle. Polskd mazurka pro piano.
Metternich, R.
e ,Hebe”. Polka de ballet.
Musil, Frantisek
e Ceskd rhapsodie. (Pro piano sloZil a svému pFiteli p. Em. Binkovi vénoval).
Pi¢, Karel
e Dumka. Pro piano nebo harmonium.
Pihert, J. Josef
e Druhy ndrodni tanec. (Svému pfiteli Em. Binkovi), op. 142.
e Noc mdjovd. Skladba pro harmonium nebo piano, op. 155.
e Ze srdce. Romance pro harmonium nebo pian, op. 152.
e Tfeti ndrodni tanec. (Svému pfiteli Em. Binkovi), op. 150.
e Na honbé. Reminiscence. Pro piano nebo harmonium, op. 153.
e Dobry mysl. Pisen beze slov pro piano nebo harmonium. (Své milé sestfe AneZce), op.
139.
Rossi, Hugo

e Valciky. Velecténé pani Helené Kiersnowské posvéceno.
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Sadil, Alois
e Dva tance: Mazur. Op 8, C. 1.
e Dva tance: Selsky tanec. Op. 8, €. 2. (Pantim odbératellim ,Varyta“ na vanocni stolek
klade).
Tichy, V.
e Vlese. ldylla pro piano. (Velecténému pfiteli panu V. Holému, c. k. setniku).
Vrbata, Josef
e Mazurka melanch-olickd.
e Vzpominka. Pro piano nebo harmonium.
Zajic, Jakub
e Slavnostni prfedehra pro varhany nebo harmonium.

e Tri hudebni obrdzky. (Slecné Marence Ludvikové).
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Varyto 1891, roé. XIV, & 1-9°°

Binko, Emanuel
e ZboZné prani. Melodie pro harmonium. (Své drahé choti).
Hartl, Jindfich
e Dvé skladeb charakteristickych. (Anince Lajdové).
Havlasa, Quido
e Dva uherské tance. (Svému priteli Antoninu Jahodovi), op 32.
Hrazdira, C. M.
e Pohddka. (Mistru Nesverovi v Olomouci), op. 17.
Kan, A. J.
e Nase idealy. ValCik pro piano. (Statenym Sokolim-kuzelafim moravskym ku
viesokolské slavnosti r. 1891 v Praze).
Lunacek, Josef
e Kratické uvody. Pro jemné hlasy na varhany neb harmonium.
Jefabek, Josef
e Nocturno, op 3, ¢. 1.
e Mazurka, op 3, €. 2.
e Impromptu, op 3, C. 3.
Merten, Jan
e Pochod pohrebni. Pro harmonium nebo piano.
e Pisen vecerni. Pro harmonium.
e Dvé drobné skladby. Pro piano nebo harmonium.
e Zjarniho kviti. Dvé drobné skladby. Pro piano nebo harmonium.
Musil, Frantisek
e Jenom ty mné, md panenko, povéz!. Fantasie na narodni pisen moravskou.
e Ballada o zakleté princezné. Miniaturni symfonickd based pro piano nebo
harmonium.

e Pisen beze slov.
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Paukner, Josef
e Paraphrase na pisen ,Pravé jako my”.
Pfof, Josef
e Ve stinu lipy. Polka pro piano. (Milému druhu panu Antoninu Zamecénékovi).
Pihert, J. J.
e Duma, op. 149. Pro harmonium nebo piano. (Cténému panu Fr. Karbusovi, fid.
uciteli).
e Ldsky, zvést. Fantasie pro harmonium nebo pro piano, op. 187.
e Patero romantickych skladeb: Blahé vzpominky, Touha, Radostné shleddni, Vérnad
ldska, Smifeni. Pro piano nebo harmonium, op. 202.
e Romance, op. 228. Upominka na zemskou jubilejni vystavu v Praze 1891.
Vach, Ferdinand
e Dva listky do pamdtniku. Pro piano nebo harmonium. (Vénovan slecné Olze
Kytlicové).
Vrbata, Josef
e Valcik mélancholicky.
e Valse nobile. (Sle¢né Miloslavé Sindelorv), op. 7.
e Mazurka druhd.
e Mazurka treti. (D™ Josef RGzi¢kovi).
Zyka, Jindfich

e Na shledanou!. Polka skotska pro piano. Sleéné Marii Jonasové.
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Kratka charakteristika diplomové prace:

Diplomovéa préce Casopis Varyto Emanuela Binka a jeho klavirni repertodr (1878—
1891) pfindsi podrobné pojedndani o hudebnim moravském periodiku druhé poloviny 19.
stoleti s praktickym zamérenim cilenym pfevaziné na klavirni repertoar. Téma je vsazeno do
kulturné historického kontextu, prvni kapitoly vénuji pozornost méstanské kulture 19.
stoleti, salonni kultufe a salonni hudbé. Prace pfindsi nastin k historii hudebniho ¢asopisectvi
na nasem Uzemi do konce 19. stoleti a zabyva se terminem ,varyto”. Dale sleduje hudebni
profil redaktora ¢asopisu, Emanuela Binka. StéZejni ¢ast prace mapuje okolnosti vzniku,
vyvojové faze periodika, vyznam a charakter publikovaného hudebniho repertoaru
v kontextu doby. V neposledni fadé poskytuje zkompletovany seznam skladeb pro klavesové

nastroje vSech ¢trnacti rocnik(.
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