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UVvOoD

Vytvoreni mé autorské knihy je pro mé od pocatku velmi osobnim poc¢inem. Jiz n&jakou
dobu ve mné lezi myslenky a pocity, které jsem nyni do své knihy vlozila. Zanr autorské
knihy mi vyhovuje pravé pro svou povahu knihy s linedarnim a casové ukotvenym
procesem Cteni. S jeho pomoci mohu vypravét piibéh, ktery se ve mné za 1éta nastiadal.
Také se timto symbolicky pfifazuji ke skupiné umélcii, spisovatelt, ilustratorti a vibec

tvarct spojenych s knihou, kterou jiz od mala obdivuji.

S myslenkou vytvofit vlastni autorskou knihu jsem koketovala uz del$i dobu. Ve své
bakalaiské diplomové praci se vénuji ilustracim k détské pohaddce a mé pliivodni plany se
pohybovaly i kolem vytvofeni celé¢ knihy. Nakonec vSak vznikly jen ilustrace k textu

a s knihou jsem pockala az na svou préaci magisterskou.

K fenoménu knihy mam blizko odjakziva; rada ¢tu a zabyvam se také jejich studiem na
Filosofické fakult¢ Univerzity Palackého v Olomouci. Kniha je tak jakymsi pojitkem
mezi mymi dvéma obory, Ceskou filologii a Vytvarnou tvorbou. Z hlediska vytvarného
m¢ kniha jako hmotny artefakt ptitahuje jiz od doby détstvi. Je to predmét jako Zadny
jiny. VétSinou u ni ocenujeme piedevS§im jeji obsahovou stranku, stranka materialné
formalni je vSak pro mé& stejné dulezita. Také se totiz podili na naSem vnimani knihy jako

celku.

Dulezitou slozkou je pro mé v mé autorské knize i text. Velmi mé ptitahuje myslenka
vyjadfovani se pomoci obrazu a textu, spojenim téchto dvou médii do jediného, nového
a jedine¢ného. J4 sama texty nepisi, alespont ne umélecké. Text je vSak nedilnou soucasti
mého kazdodenniho Zivota, rozhodla jsem se jej proto do mé autorské knihy zatadit
V jeho autentické podobé, jak se s nim setkdvam a jak na mé plsobi. Texty v mé knize
pochazeji vétSinou ze sbirek basni mych oblibenych autort. Jsou zde vsak i texty
komeréniho puivodu, které nas vSechny obklopuji nékdy az neprostupnou clonou; ty mé
totiz ovliviiuji stejné jako svét literatury, ne-li mnohem vice. Textovou c¢asti knihy se

budu dale vice zabyvat v kapitole Text umocrnuje obraz.



1. KNIHA A AUTORSKA KNIHA

Co je vlastn¢ kniha, neni jednoduché definovat. V dobé internetu, elektronickych
a zvukovych knih, jiz knihu nemizeme jednoduse vymezit pomoci jeji kodexové formy.
Jde tedy logicky naopak o jeji obsah? Ten vSak mize byt tak rozmanity, ze jednotna,
jednoducha a jasna definice je i tak problémem. Knihu tedy lze na nejobecnéjsi roviné

vnimat pfedevsim jako nositele informaci.

Zvlast v posledni dobé slychdme o proméné knihy ¢i dokonce o jeji krizi. Pavla
Pauknerovd mluvi o proméné kulturniho statusu knihy v zavislosti na proméné
informa&niho a medialniho prostfedi.' Kniha ztratila misto vysadniho nositele informaci
a veédéni. Informace v dneSni dobé ziskdvdme zrozmanitych zdrojii, pfedevSim
Z internetu a médii. Kniha se tedy nutné musi proménit. Ze by viak zanikla, jak ji bylo

, 2 ’
prorokovano®, se myslim nestane.

A pravé autorskd kniha vznikd v této zrychlujici se dobé, aby ctenafe navratila
Kk peclivému a hloubavému ¢teni knihy. Ja jsem si tvorbu autorské knihy vybrala proto, ze
je mi kniha jako artefakt velmi blizka a také proto, Ze souhlasim s myslenkou autorské
knihy jako prostfedku k hlubokému zamysleni a zastaveni se v dennim shonu. Chtéla
jsem vytvorit vlastni knihu podle svych pfedstav. O své inspiraci a mySlenkach se zminim

dale v plrélci.3

1. 1. Kniha v mych oc¢ich

Kniha na m¢ ptisobi jiz od mych nejranéjSich vzpominek. Jako dité jsem milovala vecerni

predcitani a to 1 v pozdéjsich letech, kdyz uz jsem knihy zacinala Cist sama. Nejprve jsem

byla samoziejmé okouzlena jejich obsahovou strankou. Posléze jsem vSak zacala vnimat

! PAUKNEROVA, Pavla. Krasné pevné knihy: Nejkrasngjsi knihy roku 2012. In Art+Antiques. 2013,
¢.05,s.38-42.

2 O zaniku knihy se zaGalo mluvit v souvislosti snovymi médii, v posledni dob& v souvislosti
s elektronickymi knihami a elektronickymi ¢teCkami knih. Zanik tisténé knihy piedpovida napiiklad Milos
Cermak v ¢lanku Chvile ctecky. (CERMAK, Milos. Chvile &tecky. Ikaros [online]. 2010, ro&. 14, &. 02
[cit. 2013-06-18]. Dostupny z http://www.ikaros.cz/node/5961. ISSN 1212-5075.)

¥ Nejvice v kapitole TEMATIKA a jejich podkapitolach.


http://www.ikaros.cz/ejournal/authors/term/1/_/1671
http://www.ikaros.cz/node/5961

1 stranku materidlni a estetickou. Knihy maji nezaménitelnou vini; Vv antikvariatech ¢i
Vv knihkupectvich nesmirné rdda ¢icham ke kniham, kazdé totiz voni trochu jinak. Nadto
jsem jiz jako dit¢ siln¢ vnimala osobité ilustrace a celkovou grafickou Upravu knihy, coz

na m¢ spolupiisobilo pii vnimani ptibéhu knihy.

Dodnes mam velmi rada a obdivuji nase Ceské ilustratory détskych knih, jako jsou Helena
Zmatlikova, Ji¥{ Salamoun, Jifi Trnka, Zden&k Smetana, Ondfej Sekora a mnoho dalsich.
Obor détské ilustrace je mi velmi blizky. Moje bakalaiska diplomova prace je souborem
ilustraci k détské pohadce od mé babicky.* Na tuto praci jsem chtéla od po&atku navézat.
Nechtéla jsem vSak pouze vytvorit dalsi ilustrace, ale dat své praci novy rozmér. Tim se
pro mé& stala autorska kniha. Oproti mym piedchozim zafivé barevnym détskym
ilustracim je moje nyn¢&jsi prace témeét monochromni. Je to dano i jinou cilovou skupinou,

kterou jiz nejsou déti, ale dospéli. Pfedevsim si to vSak vyzadalo samotné téma knihy.

Svou inspiraci Cerpam z nékolika uméleckych oblasti. Jsou to knihy obecné, autorské
knihy, knizni ilustrace a uméleckd tvorba u nés i ve svété. Prvni oblasti, tedy kniham

a krasnym kniham, se budu vénovat v nasledujicich kapitolach.

1. 2. Kniha v pocatcich sv¢ historie

Kniha mé za sebou dlouholety vyvoj. Dnes si bez knih nedokaZeme ptedstavit zadnou
velkou civilizaci. Prvni formy kodexu, tedy knihy sestavajici z né€kolika k sobé
pfipevnénych listli nebo desti¢ek, zname ze starovékého Rima z doby zhruba ped dvéma
tisici lety. Dochovaly se kodexy s dievénymi tabulkami ¢i voskovymi desti¢kami; kodexy
S pergamenovymi listy zname jen z literatury. Dalsi dochované kodexy jsou koptského

puvodu, nalezené v Hornim Egypt¢.

Ve stfedovéku se k vyrobé knih pouzival zpocatku papyrus, poté se vSak rozsifil
pergamen. Knihy byly psané ruéné a vazané v tvrdych deskach ze dieva ¢i lisovaného

papiru a potahované kizi. Jiz odtud za¢ina dlouha historie zkraSlovani literarnich dél.
Zajimavosti je, Ze jelikoZ byly knihy psadny na pergamenu a byly velmi objemné, Casto se
samovolné oteviraly. K udrzeni zaviené polohy byly na knihy casto pfipeviiovany

uzaviratelné piezky. K ochrané¢ knih pfed posSkozenim dale slouzily masivni kovové

* Iustraci jsem vytvorila Sest, technikou barevného linorytu, v roce 2011.



ozdobné cvocky a rozky na deskach knih. Stfedovéké knihy jsou pevné a pretrvaly ve

velmi dobrém stavu.

S vynalezem knihtisku Johannem Guttenbergem v roce 1450 a jeho rychlym rozsitenim
se objevilo mnoho vyhod i uskali. Obrovsky narast knizni produkce vyvijel na knihaie
tlak, aby pracovali rychleji. To vSak vedlo nutné¢ ke zhorSeni femeslné trovné knih.
Knihaii chtéli vyrabét knihy vypadajici kvalitné, avSak zhotovené rychle a levné.
Mnozstvi knih z této doby se tak rozpadlo. Jiz v obdobi renesance se vSak objevuje touha
po krasnych a kvalitnich knihach. Knizni malby neboli iluminace, které v piedchozi dobé
plnily jen reprezentativni, dekorativni ¢i ilustrativni funkci podfizenou textu, postupné
posiluji svllj vyznam. Tyto tendence vrcholi v renesanci povySenim knihy do roviny
estetického objektu — krasné knihy. Zalibu Vjejich sbirdni maji nejvyssi vrstvy
spole¢nosti, coz dokazuji rozsahlé knihovny na dvorech panovniku a Slechticti a také péce

o tvurce knih.

Az kolem roku 1900 vsak byla nastolena otazka kvalitniho femesIného a uméleckého
zpracovani knihy. V tomto sméru hralo stézejni roli hnuti Arts and Crafts, které v dobé
technického rozvoje prosazovalo navrat femeslné a rucni vyroby do vSech oblasti lidské
&innosti. U nas pak hluboce zapiisobila esej F. X. Saldy z roku 1905 Kniha jako umélecké
dilo. Salda zde poukazuje na piehlizeni materialni stranky knihy, jez ma byt podle né&j
také uméleckym pfedmétem, a Zalostny stav Ceské kniZzni produkce. Ze soucasnosti
vyzdvihuje praveé anglickou knizni vyrobu v ¢ele s Williamem Morrisem, zakladatelem
hnuti Arts and Crafts. Anglicka knizni kultura, ktera dba na vnitini harmonii knihy, ma
byt podle F. X. Saldy vzorem i ndm. K témto myslenkam se posléze piipojil Spolek
¢eskych bibliofild, ktery dodnes rozviji tradici krasné knihy u nas, podili se na zvySovani

jeji urovné a plisobi na estetické citéni ¢tenait.

1. 3. Promény knihy ve 20. stoleti

20. stoleti je bohaté na umelecké styly, hnuti, nové koncepce a zanry v umeéni. V této

dobé se formovaly moderni nazory na umeéni, stejn¢ jako na podobu moderni knihy.



Zminim nyni n¢které¢ umélecké sméry, které me pti tvorbé¢ mé knihy ovlivnily nebo které

povazuji osobn¢ za dilezité.”

1. 3. 1. Zaméteni na formu na pocatku stoleti

Secese stoji na prelomu 19. a 20. stoleti, a je to umélecké obdobi, které velmi obdivuji
a které me¢ v mé tvorbé ovlivnilo. Z jeho nazvoslovi jsem osobitym zpisobem ptevzala
predevsim zalibu v ornamentice, stylizaci a ploSnosti. Secese podle mne velmi dba na
vnéjsi formu, vynaléza k jeji ozdobé nové tvary a dekor. To Se projevuje zprvu
i v knihach, které jsou bohaté dekorované. Postupné ale pievladne pojeti krasné knihy
opirajici se o zasady Williama Morrise, které si davaji za cil propojovat knizni pravou
obsahovou a formalni stranku knihy v harmonicky celek. Mnoho umélci se na pocatku
stoleti vénovalo kniznim ilustracim 1 celkové grafické Gpravé knih, zv1asté soucasnych
autorti. Zminim alespon FrantiSka Kupku, FrantiSka Bilka, Zdenku Braunerovou
a Vojtécha Preissiga, ktery je pro mé¢ nejdilezitéj$im inspiraénim zdrojem této doby. Jeho
zpracovani Karafiatovych Brouckt hodnoti vyznamny tiskat a typograf Karel Dyrynk

jakozto prvni moderni krasnou &eskou knihu.®

Dalsimi uméleckymi styly, které ovlivnily vyvoj knizni tvorby u nas, jsou symbolismus
a dekadence. Zvlasteé okruh autorti kolem ¢asopisu Moderni revue prosazoval pojeti knihy
jako umeéleckého dila. Samotnd cisla Casopisu byla pojata v modernim uméleckém
designu, na némz se podileli umé¢lci jako Karel Hlavacek, Zdenka Braunerova, FrantiSek
Kobliha a dalsi. KniZzni Gpravy a ilustrace FrantiSka Koblihy jsou mi velmi blizké.
Dodrzuje klasické pojeti kniZzni ilustrace, kterd mé text podtrhovat a nechévat jej vyznit.
Jeho ilustrace jsou formalné a graficky dokonale zpracované, esteticky putisobivé

a naplnéné duchovnim vyznamem.

Mezi osobnostmi nového pojeti knihy nemohu nezminit Josefa Véachala. Jeho tvorba se
vymyka jakémukoliv zatazeni. Své knihy sam psal, ilustroval i vazal a jeho styl je
nezaménitelny. Josefa Vachala obdivuji uz dlouho, zejména jeho dievoryty, které me

ohromily svou zivelnosti, imaginaci, humorem a v neposledni fadé¢ i dokonalou

> V této kapitole vychazim nejvice z publikace Listovdni. Moderni knizni kultura ve sbirkdch Muzea uméni
Olomouc, zvlasté z kapitoly Shirka Kniha 20. stoleti, ktera se vénuje popisu rozsahlé sbirky kolekce knih,
Casopist a sbornikli vyznamnych autort od prelomu 19. a 20. stoleti do konce 60. let 20. stoleti.

6 DYRYNK, Karel. Typograf o knihdch. Praha: Kentaur, 1993, s. 44



technikou. Kromé vlastnich knih ilustroval i n¢kolik d¢l jinych autorti, naptiklad Hrad

smrti Jakuba Demla.

1. 3. 2. Avantgarda a kniZni tvorba

Knizni produkci velmi ovlivnilo také rychle se rozsifujici hnuti kubismu. V tomto duchu
ovladl obalky knih tzv. lomeny styl, ktery se odklani od ladnych kiivek secese a pismo
1 obrazovy motiv jsou silné stylizované a geometrizované. K umélctim, ktefi ptispéli svou
tvorbou k prosazeni tohoto stylu, patii zejména Josef Capek, déle tieba Vincenc Benes,
Antonin Prochazka, Emil Filla, Vaclav Spéla a dalsi. Tyto kniZni tpravy pro mé ale
nejsou zajimavé; zda se mi, jako by potlatovaly osobnost jednotlivych tvirct a jsou Si
pro m¢ navzajem velmi podobné. Celkové nejsem ztotoznéna s estetikou kubismu. Knizni
ilustrace tohoto zameétfeni vV mych ocich nevyjadfuji ducha jednotlivych knih, ale jen

kopiruji ,,hranatou‘ kubistickou formu.

Avantgarda po prvni svétové valce se snazi knihu pfiblizit jejimu Ctenafi a za cil knizni
upravy povazuje ucelnost. Projevuje se silny vliv sovétského konstruktivismu a stejné tak
zapadniho surrealismu André Bretona. V Némecku vznika hnuti Bauhaus, které zptsobilo
revoluci v architektufe, uzitém uméni i typografii. Ideovym centrem ¢eské avantgardy byl

Umélecky svaz Devetsil.

Knizni upravou se zde nejvice zabyval Karel Teige, ktery teoreticky shrnul zakladni
zasady moderni krasné knihy a jejimu zpracovani se vénoval i prakticky v mnoha
svazcich svych vrstevniki. Teige prosazoval piredev§sim podfizeni formy funkci
a oproSténi od neucelného dekorativismu. Jeho knihy jsou geometricky jasné ¢lenéné
a zafivé barevné. Jako knizni grafik pracuje v duchu poetismu, vyuziva techniku kolaze
a fotomontaze, experimentuje s typografii a pouziva obrazové basn¢. Zndma jsou jeho
zpracovani Nezvalovych sbirek Pantomima a Abeceda. Poetistické pojeti knihy je mi
svou hravosti bliz§i nez kubistické, pfesto to neni milj inspirani zdroj, nebot prave
zavrhovany dekorativismus je mi tak blizky. V této dob€ jsou dalSimi vyznamnymi
osobnostmi, které zasahly do vyvoje kniZni tvorby u nés jesté Josef Sima, Jindfich

Styrsky a Toyen.



1. 3. 3. Zivot knihy v komunistickém rezimu

Druhd svétova valka znamena konec avantgardnich tendenci a po jejim skonceni
umélecky vyvoj probihd oddélené na obou strandch Zelezné opony. V zapadnim svéte
prichazi optimismus a touha po lepSim Zzivoté; z USA se do Evropy také rozsifuje
serigrafie. U nas jsou konec 40. let a léta 50. poznamenany ideologickym natlakem
a knizni obalky z této doby nejsou vétSinou nijak napadité. Netradi¢ni knizni zpracovani

vychézela vicemén¢ jen v omezeném nékladu samizdatu.

Situace se nastésti zménila koncem 50. let a v letech 60. se u nas rozviji nova avantgardni
vina. V dobé¢ nesvobody se navic knizni obalka pro umélce stala ¢asto jedinym pojitkem
s vetejnosti. V roce 1957 byla obnovena soutéz o nejkrasnéjsi knihy, v roce 1964 se konal
1. ro¢nik Biendle uzité grafiky Brno. Z vyznamnych autorskych osobnosti zabyvajicich se
knizni tvorbou jmenuji alespoit Zdenka Seydla, Jitiho Balcara, Zbynka Sekala, Stanislava
Kolibala, Vladimira Fuku, Jitiho Rathouského a Milana Grygara. K oblibenym technikam
doby pattila kolaz, kterou dovedl k dokonalosti Jifi Kolat. Jeho kniZzni obalky a ilustrace

jsou plné lehkosti, humoru a nadsazky, ale 1 tizivosti doby.

Sedesata 1éta jsou velmi plodna, pokud jde 0 nové myslenky v uméni, vznika fada novych
nazort a hnuti.” Mezi nimi se vymezuje také autorska kniha jako novy pohled na knihu
a jeji funkci ve spolecnosti. Tomuto fenoménu se budu déle vénovat v nasledujici
kapitole. Jen jesté zminim, ze v dasledku nastupu normalizace je v 70. a 80. letech knizni

kultura u nas znovu primérna a nenapadita a situace se zlepSuje az po roce 1989.

1. 4. Autorska kniha

Autorskd kniha je tedy na poli uméni pomérné kratkou dobu, piesto uz si zde stacila
ziskat pevné misto. Co je vlastn¢ autorska kniha? V nejjednodusSim podani je to kniha,
ktera je celd produktem jediného umélce. Ten je tedy spisovatelem, ilustratorem,
grafikem, vydavatelem i distributorem své knihy. Tim se zdsadné¢ 1isi od bibliofilie, ktera
je dilem n¢kolika profesnich specialistil, a ve vysledku je tak spiSe produktem Spickového

uméleckého femesla. Autorskd kniha je naopak uméleckym dilem rovnocennym

’ Do uméni je od této doby zafazena i oblast performance a happeningu, vzniké land art, videoart, body art,
konceptualni uméni, zvukova poezie, a dalsi. Na konci Sedesatych let také znovu sili vina feminismu.



S ostatnimi uméleckymi obory. Existovat mize v jediném nebo i ve stovkach exemplait

a krom¢ papiru pouziva i jinych materialti jako je kamen, kov, dievo, textil, sklo a dalsi.

Zdroje autorské knihy jsou v podstaté dva. Prvnim je klasicka kniha, z niz si ponechala
kodexovou formu i materidlni kvality a konceptudlni charakteristiku jako primarniho
nositele informaci. Druhym je vytvarné umeéni, V jehoz rdmci se autorska kniha jako

samostatny zanr vymezila na pocatku Sedesatych let 20. stoleti.

Autorskd kniha mé& mnoho podob. Je znovuozivenim vyznamu knihy. V moderni
technické a multimedidlni dobé se zdd, ze kniha ztratila své vysadni postaveni
nejvyznamnéjsiho nositele védéni. Autorska kniha tak nabizi nové moZznosti vnimani

a hlubsi komunikaci s knihou.

Myslenka navraceni ¢tenaie k hloubavé percepci a zamysleni, pfedani zadvaznych sdéleni
a kulturnich odkazl, to jsou vychodiska tvorby autorské knihy jako konceptualniho
uméni. Vyznamnym inspira¢nim zdrojem je také hnuti Fluxus, kterému kniha slouzi jako
dalezity nastroj pii usilovani 0 proménu svéta. Svou intermedidlni povahou autorska
kniha vychazi i z odkazu dadaismu, surrealismu, minimalistického uméni a pop-artu.

Doprovazi ji snaha po odpoutani se od umélecké tradice a touha po demokratizaci uméni.

Pocate¢ni autorské knihy jsou charakteristické pravé touto tendenci po zpfistupnéni knihy
— uméleckého dila Siroké vefejnosti. Roli prikopniki maji v tomto ohledu na pocatku
Sedesatych let 20. stoleti Edward Ruscha, Sol LeWitt a Lawrence Weiner v USA
a paralelné s nimi Dieter Roth, Robert Filliou, Christian Boltanski a dalsi v Evropé.
Znich je pravé Edward Ruscha nejcastéji povazovan za tvirce skute¢ného prototypu

autorské knihy.8

V roce 1962 vytvati Ed Ruscha dnes jiz slavné dilo Twentysix Gasoline Stations, které je
povaZzovano za zakladni model autorské knihy. Je to nendpadna utld kniZzka obsahujici
pouze 26 ¢ernobilych fotografii benzinovych pump na cesté z jednoho amerického mésta
do druhého se strohymi popiskami K identifikaci fotografii. Ty usiluji pokud mozno
o vzhled nestranného dokumentdrniho zaznamu. Podobny charakter maji i ostatni

Ruschovy knihy®, nesnaZi se o exkluzivitu a okézalost, maji viak ambice byt knihou jako

® Uvadi ho napiiklad Gina Renotiére v publikaci Listovani. Moderni knizni kultura ve sbirkich Muzea
umeéni Olomouc. s. 91.

% Napriklad: Various Small Fires and Milk (1964), Every building on the Sunset Strip (1966), Thirtyfour
Parking Lots (1967), Nine Swimming Pools and a Broken Glass (1968), A Few Palm Trees (1971) a dalsi.



origindlnim umeéleckym dilem. Své origindly Ruscha vytvaii pomoci reprodukcnich
technik, za pouziti skromnych formata a celkové velmi levné, to umoziovalo vydavat

tituly v pomérné vysokych nakladech.

Autorska kniha tak byla od pocatku alternativou k tradi¢ni institucionalizované knizni
produkci. Autofi touzili po uskute¢néni idealistické vize umélce, ktery neni zavisly na
komer¢nim systému a spoleCenské hierarchii. Z vyrobniho procesu knihy tedy byly
vyfazeny viechny komeréni zasahy, umélec nové zastival i roli vydavatele'

a distributora své knihy.

1. 4. 1. Autorska kniha v Ceském prostiedi

U nés patii k pfedchiidcim autorské knihy Milan Knizak, Jifi Kolatr a Ladislav Novak.
V Brné vznikd okruh autorli vychazejicich z konceptualniho uméni, kteti se hojné
vyjadiuji také formou autorské knihy. Jsou to Jiti Hynek Kocman, Jifi Valoch, Dalibor
Chatrny, Pavel Rudolf a dalsi. Pfistupy k tvorbé jsou velmi rozmanité, Milan Knizak
vytvafi sérii betonovych knih, Jifi Valoch minimalistické konceptualni knihy, Jiti Hynek

Kocman tvoii své chromatografické knihy.

Blizsi mé vlastni tvorbé jsou autorské knihy Pavla Biichlera. Do svych knih otiskuje
zvétseniny fotografii z novin, které puisobi zvlastnim odlidsténym dojmem. Navic pracuje
I S hotovymi nalezenymi texty vytrzenymi z kontextu, coz je podobné i mé praci s textem.
S textem v knize samoziejmé pracuje i Jifi Kolaf, ktery vSak vice vyuziva estetické
pusobeni fazeni grafémi a geometrické obrazce z nich vznikajici. Jifi Valoch zase tadi

jednotlivé grafémy tak, aby dosahl estetické ptisobivosti a poté konceptualniho t¢inku.

V souvislosti s pojmem autorska kniha jest¢ musim zminit pojem kniha-objekt. Diive se
tyto terminy viceméné prekryvaly a teoretici je zaméfovali.'! Dnes se oznadeni kniha-

objekt pouziva pro knihy, které se svou povahou blizi plastice; Casto jsou to knihy

19 Ve vétsing piipadi si autofi knihy vydavali sami; Gastou alternativou byla také nové se objevujici mala
vydavatelstvi vznikajici za ucelem vydavani knih autord, kterym renomovand vydavatelstvi odmitala
ptistup. Bylo to napiiklad vydavatelstvi Something Else Press v New Yorku, Rainer Verlag v Berling,
Exempla ve Florencii a dalsi. Stejnou roli méla v totalitnich zemich samizdatova nakladatelstvi.

11 pojem kniha-objekt &i knizni objekt se pouzival k oznaceni autorskych knih do zavedeni pojmu autorskd
kniha Jifim Valochem v roce 1982. Na pozadani J. H. Kocmana vymyslel J. Valoch ¢esky ekvivalent k jiz
béznym pojmi artist’s book, libri dartista a kinstlerbzicher. (VALOCH, J. Autorské knihy a ja. Listovani.
Moderni knizni kultura ve sbirkach Muzea uméni Olomouc. Olomouc: Muzeum uméni v Olomouci, 2009,
s. 145 - 149)



vyrobené z jiného materialu, nez je bézné. To mizeme fici napiiklad o Knize dokumentii
(tzv. betonové knize) Milana Knizaka, knize J. H. Kocmana E. A. Poe’s The Raven

reduced by JHK ¢i o Knize o prenatdlnom stave od Dezidera Tétha.



2. TEMATIKA

Od zacatku jsem chtéla zpracovat téma, které ve mné lezi uz déle, jen jsem nejprve
nevédela, jak na to. Védéla jsem, ze jako vysledny produkt chci vytvorit autorskou knihu,
ale presnou koncepci jsem neméla. Moje prvotni mySlenka byla, zpracovat v knize
obecné znamé Citaty o lasce a zivoté a to, jak se setkavaji s realitou mezi dneSnimi lidmi.
Nakonec jsem vsak od toho upustila a zpracovala ucelenéjsi a také volnéjsi pribéh tii

lidskych bytosti v jejich niterném svété.

Toto téma jsem zamyslela pojmout jako kritiku dne$ni spole¢nosti, jejich pohodInych lidi,
lidi zvyklych, Ze jejich Zivot za né vede né€kdo jiny. Také jsem chtéla mit ve své knize
hrdinu nebo hrdiny provazejici ptibéhem. Nechtéla jsem se pouze abstraktné zabyvat
velkymi filosofickymi myslenkami a v knize své tivahy a zavéry obhajovat. Potiebovala
jsem konkrétniho hrdinu a konkrétni piibéhy a situace. A jelikoz se nyni citim byt na
jakési Zivotni kifiZovatce mezi mladim a vstupem do opravdového dospélého Zivota,

pfirozené vyplynulo, Ze hrdina mého piibéhu bude v mém véku a bude to Zena.

My pribéh a tematika knihy tedy vyristaji z mych osobnich pocith a zkuSenosti
Vv soucasné dob¢. Prvotni inspiraci mi poskytuje moje nitro, které jsem pii tvorbé knihy
podrobila dikladné introspekci. Mé nitro a pocity vV ném jsou vSak mnohovrstevné, nékdy
protichlidné a Casto t€zko citelné a pojmenovatelné. Myslim ale, Ze v mé knize se mi

nakonec povedlo je zachytit.

Také proto, Ze jsou mé pocity tak Casto protichidné, zrodily se nakonec hrdinky tii. Tti
pohledy, které zachycuji svilj svét a své vnimani tohoto svéta. Nechtéla jsem totiz nabizet
jen jeden autoritativni pohled, tfi hrdinky mi tak poskytly potfebnou nézorovou

riznorodost a mnohovrstevnost, ktera je obsazena i v zivoté samotném.

KaZzda hrdinka je tedy jind a kazd4, moZna trochu Sablonovité, zrcadli ur€ity typ vnimani
reality. Prvni z nich je idealisticka a vécné€ zasnéna, druhd je zamétend na prakticky Zivot
a udrZeni jeho chodu, tfeti se zamétuje spiS na sebe a nezavazné si uziva zivota. Nejvetsi
rozdil asi vidim mezi prvni Zenou a druhymi dvéma. Ta prvni totiz opravdu zkouma
vnéjsi svet a jeji nitro je plné otazek, na které hleda odpovedi v sobé€ i1 ve svéte. Druhé dve

na prvni pohled zadnymi pochybnostmi ¢i tryznivymi otazkami netrpi, pii bliz§im



zkoumani vSak vidime, Ze i ony se ptaji po smyslu jejich zivota, avSak jen zdrahavé a ve

chvilich zivotni nejistoty a nespokojenosti.

Jako stézejni témata své knihy jsem vymezila tematiku mladych lidi v dnesnim svéte,

téma Cloveéka ve mésté a téma zenského pohledu na realitu.

2. 1. VSedni realita mladych lidi

Dulezité pro me je v mé knize téma nespokojenosti s vlastnim Zivotem. Posledni dobou je
totiz viddm vSude ve svém okoli. Lidé si asi vzdy stéZovali na svilj Zivot a stézuji si
i dnes, pfesto to nesu tézce. Toto bylo mozna prvotnim impulsem k tomu, abych svou
knihu pojala jako spolecenskou kritiku, t¢éma mé doposud velmi vzdalené. Ve své
dosavadni tvorbé jsem se nikdy pfili§ nezabyvala jakoukoliv kritikou, natoz
spolecenskou. Svou tvorbu bych naopak oznacila spiSe za pozitivni a Casto zaméfenou
vice na formu nez obsah. Proto m¢ samotnou piekvapilo, kam se vyvinulo mé uvazovani

a ma tvorba nyni.

Nosnou linii mého uvazovani se tedy stala nespokojenost lidi s vlastnim Zivotem.
A protoze se vétSinou setkdvam a bavim slidmi mého véku, tematizuji v knize
nespokojenost mladych lidi mé generace. Pokusim se nyni tuto mou generaci a jeji pocity,

jak je vidim ja, popsat.

2. 1. 1. Kdy zacina dospélost?

Ma generace, narozena zhruba v 80. letech minulého stoleti, je jiz pokladana za dospélé
jedince, piesto se tak Casto necitime. Kdy tento pocit pomine? KdyZz mi bylo patnact,
myslela jsem, Ze v osmnacti budu dospéld. V osmndcti jsem si fikala, ze ve dvaceti péti
uz budu stard. Ted’ je mi dvacet pét a citim se potad stejné. Nejisté. Mladé. Ptili§ mladé
na opravdovy zivot a pomalu si zaCinam uvédomovat, Ze tento pocit m¢ asi jen tak
neopusti. Navod na Zivot totiZz neziskdm preklenutim néjaké vékové hranice, nejspis mi
ho ani neposkytne nikdo jiny. Méla bych si rychle uvédomit, Ze ndvod na sviij Zivot mohu

ziskat jediné sama od sebe a ze svych zkusSenosti, a jediné pokud pro to néco udélam.

Nekdy si fikam, ze mnoho dospélych, at” uz mého véku nebo starSich, je vlastné hodné
bezradnych. Bezradnych, protoze nevédi, jak naloZit se svym zivotem, se svou soucasnou

realitou, ktera se jim nezamlouva. Dokud byli jest¢ ve veéku détstvi ¢i puberty, méli



alespon idedly a nadéje. Ty vSak s postupem casu vymizely, jak je realita kolem zacala
svirat a oni si zacCali uvédomovat, ze takhle to piece nechtéji. A jesté horsi to je pozdéji,
protoze ta realita kolem se jiz neméni a pokud, tak jediné k horSimu. Problém je, ze

realita se sama od sebe nezméni, zvlast’ pokud v to jiz ani nedoufame.

Uvédomeni si situace je prvnim krokem k jejimu feSeni. Pfesto si lidé myslim casto
nechtéji svou situaci uvédomit, je to piili§ bolestné, naro¢né a pro prakticky Zivot se to
zda i zbyte¢né. V koloto¢i mezi praci, jidlem, praci, spankem a zase praci uz prosté
nezbyva Cas ani energie klast si n¢jaké otazky. Stereotyp zivota zda se ubiji touhu po

jinych oblastech védéni, nez jaké jsou nutné k prostému pieziti.

Dokud jsme détmi, mame kolem sebe dospélé, ktefi ndm feknou, Ze vSe bude dobré.
Jakmile jsme vSak sami dosp€lymi, nemame jiz Casto nikoho, kdo by nas utésil, nebo
komu bychom utésna slova vérili. A tak ztracime své idedly i nadéje a zjisStujeme, ze svét
kolem nés uz nebude lepsi, jak jsme doufali dfive. Tady asi zacina dospélost a jeji dalsi
etapu vidim v konstruktivnim feSeni a fizeni vlastniho Zivota. Uvédomit si zodpoveédnost
za vlastni zivot pro me¢ bylo zprvu frustrujici a tento pocit se mi nékdy vraci, kdyz si ale

uvédomim, ze mam takeé silu sviij zivot vést, citim se 1épe a lehceji nez driv.

2. 1. 2. Moje misto v mé generaci

Zamgfila jsem se tedy na vSudypfitomnou nespokojenost a soucasné bezradnost mladych
lidi sni ndco délat. Rekla bych, Ze za tim je pocit vlastni nezodpovédnosti
a nekompetentnosti fidit svilj Zivot; rad¢ji cekame, aZ ho né€kdo vytidi za nas. To totiz
citim z mnoha mych kamaradii, mé grafiky jsou casto inspirované pravé piibeéhy

a okamziky ze Zivota kamaradl a znamych.

Generace mladych lidi se podle mé potaci na hranici mezi touhou zit svlij zivot podle
sebe a soucasné neschopnosti €init zasadni rozhodnuti ve svém Zivot€; je na pomezi
pfezivani, uzivani si a ziti. Tim bych ostatné pon€kud zjednoduSené zatadila mé hrdinky

do jakychsi kategorii, prvni se snazi opravdu zit, druha piezivat a téeti uzivat si.

Ne své generaci vidim mnoho nedostatkll a véci, jeZ by se mély zménit. Sama sebe vSak
z této rozporuplné generace nijak nevyjimam. Nejprve jsem myslela, ze budu v roli
nestranného pozorovatele, nikoliv soudce, ale prosté zaznamenavajiciho subjektu. Jak ale

moje prace pokraCovala, dochazelo mi, ze se nemohu vyclenovat z problému, které



kritizuji. Naopak jsem si uvédomila, Ze to, o ¢em uvazuji a co zpodobuji, se m¢e tyka
mnohem vice, nez jsem si myslela. Moje kritika spole¢nosti se proménila v kritiku mé
samotné a mych vlastnosti, které bych chtéla zménit. Uvédomila jsem si, Zze téma, které
jsem zvolila, jsem zvolila kvili svym pocitim a nejistotdm, své touze po zméné zivota.
Toto pochopeni pro mé bylo bolestné, ale zarovei 1 osvobozujici a oCist'ujici. Vim, ze ziji
V generaci a ve spolecnosti, jejiz problémy se mé tykaji a stejné tak vim, Ze s tim mohu

néco udélat.

Vsechny tii osobnosti mych hrdinek jsou tedy obsazené ve mné samotné, nékteré jejich
rysy vice, jiné méné. Jakmile jsem se s tim smifila, chapu svoji knihu jesté niternéji
a osobnéji nez diive. Je to vlastné zpovéd’ mého dosavadniho Zivota, mého vnimani sama

sebe a svéta kolem me.

2. 2. Clovék ve mé&std

Clovék v prostiedi mésta, to je pro mé fenomén, ktery mé fascinuje. Ve mésté Ziji
odjakziva a myslim, Ze mou osobnost vyrazn€ zformovalo. Vyristala jsem v malomésté
se vSemi jeho poméry, vztahy mezi sousedy, pomluvami, drby a méstackym Zivotem
vibec. Jako dité jsem to samoziejmé vnimala naprosto samoziejmé a myslim, ze mé
détstvi bylo velmi harmonické, jak to také byva. V obdobi puberty jsem pobyvala vzdy
pres tyden ve velkém mésté a tento novy svét me zprvu uchvatil. Tolik moznosti, pohybu,
energie, lidi, budov a tramvaji. Po Ctyfech letech na Skole mé vSak tento svét ponékud
vycCerpal a ja se rada uchylila do mensich a klidnéj$ich mést. Nyni jsem v Olomouci,

mésté ani malém ani velkém a myslim, ze mi zatim vyhovuje.

Lidska spolecnost zije ve méstech uz dlouhou dobu a s neustavajicim rozvojem civilizace
se ve meéstech zdrzuje ¢im dal vétsi procento populace. Méstsky zivot se lisi od toho
feknéme venkovského, vétSinou se uvadi jako jeho hlavni atributy spéch a stres,
nedostatek Casu, zaméfenost na vykon, vzajemny nezdjem o ostatni obyvatele a velka
mira technickych a civiliza¢nich vymozZenosti doby. M¢ samotnou velmi ovliviiuje mésto
svym celkovym vzhledem; mame mésta Sediva a Spinava, ale i1 pfijemna a vzdusna. Na
méstské civilizaci mi ale vadi nejvice jeji prostfedky k manipulovani lidi jako jednolitého

davu. Tak vnimam reklamni kampan¢ a komerc¢ni média jako televizi, radia a ¢asopisy.



2. 2. 1. Co nam slibuji reklamy?

Reklamni spoty, inzeraty, letaky, firemni materialy, plakaty, billboardy, svételné noviny
a mnoho dalSich propagacnich forem nés obklopuje a ovliviiuje kazdy den. Nase
civilizace se stava nepiechlednym bludistém reklamnich sloganii a doporuceni. Co mi vSak
vadi nejvice, je povrchnost a zneuZivani obecné dobrych ideji'? reklamnimi slogany.

Reklamy se snazi nabidnout potencialnimu zakaznikovi feSeni jeho starosti a zalibit se
zavist, nenasytnost, strach a chti¢ a podporuji je ve svych konzumentech. Za stejné
zhoubnou povazuji i vlastnost vétSiny reklam vytvaret faleSnou iluzi dokonalého svéta
s vyrobky, jez nabizeji. Nejhor$i formou vibec je pro mé strategie vyvolani pocitu
strachu a nasledna nabidka feSeni v podobé reklamniho produktu. Je to totiz strategie,
kterd funguje velmi dobfe, o to 1épe, ¢im se zda byt hrozba redlnéjsi. Mlzeme ji spatfit

i v minulosti, v riznych politickych forméach slouZicich k manipulaci vefejného minéni."?

Ve svych grafikdch upozoriiuji na problematiku vnimani reklam prostiednictvim jejich
zobrazeni v prostfedi pfibéhl. Obrazy a texty reklamnich slogani v mych grafikach jsou
dostatecné abstraktni, aby nepfedstavovaly Z&dnou konkrétni firmu ¢i kampan, pfi
pohledu na né se vSak divakovi zajisté vybavi né&jaky znamy reklamni spot ¢i billboard.
Nechci ve své knize uto€it na zZadnou konkrétni korporaci, ale na propagacni strategie
obecné. Texty mych reklam plisobi ve spojeni s celkovym vyznénim grafiky komicky,

sarkasticky a aZ naprosto nemistné.

2.2.2. Co chceme po televizi a Casopisu?

Hromadna komer¢ni média nam predkladaji také notnou porci reklamy, at’ viditelné nebo
skryté. Ja se chci v této kapitole vénovat jinému rysu téchto poskytovatelli zébavy

a odpocinku. Kritiki médii je jist¢ mnoho a s mnoha z nich v mnohém souhlasim.

12 Tim myslim téeba ideji lasky, dobra, krasy, pomoci bliznimu a mnoho dalgich.

3 Nejvice viditelna je samoziejmé v totalitnich reZimech, napiiklad nacistickém Némecku. Vlada zde
vytvorila atmosféru strachu az nendvisti k odliSnym narodnostem a ihned také nabidla feSeni v podobé
svych zprvu skrytych zamért ovladnout ostatni narody. Paralelu spatiuji tieba v nabidkach na pojisténi.
Pojistovna nejprve klienta presveédéi, Zze mu hrozi nebezpeci a poté mu nabidne feSeni, tedy pojisténi proti
této hrozbé. Podobnych prikladi bych nasla nespocet.



Nebudu se vsak vénovat vS§emu, co by mélo byt v souvislosti se $§patnym vlivem médii na
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nas zivot feceno. Zminim se predevsim o tzv. Zenskych Casopisech.

Tomuto fenoménu se totiz vénuji podrobnéji v druhé kapitole knihy, v ptibéhu druhé
hrdinky. Jednak ji zachycuji pii ¢etbé zenského Casopisu, jednak jsem texty z takového
Casopisu pouzila piimo v knize vedle této grafiky. Ve své knize pfedstavuji vlastnost
asopisu vydavat se za ptitelkyni a radkyni Zen. Casopisy podavaji zenam prefabrikované
navody na jejich zivot, tvaii se jako empatickd poradkyné ve vécech lasky, krasy a zivota
vubec. Jako by bylo mozné nékomu radit v jeho Zivoté a jako by to bylo mozné, aniz
bychom toho ¢lovéka znali. Vadi mi jednotna prihlednd a povrchni politika téchto

Casopisu a jediny pfeddvany ndzor na svét a zivot.

Rozhodné zde nechci plané¢ moralizovat a pranyfovat ohavnosti vSech zabavnych
Casopist, uz proto, ze vyjimky existuji a ja nechci vSechny casopisy ,,davat na jednu
hromadu®. Také proto, Ze sama tyto Casopisy neziidka ¢tu a obcas mé i opravdu pobavi.
Jen chci poukazat na to, co mi pfijde zardzejici. A to je jakdsi implicitni konstruovana
mentalita konzumentek téchto casopist. Nekteré texty pro zeny mé jako zenu totiz
opravdu urazeji; jsou hloupé a predpokladaji u svych c¢tenafek absenci rozumového
posouzeni textu a touhu podilet se na urdzkach jinych lidi nebo alespont na zavisti jejich
majetku ¢i postaveni. Ve své knize tedy chci upozornit na funkci n€kterych text kolem

nas potlacovat v nés jakékoliv mysleni a hlavn€ uvazovani do hloubky problému.

S fenoménem televize je to podle mé podobné. Televizi jsem zobrazila v piib&éhu tieti
hrdinky, kterd se se svymi kamarady bavi tim, Ze piji alkohol a sleduji televizi. V tomto
obraze narazim na bariéry v komunikaci a vadnou komunikaci mladych lidi s televizi
a dalsi technikou jako mobilni telefon nebo socialni sité na internetu. Z ¢eho jsem nejvice
smutna, je skuteCnost, ze ackoliv je dneSni cClov€k v mistnosti s ostatnimi lidmi
a kamarady, vyuzije radé¢ji alternativni formu komunikace a bavi se sam s telefonem nebo

notebookem. Téma nedostatku komunikace v dnesni dob¢ je mi velmi blizké.

14 Zenskym Gasopisem zde myslim Gasopis, ktery je primarng zaméfen na cilovou skupinu Zen.
Tato zaméfenost se dale 1isi podle vékovych skupin zen, jejich spoleCenského statusu ¢i role, jejich zajmu.
Vsem je ale podle mé spole¢na vlastnost, o které pisi v dalsim textu.



2. 2. 3. Jiti Balcar a jeho ¢lovek ve spolecnosti

V mé tvorbé je mi velmi blizka také poetika Jitiho Balcara; tohoto malife, ilustratora
a grafika jsem objevila teprve nedavno, ale zejména jeho grafiky na mé silné zapusobily.
Ve své tvorb¢ Jifi Balcar Casto reaguje na aktualni tendence v uméni. Tvofil v duchu
existencionalismu, neorealismu, civilismu, expresionismu, abstrakce, lettrismu, nové
figurace ¢i pop-artu. Nezarazuje se vSak pln€ do zadného hnuti a uchovéava si nezavislost

a osobitost své tvorby.

Balcarovym celozivotnim tématem je ¢loveék ve spolecnosti. Toto téma vyzniva v jeho
dile trochu tragicky, lidé na obrazech jsou osaméli a jakoby ztraceni v prostoru. Clovék je
zobrazen jako moderni ¢len spolecnosti, vétSinou jen v obrysu a bez tvafe, je tedy
typizovan a abstrahovdn. Balcar ve svych grafikach zobrazuje lidskou osamélost
a odcizenost mezi ostatnimi lidmi a v prostoru mésta. To se na nékterych grafikdch v mé

knize snazim vystihnout 1 ja.

Typickym rysem jeho obrazi je vyuzivani typografickych znakd, nejcastéji izolovanych
pismen vznasejicich se v obrazu jako jakysi otaznik. Pismo v jeho obrazech na m¢ ptisobi
jako upominka jiz zmizelé civilizace, jako znamka pfitomnosti konkrétniho cloveka,
ktery jiz v obraze neni, jako produkt nasi civilizace, jenz ji ma davat fad, ktery ztratila.
Balcarova prace s textem m¢ oslovila a inspirovala, ja vSak s textem pracuji jinak, vice
tradiéné. U textu vyuZivdm hlavné jeho obsahovou stranku, Jifi Balcar naopak jeho

stranku esteticky formalni.

2. 3. Gender v mém vidéni svéta

Poslednim tematickym okruhem mé knihy je mtjj Zensky thel pohledu. Nevim, nakolik je
opravdu rozdilny od muzského, avSak urcité prizma pohledu se v mé praci nachazi.
Zamétuji se prirozené vice na Zenské problémy v tomto svéte, nebot’ téch si také vice
v§imam a vice je prozivam. Dotykam se problému osamélého Zivota Zeny v domécnosti,
ktery zobrazuji v pifibéhu druhé hrdinky knihy. Do svého uvaZovani zahrnuji
| problematiku vnimani Zenského téla jako sexualniho objektu, a to v pfib&hu tieti zeny.

O tzv. Zenském uméni se ve vétsi mife mluvi zhruba od zacatku 20. stoleti. Feminismus

se sice jiz v prvnich desetiletich minulého stoleti zasadil o zrovnopravnéni Zen v roviné

obcanskopravni i kulturni a umélecké. Tato rovnopravnost vSak nebyla tak jednoznacna



a mnoho historiki a kunsthistorikti poukazuje na pocetné velmi malé zastoupeni Zen
v galeriich 1 na univerzitaich stejn¢ jako na pfetrvavajici stereotypy a svazujici

predsudky.'® Zeny tak musely své misto v uméleckém své&té hajit a potvrzovat dal.

S postmodernou a jejim pozadavkem nazorové plurality se zacal v oblasti humanitnich
véd pouzivat novy termin gender a od pocatku 21. stoleti jsou gender studies béznym
oborem na vysokych skolach. Genderové teorie chapou pohlavi pfedevsim jako socialni
konstrukt, ktery je zdsadn€ ovlivnén stereotypy piredavanymi ve spole¢nosti z generace na

generaci, a snazi se tento stereotypni konstrukt narusit.

2. 3. 1. Role Zeny ve spole¢nosti a V uméni

Umeélkyné oteviené komentuji postaveni zeny odlisné od postaveni muze ve spolecnosti
zhruba od Sedesatych let 20. stoleti, kdy sili feministické hnuti. Za vSechny Zzeny
umélkyné bojovaly a bojuji Guerrilla Girls. Tato skupina Zen vystupujici
v opic¢ich maskach se snazi od roku 1985 zménit katastrofalni situaci umélkyn
a nebélosskych umélci v galerijnim a muzejnim svété. Proslulé je jejich tvrzeni na
plakatu z roku 1989: ,,Do women have to be naked to get into the Met. Museum?**®
PieloZeno do ceStiny znamena: Museji zZeny byt nahé, aby se dostaly do Metropolitniho
muzea? Pod touto provokativni otazkou je dale napis hlasajici, Ze zeny umélkyné maji
mensi nez 5% zastoupeni v sekci moderniho uméni v tomto muzeu, naopak 85% vSech
aktl v muzeu je zenskych. Timto Guerrilla Girls navazaly na Lindu Nochlinovou, jez
roku 1971 kritizovala spolecensky a umélecky systém, ktery Zenam ani nedava piilezitost,

aby se na ném podilely."’

Niki de Saint Phalle prohlaSovala, ze jeji tzv. stfilené asamblaze c¢i malby18 jsou

symbolickymi akty protestu proti stereotypnimu obrazu zeny, jaky vytvaii soucasna

15 Upozoriije na to napiiklad Martina Pachmanové v publikaci Nezndmd tizemi ceského moderniho uméni.
Pod lupou genderu nebo Uta Grosenickova v piedmluvé knihy Zeny v uméni 20. a 21. stoleti.

1° Guerrilla Girls: Naked Through the Ages. Guerrilla Girls: Fighting discrimination with facts, humor and
fake fur! [online]. [1989] [cit. 2013-06-13]. Dostupné z:
http://www.guerrillagirls.com/posters/nakedthroughtheages.shtml

Y NOCHLIN, Linda Pro¢ neexistovaly 7adné velké umélkyn&? In PACHMANOVA, Martina Nevidite/nd
Zena: Antologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjindch a vizualité, Praha 2002.

18 Jsou to asamblaze ze sadry, v nichZ se nachazeji plastikové sacky s barvou. Na ty potom pfi akcich
umélkyné stiilela puskou, aby se barvy rozstiikly na asamblaz. Tato dila se nazyvaji Tirs (Terce) a Niki de
Saint Phalle je vytvaii od r. 1960.



spolecnost. Nejvyraznéjsi umélkyni komentujici socialni postaveni zeny je pro meé
rozhodné Shirin Neshat. Ve svych fotografiich a filmech komentuje islamskou kulturu,
Z niz pochdzi, pohledem zapadni zeny, Zijici v New Yorku. Jeji filmy jsou neuvéftitelné
sugestivni a emocionalni; beze slov v nich upozoriiuje na rozdilnou roli zeny v islamské
kultute, odd¢€lenost Zenského a muzského svéta a naprostou absenci komunikace mezi

obéma pohlavimi.19

Z vyznamnych a mné blizkych umélkyn mohu zminit Louise Bourgeois, ktera jiz ve
svych ranych pracich poukazuje na tisnivé spoleCenské postaveni Zeny uveéznéné
Vv prostoru domova.?® Pocit tisné a nemoznosti uniku rozpracovava i v dalSich dilech,
nejvice v Celach.? Bourgeois ve svém dile vychazi nejvice ze svych ranych vzpominek
na domov, matku, otce a détstvi plné konfliktt. Jeji sochy i instalace obsahuji fadu
artefakti a znameni odkazujicich k autobiografickym udalostem. Dal$im jesté
nezminénym rysem jeji tvorby je pak sexualita a sexudlni symboly a formy, vétSinou vSak

spojené s pocity strachu nebo hnusu.

2.3. 2. Zenské télo jako objekt

Mnoho umélkyn se n&jakym zpiisobem vyjadiuje ke spolecenskym klisé a tabu ohledné
Zen, at’ jsou to pojmy jako matei'stvi, mladistvost a krasa Zeny &i zenska sexualita. Zenské
télo je jim pii tom objektem a inspiraci tvorby a pretvafeji jej v zavislosti na
pozadovaném sdéleni. Niki de Saint Phalle zobrazuje nevésty, rodicky a prostitutky.
V jejich objemnych a zativé barevnych nanéch se tyto role Zeny spojuji dohrorna.dy.22 Pro
Annette Messager je télo prostiedkem k parodovéani tradi¢nich Zenskych atributh

a vlastnosti ptisuzovanych jim spolec¢nosti, jako je mladistvost a kréasa.?®

Zobrazeni té€la po mnoha jeho rtiznych strankach charakterizuje uméni Kiki Smith. Tato

ikona télesnosti v Zenském uméni vytvaii sochy lidskych t€l vyjadiujici vnitini bolest

9 Filmy The Shadow under the Web (1997), Turbulent (1998), Rapture (1999) a dal3i.
0 Sousosi Femmes Maison (1942) tvoii postavy Zen, jejichz t&la jsou sloZena z asti domu.

2! Cells jsou instalace, mistnosti ¢asto v Zivotni velikosti, oplocené a s riiznymi predméty vypovidajicimi o
lidské ptitomnosti, vyvolavaji pocity klaustrofobie, strachu a odcizeni.

22 Naptiklad: Les Trois Graces (1999), L 'Ange Protecteur v hale Curysského Hlavniho vlakového nadrazi,
a mnoho dalSich Nana’s.

2 Série fotografii Mes jalousies (1972) a nasténna instalace Les Tortures volontaires (1972) s nadhledem a
ironii kritizuji Zensky kult mladi a krasy a s nim spojenou snahu Zen o uchovani téchto spolec¢ensky
cenénych hodnot.



a zranitelnost a obnovujici nase vniméani vyznamu téla. Kiki Smith je mi velmi blizka
svym niternym a senzitivnim pojetim lidského ud¢€lu, tim ze jde do hloubky podstaty
pocitil a své divaky podnécuje k emocnimu prozitku a zamysleni. Velmi mé také oslovily

jeji pocetné kresby a grafiky, jsou citlivé, nitern¢ osobni a emoc¢né plisobivé.

V jiném pojeti umélkyné stavi zenské télo do role sexudlniho objektu. Valie EXPORT
vyuziva vlastni télo jako vychozi pfedmét své prace, sjehoz pomoci piekracuje
tabuizované hranice. Je ¢asto davana do souvislosti s videiiskym akcionismem, jeji prace
jsou vSak vyhranéné¢ feministické. Ve svych radikalnich performancich pracuje se svym
télem, odhalovanim jeho ¢asti ¢i sebezranovanim chce své publikum Sokovat a pfivést

vr v , s 24
k hlub$imu uvazovéni.

Sarah Lucas ve svych pracich konfrontuje muzsky a Zensky pohled na sexualitu
a suverénnim autorskym jazykem zpodobuje piezita klisé a stereotypy v této oblasti.?®
Elke Krystufek jde snad nejdale a provokuje svymi performancemi, instalacemi
a kolazemi, v kterych se snazi zpochybnit spolecenské pravidla muzské i1 Zenské erotiky
a najit vlastni identitu.?® Zenu stavi nové do role silné sobé&statné bytosti, nezavislé na
muzi v oblasti sexualni a tedy i spoleCenské. Vlastnim télem a télesnosti se zabyva

i Marina Abramovi¢.?” U nés je to tieba Veronika Bromova.”®

2. 3. 3. Pohled na konzumni spole¢nost o¢ima Zeny

Téma konzumu a nakupovani je oblasti, se kterou jsou Zeny Casto spojovany. To Si
uvédomuje Sylvie Fleury a jeji prace stoji na hranici mezi oslavou & kritikou konzumu.?
Predmétem jejich instalaci jsou nejcastéji riizné vydobytky moderni kultury, jako luxusni

nakupni tasky a obaly vyrobkl, znackové boty a dopliky a jiné piepychové Zenské

2 Naptiklad: Sahavé a hmatové kino (1968), Akcni kalhoty: genitdlni panika (1969/1970), film
... Remote ... Remote (1973).

% Napiiklad: instalace Au Naturel (1994), kterd sestava z matrace ohnuté do tvaru lenodky, okurky
a dvou pomeranci zpodobujicich muzsky falicky symbol, kbeliku a dvou melounti znazornujicich
zenské sexualni partie.

% Pii své legendarni performanci na vernisazi ve videfiské Kunsthalle r. 1994 umélkyné nah4 masturbovala
pied divaky. Jeji dilo obsahuje i erotické autoportréty v technice malby a kolaze.

2" Naptiklad: Rythm 10 (1973), Rythm 0 (1974), Breathing in/Breathing out (1978).
%8 Naptiklad série fotografii Pohledy (1996) nebo kineticky objekt a fotografie Zemzoo (1999)
% Naptiklad: First Spaceship on Venus (1996), Cuddly Wall (1998).



konzumni zbozi. Fleuryova jimi pfipomina utopické nadéje po naplnéni bohatého zivota,

ktery nam slibuje popularni kultura.

Kritikou konzumu se mimo jiné zabyva ve svych obrazech-textech i Barbara Kruger.
Zkouma zviditelnovani nésili, moci a sexuality v nasi spole¢nosti pravé pomoci médii.
Jeden z jejich slogani Nakupuji, tedy jsem byl vytistén na taskach pro zakazniky a vtipné
komentuje identitu zakaznikti-konzumentt. Kritice Krugerové neunika ani samo uméni,
u néjz poukazuje na jeho proménu v penézni objekt. Ve své autorské knize také
zpracovavam téma konzumni spolecnosti a jejiho vlivu na zivot lidi, jak jsem jiz popsala

ren 30
vyse.

2. 3. 4. Uméni zen nebo zenské umeéni?

Je rozdil mezi uménim Zen a Zenskym uménim. Ne kazdd umélkyné tvoii zenské umeéni
. , e o q. ., 31 . , . v v « p ey
a nckteré se od ngj 1 distancuji.” Jak vSak prohlasily smérem ke vSem umélkynim jiz

Guerrilla Girls: Bud’ si jista, Ze at’ d&l4s jakékoliv uméni, bude povazovéno za Zenské.*

Umélkyné nicméné tvorily a tvofi bez ohledu na feministické ¢i genderové teorie
a zastavaji stanoviska od feministické angaZovanosti aZ po ignorovani své role Zeny.

Sama sebe bych zaradila n€kam doprostied této Skaly.

vvvvv r

Svou knihu jsem primarné tvofila bez genderovych ¢i feministickych ambic. Dilezitéjsi
je pro m¢ celkova myslenka rozdilného vnimani svéta nez zprostfedkovani mého
zenského pohledu na svét. Pfesto je v mé knize pravé Zensky pohled rozhodné znat.
Mnoho umélkyn zpracovavd obecné ¢i velmi osobni pocity Zeny v soucasné
spoleénosti.33 Tim je mi toto uméni blizké. Zajimaji m& niterné pocity lidskych bytosti
VvV tomto redlném vSeobklopujicim svété. A jelikoz jsem sama Zenou, snazim se své pocity

vystihnout skrze zenské hrdinky ve své knize.

%0V kapitole Clovek ve mésté

3! Tteba Niki de Saint Phalle byla presvéddend, ze umélci a umélkyné nemaji byt hodnoceni podle rasy,
pohlavi ¢i nabozenstvi a odmitala ucast na vystavach a publikacich vénovanych pouze zenam.

%2 Guerrilla Girls: The Advantages of Being a Woman Artist. Guerrilla Girls: Fighting discrimination
with  facts, humor and fake fur!l [online]. [1988] [cit. 2013-06-13]. Dostupné z:
http://www.guerrillagirls.com/posters/advantages.shtml

% Frida Kahlo, Louis Bourgeois, Eva Hesse, Eva Kmentové a dalsi.



Typicky zenskych problémti se dotykam také. V ptfibéhu druhé hrdinky ji ukazuji
viceméng¢ stale samotnou, pii cesté na nakup, pii doméci praci a pii odpocinku a zastaveni
vecer u sklenky vina. Véci u ni doma napovidaji, ze nezije sama, ale ma manzela. Ten se
vSak v grafikdch neobjevuje, coz naznacuje, ze travi vétSinu Casu mimo domov,
pravdépodobné v praci. TakZe tato mlada zena je uzaviena v samoté svého malého svéta
a nedulezitych zenskych starosti. Jediny unik do jiné reality ji nabizeji média, zvlaste
zenské Casopisy, které tvoti dilezitou soucast jejiho zivota. Jemné kritiky se dopoustim
zejména ve dvou textech, které¢ se tykaji jejiho pfib¢hu. Je to text reklamniho letadku
supermarketu a text pochazejici z Casopisu ur¢en¢ho Zendm a dévajici jim jakysi
pochybny névod na Zivot. Neni to vSak ani tak kritika hrdinky, jako spiSe kritika téchto

textd, jejich manipulativni a omezujici povahy.

Dalsiho zenského problému se dotykam v piibéhu tieti hrdinky. Je to problematika
nazirdni zenského téla jako sexudlniho objektu zpracovand mnoha umélkynémi, jak
uvadim vyse. Hrdinka si tuto svou roli télesné pfitazlivé zeny uvédomuje a jesté ji
podporuje. V grafikach jsem ji zobrazila ve vyzyvavych Satech a p6zach mezi kamarady
a na diskotéce. Povrchnost tohoto zptisobu vnimani si ale uvédomuje také, coz jsem se
snazila vlozit do prvni grafiky jejiho ptib&éhu, kdy zady k divakovi sedi u zrcadla a jeji

pohled vyjadfuje nejistotu a tdpani ve vlastni identité.



3. VLASTNI PRACE

Prakticka ¢ast mé diplomové prace, tedy autorskd kniha ve dvou vyhotovenich, sestava
Z dvanécti tiskt grafik a dvanécti textil; vzdy jedna grafika a jeden text jsou naproti sobé
na dvoustran¢. Zvolila jsem tradicni podobu knihy, protoze mé myslence vyhovuje
otaCeni stranek, postupné CEteni ptibéhu a listovani v ném a také konfrontace obrazu

a textu na dvoustrang.

Uz od dob stfedni Skoly je mi forma knihy, jako tvlrkyni, velni blizkd. Zhruba od
Sestnacti let dodnes vytvarim své ,,denicky, zapisnicky ¢i blo¢ky*. V nékterych téchto
seSitech prevladaji kresby, v nékterych text. Mam blok ze stfedni Skoly, kde jsou
povétsinou kresby, denik z Anglie, ktery obsahuje vice textu nez kreseb, sesit z Ameriky,
ktery je pomérné vyvazeny co se tyce textl a kreseb. Kazdopadné od dob puberty, kdy
m¢ postihla tato touha po zaznamenavani, je mym zvykem témét kamkoliv jdu nosit
néjaky blocek.

Posledni dobou mé seSitky obsahuji kresby mist a véci, jez mé zauymou esteticky nebo
pocitem, ktery znich mam. Co se tyCe textd, jsou to vétSinou mySlenky, které mé
napadaji a chci si je zapsat, riizné plany a pfedsevzeti, zapisy nalad a cokoliv jiné¢ho, co
mé napadne. Moje autorskd kniha vlastné pfimo navazuje na tyto zapisniky, avSak ve
formé mnohem ucelenéjsi, komplexngjsi a také reprezentativnéj$i. Vyvérd ovSem ze
stejné potieby sdé€lit své pocity a mySlenky, pievést je na papir a tim je zaroven zachytit

a pochopit.

Pribéh knihy vznikl tak néjak samoziejmé a nenasiln€. Od pocatku jsem veédéla, ze chci
néjakym zplisobem zachytit svlij pohled na svét kolem, na véci, které se okolo mé denné
déji, na véci, které délam a prozivam i ja.

Prvotni myslenku zpodobit a tak néjak uzemnit obrazem rtzné citaty a ,,velké zivotni
myslenky a pravdy* jsem zavrhla pro jeji umélost a t€Zkopadnost. Kratce poté mi doslo,
ze nejjednodussi zplisob, jak zachytit muj uhel pohledu, je zobrazeni obycejného redlného

Zivota a mijj cileny vybér okamzikli a obrazi z jeho kazdodenni reality.

Jak ale zachytit realitu? Problematika redlnosti a reality mé provazi od poc¢atku uvazovani

o mé knize. Realita je totiz podle mé pro kazdého jina. Neexistuje jedina absolutni realita,



stejné jako neexistuje absolutni pravda.34 Od zacatku byla tedy zakladnim kamenem

v

mého uvazovani subjektivita ve vnimani vnéjsi 1 vnitini reality.

Kazda bytost ma rozdilné vniméni svéta okolo a to jsem také chtéla zachytit ve své knize.
Proto jsem zvolila hned tfi hrdinky pfibéhu, abych si mohla dovolit vice thli pohledu,
a tudiz se vice pfiblizila ideji nezaujatého autorského zdznamu proménlivé skutecnosti.
Na jedné stran¢ totiz moje grafiky chtéji vyvolat dojem urcité nestrannosti a pohledu na
realitu bez jejiho hodnoceni. Na stran¢ druhé si velmi dobfe uvédomuji, ze toho docilit
nelze, a ani bych to tak nechtéla. Vim, Ze jde o miij pohled, ktery nemize byt nezaujaty

a uz vibec ne objektivni.

Ostatné o objektivnost mi nikdy neslo. Chci vSak docilit toho, aby divdk mohl sdm a bez
mych napovéd zhodnotit pfibéh knihy. Chtéla bych se tudiz vyhnout pfiliSnému
hodnoceni a podsouvani nazorti. Svou knihou tedy chci sdélit piib&h, ktery jsem
vypozorovala ze svéta kolem mé&, a nechat na ctendfi, aby si jej vylozil ze svého uhlu

pohledu.

3. 1. P¥{béh mé knihy

Ptibéh své knihy jsem rozd¢lila do ¢tyt kapitol vzdy po tiech listech, tedy tiech grafikach
a textech. Kazda kapitola se vénuje jedné ze tii hrdinek piib&éhu, kromé kapitoly posledni,
ve které se vracim znovu k prvni hrdince. V§em hrdinkam je spole¢ny vek; je jim zhruba
dvacet pét let, stejné jako mé&. VSechny také maji nckteré povahové rysy, prozivani

a vnimani skute¢nosti spole¢né se mnou.

Prvni kapitola se vénuje predstaveni prvni hrdinky. Tato mlada Zena je plnéd energie,
radosti ze zivota a také velkych ideald. V prvni grafice knihy ji potkdvame v radostném
opojeni z kras pfirody. Tato hrdinka je mi ze vSech asi nejpodobnéjsi, jen jsem u ni vice
zdiraznila naivitu a idealismus, které v sobé mam, ne vSak v takové mire. V druhém
obraze hrdinku vidime v méstském prostiedi a souasné poznavame, ze ji toto prostiedi
unavuje, mate a zranuje. Ve tfetim vyobrazeni se S hrdinkou nachazime znovu v pfirod¢,

v klidném a tichém lese. Ona vSak jiz neni plna radosti a euforie jako drive, ale

3 Tuto myslenku, tedy Ze je pravda vzdy relativni a absolutni pravdu nelze zjistit, zpracoval mimo jiné
velmi pisobivé ve své noetické trilogii (Hordubal, Povétron, Obycejny zivot) Karel Capek.



s naléhavosti se pta, kdo jsme a kam smétujeme, tedy jaky ma zivot smysl a proc¢ jsou lidé

nevsimavi, bezohledni a ublizujici.

Tady hrdinku opoustime a ve druhé kapitole se objevuje druha hrdinka. Je vice
pragmaticka a materialné zalozena. Na tryznivé otazKy po smyslu byti prvni hrdinky tato
zena dava povrchni a netecnou odpovéd jejiho uspéchaného svéta. Shon a kazdodenni
starosti jsou atributy jeji reality, coz ji dovoluje se vymlouvat, ze na nic jiného nema cas.
Nejcastéji ¢te reklamni letdky a tzv. zenské Casopisy, ve kterych hleda rady pro sviij
zivot. Na jednotlivych grafikach ji vidime na kazdodenni Sedivé cesté do obchodu

a Vv jejim byté pii domécich pracich.

V poslednim obraze kapitoly se této zené¢ divame ptes rameno do jejiho zizeného svéta
a vidime, Ze kdyz se vecer zastavi jeji koloto€ zivota, i ona se zamysli nad jeho smyslem.
Pocity tohoto obrazu jsou pro mé pocity zklamani, touhy po nééem jiném, cekani na
zménu a pozvolné ztraty viry v jakoukoliv zménu. V této hrdince také vidim kus sebe

samé, jen zatim nevim, jak velky.

Ve tieti kapitole se znovu stfidd hrdinka. Novou mladou Zzenu vidime pfed zrcadlem
Vintimnim prostfedi jeji loZnice. Tento obraz je pro mé pocitové velmi podobny
s pfedchozim, jen hrdinka je jind. Vyjadfuje také jakési zklaméani a hlavné pocit
neovladani vlastniho Zivota. Zena se snazi najit svou pravou identitu mezi rozdilnymi
tvadfemi a rolemi V praci, pfed kamaraddy, ve spoleCnosti, na diskotéce a ve svém
soukromi. V druhé grafice ji vidime v byté s kamarady. Zabava vSak probiha v rytmu
udavaném televizi a alkoholem. Stylova party je pro mé ztélesnénim povrchnosti, seslosti
lidi, ktefi nemaji nic spolecného a navzajem se o sebe nezajimaji. Povrchni atmosféru

jesté podtrhuje ponékud infantilni text popové pisni¢ky provazejici tuto grafiku.

Tteti obraz zachycuje hrdinku pfi tanci na diskotéce. Ona si uziva situaci, kdy vi, Ze je
zadouci a obdivovana a jeji okoli ji sleduje neskryvanymi mlsnymi pohledy. Zde jsem
zobrazila svij odpor k modernimu zpusobu seznamovani a parovani v barech
a hospodach. Hrdinka si v téchto chvilich zafivého muzského obdivu kompenzuje své
pocity nediivéry v sebe samu a sviij zivot. | V této zen€ poznavam ¢ast své osobnosti, své
pocity a obavy.

V posledni ¢tvrté kapitole knihy se vracim k prvni hrdince. Opustili jsme ji pii patrani po
smyslu zivota jejiho 1 ostatnich a vracime se k ni ve chvili, kdy ji pfeméaha bezmoc, litost

a odpor k tomuto svétu a jeho spole¢nosti. Hrdinka se nachazi ve Spinavé ulici spolu



s bezdomovcem a nev§imavymi kolemjdoucimi. M¢é pocity z tohoto obrazu by mohla

“C

vyjadfit véta uz uz se derouci ze rti hrdinky: ,,Uz dost!* Dost nésili, dost bezohlednosti,

dost pretvaiky a dost predstirani, Ze je vSechno v poradku!

Nasledujici obraz zachycuje hrdinku v nemocni¢ni posteli. Je na pohled klidna az nete¢na
a jen jakoby mimochodem se diva z okna ven. Tady ke konci pfibéhu citim nejvétsi

emocni vypéti. Mlada Zena je vSak jiz zlomena a ne¢inna.

Posledni obraz knihy je na prvni pohled pozitivni, hrdinka je znovu ve své milované
pfirodé¢ a pod rozkvetlymi stromy si uziva dotek slunecnich paprskli. V ndvaznosti na
pfedchozi obraz je vSak tento nutno chépat jinak. Rozostfené okraje vyjevu jsou voditkem
k pochopeni, Ze je to pouze obraz snu. Hrdinka je zde znovu $tastna, jiz ale jen v krajiné

svych predstav a snii. Disharmonii obrazu podporuje i text basné na protilehlé strané.

Ptibéh mé knihy je tedy pfibéhem tif mladych zen. V jednotlivych grafikdch nahlizime do
jejich vSednich dnil a ¢teme piibéh jejich zivota. Tyto Zeny jsou konstrukty poskladanymi
Z pozorovani mych kamarddi a znamych a ptedev$im z mych pocitl, zkuSenosti a pfani.
Moje autorska kniha je tak vyjadfenim mych pociti ze soucasné¢ho Zivota okolo mé

i Vv mém nitru.

3. 2. Jednotlive grafiky

Grafiky v knize jsem vytvotila technikou ¢arového leptu. Ta mi diky relativni snadnosti
preneseni kresby na matrici dovoluje velmi detailni zobrazeni.*® Nejprve jsem uvazovala
o né&jaké barevné grafické technice, poté jsem vSak usoudila, Ze téma moji knihy vyzZaduje
monochromni zpracovani. Techniku leptu zndm a vim, co si v ni mohu dovolit. Mému

zamér vyhovuje jeji preciznost, moznost detailni kresby a také podobnost perokresbé.

Jedinym prosttedkem K vyjadfeni obrazu mi byla tenka linie, kterou zanechava graficka
jehla na kovové matrici. Tento stfidmy ndstroj jsem se tedy snazila vyuzit ve vSech jeho

moznostech. Linkou, pii tisku linkou ¢ernou, jsem vykreslila obrys i objem svych postav

% Technika &arového leptu je grafickd technika tisku z hloubky. Matrici jsem vytvofila nanesenim
tvrdého krytu (smés asfaltu, vosku a kalafuny) na zinkovou desku a naslednou kresbou do zaschlého
krytu. Desku jsem poté nechala po dobu nékolika minut leptat v roztoku kyseliny dusi¢né, dokud se kresba
dostatecné nevyleptala. Nasledné jsem kryt odstranila fedidlem a mohla tisknout. Matrici pro tisk pfipravim
nanesenim hlubotiskové barvy na desku a naslednym vytfenim barvy z vyvySenych mist. Poté desku
umistim na lis, na ni pfilozim navlhéeny papir a projedu lisem. Na vysledny tisk se otisknou pouze
mista vyhloubena, tedy vyleptana na kovové desce.



a prostiedi, svétlo 1 stin, hladkou kiiZi 1 zahyby obleceni. Nechtéla jsem totiz k celkovému
kontrastu a zvyraznéni stin pouzivat Zadnou dalSi grafickou techniku, napftiklad
akvatintu.®® T t&ch nejvétsich stindi jsem tudiz musela dosahnout jen pomoci linky.
Myslim vSak, Ze to byla dobra volba, grafiky tak totiz pusobi vzdusné a Cisté. Viz

nasledujici obrazovou ptilohu.
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% Akvatinta je graficka technika umoZiujici vytvorit na vétsi plose $kalu tond od svétle Sedych po &erné.
Dosahuje se ji naprasenim a upevnénim jemného kalafunového prasku na matrici a naslednym leptanim
Vv kyselin€. Podle doby leptani je pak vysledny tisk svétlejsi nebo tmavsi.
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3. 3. Text umociiuje obraz

Pokud mam popsat tvir¢i proces své knihy, musim fici, Ze nejprve se ve mné
zformulovala celkova mysSlenka. Poté se vytvoril ptibeh, k ptibéhu se mi postupné
vynotovaly obrazy a az nakonec jsem k témto obraziim a celkovému ptibéhu hledala
a prifazovala texty. Neznamena to, Ze text v knize pro mé¢ neni dulezity. Jeho funkci vSak

nejvice vidim v umocnéni myslenky obrazl a piib&hu.

Texty do knihy jsem vybirala z rozli€nych zdroji. Prvnim pramenem pro mé& byla poezie,
vzdyt pravé ona dokdze vyjadfit snad vSechny lidské pocity mnohem Iépe nez jakykoliv
jiny slovni projev. K poezii médm viely vztah a do své knihy jsem vybrala basné¢ od
autorfl, které velmi obdivuji a ktefi SV)'Im jazykem dokézou Vystihnout pocity, jez sdilim
vyjadfit a jest€¢ 1 podpofit emoce, které jsem vlozila do obrazli. Zaroven text obrazy

celkové propojuje a vytvari kontinualni piibéhovou linii.



Dal§imi prameny textl v knize jsou komerc¢ni tiskoviny, které mé obklopuji. Myslim
totiz, ze tyto texty zivot lidi velmi svérazné formuji, vmeésuji se jim do zivota, at’ chtéji
nebo ne. Ve své knize jsem pouzila text reklamniho letdku supermarketu, text z zenského
Casopisu, utrzek textu popové pisné a text z katalogu kosmetické firmy. Jsou to texty,
které obklopuji snad kazdou sou¢asnou Zenu a jejich pouzitim ve spojeni s grafikou jsem
chtéla ukazat jejich vliv na nas zivot, at’ uz je jakykoliv.

Textovou formu jsem nakonec zvolila ru¢né psanou. Text totiz vyjadiuje pocity hrdinky
ve chvili, kdy je zobrazena; je to vlastng jeji vnitini monolog, zapis myslenek honicich se
proto, ze jsem nechtéla, aby moje kniha ptsobila jako sbirka basni, na jedné strané text,

na druhé ilustrace.

3. 3. 1. Texty v mé knize

Prilitlo jaro z daleka
a vSude plno touhy,
vse tlacilo se k slunci ven,

ze snilo sen tak dlouhy.

Vylitly z hnizda pénkavy
a drobn¢ déti z chyse,
a pestré kviti na lukach

ptesladkou viini dyse.

Z vétvi se listek tlaéi ven

a ptacktim z hrdla hlasky,

a v nadrech v srdci mlad’ounkém
tam kli¢i poupé¢ lasky.

|

Pies $tésti vidéni

tak slepy

ptes dar slySeni

tak hluchy



Ve vétru list v lasce sam

v tenatech ptak v desti zpév
v ruzi ¢erv v nadéji klam

v hrdle plac v slovech krev
Ptes Stésti vidéni

tak slepy

ptes dar slySeni

tak hluchy
Il

Odkud pfichazime
CO jsme

kam jdeme?
v
Zrovna jdu do Billy

Vepiova pecené bez kosti 169, 90

Clever Cerstvé mléko 1, 5% 16, 90

JihocCesky Eidam 30 % 14, 90

Kostici MULTI PACK 2 + 1 ZDARMA 23, 80
Meruinky SUPER CENA 49, 90

Pampers active baby — 19 % 389, 90

Vino Mikulov 59, 90

\Y

Vzdy vyzdvihnéte to, co na
sob& povaZujete za nejlepsi,
tak nejlépe odvratite pozornost

od vsech nedostatki.
Sir$i boky skvéle vybalancujete
Sirokymi kalhotami s vysokymi

podpatky.



Nabirana halenka s vesti¢kou
s vyraznymi klopami vam dodaji

na objemu v horni poloving téla.
VI

Tak nahle zacinas

nosit svou jinou tvar

Ten kdo té poznava
jsou tfi stafi muzi

ktefi vidi v co véri
Hezkou radostnou holku

kterou jsi nebyla

\l

Nyni

jenom kdyz usinas
se jesté choulis

a za dne kocka

a v noci sny

ti zjevuji

po ¢em si Slapes
co nevis

a po ¢em touZzis
VIl

Ooo!

Come on Baby!

You put my love on top
top top top top

My love on top

My love on top



Ooo!

Come on Baby!

You put my love on top
top top top top

My love on top

My love on top

IX

Ziskejte podmanivy pohled

S novou fasenkou Super Drama

Vyzkousejte Rténku White Gold
s CasteCkami ryziho zlata
ktera doda vasim rtim

luxusni sytou barvu a tipyt

Vyméiite tmavé barvy
za letni barevné odstiny

a ziskejte trendy vzhled

Zijte podle vlastnich pravidel
Eau de Parfum VIVA by Fergie

X

O vyrvat lhostejnosti krat$i dobu oka!
Jak pes, nezZ ulehne,

to¢i se snimek svétla z nevysoka.

Tyz pivod vi o bodné rang, ktera
si obratila z dne

zelezo ukoncené nahlédnutim do jezera.

Stromova duse prohne se tim
v zapas o jih svych stran ...

Kde milujem, v§echno se taze vzetim.
List, smacen slzami, pad doli ke zdi.
A jak je pomackan?

Jak ¢lovek podavany miizi do souhvézdi.



XI

V mofi se vznaseji
bilé riizové fialové
kvétiny

Kdo se jich dotkne

najde ve vodé ohen

Vrzené na suché kameny
poznaji jaké to je

byt cizi na zemi

téla bez krve

meduzy

na plazi dlouze utloukané

kovovym lanem
Xl

Uboha miira
kiidla popel

a prach

Uz hodiny sni
na bilé zdi

ze dolétla do svétla

jez nepali



4. PEDAGOGICKA PRAXE

V ramci své pedagogické praxe na Zakladni Skole a Matetské skole Horka nad Moravou

jsem se tfemi tfidami zaku realizovala dva komplexni ukoly na téma knihy.

4. 1. Pravéka knizni ilustrace

S tiidou 6. A (Z4ci ve v&ku 11 — 12 let) jsem se ve tfech hodinach vytvarné vychovy®’
zabyvala knihou Lovci mamutii od Eduarda Storcha. Tuto knihu Zaci pravé v té dobé &etli
V hodinach c¢eského jazyka, a tak jsem snimi mohla uskutecnit ideji vzdjemné
provazanosti vyuky v riznych pfedmétech. Zvlasté v hodinach vytvarné vychovy
povazuji propojovani znalosti a zkuSenosti z ostatnich, ptedevS§im kognitivné zaméfenych

predméti, za velmi zadouci a funk¢ni.

Prvni hodinu jsem koncipovala v souladu s teorii EUR.*® Na zagatku hodiny, v &asti
Evokace, jsem zaky rozdélila do ¢tyf skupin a kazda skupina dostala kopii jedné ilustrace
Zdeiikka Buriana ke knize Lovci mamutl. Pfi poslechu hudby méli za kol vymyslet
k obrazku ndzev a zamyslet se nad tim, co je na ném zobrazeno. Poté jsem vedla kratky
rozhovor se skupinami a pomoci kladeni otazek jsme se spole¢né s zaky dostali az ke

knize Lovci mamutt.

DalSim ukolem, nyni jiz pro kazdého Zaka samostatné, bylo vybrat si kratky uryvek
z textu knihy, ktery se jim libi a ktery by chtéli ilustrovat. Tento Gryvek poté umistili do
formatu papiru A2 a opsali jej zde. Ve zbylém case si kazdy zak rozpracoval svou

ilustraci vztahujici se k vybranému textu v technice suchého pastelu. V zavérecné casti

%" Pfedmét vytvarné vychovy na ZS Horka nad Moravou ma pro Sesté roéniky dvouhodinovou tydenni
dotaci. Hodina vytvarné vychovy kazdy tyden je tedy vlastné dvouhodinova, trva 90 minut.

% Zkratka EUR znamena Evokaci, Uvédoméni a Reflexi, coZ jsou tfi slozky idealn& vedené ucebni hodiny.
Ve fazi Evokace si zdk samostatné vybavuje a strukturuje, co jiz vi o tématu. Druha faze se nazyva
Uvédomeéni si vyznamu informaci. V jejim prabéhu se zék setkd s novymi informacemi a mySlenkami.
Treti fazi pfedkladaného modelu uceni je faze Reflexe. Béhem ni si Zaci tiidi, sjednocuji a systematizuji
vSe noveé, cemu se naucili, a nové poznatky si upeviuji; pretvaieji sva pavodni védomostni schémata.
(KRUGER, Kvéta a kol. Rozvoj ucebnich dovednosti: Kurz osobnostni a socialni vychovy pro Zdiky
1. stupné ZS. Praha: Projekt Odyssea, 2007, 64 s. ISBN 978-80-87145-37-1.)



hodiny, tedy Reflexi, jsme se s zaky posadili do kruhu, navzajem si ukazali svou praci,

zhodnotili hodinu a rozvrhli pokracovani prace ptisti tyden.

V dal$i hodin¢ vytvarné vychovy tedy zaci dodé€lavali svou praci z hodiny minulé,
dokreslovali ilustrace a podle uvazeni je dale dopliiovali o nalepené provazky, vatu
a chlupy, které méli k dispozici. Na zavér hodiny jsme uspotadali vystavu na chodbé.
Zaci chodili mezi obrazky spoluzakii a hodnotili své vytvory. Nakonec jsme se zase sesli
ve tfid¢ a ja jsem vybrala tii zaky, ktefi se s ostatnimi chtéli pod¢€lit o svlij ndzor na

nejlepsi ilustraci spoluzéka.

Tato prace zaky bavila, protoZe to pro né¢ bylo néco nového a myslim, Ze vysledné prace
také dopadly velmi dobie. Bylo zajimavé sledovat, jaké texty si zaci vybirali a jak je
ztvamnili obrazem. Uryvky se nékdy podobaly, zvlast pokud $lo o zajimavé dramatické
scény, nékdy si zaci vybrali Gpln¢ ojedinély uryvek textu. Kazdopadné jsem zjistila, ze
text knihy a zvIasté pokud je ditéti ponechdna moznost volby, v ném probouzi fantazii
a podnécuje k originalni tvlrci praci.

Ve tieti hoding vytvarné vychovy jsem volné navazala na knihu Lovci Mamuti. Zaci
nejprve vytvorili skupiny — praveéké tlupy. Kazda skupina si poté rozdélila role lovcd,
sbéracti a Samantd a urcila Si nazev a vedouciho své tlupy. Nasledné¢ méli dle zadani
vyrobit pravéké zbrané a Sperky pro svou tlupu. K této préci jiz méli pfipravené rtizné
ptirodniny jako vétve, listi, kvétiny, Sisky, kaminky a také provazky a dratky. Na konci
hodiny kazda tlupa ptedstavila své ¢leny a svou praci. Ackoliv byla tato hodina vice
chaoticka a hlu¢na nez piedeslé, zaci byli z prace nadSeni a hodnotim ji proto velmi

dobre.

Zaci ZS a MS Horka nad Moravou. [lustrace ke knize Lovei mamutii. 2013,



4. 2. Miij hlinény piibsh

Tento netradi¢ni kol jsem realizovala s tfidou 9. A a v obménéné verzi i s tfidou 9. B
(zaci ve véku 14 — 15 let). Chtéla jsem po Zzacich, aby si vytvofili vlastni piib&éh
s vlastnimi postavami. V prvni hoding vytvarné vychovy jsem proto s nimi vytvarela tyto

postavy a v hoding druhé z nich Zaci poskladali vlastni kratky piib&h.*

Postavy si zaci méli vyrobit z keramické hliny, a tak se nase prvni hodina vytvarné
vychovy konala ve Skolni keramické diln€. Nejprve jsem s zaky realizovala kratké
hmatové cviceni, aby si na novy material zvykli. Rozdala jsem kazdému kousek hliny do
ruky a ten si zhruba dvé minuty se zavienyma o€ima tvarovali a prohmatavali. Poté

dostali jiz vétsi kus hliny, kterou méli zpracovat tak, aby byla tvarna a poddajna.

Jakmile kazdy Z4k zpracoval sviij dil hliny, zadala jsem jim hlavni tkol hodiny. Tim bylo
vytvofit tfi postavy, které se budou jmenovat ,,Obur®, ,,Lasri* a ,,Voto*“. Témto postavam
m¢eli dale pfitknout vzédjemné vztahy, pohlavi a povahové rysy. Tim, ze jsem jim zadala
pouze jména postav a nic vic, jsem chtéla docilit vétStho zapojeni fantazie a vlastni
iniciativy zak.

V druhé poloviné hodiny jiz méli n€ktefi zaci své figurky hotové. S nimi jsem se tedy
pustila do dalsi faze ukolu, foceni postaviéek. Kazdy zak si vymyslel kratky pribéh se
svymi hlinénymi figurkami a ten jsme spolecné nafotili. K dispozici mél kazdy asi pét
fotek a improvizovany fotograficky ateliér z papiru. Na konci hodiny jsme si jesté sedli

do kruhu a kazdy ptedstavil ostatnim své postavicky, jejich jména a povahu.

V nasledujici hodiné vytvarné vychovy jsme plynule navazali na pfedchozi. Fotky figurek
jsem vytiskla a na zacatku hodiny si je zaci rozdali. Nejprve jsme se posadili do kruhu
a spolecné se bavili o tom, jak kdo chce svlij pfib¢h ztvarnit, poté jsem jim ukézala pro
inspiraci n&jaké komixy. Kazdy zak si nejprve sviij pribéh zapsal na pracovni papir i se
vSemi dialogy a poté jej postupné piepisoval a lepil na vysledny papir A2. K dispozici
méli také barevné papiry, noviny, pastely, fixy a dal$i material ve tfide.

Tato hodina byla velmi pfijemnd, ve tfidé¢ panovala pracovni atmosféra a komixy, které
vznikly, byly riiznorodé, napadité a asto velmi vtipné. Zaci opravdu zapojili svoji

fantazii, ponofili se do svych pfib&éhi a vytvorili osobita dila presné tak, jak jsem doufala.

% Také devaté ro¢niky maji dvouhodinovou tydenni dotaci vytvarné vychovy, nade hodiny tudiz trvaly
90 minut.



Spraci zaktt vZS a MS Horka nad Moravou jsem byla celkové velmi spokojena.
Vétsinou méli opravdovy zdjem podilet se na tkolech, které jsem jim zadala, proto se mi

S nimi pracovalo dobfe. Také myslim, ze vysledné prace zaki jsou zajimavé a kreativni.
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Zaci ZS a MS Horka nad Moravou. Hlinény komix. 2013.



ZAVER

Kdyz se nyni ohlédnu za svou praci, vidim spoustu ud€lané prace. Jsem nesmirn¢ Stastna,
ze se mi povedlo vytvofit vlastni autorskou knihu, tento neobvykly a krasny umeélecky

artefakt.

Stejné tak jsem spokojena s vybérem grafické techniky leptu ke své tvorbé. Grafika mé
dlouhodob¢ pritahuje kvili své narocnosti na ¢as, trpélivost, zkusenosti i vytvarné kvality
tvirce. Umélecké dilo vytvotrené grafickymi technikami je pro mé o to hodnotnéjsi, ze
v ném vidime, kolik Casu a energie si vyzadalo. Zdlouhavy zptsob vytvafeni tiskd mi
také dovolil hluboké a opravdové zamysleni se nad problémy a myslenkami v mé knize
I Vmém zivote.

Ma autorskd kniha mi pomohla sdélit a tedy i pochopit pocity a myslenky, jez mé
provazeji na prahu vstupu do dospélého Zivota. Témata, kterd jsem v ni zpracovala, mi
nepiestanou zjitfovat mysl, citim ale, zZe timto po¢inem jsem se s nimi néjakym zplisobem
vyrovnala. M4 autorska zpovéd dostala konkrétni formu a mé pocity jsou nyni Cistsi

a prahlednéjsi.
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Autorska kniha
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Artist’s book

Anotace prace
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zenského uméni. Nasledné popisuji praktickou ¢ast
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Prakticka ¢ast prace je autorska kniha ve dvou
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¢arového leptu.
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The theoretical part of my thesis deals with the
phenomenon of a book and an artist’s book, with the topics
of human being in the city and woman'’s art. Subsequently,
| describe the practical part of my thesis and the

pedagogice project.

The practical part of my thesis is an artist’s book in two

copies, which contains 12 etched graphics.
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