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Anotace

Prace se zabyva otazkou zapojeni média digitalni fotografie do spektra tradi¢nich vytvarnych
postuptl predmétu vytvarna vychova Vv ramci zdkladniho a stfedniho vzdélavani. Predklada
vyzkum kvalitativniho charakteru, jenz vychazi z tii analyz autorskych expresivné tvotivych
uloh zalozenych na fotografovani. Snazi se odpovédét na otazky, zda a za jakych podminek
spliuji zkoumané tlohy narok na obsaznost a kurikularni normativitu. Déle na to, zda jsou tyto
ulohy dostate¢né expresivni ve srovnani s vytvarnymi postupy (technikami) bézné
pouzivanymi v ramci vyuky vytvarné vychovy. Vyzkumnou metodou byla s ohledem ke

zkoumané problematice zvolena konceptova analyza.
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The challenge now is to transform education systems into something better suited to the real
needs of the 21% century. At the heart of this transformation there has to be a radically different
view of human intelligence and of creativity.

Ken Robinson



1. Uvod

Prace se zabyva primarn¢ problémem, zda je digitalni fotografie médium vhodné pro vyuku vytvarné
vychovy. A pokud ano, jakym zptisobem lze zapojit toto relativné nové médium do vytvarné edukace
co nejefektivnéji. Médium digitalni fotografie je v ramci vyuky vytvarné vychovy zaélenovano stale
spise pasivné — Zaci tak napt. zkoumaji umélecké artefakty na fotografiich nebo se stavaji navstévniky
virtualni prohlidky nékterych svétoznamych muzei a galerii, které virtualni prohlidky (mnohdy i celych)
komplexti galerijnich prostor nabizeji. Zaci tak mohou jednotlivé pfedméty vnimat v souvislostech a
ziskavaji lep$i pfedstavu naptiklad o rozmérech dél. Fotografie zde funguje jako pasivni prostfednik
zprostiedkovavajici pohled na vzacné umeélecké artefakty, jinak téZko dostupné. Tato prace se vSak
pokusi ukazat, ze médium digitalni fotografie nabizi mimo tuto sféru také moznost autorské tvirci
expresivni tvorby. Uméni je zaloZeno na expresivnim vyjadfeni, tedy na tvorbé vyznamotvornych
metafor. Expresivita je zakladni podminkou jakékoliv hodnotné tvorby vytvarné, ale i hudebni a
dramatické, jak ukazeme v podkapitole Expresivné tvorivé tlohy. Pii expresivnim vyjadiovani se
o¢ekava schopnost miseni konceptti (Faucounier, Turner 2003, Goodman 2007) odlisnych domén, coz
piedpoklada, ze Zaci chapou obsah. Hodnotné tvofit tedy znamena pracovat s obsahy. Tato vlastni

tvoriva hra s obsahy mtiZe vést k lep§imu porozuméni obsahu dél ostatnich autorti a uméni obecné.

S nastupem digitalnich technologii a s dramatickym rozsifenim digitalnich fotoaparatt na sklonku
devadesatych let minulého stoleti vyvstala v odborné obci otazka, zda zaélenit digitalni technologie do
vyuky vytvarné vychovy, ¢i nikoli. Odborna obec se v této véci rozdélila na dva tabory: nékteti digitalni

technologie ve vyuce vitaji, jini je z nejruznéjSich diivodu odmitaji.

Abychom se mohli do diskuze seriézné zapojit, pojmeme téma pokud mozno komplexneé:
zastavime Se u prednosti digitalni fotografie oproti analogové ve vyuce vytvarné vychovy, zminime vSak
i uskali, ktera prace s digitalnim fotoaparatem mize skryvat. Rozdily vyznamu analogové a digitalni
fotografie nastini né¢které myslenky L. Manoviche, odli§nosti mezi technologickymi principy téchto
dvou médii nam pomuze objasnit Timothy Binkley v textu Refiguring Culture (1993). Prostor bude

vénovan i vynalezu digitalni fotografie a principu digitalnich technologii — binarni soustavé.

Pfedstavime paletu riznorodych kompetenci, které si mohou zaci v ramci uloh postavenych na
fotografovani osvojovat. Pozastavime se u moznosti rozvijet vizualni gramotnost zakd tim, Ze
fotograficky jazyk bude ve vyuce aktivné pouzivan a zkouman. Vizualni jazyk fotografie (¢i jiného
vizualniho dila) je specificky, mnohovrstevnaty a musime se jej naucit spravné dekodovat, Cist.
Piedstavime si proto tii sféry vizualniho sdéleni, jez ndAm mohou pomoci fotografii ¢i obraz 1épe chapat
a naptiklad i 1épe uchopit verbalng. Jedna se o tii velmi uzce provazané dimenze — formu, obsah a

kontext.



Vjadru prace se zaméiime na tfi kazuistiky expresivné tvorivych uloh zaloZenych na
fotografovani. Vyzkum spada do oblasti didaktiky vytvarné vychovy, je kvalitativni povahy
(kvalitativni vyzkum se snazi odpovédét vétSinou na otazky socialnich vztahti a kvality procest, jak
zdtraznuje napiiklad autorskd dvojice Denzin a Lincoln v knize nazvané The Sage Handbook of
Qualitative Research) a pokusi se odpovédét na otazky, zda a za jakych podminek jsou expresivné
tvorivé ulohy postavené na fotografovani dostatecné obsazné (maji intencionalni obsah), expresivni
(nabizeji obsahové kontrasty, metafory, miseni konceptti) a splfiuji narok na kurikularni normativitu
(vedou k nabyvani oborovych a kliovych kompetenci). Za vyzkumnou metodu byla zvolena tzv.
konceptova analyza, metoda, ktera byla podrobné piedstavena autory publikace Kvalita (ve) vzdélavani
(Janik et al., 2013). Tato metoda je zaloZena piedev8im na praci s obsahem, jenz je sledovan ve tfech
urovnich — tematické, konceptové a kompetencni a v nékolika operacnich prechodech, jak objasnime
podrobné v kapitole Metodologie vyzkumu. Jednim z téchto pfechodd — a velmi dtlezitym momentem
vyuky — je tzv. abstrakéni zdvih (termin piivodné z didaktiky matematiky, Hejny, Kutina 2001: 84).
Analyzy detailné popisuji a rozebiraji jednotlivé faze tvirci tilohy a zachycuji strukturu jejich obsahu
do prehlednych schémat (konceptovych diagramt). Analyzami objevené nefunkéni ¢asti uloh ¢i
drobnéjsi nedostatky nékteré z etud feSi nasledné alterace. Praxe je tedy analyticky nahliZena,
reflektovana a v pfipade nutnosti i alterovana k lepSim edukac¢nim vysledkdm. Teorie si vytvati pojmovy
aparat a n¢které pojmy nam mohou ,,sklouznout™ zpatky do praxe. Cilem vSak neni pouze analyzovat
ulohy, ale také odpovédét na polozené vyzkumné otazky. Konkrétni data by méla byt zptisobem, jak

najit odpovédi na otazky obecnéjsi povahy.

Ptedkladany vyzkum by mél odpovédét na polozené vyzkumné otazky — za jakych podminek jsou
expresivné tvorivé ulohy postavené na fotografovani dostate¢né obsazné, expresivni a napliujici
pozadavky kurikularni normativity tak, aby mohly byt bez vyhrad zac¢lenény mezi tradiéni vytvarné

techniky pouzivané ve vyuce vytvarné vychovy.



2. Médium digitalni fotografie — jeho vliv na spole¢nost a edukaéni

potencial
2.1  Znacné, masové, pandemicky... Fotografie dobyva svét

Kdyz se v prvni poloviné devatenactého stoleti objevilo médium fotografie, vyvolal tento
objev rozporuplné reakce a rozd¢lil spolecnost na dva tabory: jedni ji obdivovali, druzi
zatracovali. Kladné pfijali fotografii naptiklad malifi — zprvu jako ptfedlohu pro svou
malifskou tvorbu, postupem ¢asu ale mnozi z nich ptivitali fotoaparat jako plnohodnotny
zobrazovaci nastroj. Pro svoji schopnost vérné zachytit realitu (kauzalita®) si fotografie

naSla také cestu k mnohym védeckym disciplinam (od astronomie po zoologii).

Prvni fotograficke ptistroje byly velké, t€zké a ,,neohrabané®. N¢které fotografické
procesy vyZadovaly okamZité zpracovani naexponovaného materidlu, to vSechno
komplikovalo praci zvlasté v exteriéru. Fotografickd technika byla velmi draha a
znamenala pro zac¢inajiciho fotografa velkou prvotni investici. Fotografovat ,,z rozmaru*
si tehdy mohli dovolit jen zdjemci z vysSich spoleCenskych kruht. I pfesto se
fotografovani a fotografie brzy rozsifily, zejména diky mozZnosti vyrobit z jednoho
negativu neomezené mnozstvi pozitivl. S nastupem lehkych a snadno ovladatelnych
kinofilmovych pftistroji (a pozdéji stfedo-formatovych) se na pocatku dvacatého stoleti

fotografovani rozsitilo ve spole¢nosti masove.

S prichodem digitalni éry ve druhé polovin¢ dvacatého stoleti fotografické médium
piechodem od analogové technologie k digitdlni zlevnilo a jeSté vyraznéji se
zjednodusilo.? Médium digitalni fotografie se v této éfe rozsifilo pfimo ,,pandemicky*
zejména diky snadnému uplatnéni v prostoru ICT? a diky zahrnuti digitalniho fotoaparatu
do nejruznéjSich multimedidlnich zafizeni (mobilni telefony, tablety, web kamery).
Spusténi World Web Wide sité, tedy celosvétové webové sité, v roce 1993 nabidlo pro
digitalni a digitalizované snimky a jiné obrazové materidly dokonaly prostor pro jejich
prezentaci, sdileni 1 archivaci. ,,V soucasnosti fotografuje a elektronicky distribuuje své

obrazové zaznamy téméf cela spolecnost.” (Siostrzonek 2011: 61)

! Vice o kauzalité (a intencionalit&) fotografického obrazu viz Rotger Scruton: Estetické porozuméni (2005:
35).

2 Odpadla totiZ chemicko-technologicka strianka negativniho a pozitivniho procesu.

% Information and Communications Technology, (k terminologii vice naptiklad Zounek, Sed’ova 2009).
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2.2 Uprostied vizualniho balastu

Nase spolecnost je v tésném kontaktu s fotografickym médiem pies sto padesat let.
Americky historik uméni David Freedberg upozoriiuje ve své knize Power of Images
(1989) na psychologicky vliv obrazli na ¢loveéka. Jiz v Sedesatych letech dvacatého stoleti
varoval kanadsky teoretik masovych médii a komunikace Marshall McLuhan — ve své
knize Jak rozumét médiim (1964) — pied velkym vlivem médii na spolecnost.
Fotografickému médiu vytykal jeho jednostrannost. Podle n¢j miize tato jednostrannost
negativnim zptsobem ovlivnit smyslovou rovnovahu Cloveka tak, ze zplisobi extenzi
pouze jednoho smyslu — zraku. V dnesni dobé vsak obrazova nadprodukce vede vétSinu
obrazovych konzumenti spise k pasivité, otupéni a rezignaci. Clovék je ve svém prostiedi
obklopen vizualnim ,,smogem* bezduchych obrazi*, proto ma sklon vnimat tyto obrazy
a fotografie jen letmo, bez hlubsiho zkoumani jejich obsahu, poselstvi. To je pfi¢inou,
pro¢ mnoho esteticky ¢i obsahové hodnotnych fotografickych (i jinych druha
obrazovych) zaznami byva v konkurenci tohoto vizudlniho balastu nepovSimnuto,
»hevyslySeno“. McLuhan hovoti v této souvislosti o nutnosti teoretické platformy a
vzdélani: ,,Vzdélani by se mohlo stat idedlni civilni obranou proti ,spadu‘ médii.*

(McLuhan 2011: 206)

Napriklad vymezeni ky&e® ve vsech jeho polohach a rozliseni ,,vysokych® a
Lhizkych zanrt“ (reklama, porno, horor) jsou mozné cesty, jak se zorientovat na
,»Vvizudlnim smetisti“. Tim nechceme fici, Ze by nizké zanry nebo ky¢ nemohly byt
zdrojem emoci ¢i inspirace, ale nejsou polysémantické (nemaji vice obsahovych rovin).
Zminény David Freedberg hovofti v této souvislosti v terminech ,,masové zobrazovani* a
,»Zzobrazovani vysokého, kanonického a toho, které zahrnujeme pod hlavicku uméni*
(Freedberg 1997: 145). Timto rozlisenim zanrt je mozno naznaéit, ze nékteré fotografie
zasluhuji divakovu zvySenou pozornost, protoze v sobé mohou skryvat obsahy, které
mize objevit a pochopit az pfi dostatecném sousttedéni, zapojeni logick¢ho mysleni, ale
1 intuice. Proces objevovani obsahii mize byt ¢asové i psychicky ndro¢ny, a divak se ho

musi naucit podobng, jako se v mladi u¢ime ¢&ist text®. Vétsina volné dnes dostupnych

3

4 Vice k povaze obrazii Hana Babyrddova Stehlikova v €lanku, Dva druhy vizuality — vizualita ,,primarni*
a vizualita zalozena na ,,obrazech obrazi‘ (2008).

5 Této problematice se v oblasti fotografie u nis vénuje naptiklad teoretik a fotograf Robert Silverio, vice
ve studii Ky¢, nizké uméni a midcult v soucasné fotografii (2012).

6 Vice k problematice &teni textu a vizualniho sdéleni napt. W. J. T. Mitchell v ¢ldanku Vizualni gramotnost
nebo gramotnostni vizualnost, kde ¢astecn¢ Cerpa z myslenek filozofa George Berkeley: W. J. T. Mitchell,
Vizudlni gramotnost nebo gramotnostni vizudlnost (2012).
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fotografii v sobé ale zadné podobné obsahy neskryva, a nema proto smysl se jimi hloubg;ji

zaobirat a snaZzit se tyto obsahy nalézt.

2.3 Jak spravné porozumét jazyku fotografie?

Jak bylo na zacatku naznaceno, prvni fotografové byli vétSinou maliti, tedy lidé vzdélani
v technice malby, zobrazovacich technikach a v dé&jinach uméni. Naopak pro dne$ni
»fotografujici® spolecnost jsou terminy jako kompozice, figura a pozadi, prace se svétlem
a barvou velkou nezndmou. VétSina populace a amatérské fotografické obce nerozumi
fotografickému obrazu — neumi ho ,,Cist“. Jazyk fotografie je bezesporu komplikovany.
,rotograficky jazyk, stejn¢ jako kazdy vizualni jazyk uméleckych dél, je slozity,
mnohovrstevnaty, vnitiné diferencovany. Pokud se nebudeme snazit poznat jeho
specifické prvky, odstiny, elementy, miizeme se sami ochudit o0 moznost plné pochopit a

vyuzit jeho svébytné moznosti chapani a zprostiedkovani svéta.” (Bieleszova 2013: 12)

Kvice komplexni a pfesnéjSi interpretaci fotografickych obrazii se zda byt
nezbytny teoreticky rozhled vnimajiciho divéka v oblasti d€jin uméni a historie fotografie
a také je pottebné chapat dilo v socialnim kontextu jeho vzniku. Tento ptistup vychazi
Z poststrukturalistického chapani uméleckého dila praveé piredevsim
v souvislostech socialnich a historickych kontextt. Slovy teoretika uméni a fotografa
Tomase Pospécha: ,,Fotografie je velice kontextudlnim médiem. Kazda jeji vypoveéd se
nevztahuje jen k tomu, co zobrazuje, ale také k tomu, co bylo zobrazeno do té doby.*
(Pospéch 2012: 45)

Pro komplexni vnimani fotografie (nebo jiného dila) je nutny, kromé vyse
naznaceného teoretického rozhledu, i druhy pohled, nékteii autofi hovoii o vhledu ¢i
veiténi. V eseji Svétla komora (1980) rozliSuje jeji autor Roland Barthes dva pohledy
tykajici se vnimani uméleckého dila: ,,Hlasem banality (tikat to, co vSichni vidi a védi) a
hlasem jedinecnosti (zaplnit tuto banalitu v§im zapalem oné emoce, kterd patii pouze
mné).” (Barthes 2005: 69) David Freedberg, ktery svymi mys$lenkami na Barthese
navazuje, tvrdi, ze ,potlatujeme dikazy o existenci naSich reakci na vSechny druhy
vyobrazeni (o nichZ se ovSem vyskytuji nepopiratelné diikazy v chovani naSich predki),
protoZe nas uvadéji do rozpakl a protoZe — stejné jako diiv — mame strach z jejich €¢inkt
a zjejich moci.“ A dale veseji Zobrazeni a realita dodava: ,Ztratili jsme cit pro

bezprosttednost, a proto své reakce potlacujeme* (Freedberg 1997: 145-146).
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Vytvarné pedagogy tedy ¢eka nesnadny tkol — vytvotit metodické strategie, které
budou schopny naudit to, jak dilo vnimat v historickych a socialnich kontextech i jak se
spravng uvolnit pred ,.konzumaci“ vytvarného dila a jak nevazan¢ a bezprostiedné na dilo
reagovat. Rozvijeni této spontaneity pfi vnimani uméleckého dila je jeden z nejtézsich
ukoli vytvarné edukace. Vice k této otdzce pojednava napiiklad Nelson Goodman
v kapitole Uloha pocit v knize Jazyky uméni (Language of Art, 1968), kde varuje pied
prilis striktnim oddélovanim vjemu (kognitivniho) od citii (emotivniho). Emoce jsou pro
néj uréitym druhem poznani stejné jako pro Slavika a dalsi teoretiky vytvarné edukace

(napt. 2011).

Z vySe naznaCené¢ho vyplyva, Ze vizudlni jazyk se divak musi naucit ,,Cist*
v né¢kolika rlznych rovinach. A pravé aktivni fotografovani miize byt cestou, jak
v edukaci pFistupovat k rozvijeni vizualni gramotnosti zakd. Jinymi slovy learning-by-
doing’ pomoci digitalni fotografie se jevi jako vhodna forma edukace pro rozvijeni tohoto

,cteni“ vizualniho sdéleni neboli vizualni gramotnosti.

2.4  Fotografovani jako edukacni vyzva

Médium digitalni fotografic je v poslednich letech dostupné velké casti populace, je
vhodné pro praci s obsahovou rovinou a miize byt estetickym uméleckym vyjadienim,
proto se toto médium jevi byt vhodnym prostfedkem vytvarné edukace k rozvijeni
vizualni gramotnosti a dalSich neméné¢ dulezitych kompetenci. Z pohledu soucasného
paradigmatu vzdé€lani, které klade diiraz na mezioborovost a projektovou vyuku a také na
vyuziti ICT® ve vyuce, skytd médium digitalni fotografie velmi uZite¢ny nastroj.
,Kompetence v oblasti ICT jsou chdpany jako klicova dovednost, podobné jako

gramotnost ¢i matematicka gramotnost.* (Zounek, Sed’ova 2009)

Zaclenénim média digitalni fotografie do palety nastroji vytvarné vychovy
muzeme nejen rozsitit diverzitu pfistupd v tomto vyuc¢ovacim piedmétu, ale vznikne tak

ptirozeny prostor naptiklad pro péstovani vizualni gramotnosti (pojem viz dale v textu)

" udeni se vlastni ¢innosti, konanim, zkuSenostmi, aplikaci teorie v tvorivé praci, konstruktivistickd metoda
v edukaci (podle Slovniku cizich slov, podle prof. Rudolfa Kohoutka) http://slovnik-cizich-
slov.abz.cz/web.php/slovo/learning-by-doing-angl.

8 Informac¢ni a komunika¢ni technologie, zkracen& ICT (z anglického Information and Communication
Technologies), zahrnuji v§echny informaéni technologie pouzivané pro komunikaci a praci s informacemi,
jsou samostatnou vzde¢lavaci oblasti Ramcového vzdélavaciho programu jak pro zékladni, tak pro
gymnazialni vzdélavani (vice viz napt. Zounek, Sed’ova 2009).
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zaki, coz vnimame jako jeden z nejslozitéjSich ukold vytvarnych pedagogt. Jeden ze
zpusobi, jak naucit rozumét vizudlnimu jazyku fotografie (a uméni obecnéji), je, ze tento
jazyk zacneme ve vyuce aktivné pouZzivat a hloub¢ji zkoumat jeho obsahovou stranku.
V edukaci se tim otevira prostor jak pro praci se zakladnimi vytvarnymi elementy (linie,
tvar, barva, struktura atp.) a s principy designu (duraz, rovnovaha, harmonie, pohyb,
rytmus, proporce atp. — vice napt. Sandell 2012), tak s obsahem a expresivni strankou

vizualniho sdéleni (vice v podkapitole Expresivné tvotivé ulohy).

Jako didakticka pomticka mize byt digitalni fotoaparat velmi efektivné vyuzit také
jako nastroj pro zaznam reality jak v ramci vytvarné vychovy (fotografovani vyrobku
zaku, uméleckych predméti a jejich detaild, srovnavani architektonickych slohii atp.), tak

i v jinych vyudovacich predmétech®.

V nasledujici podkapitole si pfiblizime médium digitalni fotografie jako mozny
prostiedek edukace v oblasti vizualni gramotnosti. Nejprve je vSak nutné piiblizit tfi
zakladni roviny uméleckého dila, které utvareji jeho vyznamové vrstvy — forma, téma a
kontext. Pokusime se proto objasnit, co tyto kategorie zahrnuji, a nazna¢ime, jak je mozné

S nimi ve vyuce pracovat.

2.5  Digitalni fotografie a rozvijeni vizualni gramotnosti

Vizualni gramotnost!® je velmi aktualni téma (nejen) v diskurzu sou¢asné vytvarné

pedagogiky (napt. Zalesadk, Vancat 2009, Fulkova 2002). Abychom termin vizualni

9 Cim vice smyslii zapojime, tim 1épe, tim trvalej§i bude zapamatovani. Osvojovani novych pojmi a nové
ucebni latky ptes smysly pfikladal J. A. Komensky velky diraz. (Zormanova 2012: 24) V této souvislosti
se hodi zminit i Aristotelovu sentenci: ,,Nic neni v rozumu, co diiv né€jak nebylo ve smyslech.” (Fuchs
2011)

10 Naptiklad Brian Kennedy definuje vizudlni gramotnost nasledovné: ,,Art is a language, a form of
communication. (...)Everything we see is an image no different between text and image because the text is
image, and image is text.“ A Kennedy dale uvadi: ,, Visual literacy is the process of sending and receiving
messages using images. Visual literacy is the ability to construct meaning from images. It’s not a skill. It
uses skills as a toolbox, It’s a form of critical thinking that enhances your intellectual capacity.* (Kennedy
2013)

Victor Burgin, anglicky konceptualni umélec a teoretik uméni, hovori ve svém ¢lanku Prohlizeni fotografii
o faktu, Ze neexistuje zddny univerzalni jazyk fotografie, zddny znakovy systém, spiSe jde o ,.heterogenni
komplex kodu, z nichz fotografie mtize Cerpat. Burgin zde na fotografii pohlizi vice z pozice tvlirce nez
divaka. Burgin také uvadi zajimavy postich, Ze ,,vyznamové struktury, které rand sémiotika ve fotografii
nalezla, nevznikaji spontdnné samy od sebe, maji ptivod v ustalenych modech lidské organizace. (Burgin
2004: 93)

John Berger, britsky spisovatel a umélecky kritik, uvadi v seridlu BBC Ways of Seeing (1972): ,,Everything
around the image is part of its meaning.“ Coz Berger vztahuje k masovému §ifeni reprodukci uméleckych
dél. Botticelliho Primavera se tak miZe ocitnout na desce naseho stolu a miize byt ,,ve stejny okamzik
spatfena na milionech dalSich mist™. A tyto obrazy obklopuji nejen pfedméty (okno, koberec), ale i zvuky

14



gramotnost spravn¢ uchopili, je nutné si uvédomit nasledujici tii vzdjemné propojené

kategorie tykajici se vizualniho sdéleni, jimiz jsou forma, téma a kontext.

Forma, téma a kontext jsou tfi sféry, které formuji vrstvy vyznamu nejen fotografie,
ale 1 kazdého jiného vizudlniho sdéleni. (Sandell 2012) Zatimco jest¢ moderna si pfi
analyze obrazového sdéleni uméleckého dila vystacila s rozborem formy a obsahu,
postmoderna klade ve snaze o komplexni pohled na vizualni sdéleni jesté velky diiraz na
kontext uméleckého artefaktu. Dilo je nahlizeno napiiklad v kontextu dobového uméni a
spole¢nosti, kdy dilo vzniklo — jako bychom se na umélecké vyjadieni divali o¢ima
tehdejsiho Cloveka (tzv. period eye, uvadi Kesner 2005: 14 v navaznosti na Michaela
Baxandalla.) ¢i v kontextu divakova subjektivniho ptistupu k dilu. Jinymi slovy: déjiny a
subjekt divaka determinuji vyznam dila. (Burgin 2004) Vnimani uméleckého predmétu
¢1 vizudlniho sdé€leni tedy uz neni pouze pasivnim aktem V duchu pozitivistické tradice,
ale aktivnim a formujicim procesem, ktery je vSak nevyhnuteln€ spojen s interpretacnim
nSumem®, ¢ili ,interpretaénim rozptylem* !

Dytrtova (2009).

, 0 kterém hovoti také naptiklad Katefina

Vsechny tifi aspekty vizualniho sdéleni (forma, obsah, kontext) jsou
neodd¢litelnymi slozkami jednoho dila. Sandellova (Sandell 2012) v edukaéni praxi
pouziva pro diagnostiku tohoto aspektu obrazu — kontextu — nasledujici otazky: Kdy?
Kde? Pro koho/kym? Proc¢? Jaky je ucel/zdmér? Jaky je vyznam v rovin€ osobni, socialni,

kulturni, historické, umélecké, vychovné, politické, duchovni a jinych?

V ramci na$i edukacni praxe je proto dobré si uvédomit, ze: ,,Vyznam vizualu je
podminén nejen tim, co ,na ném‘ opravdu je, ale také vykladovym ramcem, ktery se
kolem n¢j utvafi a tedy také vizualnimi vyjadiovacimi konvencemi platnymi pro danou
dobu.* (Dytrtova 2009) Podle Zalesdka a Vancata (2009) muze vést kontextudlni viazeni

dila k posuntim v jeho interpretaci.

a barvy, pokracuje Berger a dodava: ,,You are seeing them in the context of your own life*. (Berger 1972)
Vyznamové roviny dila miize dale ovlivnit i chronologie percepcnich viemd. Jinymi slovy nase subjektivni
hodnoceni vizualniho sdéleni mize byt ovlivnéno tim, co vidime bezprostifedné pied, anebo tésné po jeho
percepci. Berger se také zamysli, jak se 1i§i vyznamy obrazu, jehoz reprodukeci si zavésime doma na sténu,
od originalu, ktery je napiiklad integralni ¢asti néjaké stavby.

11 Katefina Dytrtova ve svém &lanku Tvorba vyznamu a vytvarna média hovoii o ,,interpretaénim rozptylu®,
ktery je zptsoben riiznou vnitini ,,vybavou* divaka i ,,aktualitami dne®. Pravé pro zminény ,.interpretacni
rozptyl* vizualniho sd€leni povazuje Dytrtova ,,tvorbu vyznamu vizudlu za kdmen tirazu v edukacni praxi*.
(Dytrtova 2009)
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Z toho vyplyva, ze pro co nejspravnéjsi a nejkomplexnéjsi pohled na umélecké dilo
vizualni povahy musime umét chapat vSechny tii vyjmenované sféry (roviny). Forma,
obsah a kontext vizualniho sdéleni by mély byt zakim v ramci vytvarné vychovy
priblizeny — z didaktického hlediska jde praveé za téchto podminek o rozvijeni vizualni
gramotnosti (oborové kompetence), coZz také souvisi s posilovanim kompetence
komunikativni (kli¢ové). Piiblizeni téchto tii sfér zaktim (divaktim) by mohl byt jeden ze
zpusobt, jak odpoveédét na stale velmi aktualni otazku Ladislava Kesnera ,,jak zmensit
propastny nepomér mezi obsahy uméleckych dél a minimalnim vytézkem setkani

sou€asnych divakl s nimi.* (Kesner 2005: 62)

2.6  ICT ve vytvarné vychové?

Dalsimi kompetencemi, které mohou byt pfi praci s digitalni fotografii a fotoaparatem

V ramci vytvarné vychovy rozvijeny jsou také zminéné kompetence v oblasti ICT.

Studium literatury, ale i zkusenost z praxe ukazuje, ze na zapojeni ICT do vyuky
vytvarné vychovy nepanuje v odborné obci jednotny nazor. Jednim z vyznamnych

obhajc ICT ve vytvarné vychové je Jaroslav Vancat'?

, byvaly dlouholety pfedseda ceskeé
sekce INSEA. Vancat se od roku 2000 systematicky vyjadiuje k podpoie zapojeni
informacnich a komunikacnich technologii do vyucovani pravé skrz vytvarnou vychovu,
dokonce to vidi jako nezbytny krok. Ve svém ¢lanku Zménily nové technologie vytvarnou
vychovu? (2012: 150) Vancat upozoriuje, Ze na rozdil od moderniho (pozitivistického)
pojeti uméleckého dila, postmoderni piistup nechépe fotografii uz jako pasivni otisk, ale
1 jako ,,nastroj pro zprostfedkovani své subjektivity a pro svou aktivni icast na tvorbé
diskurzu®. Jednim z nejvice naléhavych ukolii souc¢asné vytvarné vychovy je pak podle
Vancata také ,naucit Zzdky zrelativizovat fotograficky obraz a naucit kazdy
subjekt/individuum, jak vyuzit toto médium k legitimni socidlni diskuzi.“ (tamtéz)
Ukéazeme-li zakim, Ze fotograficky obraz miZeme snadno manipulovat a ménit jeho

obsah a vyznam, otevieme tak otdzku vérohodnosti tohoto média, coz mize obohatit

jejich kritické mysleni v souvislosti s médii.

12 Jaroslav Van&at je pedagogem na Katedie vytvarné kultury Pedagogické fakulty Zapadoceské univerzity
v Plzni.
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Pozitivn¢ vnima pouziti technologii ve vytvarné vychovy i Hana Stehlikova
Babyradova®®. V ¢lanku Digitélni technologie — uméni — vychova a ,kize piirody*
Babyradova (2012) nevidi zadny rozpor mezi vyuzivanim digitalnich technologii a
ptirozenym projevem v uméni a vytvarné vychové. (Babyradova 2012: 19) Aby mohlo
byt umélecké dilo povazovano za ,,plnohodnotné“, je podle Babyradové klicova
pfitomnost obsahové stranky. Myslenka je tedy zakladem uméni bez ohledu na jeho
fyzickou ¢i virtudlni podstatu. K pouzivani digitalnich technologii ve vytvarné vychoveé
tika, ze: ,,jestlize dnes vytvarnici béZzné pouzivaji ke své praci digitalni technologie, tak
podobné 1 ve vytvarné vychové by mély byt tyto technologie akceptovany a adekvatné

pouzivany.* (Babyradova 2012: 24)

Jednim z ptednich didaktikd vytvarné vychovy — profesor Craig Roland propaguje
ICT ve vyuce vytvarné vychové a zamétuje Se mimo jiné i na moznosti vyuziti internetu
ve vytvarné edukaci v post-digitalnim svété (2012). Roland kontinualné¢ zkouma
moznosti nastupujicich technologii a na zaklad¢€ ziskanych poznatkli vytvaii edukacni
strategie, které tyto dynamicky se vyvijejici technologické moznosti komponuji do
struktury novych vyukovych modeli. V ¢lanku Art Education 2.0 Manifesto (2012)
piinasi deset zasad, které by spravny vytvarny pedagog mél ve vyuce dodrzet. Napiiklad
by podle Rolanda mély byt hodnoceny finalni vystupy nehled€ na pouzitou techniku,
pedagog by se mél snazit misit staré s novym, globalni s lokalnim — ve smyslu
propojovani tradi¢nich médii s novymi technologiemi, kombinovani internetovych zdroja
se zdroji lokalnimi. Ve vyuce by podle n¢j melo byt uptednostnéno pouzivani ,,free and
open source* softwaril. Ucitel se tyto programy uci ovladat priabézné s zaky, mnohdy se
pedagog uci pravé od nich. Internet pak podle Rolanda nabizi skv€lou platformu pro
sdileni vytvofenych praci — prezentovana je prace zaki, ale 1 pedagoga, a to

V celosvétovém dosahu.

Nektefi teoretikové v§ak nejsou zapojeni ICT do vytvarné vychovy pfili§ naklonéni
— Evzen Linaj'* vidi v nastupu pocitadovych technologii a Vv jejich pievaze ve vyuce
vytvarné vychovy velkou hrozbu pro celostni rozvoj jedince, protoze pry ,.technovédna
inovace, specializace a negace tradice zredukovala celostni obraz svéta“. (Linaj 2001,

pfepsano podle Zikmundové 2006) Taky. Sickova-Fabrici (2002) upozoriiuje na

13 Pfedn4si na Katedie vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci a také na
Katedie vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v Brné¢.

14 Evzen Linaj je teoretik uméni, vytvarnik a specidlni pedagog. Je autorem nékolika publikaci z oboru
vytvarné vychovy.
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dilezitost haptickych zkuSenosti pro psychicky vyvoj déti a varuje pied negativnimi
projevy castého styku s novymi technologiemi vedouci k hyperaktivité a nesoustfedénosti
zaki. Pravdépodobné spise odmitavy postoj k zaclenéni pocitact do vytvarné vychovy
ma také napiiklad David Medek™, ktery sice pripousti, Ze ,,vizualni kvality spocivaji spise
V citu pro proporce a origindlnim vytvarném mysleni nez v pouzitém médiu® (Medek
2012: 128), avsak ve snaze zachovat tradi¢ni femeslné dovednosti by podle n&j bylo
primo ,,chybou implementovat praci na pocitaci ptimo do vytvarné vychovy* (tamtéz).
Joanna Black a Kathy Browning dokonce ve svém ¢lanku Creativity in Digital Art
Education Teaching Practices (2011: 20) uvadéji nékolik stanovisek odmitajicich
digitalni technologie ve vyuce zcela — tfeba kvili nezdravému prostfedi: ,,computers

create antiseptic milieu, are mechanical, and impede the creative proces*®.

Uzavtit lze konstatovanim, Ze i1 kdyZ implikace digitdlni fotografie do vyuky
vytvarné vychovy miize zmenSit prostor tradiénim vytvarnym technikam (médiim),
domnivame se, Ze zaclenéni novych technologii do vytvarné vychovy miize mit pozitivni
efekt pti ziskavani oborovych a kli¢ovych kompetenci definovanych kurikulem v ramci

vyuky vytvarné vychovy. To se také pokusime dolozit nasledujicimi analyzami.

15 Akademicky sochaf a odborny asistent Katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci.
16_pocitace vytvareji infekéni prostiedi, jsou mechanické a $kodi tviiréimu procesu®
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3. Prednosti digitalni fotografie oproti analogové v kontextu vyuky
\AY/

V predchozi kapitole jsme uvedli, ze fotografické médium ptechodem z analogového na
digitalni zlevnilo, zjednodusilo se a tim se znacné rozsitilo a zpopularizovalo. Tyto
skute¢nosti jsou predpokladem pro to, aby médium digitalni fotografie bylo uchopeno ve
vytvarné edukaci jako alternativa ke klasickym vytvarnym technikdm. V této kapitole si
ptiblizime vznik a principy digitalni fotografie. Ukézeme si technologické rozdily mezi
analogovou a klasickou fotografii. A také si pfedstavime prednosti digitalni fotografie

(oproti analogové) pro vyuku vytvarné vychovy.

Od pocatku devadesatych let hovofime o digitalni revoluci (Negroponte 1995,
Mitchell 1992), jez se samoziejmé nedotkla jen fotografie, ale celé fady odvétvi lidské
¢innosti. Navstévujeme virtudlni knihovny a galerie, posilame virtudlni dopisy,
telefonujeme bezdratové, poslouchame hudbu ve formatu MP3, manipulujeme
s virtualnimi penézi, pouzivame elektronicky podpis. Nicholas Negroponte uvazuje ve
své knize Being Digital (1995) dokonce o digitalni stravé (nebo alespont o jejim
dorucovani) jako o mozné alternativé pro budoucnost. Do jaké miry je tato mySlenka
utopicka, ukaze Cas, jisté vSak je, Ze teleport zlstava prozatim spiSe motivem science-

fiction literatury.

V prubéhu vice nez dvaceti let se n¢ktefi teoretikové zabyvali otazkou postupujici
digitalizace prostupujici do nejriznéjSich odvétvi lidské ¢innosti. Velka pozornost je
vénovana také fotografii, zejména jeji prechod z klasické analogové formy do formy
digitalni zapojil mnoho vyznamnych teoretiki do odborné diskuze (Mitchell 1992,
Binkley 1993, Manovich 1995, Batcen 2004, Lister 2004, Horakova 2013).

Me¢dia analogové a digitalni fotografie se lisi zplisobem zachyceni obrazu. Rozdily
mezi technologickymi principy analogové a digitalni fotografie podrobné zkouma ve
¢lanku Refiguring Culture (1993) Timothy Binkley. Kvili zcela rozdilnému charakteru
obrazového zapisu obou médii navrhuje pro tradi¢ni analogovy zdznam obrazu termin
transcription (transkripce) a pro zaznam digitalni conversion (konverze). Technologicka
proména Vramci média fotografie neni jen otazkou vymény negativu za Cip nebo
fotokomory za pocitag, technologicka zména média fotografie zplisobila dalekosahlé

zmény v umeéni, kultufe (napf. ve zplsobu prezentace umeéni), ale i ve spolecnosti (V
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edukaci, komunikaci, dostupnosti informaci). Nastolila dokonce nové etické otazky’
souvisejici naptiklad s publikovanim snimkt na internetu, autorskymi pravy atp. William
J. Mitchell upozoriiuje ve svém textu Intention and Artifice (1992) na zajimavy fakt —
rozplynuti hranic mezi tradi¢nim producentem a konzumentem fotografii (Mitchell 1992:
52). Dale si v§ima, Ze mizi tradi¢ni hranice pojmi: ,,umélec nebo fotograf, editor,
archivar, publicista a divak®. (Mitchell 1992: 53) Chceme-li pIn¢ rozumét zménam, které
nastaly v souvislosti s postupnou digitalizaci obrazu, musime se soustfedit také na to, kdo
a jak dnes fotografii pouziva. Toho si v§ima 1 Martin Lister v ¢lanku Photography in the
age of electronic imaging:

., The difference between analogue and digital image technologies

is only one factor within much larger context of continuities and

transformations. In short, in order to assess the significance of

new image technologies we also have to look at how images are
used, by whom, and for what purposes.“*® (Lister 2004: 317)

Dtive vSak, nez se vice zaméfime na vyuziti digitalni fotografie ve vyuce,
piiblizime si princip digitalniho obrazu a podrobné piipomeneme okolnosti objevu
digitalni fotografie. Aby byla nasSe pfedstava o studovaném problému kompletnéjsi,

zdrzime se chvili také u ptivodu dvou Cislic, ktera jsou pro nasi otdzku klicova.
3.1  Ohlédnuti do historie digitalni fotografie

Termin ,,digitalni* pochazi s nejvétsi pravdépodobnosti z latinského slova digitus, které
oznacuje prst. Prsty ¢lovek vyuzival jako zptsob k vyjadieni mnoZzstvi — pozdéji ptisla na
fadu ¢islovka — reprezentace mnoZstvi pomoci grafického zaznamu. Ciselna reprezentace
prosla postupnym a dramatickym vyvojem. Nejstarsi archeologické doklady o tom, ze
cloveék pouzival jednoduché pocty, sahaji az do stfedniho paleolitu. Zafezy na kostech
Z tohoto obdobi by mohly dokladat, Ze jiz tehdy clovek pouzival trividlni pocty. Kazdy
zafez na kosti zde pravdépodobné oznacoval (zastupoval) jeden kus. A odtud mizeme
tedy hovofit o zrozeni ¢islice jedna. At uz zndzornénd prstem jako ryha v pisku, uhlem z
ohnisté¢ jako ¢ara na zdi jeskyné ¢i jako zéatez ve dievé, kameni ¢i zminéné kosti.

Svédectvi o pouzivani zékladnich Ccislovek archeologové dokladaji ve vétSing

17 Napt. Batchen (2004) a Lister (2004)

18  Rozdil mezi analogovymi a digitdlnimi obrazovymi technologiemi je pouze jeden z faktori v mnohem
SirS$im kontextu souvislosti a transformaci. Strucné feceno, aby bylo mozné posoudit vyznam novych
obrazovych technologii, musime se zaméfit na to, jak jsou obrazy pouzivany, kym a za jakym ucelem.*
(Lister 2004: 317)
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starovékych kultur. Pocitani Slo totiz ruku v ruce srozkvétem obchodu, byt zprvu
sménného. V zadné z téchto civilizaci se vSak kupodivu nesetkavame s ¢islovkou nula.
Nulu nepouzivali ani nejvyznamnéjsi antiéti matematikové starého Recka. Kdyz se do
Evropy dostaly z vychodu arabské &islice!®, aby postupné vystiidaly ¢islovani #imskymi
Cislicemi, nevyvolalo to pry ve spolecnosti tak velky odpor, jako kdyz se z vychodu
rozsitilo nové Cislo — ¢islo nula. Nulu vynalezli pravdépodobné v Indii, nejstarsi doklad
tohoto ¢isla mizeme nalézt v severoindickém chramu ve mésté Gwalior. Archeologové
zde na zdech chramu z devatého stoleti pfed Kristem objevili nejstar§i dochovany zdznam

¢islice nula, ktery datovali az do stoleti sedmého naseho letopoétu.?°

Pro naSe ucely je pak klicové, ze poc¢atkem osmnactého stoleti zformuloval slavny
némecky matematik a filozof Gottfried Leibniz binarni soustavu, ktera operuje pouze
S ¢isly nula a jedna. Binarni soustava je schopna zapsat jakékoliv ¢islo pouze pomoci
zapisu v jednickach a nulach. Na Leibnitze navazal némecky inzenyr Arthur Scherbius,
ktery vynalezl na konci prvni svétové valky deSifrovaci zatizeni, jenZ pracovalo prave na
principu binarni soustavy?’. Toto zafizeni (znamé jako Enigma) pak mimochodem
sehralo klicovou roli na konci druhé svétové valky. Nasledujici generace pocitact pak
byly zaloZzeny pravé na binarnim systému. Na binarni soustavé i dnes stoji drtiva vétSina

pocitacovych technologii, véetné digitalni fotografie.

3.1.1 Prvni digitalni obraz

V roce 1957 americky inZenyr Russell A. Kirsch sestrojil digitalni skener, kterym
nasledné vytvofil prvni fotograficky digitalni obraz?? v historii. Prvni obrazek vznikl
skenovanim vétsiho Cernobilého snimku Kirschova novorozeného syna. Vibec prvni
digitadlni obraz nebyl tedy digitdlni snimek, ale obraz vznikly oskenovdnim cernobilé
analogové fotografie (obr. 2). Podle Kirsche (2009) ma prvni digitalni obrazek rozliSeni

176 na 176 pixel?®. Velikost snimku byla d4ana kapacitou paméti ptipojeného pocitace

19 Plivod saha mimochodem az do Indie.

20 vice o &islech a &islovkach napt. Kaplan (2000) The Nothing that Is: A Natural History of Zero. New
York: Oxford University Press.

2L V feti potitachi pak zjednodusend feceno jedni¢ka znamena signal, zapnuto, ON a nula znadi Zadny
signal, vypnuto, OFF.

22 Kirsch pouziva termin Digital imaging.

23 Pixel. ,,Picture element or picture cell. A therm used to describe the information contained in one unit of
display surface.* (Graf 1999)
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(SEAC?*), ten zabral svou velikosti prostor jedné mistnosti (obr. 3). Hovofime o tzv.
bubnovém skeneru (drum scanner), ktery vyuzival tzv. fotonasobi¢e — photomultiplier
tubes (PMT). PMT skenery vyuzivaji dva svételné zdroje — jeden pro neprihledné a druhy
pro transparentni predlohy. Svétlo detekovano snimac¢em je rozd€leno do tii svazki, které
prochazeji ¢ervené, zelené a modré filtry a obarvené paprsky pokracuji do fotonasobice,
kde je svételna energie prevedena na elektrické signaly (vice Graf 1999: 492). Postupné
byly trubice (PMT) vysttidany levngjsi technologii — CCD snimac¢em. CCD snimac byl

pouzit 1 v prvnim digitalnim fotoaparatu.

Digitalni fotoaparat vychazi ze stejného optického principu jako jeho analogovy
predchiidce — z dirkové komory?®. Prvni digitalni fotoaparat (obr. 4), ktery je dnes k vidéni
v Smithsonian’s National Museum of American History, byl vyvinut v roce 1975 ve firmé
Kodak?®, autorem prototypu je Steve Sasson. Sasson v dokumentu The World‘s First
Digital Camera (2014) uvadi, Ze pfi konstruovani digitalniho fotoaparatu vychazel
Z klasického fotografického pfistroje tvoifeného objektivem a svétlotésnym télem, kam
misto negativu umistil CCD snimag. (Sasson 2014) CCD? je zjednodusend feeno drobna
elektronicka soucastka schopna prevadét dopadajici svétlo do elektrickych naboji, které
jsou zapsany jako série ¢iselnych hodnot nul a jednicek, jez popisuji ptivodni obraz. Nuly
reprezentuji absenci a jednicky pfitomnost naboje. (Graf 1999) Sasson (2010) uvadi, zZe
zachyceni obrazu prvnim digitalnim fotoaparatem trvalo 50 milisekund, ale nahravani na
magnetickou pasku prodlévalo 23 sekund. Nastala vSak otazka — jak se na takto uloZené

snimky podivat. Bylo tedy nutné vytvofit zafizeni, které by bylo schopno ulozena

24 Standards Eastern Automatic Computer

ZCamera obscura je v principu svétlotésny prostor (krabice, bedna, pfipadné mistnost), v jehoZ jedné sténé
je maly otvor. Tudy vnika dovnitt svétlo odrazené od scény venku. Tato scéna se zobrazuje jako pfevraceny
Kristu (naptiklad astronom a matematik Muhammad ibn al-Hasan ibn al-Hajtham pfi pozorovani zatméni
slunce). V renezanci byla dirkova komora doplnéna o optickou ¢ocku, coZz zvysilo jasnost a zlepsilo
presnost prenaSené¢ho obrazu. Zatizeni slouzilo ke zkoumani linearni perspektivy, navic s vloZzenym
papirem $lo obraz ptimo obkreslovat. Pozd&ji vlozené zrcadlo odrazelo obraz na horni sténu dirkové
komory, coz préci s ni v tomto ohledu velmi zjednodusilo — papir $lo volné polozit na box a obraz obkreslit.
Bylo jen otazkou ¢asu, kdy se na zadni sténé tohoto primitivniho optického zafizeni objevi svétlo-citliva
deska schopna stranové a vySkové prevraceny a vétsinou i zmenseny obraz reality zaznamenat. Zachytit
obraz opticko-chemickou cestou za pouziti camery obscury se poprvé podafilo poatkem devatenactého
stoleti (vice napfiklad L. P. Clerc ve své knize Photography Theory and Practice, anglické vydani La
Technique Photographique z roku 1937).

%6 Roku 1881 zaloZili George Eastman a Henry Strong Eastman Dry Plate Company, pozd&ji Eastman
Kodak Company.

27 CCD (Charge-coupled device) byl vynalezen v roce 1969, vynalezci Willard S. Boyle a George E. Smith
obdrzeli za sviij objev Nobelovu cenu za fyziku v roce 2009, dalsi informace napt. v Modern Dictionary of
Electronics (Graf 1999), kvtli vysokym vyrobnim nakladim byl postupné vystfidan snimacem CMOS
(Complementary Metal-Oxide—Semiconductor).
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digitalni data ptevést zpét do viditelného obrazu — videosignalu, ktery by se dal zhlédnout
na televizni obrazovce. Sasson tento problém fesil pouhych nékolik mésict. Pro zhlédnuti
zachyceného obrazu se magnetickd kazeta musela vyjmout z prototypu a vlozit do
reprodukéniho zatizeni (custom playback device), toto bylo napojeno na cernobily
monitor, kam byl obraz ptenasen. Fotoaparat samotny vazil 3,6 kilogramt a byl schopen
zaznamenat obraz o velikosti 0,01 Mpix, tedy deset tisic pixeld.

It only took 50 milliseconds to capture the image, but it took 23

seconds to record it to the tape,* fika Sasson. ,,I’d pop the cassette

tape out, hand it to my assistant and he put it in our playback unit.

About 30 seconds later, up popped the 100 pixel by 100 pixel
black and white image.*?® (Sasson in Estrin 2015)

Popisuje Sasson nektera specifika jeho prototypu digitalniho fotoaparatu, na
pfednasce pro své kolegy z firmy Kodak. Prvni digitalni fotoaparat byl patentovan v roce
1978 pod nazvem ,,The electronic still camera®, Sasson vSak i nadale nesmél vefejné
vynalez prezentovat slovem ani obrazem. Prvni experimenty v oblasti digitalni fotografie
byly pfisné interni zalezitosti firmy Kodak. Neni divu, ze se firma, kterd méla doposud
hlavni podil na trhu v prodeji a zpracovani filmovych fotografickych materialt, nového
zpusobu obrazového zdznamu, jez se obesel bez mokrého procesu, zalekla. Ani nasledna
masivni kampan na podporu klasické analogové fotografie neodvratila vSak blizici se

upadek firmy Kodak. Pro firmu byl jeji vlastni vynalez paradoxné ,,smrtici ranou®.

V roce 1989 Sasson a jeho kolega Robert Hills vytvofili prvni digitalni SLR?
fotoaparat, ktery funguje jako dnesni profesionalni modely. M¢l senzor velikosti 1,2 Mpix
a pouzival kompresi obrazu. SLR zrcadlovky vyuZzivaji zrcadlo a prisma, coz umozni
fotografovi vidét v hledacku pfistroje naprosto presné to, co bude zachyceno, na rozdil

od piistrojii s prithledovym hledd¢kem ¢&i od dvouokych zrcadlovek.

Uvedli jsme, Ze vynalezce prvniho digitdlniho fotoaparatu byl schopen
vyfotografovany snimek pfevést do binarni soustavy a ulozit na pasku. Nekolik mésict

vsak neexistoval zpiisob, jak se na digitalizovany snimek podivat. Naopak prvni pokusy

28 Trvalo jen 50 milisekund zachytit obraz, ale dalgich 23 sekund se snimek zaznamen4val na pasku (...)
Vyjmul jsem pasek a podal svému asistentovi, ktery ji vlozil do reprodukéniho mechanismu, za 30 vtefin
se objevil na monitoru ¢ernobily obraz velikosti 100 krat 100 pixel.” (Sasson in Estrin, 2015)

29 single-lens reflex

%0 Fotograf pracujici s témito pristroji musel pocitat s paralaxou, neboli s ihlem, ktery spolu sviraji tsecky
vedené ze dvou rozdilnych bodd v prostoru k pozorovanému objektu. (Jinymi slovy fotoapardtem
pozorovana scéna se tedy zcela neshoduje s fotografovanou.)
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o zachyceni obrazu analogovou cestou narazely na problém opacny. Obraz piedlohy bylo
mozné zachytit pomoci dirkové komory na svétlo-citlivou vrstvu, nebylo vsak jasné, jak
takto zachyceny obraz ustalit, fixovat. Obé média maji shodné cernobilé zacatky ,,vidéni®.
Zatimco vsak rané digitalni CCD Cipy ve fotoaparatech mély pouze nékolik milimetrii ¢i

31

centimetri”, prvni analogové fotografické ptistroje pouzivaly fotografické desky veliké

bézné az nékolik desitek centimetru.

3.1.2 Pocatky barevné digitalni fotografie

Prvni barevna digitalni fotografie na sebe nenechala dlouho ¢ekat a zasluhu v této oblasti
ma predevsim dalsi inzenyr spole¢nosti Eastman Kodak — Bryce Bayer a jeho specialni
filtr. Stejné jako rany barevny fotograficky proces bratii Lumiéra — autochrom — fungoval
zjednodusSené feceno na principu obarvenych Skrobovych zrnek (tii barvy), ktera byla
rozptylena v mikroskopické mozaice, vychazel i Bayer z téibarevného filtru (obr. 5). Na
CCD snimac umistil mozaiku tfi druhti barevnych filtri (50 % zelenych, 25 % cervenych
a 25 % modrych bung¢k), kazdy pixel CCD snimace je tak filtrovan jednou ze zminénych
barev. Sit’ jednotlivych barevnych pixelu je natolik jemna, ze pro lidské oko vytvaii (v

mozku) kontinualni barevny obraz. Bayeriv vynalez byl patentovan v roce 1976.

3.2  Technologicka zména fotografického média a jeji mozny prinos pro vyuku

\AY

Nyni se zamétime na nékteré technologické rozdily mezi analogovou a digitalni fotografii
a na skutecnosti, které z rozdilu vyplyvaji pro nase potteby vyuky vytvarné vychovy.
Ukazeme také, pro¢ je ve vytvarné edukaci vhodnéjsi upiednostnit fotografii digitalni

pted analogovou.

Velky rozdil spatiuji mnozi teoretikové ve vysledném produktu obou médii a
V jejich vyrazné rozdilné kvalité. Vystupem analogového procesu je pozitivni zvétSenina
— fyzicky artefakt, zatimco vystupem digitalni fotografie je soubor virtualnich dat —
elektrickych impulzi. Existence fyzické formy snimkd médium digitalni fotografie

nepodmiriuje. Zatimco analogovou fotografii nelze dale reprodukovat bez ztraty obrazové

31 Vétsi se tehdy pouzivaly pouze v astronomickych piistrojich.
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kvality (néco jiného je samoziejmé tvorba kopii z negativu), digitalni fotografii (Ciselny
kod) mizeme presné duplikovat neomezené krat za sebou, protoze Ciselny zapis (token)
digitalniho obrazu je ptresné reprodukovatelny. (Mitchell 1992, Manovich 1995) Podle
naseho ndzoru vsak v praxi vétSinou dochazi spise k degradaci digitalniho obrazu, jak si
ukazeme dale vtomto odstavci. Mitchell (1992) popisuje neomezené mnozstvi
obrazovych informacich ulozenych v analogovém snimku, ve srovnani s digitalnim, ktery
ma podle n¢j ,,precisely limited spatial and tonal resolution and contains a fixed amount
of information.“®? (Mitchell 1992: 6) Lze viak namitnout, Ze fotograficky filmovy
materidl ma také své limity a nelze jej zvEétSit neomezené, jak tvrdi Mitchell.
V soucasnosti obsahuji digitalni snimky daleko vé&tsi mnozstvi dat nez v devadesatych
letech, kdy Mitchell psal zminéna slova. Dnes$ni profesionalni digitalni kamery s velikosti
nejveétSich snimact az 24 x 36 mm (filmové policko kinofilmu) nebo 32,9 x 43,8 mm
dosahuji obrazovych kvalit stiedo-formatového negativu 6 x 6 cm co do mnozstvi
zachycenych detaill a ostrosti jejich podani. Velikost téchto digitalnich fotografii mize
dosahovat azZ sta milioni pixeld. Posilani a sdileni snimkt prostfednictvim internetu vSak
mnohdy vede ke kompresim dat, coZ miru zminénych detailti redukuje. Nad snimky, které

jednou umistime na internet, uz nemame vétSinou zadnou kontrolu.

Ob¢ média — analogova 1 digitalni fotografie — se v prabchu let kvalitativné
vyrovnala a obé podobnym zpusobem celi obrazové degradaci svym naslednym
replikovanim. Navic digitalni fotografii mizeme nechat vytisknout — a vytvofit tak
fyzicky artefakt v kvalité¢ fotografie analogové, stejné tak mizeme negativ 1 pozitiv
analogové fotografie digitalizovat pomoci scanneru ¢i fotografickou reprodukci (s
védomim, Ze kvalita se zméni). Digitalni a digitalizované snimky je mozné propojit s
ostatnimi digitdlnimi technologiemi. Vztah analogové a digitalni fotografie v prostiedi

ICT zobrazuje nasledujici schéma (obr. 1).

32 pfesné vymezené prostorové a tonalni rozliseni a obsahuje presné dané mnoZstvi informaci." (Mitchell
1992: 6)
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Fotoaparat
/proces

analogovy digitalni

film CCD ¢ip

fotokomora pamét'ova karta

Obrazek 1 Schéma vztahu analogové a digitalni fotografie v ramci ICT

Jsou-1i tedy obé média z pohledu kvality obrazového zaznamu dnes piiblizn¢ na
se nam vsak jevi fakt, Ze analogova fotografie (zvlasté v kontextu vyuky) je vétSinou
otazkou prevodu piedlohy do valér Sedi v mantinelech ¢erné a bil¢. Zatimco digitalni
fotografii je vlastni spiSe pfevod do ekvivalentniho barevného podani skutecnosti, byt’ v

binarni soustave.

Piednosti barevného fotografovani pro vytvarnou edukaci jsou ziejmé — nejsme-li
ochuzeni o barvu v obrazu, mizeme s ni pracovat tvir¢im zptisobem. Podle naSich
zkuSenosti S vyukou fotografie je vSak vhodné zakim pftiblizit fotografickou tvorbu
nejprve praveé v omezené ernobilé Skale. Kompozici tak separujeme od pusobeni barev,
coz muze byt v nékterych ptipadech v ramci edukaéniho procesu pfinosem. Zaci tak lépe
vnimaji naptiklad n¢které kompozicni principy (linie, tvar, figura na pozadi, pozitivni a
negativni prostor) a sleduji, jaké moznosti nabizi svétlo (druh a smér) v modelaci objektti
a zdiiraznéni struktur jejich povrchii. Cernobila fotografie nas uéi vidét realitu pfevedenou
do tonalit, coZ ndm pomaha pti komponovani jejich jednotlivych prvka do obrazového
schématu pii ptevodu z 3D piedlohy do 2D plochy snimku. Historie fotografie nas

samoziejm¢ davno presvédéila o tom, ze Ccernobila fotografie je také zcela
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plnohodnotnym tviréim médiem estetickych kvalit i vyznamovych a symbolickych

poselstvi.

Z vyse naznaceného vyplyva, Ze i prace v oblasti ¢ernobilé fotografie — ,,Cernobilé
vnimani skute¢nosti“ — mize byt z pohledu praxe vytvarné vychovy uchopeno efektivné
a muze slouzit jako pomticka pro oztejméni nékterych kompozi¢nich principi. Vyhodou
digitdlniho fotoaparatu je v tomto ohledu bezesporu moznost jeho jednoduchého
prenastaveni v nabidce jeho menu na rezim cernobilé (nékdy nepiesné téz
monochromatické¢) snimani. Hleda¢kem nasi digitalni zrcadlovky vidime realitu barevné,
po zmacknuti spousté vSak mizeme snimek na displeji svého pristroje sledovat okamzité
v prevodu do stupnid Sedi. Tuto funkci — stejné¢ jako mnohé dals§i — zajistuje
mikroprocesor, interni pocita¢ digitalniho fotoaparatu. Pomoci néj miizeme nastavovat
vyvazeni bilé, abychom piedesli neZadoucim barevnym odstinlim riznych svételnych
zdrojti, anebo miizeme nastavit pouziti barevnych filtrti, aniz bychom je museli nosit ve
vybave sebou, jako tomu bylo diive. Dal$i moznosti je ménit citlivost snimace v zavislosti
na svételnych podminkdch fotografované scény. Tyto funkce analogové fotoaparaty

neznaly — filmové materialy to neumoznovaly.

Jak bylo zminéno, na rozdil od fotografie tradi¢ni mizeme u fotografie digitalni
proces tvorby snimku prabézné sledovat na displeji naseho fotoaparatu. Dominika
Horakova®® uvadi ve svém ¢lanku Digitalna fotografia v tvorivom procese a v procese
vyucby (2012) nékteré kladné stranky analogové fotografie ve vyuce: ,,Analogova
fotografia podporuje kreativitu mysle, videnia, hl'adania rozhodujuceho okamihu,
zvazovania, variovania fragmentov reality. (Horakova 2012: 159) Hordkova ma
pravdépodobné na mysli schopnost koncep¢niho vytvarného uvazovani, kontemplace a
hledani obsah, ale 1 vysokého soustfedéni. A s timto ndzorem se ztotoziujeme. V dobé
analogového fotografického média byl fotograf odkazan na pouZzivani filmovych
materialii, které nebyly pravé levné. Fotograf byl tedy do urcité miry omezen poctem
zab&rl a nebyl schopen vysledny obraz v prib&hu fotografovani kontrolovat. Snimek
mohl zhodnotit teprve po vyvolani a ustaleni, tedy po procesu, ktery mize trvat i nékolik
hodin. Z toho vyplyva, ze bylo nutno vice promyslet kazdy zabér, aby se Settil filmovy
material. Fotograf tedy déle myslel a méné fotografoval. Dnes s digitalnim fotoaparatem,

ktery ma téméf neomezené moznosti co do kvantity zachycenych snimki, mizeme

3 Horékova uci fotografii na Pedagogické fakult€ Univerzity Komenského v Bratislavé.
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sledovat pravy opak: fotografové zhotovuji snimky témét bez premysleni, spoléhaji se na
nasledny vybér nejlepsiho zabéru. Mnohdy bez dlouhého premysleni vytvoti celou fadu
variovanych zabérti téhoz ndmétu jen z riznych uhla. Takovéto zabéry vSak nemusi nutné

vykazovat estetickou kvalitu nebo dostate¢nou obsahovou népl.

Jak je vidét, v praxi pedagoga ndm mohou byt poznatky z oblasti analogové
fotografie ptinosem. Nepiedpokladame vsak, ze pedagog v praxi, ktery se aktivnimu
zapojeni digitalni fotografie do vyuky vénuje (nebo v budoucnu vénovat bude), by nutné

musel ovladat techniku fotografie analogové.

Za nejmarkantnéj$i rozdilnost mezi digitalni a analogovou technologii povazuje
Timothy Binkley (1993: 100) fakt, Ze digitalni média jsou ve své podstaté abstraktni
tokeny jednicek a nul uloZené v souborech. Tyto informace mohou byt ,,0d zakladu*
manipulovatelné, je mozné je pomoci pocitace menit, rozSifovat, vytvaret, kombinovat,
alterovat ¢i filtrovat atd. Prostfedky pro praci s digitalnimi soubory jsou, podle
Binkleyho, zaloZzeny na zcela rozdilnych zékonitostech nez prostiedky pro praci

s fotografii analogovou — na zakonech matematiky, nikoliv na materidlni bazi.

Proto jsou mnozi (napi. Manovich 1995, Lister 2004) zneklidnéni skute¢nosti, Ze
v dob¢, kdy mizeme manipulovat ,doslova kazdy pixel fotografického obrazu®,
fotografie ztraci svou vérohodnost. Ale pravé moznost manipulace s obrazem nam p¥inasi
nové tvuréi moznosti, které muzeme vyuzit v pedagogické praxi. V této souvislosti
vyzdvihuje Lister (2004: 316) moznosti n¢kterych pocitacovych softwart v edukacnim
procesu. Program na Gpravu a manipulaci fotografického obrazu, napiiklad Adobe
Photoshop, mtize slouzit jako heuristicky nastroj pro hlubsi pochopeni fotografického
obrazu. ,,Program umoznuje uzivateli prozkoumat mnoho manipulaci a konvencnich
postupt, které jsou soucasti fotografické praxe. Software pro upravu digitalnich fotografii
tak mtze byt prosttedkem k pochopeni fotografické reprezentace a podstaty

fotografického jazyka.“ (Lister 2004: 316)

Etické stranky manipulovatelnosti digitdlniho obrazu se pak dotykd napt. W.
Mitchell (1992: 55), kdyz se v knize The Reconfigured Eye pta: ,,Where does visual

plagiarism begin?*** Mitchell polemizuje nad etickou otazkou pouziti ¢sti snimk jinych

3 Kde zacina obrazové plagiatorstvi?
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autort. Jako priklad uvadi hypotetické pouziti oblohy z technicky preciznich snimki

Edwarda Westona do nové krajinné kompozice.

Vratme se ted’ zpét k esencialnim rozdilim obou médii. Nahrazeni fotocitlivého
filmového materidlu elektronickym c¢ipem vedlo k vylouceni procesu vyvolavani
negativu a vytvaieni pozitivnich zvétSenin. Z naSeho pohledu tato zakladni premisa
podminuje $ir§i uchopeni média digitalni fotografie ve vytvarné edukaci. Odpadla-li totiz
nutnost chemického zpracovani obrazu, miizeme bez obav svétit fotoaparat i do rukou
déti na zékladni Skole. Médium jiz nadale neni zavislé na pouzivani filmovych materiala
a chemikalii, coz cely proces zleviiuje a zjednodusuje. Podle Horakové je prechod na
digitalni médium pro proces vyuky velmi pfinosny, protoZe studenti se nemusi ucit proces
vyvolavani a zvétSovani. (Zvladnuti téchto klasickych analogovych technik muze
studentovi podle Hordkové zabrat i nékolik let.) Hordkova spatiuje dalsi klady pro vyuku
také v lepsi dostupnosti digitalnich fotoaparatti pro zéky a studenty a dale ve skutecnosti,
7e studentiim toto médium neni cizi, ale naopak je pro né familidrnim prostiedkem

kazdodenni komunikace. (Horakova 2013)

Digitalni fotografie je sice na rozdil od analogové oprosténa od prace ve
fotokomote, tu vSak v dnesni dobé nahradila prace v pocitaCovych softwarech. Proces
tvorby digitalnich fotografii nekonci stisknutim spousté fotoaparatu, naopak, to je pouhy
zacatek. Po aktu fotografovani nasleduje stazeni snimkti do pocitace ¢i notebooku pro
lepsi prohlédnuti na monitoru ¢i displeji, dale pro selekci pouzitelnych zabéra, archivacni
ucely a pro upravu snimkl v obrazovém editoru. Nasledovat mtize tisk fotografii ¢i
umisténi na web. Digitalni fotografie je tedy spojena s celou siti elektronickych zatizeni
a technologii. Je tedy ziejmé, ze chceme-li digitalni fotografii zapojit do vyuky aktivné,
musime se naucit pracovat nejen s digitdlnim fotoaparatem, ale s celou strukturou
digitadlnich technologii a softwarli, které jsou soucdsti SirSi sit€¢ informacnich a
komunikac¢nich technologii (ICT), o kterych bude jesté fe¢. To klade naroky na pedagoga
v mnoha smérech (napf. v oblasti poc¢itatové, medialni a vizualni gramotnosti). Proto
nékteti teoretikové prosazuji v této souvislosti termin multiple literacy. (napt. Masny
2010, Zikmundova 2007) Lister navic vidi v propojeni digitdlni fotografie s jinymi
digitalnimi technologiemi velké plus, protoze tak mize byt jeji vyjadiovaci jazyk rozsifen
o dalsi vrstvy a vyznamy: ,,Tim, ze fotografie spadaji do digitalnich multimedialnich formata,
byly nové vystaveny kontextu zvuku, jinych obrazi, feci, textu atd. Tyto nové druhy komplexii

informaci obsahuji mnohocetné, alternativni, radikdIni a necekané vyznamy.* (Lister 2004: 319)
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Jak ale vyplyva z vyzkumu americkych odbornikt, proces adaptovani digitalnich
technologii vytvarnymi pedagogy je pomaly. Pro n¢které pedagogy je prace s pouzivanim
téchto technologii plna necekanych komplikaci a muze byt mnohdy pro pedagoga
stresujici. Problémy se softwarem, hardwarem, ¢asova omezeni (vyplyvajici ze striktné
stanoveného ¢asového rozvrhu PC ucebny), ale predevsim nedostatecna podpora uciteld
Vv jejich rozvoji v této oblasti, jsou uciteli shledavany jako piekazky. (Black, Browning
2011)

Propojeni digitalni fotografie se svétem ICT a moZnost umistit zdkovské prace na
web za tcelem prezentace je bezesporu obrovské plus pro cely vychovny proces. Nejen
kvili moznosti vefejné reprezentace Skoly, zaka a jeho tvorby, ale i kviili moznosti zpétné
vazby, kterou internet nabizi. Avsak s védomim, Ze internet je svobodna platforma a
vyjadfovat se zde miize opravdu uplné kazdy, a proto ne vSechny ndzory na sdilené prace
musi byt dostate¢né fundované. Vétsinou vSak jde o komunikaci v ramci komunity osob,
které se navzajem znaji a sdileji spole¢ny zajem. Ve virtudlnich tfidach (které mohou byt
1 zamCeny pro nahodné cizi a nezvané internetové surfafe) vytvorenych naptiklad na
socialni siti Facebook mohou Zaci, a pochopiteln¢ 1 ucitel, sdilet informace, odkazy a
artefakty vzniklé naptiklad pravé v ramci vyuky vytvarné vychovy. Facebook umoziuje
sdilet a ptrehravat nejrtiznéjsi obrazové a zvukové formaty a formaty multimedidlniho
charakteru (fotografie, video, MP3, MP4, nejriznéj$i animace, net art atd.) stejné tak jako
prosté digitalni snimky zachycujici prabeh tvorby ¢i dokumentujici vysledné prace a
samoziejmée 1 autorské fotografie. Praxe ukazala, ze vyuziti internetu timto zptisobem
miize vést k otevieni mnoha velmi plodnych online diskuzi mezi zaky samotnymi, ale i
mezi zaky a ucitelem. Tyto diskuze mnohdy piesahuji ramec bézné vytvarné vychovy.
Jedna se tedy o viceméné dobrovolnou aktivitu, proto ne vSichni zaci byvaji stejn¢ aktivni,
ale osvédcilo se také napiiklad odevzdavani fotografickych zadani touto cestou — na

spole¢ny portal atp.

Na pfedchozich fadcich jsme ukézali n¢kolik divodu, pro¢ je digitalni fotografie
Zz naSeho pohledu vhodnéj$si médium pro vytvarnou vychovu nez klasickd fotografie
analogova. Analogova fotografie zavisi na technologickych postupech zpracovani, které
vyZaduji specialni zafizeni a technickou vybavu (fotokomoru) a digitalni fotografie a jeji
SirS§i pouziti ve vyuce vytvarné vychovy se zase neobejde bez pocitace s vhodnymi
softwary, respektive bez celé sité¢ technologii, pomoci nichz muzeme fotografie

upravovat, tisknout ¢i sdilet. Ze srovnani obou médii vSak jasn€ vyplyva, ze digitalni
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fotografie vyuce vytvarné vychovy vyhovuje vice kviili jednodussimu (a bezpecné&jSimu)

technologickému principu a kvili snadnéjsi dostupnosti digitalnich fotoaparata.

N 24

problémy, omezeni ¢i nebezpeci, kterd by z pouzivani média digitalni fotografie
(fotografovani) ve vytvarné vychové mohla pro zaky vyplyvat. V nasledujici ¢asti prace
se budeme vénovat typim ucebnich uloh ve vytvarné vychové a dale také predevsim
otazce, zda jsou ulohy zalozené na praci s digitalni fotografii dostate¢n¢ expresivni a

tvorivé.
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Obrazek 2 Prvni digitalni obraz vytvoreny pocitacem roku 1957 zachycuje portrét syna Russella Kirsche, zdroj: National
Institute of Standards and Technology, USA.
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Obrazek 3 Standards Eastern Automatic Computer (SEAC) byl pocitac o velikosti jedné mistnosti, zpracovaval data ziskana
napriklad z prvniho skeneru, foto: National Institute of Standards and Technology, USA.
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Obrazek 4 Prvni digitalni fotoaparat, vpravo kazeta pro ukladani dat, foto: Smithsonian’s National Museum of American
History.

Obrdazek 5 Jeden z prvnich barevnych digitalnich obrazii v historii, rany Bayeriv filtr, foto: Smithsonian’s National Museum
of American History.
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4, Expresivné tvorivé ulohy ve vyuce vytvarné vychovy zaloZzené na

fotografovani a jejich reflexe — teoreticky ramec vyzkumu

V této kapitole bude objasnén teoreticky ramec naseho vyzkumu. Vyjdeme ze soucasného
pohledu na vytvarnou vychovu a zamétime se na zakladni jednotku vytvarné edukace —
tvofivou ulohu. PopiSeme rozdil mezi kategoriemi tvofiva a expresivné tvofiva tloha.
Kapitola se zaméii na moznosti, jak tyto tlohy z pozice ulitele reflektovat a pro vylepseni
efektivity a rozsifeni ,kompetenéniho zabéru‘ efektivné alterovat. Chceme-li expresivné
tvofivou tlohu®® umét spravné analyzovat, musime si ujasnit nékteré pojmy=°. Kli¢ pro
hodnoceni téchto druhli tvofivych tloh miZeme nalézt v posouzeni miry rozvijeni
zakovskych dispozic®’. Rozvijeni zakovskych dispozic mizeme hodnotit podle mnoha
nejruznéjsich kritérii, zde vSak z pochopitelnych divodu piedstavime jen néktera
doporucena dale uvedenymi teoretiky VV. Nékolik z nich nam bude vychodiskem pti

kvalitativnich analyzach tti tvotivych tloh, které tvoti jadro této prace.

Ucitel VV by mél byt schopen zhodnotit nejen vznikly artefakt (fyzicky, virtudlni,
ale tieba i dramatickou etudu atp.), ale i ptinos samotného tvuréiho procesu (postupu) pro
zaky. Vyuka je komplexni proces a prace s obsahem je slozita. Chceme-li u¢ebni obsah
umét spravné reflektovat ¢i analyzovat, musime byt schopni kazdou ulohu rozdélit na jeji
jednotlivé dil¢i slozky a pokusit se odhalit jejich vzajemné vztahy nebo dokonce celé
struktury vztaht. Nasledné doplnéni této struktury o dalsi prvky (ptipadné odebrani
nefunkénich ¢lank) muze vést k efektivnéjSimu rozvoji dispozic zakt v oblasti
oborovych, ale i nad-oborovych. Napliovani obecnych cili, které jsou definovany
poslanim skolni vyuky a vychovy. Jedinec by mél byt rozvijen celostné a tak, abychom
jej vychovou vedli K naplitovani nejvyssi lidské potieby — seberealizace®®. Vyuka je
postavena na obsahu, ktery je ptedavan (tj. po provedeni didaktické transformace obsahu)
nékterou z metod vyuky (V nasem piipadé jsou tyto metody zahrnuty v ramci expresivné
tvofivé ulohy) tak, aby k témto zminénym cilim vyuka sméfovala. K reflexi tvotivé ulohy

muze slouZzit napt. konceptova analyza — néstroj popisu, rozboru a hodnoceni tvofivé

3 Pojem ,,tvoriva uloha* viz napiiklad Slavik, Dytrtova, Fulkova 2010: 36; Slavik, Lukavsky 2012.

3 Naptiklad: exprese, exemplifikace, denotace, kreativita, imaginace, konceptova integrace, atd.

37 Zakovské dispozice by mély byt ve VV rozvijeny (1) iniciaénimi kognitivnimi aktivitami, (2) vlastnim
tvlircim procesem a V neposledni fedé (3) naslednou reflexi vzniklych dé€l — vlastnich i ostatnich zakd a
reflexi tvlirci tlohy. Hovofime o tzv. pfidané hodnoté¢ tviirciho procesu.

38 \/ Maslowové (Abraham Harold Maslow 1908-1970) hierarchii lidskych potieb zaujima seberealizace
vrchol pomysIné pyramidy.
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ulohy navrzena autory Janik et al. (2013). Tato otazka vSak uz spada do dale uvedené

kapitoly pojednavajici o metodologii vyzkumu.

4.1  Vytvarna vychova dnes a globalni cile formalniho $kolniho vzdélavani

V soucasnosti je na skolni predmét vytvarna vychova nahlizeno ve srovnani s ostatnimi
predméty mnohdy s despektem, protoze se jeji napln mize laikovi jevit jako bezobsazné
tvofeni s barvami, papirem, poptipadé¢ s keramickou hlinou. Vytvarna vychova je Sirokou
vefejnosti brana v systému vzdelavani jako odpocinkova disciplina, ktera zaktim nabizi
volnost pti volbé namétu, tvarcich prosttedkl a zpusobu ,,uméleckého® ztvarnéni. Pritom
vytvarna vychova miize mit vliv na smyslovou, emociondlni a intelektovou stranku
osobnosti rozvijeného jedince. Rozviji napfiklad divergentni mysleni (napt. Slavik,
Lukavsky 2012: 78), protoze proces tvorby vede k riznym vytvarnym vyjadienim,
Kk heterogennim vysledkiim (na rozdil naptiklad od matematiky, kde spravné vyieseni
ulohy byva nejcastéji pouze jedno). Vytvarna vychova dale miize formovat nékteré slozky
osobnosti, jako jsou naptiklad komunikativni dovednosti ¢i persondlni a socialni
kompetence. Méla by byt napomocnou pro rozvoj kompetenci v oblasti vizudlni a
medialni gramotnosti, aby zak =ziskal ur¢itou miru porozuméni obsahu obrazové
vizualniho sdéleni a také urcitou miru resistence proti dnesnim tolik intervenujicim
médiim. Tvofivé tlohy by mély sméfovat k napliiovani oborovych vychovnych cili, ba i
kli¢ovych kompetenci definovanych ramcovym vzdélavacim programem®. Vytvarna
vychova by méla rozvijet schopnost kreativniho tviir¢iho projevu, ktery spoc¢iva v miie
originality a exprese vyjadieni, to vSe by mélo podpofit sebevédomi a osobni rust zaku.
Ti plni ulohu zadanou ucitelem, ktera je nositelem obsahu, ten miize zahrnovat mimo jiné
i praktické zkuSenosti, Které maji byt osvojeny. Struktura cili vychovy je hierarchicky

vvvvvv

(Grecmanova, Holousova 2002: 31).

,»Globalnim cilem vychovy je vychova demokratického ¢lovéka,
rust jeho duchovniho, moralniho i vykonnostniho potencidlu.
Rozvoj jedince, ktery smétuje k uplatnéni jeho schopnosti a
podminek, k podpofte jeho sebevédomi, individuality a schopnosti
prosadit se, musi byt v souladu s jeho vychovou k lidskosti, ke
spolupraci, k toleranci, zodpovédnosti, schopnosti uvédoméle se
podfidit, k Gi€asti na pokroku a stabilizaci spole¢nosti a jejim

¥Ramcovy vzdélavaci program (RVP) je dostupny na http://rvp.cz/informace/dokumenty-rvp/rvp-zv.
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dalsim kulturnim a hospodafském rozvoji.“ (Grecmanova,
Holousova 2002: 31)

4.2  Obecné rysy ucebnich uloh

Jako i v ostatnich vyucovacich pfedmétech, je i ve vytvarné vychové jednotkou vyuky
ucebni uloha — v ptipadé vytvarné vychovy se jednad piedevSim o expresivni tvorivé
tlohy. Uloha je zakladnim prvkem vyu¢ovani, pedagog ji uzptsobuje zkusenostem a
znalostem svych zaku tak, aby v procesu vychovy vhodné navazovala na jejich jiz
dosazené znalosti a dovednosti a kontinudlné je rozvijela. Hovofime o tzv.
konstruktivistické strategii, kdy jde o propojovani dil¢ich poznatkd strukturovanych
v celky. U¢itel tak vhodné postavenou tlohou védomé navazuje na znalosti a dovednosti
7aky jiz osvojené. Kazd4 tloha je nositelem obsahu®® a sméfuje k obecnym ciliim
vychovy a vzdélavani. Obsah je v tvofivych ulohach zprostiedkovan tvorbou. Ta mize
(ale nemusi) vyustit ve zformovani fyzického artefaktu ¢i dila virtualni povahy. Hodnotny
a originalni vystup by mél byt produktem tvofivého procesu a tloha by zde méla plnit
funkci jakési zivné pudy, ktera — prostiednictvim ,,facilitatora“ (ucitele) — iniciuje a
reguluje kreativni proces. Napliiovani danych charakteristik uloh je pro ucitele naro¢ny
ukol, ktery se nemusi vzdy podatit, jak vyplynulo naptiklad ze studii provedenych v USA.
Studie ukazaly, Ze mnozi pedagogové pojimaji vyuku sice kreativné, ta ale nerozviji, nebo
alespoii ne zamérng, zakovu tvofivost.** (Jeffrey, Craft 2004) U nas se podobné
problematice vénuje napiiklad Katefina Stpankova v ¢lanku Jak zabit tvofivost

(Stépankova 2013).

Vytvarnd vychova a vhodné zaméfené tvofivé ulohy — napiiklad s digitdlnim
fotoaparatem — nam nabizeji prostor pro rozvoj zakovskych dispozic pravé v této oblasti
— exprese a tvofivosti. Autofi ¢lanku Kvalita tvofivych uloh ve vytvarné vychoveé (2013)
Jindtich Lukavsky a Jan Slavik uvad&ji nasledujici obecné rysy takovych u¢ebnich aloh.*?

Ucebni tilohy*® podnécuji k aktivni ucebni ¢innosti, vychazeji z oboru, ale sméfuji i

40 Obsah zde chapeme nejen jako uéivo, ale v §irsim slova smyslu jako ve, co ,,lze nahliZet, sdilet, o ¢em
lze premyslet a pomoci lidského jazyka hovofit.” (Sobafiova 2015: 12) Muizeme tak rozsitovat pole
dosavadniho poznani, rozvijet dovednosti manualni, ménit postoje a hodnoty ¢i zvySovat zakovu vizualni
gramotnost atp.

41 Kreativni v tomto piipadé byva vice ucitel pri sestavovani vyuky neZ Zaci, pro které je uréena. Napiiklad
program vyuky, ktery je pro zaky ptili§ svazujici (Casovymi limity, strukturou programu, atd.) miize omezit
svobodné vyjadieni, autenticitu, kontemplaci, imaginaci, expresi, atd.

42 podle autorského kolektivu Slavik, Dytrtova, Fulkova 2010: 227.

3 Vice také naptiklad Kalhous (2002).

36



k nad-oborovym cilim a také ,zakladaji edukacni situaci a podminuji jeji formu a
pribéh*. (Slavik, Dytrtova, Fulkova 2010: 227) V souvislosti s vytvarnou, hudebni ¢i
dramatickou vychovou hovoiime o expresivnich tvofivych ulohach. Je to proto, ze
Vv ulohéch téchto predmétl se setkavame se zna¢nou mirou expresivity. Expresivita je, jak
si dale vysvétlime podrobnéji, zalozena na metaforickém vyjadfovani a podle nékterych

teoretikll je zakladem uméni viibec.

4.3  Expresivné tvorivé ulohy

Tvotivé ulohy v nékterych oblastech edukace jsou specifické pritomnosti expresivni
slozky. Pro hudebni, vytvarnou a dramatickou ¢i literarni vychovu je pfitomnost
expresivity charakteristicka. Pfi expresivnim vyjadfovani se ocekéva schopnost miseni
konceptt (Faucounier, Turner 2003, Goodman, 2007) odlisnych domén, coz piedpoklada,
ze zaci musi hluboce chapat obsahy, jak ukazeme dale v kapitole. Z tohoto poZzadavku
vyplyva specificka ptiprava podnétnych, v expresivni roving€ efektivné rozvijejicich tloh,
jez klade na ucitele naroky v mnoha ohledech. Vzdélavaci obsah musi byt citliveé
implementovan do kazdé jednotlivé tlohy tak, aby ho zaci byli schopni zaélenit do
souvislosti svych dosavadnich poznatki z oboru, ale i1 kultury a spole¢nosti. Povéstnou
,pridanou hodnotu* mé jednak vznikly artefakt, ktery nuti k ,,recepci a k interpretacim*
(Slavik, Lukavsky 2012), ale neoddiskutovatelné i cely tvaréi proces. Z pohledu tvorby
fotografii by se mohlo zdat, Zze se o prili§ formujici tvaréi proces z pohledu edukace
nejednd. Jsme presvédceni o opaku, protoze i kdyz proces samotného snimani vétSinou
netrva déle nez nékolik desetin vtetiny, na rozdil napiiklad od tvorby malovaného obrazu,
dalezita je prave obsahova néapln, jez v piipad¢ fotografie neni o nic jednodussi nez u
ostatnich médii. Myslenku musime ve fotografii vyjadiit bud® vhodnou kompozici,
stylizovanim ¢i aranzovanim obrazovych prvki do vhodného obrazu, anebo — napiiklad
v piipad¢ fotografické momentky (tfeba u reportaze) ex post — tedy nejdiive
fotografujeme a nasledné vybirame zabéry z nasnimaného materialu, kde jednotlivé

obrazové prvky konfrontované v kompozici nesou kyzené obsahy.

Nyni se zaméfime na moZna kritéria tvofivosti a aZ poté se pokusime zodpoveédét
otazku, v ¢em piesné tkvi expresivita tvofivé tlohy. Tvofivost miizeme nahlizet z mnoha

perspektiv a termin miizeme chapat a definovat rtizn€. Autofi zminéného ¢lanku Kvalita
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tvotivych tloh ve vytvarné vychové (2013) uvadgji ve svém textu nasledujici tii kritéria*,
podle kterych mizeme tvofivost (kreativitu) nahlizet: inovace, hodnota a imaginace.
Autofi zde vychazeji ze studii anglického spisovatele, renomovaného pedagoga a
uznavané¢ho poradce pro vzdélavani sira Kena Robinsona, ktery o téchto kategoriich
hovoti ve své knize Out of Our Minds. Autor se v knize pokousi vysvétlit jak se naucit

byt kreativni a co je podstata tvofivosti.

Pojd’'me si nyni ptiblizit zminéné dimenze tvofivosti (inovace, hodnota, imaginace)
detailnéji. Inovaci bychom mohli povazovat za miru ,tvirci originality a objevovani
nového* (Slavik, Lukavsky 2013: 6) a jejim protipolem Vv edukaci je reprodukce — ve
smyslu ,tradovanych a uznavanych hodnot, jejichZz dosaZeni je pfedmétem vycviku,
tréninku.* (Slavik, Lukavsky 2012: 87) Pfi posuzovani inovace musime brat v potaz fakt,
ze ,novace je relativni a ,,jeji posouzeni zalezi na volbé ptisluSné referencni tfidy
artefakta a pravidel* (Slavik, Lukavsky 2012: 88) Slavik a Lukavsky v ¢lanku Hodnoceni
kvality expresivnich tvotivych tiloh ve vyuce (2012) uvadéji dveé urovné tvorivosti, které
vyplyvaji z pravé zminéné relativnosti inovace. Autofi rozlisuji ,,velkou” a ,,malou*
kreativitu, pficemz v pedagogické praxi se setkavame vétSinou s kreativitou malou. To
znamena, ze miru inovace vztahujeme k tvoficimu individuu ¢i uzké skuping, nikoli
k uméni v obecném méfitku. ,,Velka® kreativita je doménou genidlnich tviréich projevi
— a nelze ji v méfitku edukace vyzadovat (i kdyZ neni zcela vylou¢ena), ,,protoZe nejde
piipravit ulohu pro kontext, ktery neni piedem znam.* (Slavik, Lukavsky 2012: 88) Toto
rozliSeni riznych urovni inovace ma podle autort posledné zminéného ¢lanku ,,praktické

dasledky pro hodnoceni kvality uloh®. (tamtéz)

Dalsi kategorii tvofivosti je hodnota. Hodnota velmi tzce souvisi S prvni
sledovanou kategorii — inovaci. ,Hodnotu zde chapeme jako specifickou vlastnost
tvir¢itho projevu, kterd se odvozuje z hodnoticich postoji vii¢i nému a ovétuje se
v kulturni praxi.“ (Slavik, Dytrtova, Fulkova 2010: 33) Autorsky kolektiv Slavik,

Dytrtova, Fulkova ve zminéném textu vztahuje hodnotu k oboru a danému kontextu, ale

4 Pro obsahly vycet pohledtl, pfistupli a definic kreativity vynika predev§im stat’ R. J. Sternberga The
Nature of Creativity (2006). Srovnej napf. s Guildfordovym rozdélenim na 4 slozky kreativity — fluency,
flexibility, originality, elaboration (Guilford 1950). Jeden z nejcitovanéjsich americkych psychologt Joy
Paul Guilford (1897-1987) se zabyval otazkou kreativity pocatkem padesatych let minulého stoleti. Na
jeho vyzkumy navazal naptiklad v Sedesatych a sedmdesatych letech americky psycholog E. Paul Torrance
(1915-2003).

38



I k personalni Grovni zaka s ohledem na jeho dispozice a zkuSenosti. Pojem hodnota zde

uzce souvisi zejména s témito ttemi sférami: kulturni, socidlni a personalni.

Imaginace je pak posledni ze tii zde sledovanych slozek tvofivosti, jinym slovem
kreativity. Termin etymologicky pochazi z latinského slova imago, které nabyva
ponejvice vyznamu obraz a piedstava. Pravdépodobn¢ se bez vyhrad shodneme na tom,
Ze pojmem imaginace se mysli schopnost ¢lovéka vyvolavat si predstavy. Tyto predstavy
mohou vychazet ze smyslové — napt. zrakové — zkusenosti z historie jedince, ktery si
,obraz® zpétn¢ vyvolava, anebo z fantazie, kdy si jedinec vytvati v mysli obrazy z¢asti
(kdy znamé prvky spojuje do novych souvislosti) nebo zcela nové. Imaginace je spole¢né
se schopnosti uvédomovat si ,,identitu obsahu* (Slavik, Lukavsky 2012: 86) zédkladem

exprese.

Termin exprese pouzil poprvé v ramci teorie uméni italsky filozof, historik a
spisovatel Benedetto Croce (1866—-1952). Otazkou exprese se pied nim zabyval napiiklad
skotsky filozof osmndactého stoleti David Hume. Analyticky se kategorii exprese zabyval
americky filozof vychazejici z tradic analytické filozofie Henry Nelson Goodman (1906—
1998). Goodman chape expresi jako jeden ze tii stupnti symbolizace (Goodman 2007),

ptfi¢emz prvnim stupiiem je tzv. denotace.

Denotace mize byt definovana jako jakysi zastupny popis. ,,Denotovat znamena
k né¢emu odkazovat.” (Goodman 2007: 54) Slavik uvadi ¢asto jako piiklad slova lahev
¢i sklenice, kdy tato slova oznacuji konkrétni pfedmét nebo obecnou skupinu téchto

predmétt. Termin denotace pochazi puvodné z lingvistiky.

Druhym stupném exprese je podle Goodmana (2007) exemplifikace, kdy,
zjednodusen¢ feceno, ,,predvedeme* predmét na zakladé vyjadreni jeho vlastnosti. Slavik
uvadi ve své pfednasce Artefiletika, prinik expresivnich terapii s vychovou (2013), ze
oznaceni ,,modra lahev* denotuje konkrétni PET-lahev od minerdlni vody. Tuto vlastnost
ale neni mozné exemplifikovat — ,predvést”, podobné jako Beethovenovu devatou
symfonii, dodava Slavik. Goodman (2007: 75) pfinasi hezky ptiklad exemplifikace
(rychlého a pomalého pohybu) ve dvojici ,,vyznamu prostych slabik, jakymi jsou ping a
pong®, slovni spojeni denotujici zndmou hru. Je tfeba vSak mit na védomi fakt, ze ,,ne

kazda exemplifikace je expresi, ale kazda exprese je exemplifikaci. (Goodman 2007: 54)

To znamend, Ze kdyZz néco exemplifikujeme neboli pfedvadime, nemusi to vzdy
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znamenat, ze se dotkneme roviny metaforické. Naopak exprese z metaforického

vyjadieni vychazi vzdy.

Exprese je tedy Goodmanem povazovana za tfeti a nejvyssi stupenn symbolizace.
V piipadé, Ze modrou barvu budeme ¢ist metaforicky — Slavik (2013) uvadi ptiklad, ze
modra mize naptiklad zastupovat ,,hloubku‘ — dostavame se do roviny exprese. Exprese
je podle Slavika podstata uméni, protoze ,,uméni metaforicky predvadi® (tamtéz), takze
,kdyz slysim zvuk v hudbé, tak to neni doslovny zvuk, ale predvedeni n¢jakého zivotniho
obrazu, né&jakého Zivotniho obsahu.“ (tamtéz) Sedy obraz tak metaforicky mize
zastupovat naptiklad smutek. Metaforické pfirovnani mize mit kolisavou pfiléhavost a
riznou miru pravdivosti a originality. ,,Pravdivost metafory nezarucuje jeji uc¢innost. Tak
jako existuji bezvyznamné, nudné a trivialni doslovné pravdy, existuji 1 ndsilné,
pokulhavajici a skomirajici metafory.“ (Goodman 2007: 79) Ma-1i byt metafora G¢inna,

musi byt originalni a prekvapiva.

Co je to vlasté metafora? Metafora je termin piivodné uzivany v lingvistice, spada
do skupiny tzv. tropt (metafory, metonymie, synekdochy aj.). Principem utvafeni metafor
— slovnich ¢i vizuédlnich — je miseni kontextl, coz od autora vyzaduje predstavivost a
schopnost uvédomovat si obsah ,,i pti proménach podob.* (Slavik, Lukavsky 2012: 86)
Pojem miseni konceptii neboli konceptova integrace®® (Slavik, Lukavsky, Hajduskova
2010; Slavik, Lukavsky 2012; Slavik, Lukavsky 2013, Sobatiova 2015) opét vychazi
Z lingvistiky, objevuje se od devadesatych let a prakticky se dotyka Sirokého spektra
oblasti jazyka, védy a uméni — gramatiky, sémiotiky, diskurzu analyzy, estetiky, literarni
a umeélecké kritiky atp. Literarni védci G. Fauconnier a M. Turner se touto problematikou
soustiedéné zabyvaji delsi dobu, vuvodu clanku Conceptual Blending, Form and
Meaning (2003) popisuji toto miseni konceptl jako zakladni mentalni operaci vedouci
k vytvofeni novych vyznamt, globalnimu vhledu, a za jakousi kompresi pojmd, jez nam
napomaha manipulovat s jinak rozptylenym polem vyznamu. Metaforické vyjadieni hraji
vyznamnou roli nejen ve sféfe uméni, ale i v béznych ¢innostech vSednich dnl pii
konstruovani vyznamu. S lehkou nadsézkou by se dalo fici, Ze celd verbalni komunikace
je zaloZena na tvorbé nejriznéjSich druhti metafor. OvSem, jinak bychom se velmi stézi
mohli domluvit o vécech nekonkrétnich, duchovnich, metafyzickych, esoterickych,

transcendentalnich atp. ,,AvSak stejn€ jako mize byt zobrazeni stereotypni nebo objevné

%5 Conceptual blending viz Fauconnier, Turner (2003) v ¢lanku Conceptual Blending, Form and Meaning.
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a exemplifikace banalni nebo obsazna, miize byt i exprese otfepana nebo provokativni.*
(Goodman 2007: 91) Tvofivé expresivni Glohy pak musime nahlizet pravé v téchto
souvislostech, abychom je byli schopni dostatecné do hloubky reflektovat, analyzovat a
hodnotit.

4.4  Reflexe tvorivé ulohy

Zpétna vazba pedagogické Cinnosti uitele, kterou muze provést ucitel sam jako ,,akéni
vyzkumnik®“ nebo jina osoba ,,z venku®, by méla byt zalozena na strukturaci obsahu
ulohy. Mazeme si tak lépe uvédomit tzv. abstrakéni zdvih (napt. Hejny, Kufina: 2001,
Sobatiova 2015: 204), kdy v okamziku dochazi k pfeméné kvantity zkusenosti v novou

4% v této souvislosti

kvalitu — v mysli 74kt tak vznikd novy pojem. Petra Sobaiov
zduraziiuje nezpochybnitelnost tlohy pedagoga pti praci s obsahem pii tvorbé efektivni
kreativni ulohy. Obsah lze v §ir§im pojeti chapat ,,jako vSe, co lze v lidském spolecenstvi
vnimat, myslet, predstavovat si, modelovat a komunikovat.* (gobéﬁové 2015: 14-15)
V uz§im smyslu slova pak obsah mizZeme brat jako konkrétni uc¢ivo. Uc¢itel musi umét
S obsahem pracovat, protoze obsah pfeddvany rtiznymi vyucovacimi metodami (napf.
Grecmanova, Holousova 2002) by mé¢l sméfovat k oborovym, ale i obecnym cilim
vychovy. Vychovny cil je ,,spoleCensky ideal, predstava toho, ceho se ma ve vychovné
¢innosti za pomoci vychovnych ¢initeli dosahnout.* (Grecmanova, Holousova 2002: 26)
V této souvislosti pro ucitelovu praci S obsahem ucelnym zplisobem pouzivame rizna
oznaceni (didakticka transformace, didaktické zjednoduseni, elementarizace, didakticka
transformace uciva atp.). V naSich analyzach tvofivych uloh se pfiklonime k terminu
,.didaktick4 transformace obsahu® (Sobanova 2015, Uhl Skiivanova 2015), jenz velmi

zjednoduSené feCeno znamena pievedeni odborné terminologie a ,.celého* védéni

tykajiciho se vyucované problematiky do jazyka srozumitelného zaktim.

StéZejnim momentem expresivni tlohy je, jak jsme uvedli, konceptova integrace.
Tato ptitomnost ,,miseni konceptii* je zdkladni pfedpoklad exprese v tvofivé uloze. Pro
zhodnoceni expresivni tvorby a tedy i expresivnich uloh mize poslouzit tzv. evaluaéni
pole expresivnich uloh. (Slavik, Lukavsky 2012: 87; Lukavsky, Slavik 2013: 5)

Schematicky znazornény diagram evalua¢niho pole tvoti dvé protinajici se osy, které pole

6 Pfednasi na Katedfe vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci a je
predsedkyni ceské sekce INSEA.
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déli na Ctyri ¢asti (obr. 6). Horizontalni osa ,x* naznacuje polarity kulturni hodnoty
(reprodukce) a tvurci originality (inovace). Na jednu stranu je tedy v tvofivych tlohach
ocenovana schopnost napodobovat kulturni vzory a schémata tvorby vychazejici
z kulturné tradovanych hodnot, na druhou stranu je ocenovana neotielost pfistupu a
novost autorského vidéni, tedy mira inovace v tvorb¢. Vertikalni osa ,,y* pak naznacuje
dvé roviny obsahu tvofivé tlohy: smérem nahoru ontodidaktickou a smérem dolu
psychodidaktickou. (Lukavsky, Slavik 2013: 6; Sobafiova 2015: 25) Zatimco
psychodidakticka rovina klade diraz na osobitost Zaka a miru subjektivity jeho vyjadieni
a rozvijeni jeho osobnich ptedpokladl, ontodidakticka kritéria zohlediuji pfedevSim
kulturni kontext obsahu. Ob¢ tyto sféry — ontodidakticka a psychodidakticka oblast

kompetenci se vzajemné prolinaji.

doménové specificky status stylu

Konceptova

. inovace
Integrace

reprodukce

Il. IV.

doménové nespecifické edukacni cile

Obrazek 6 Schéma evaluacniho pole expresivni tvorby podle Slavika a Lukavského (2012)

Ob¢ tyto popsané osy vzajemnym priusecikem rozdéluji pomyslné schéma
evaluacniho pole na Ctyii ¢asti (vice dale v textu) a nad timto prisecikem se jakoby vznasi
,esence expresivity — konceptova integrace — podminéna pravé viceméné vyvazenym
zastoupenim vsech ¢tyf zminénych slozek. Slavik a Lukavsky (2012) v souvislosti s tim
charakterizuji €tyfi ,,hluché* kvadranty mimo stfed evalua¢niho schématu expresivné
tvofivé ulohy, kde ke konceptové integraci nedochazi. Kvadrant prvni (je vymezen
oblasti, kterou sviraji osy smétujici k extrémim reprodukéni ndpodoby a ontodidaktické
roviny) vymezuje pomyslny prostor, kdy nejen nedojde k metaforickému vyjadieni, ale

,uloha omezuje zéka na prevzeti cizich schémat konstruovéani vizualni metafory. Tim
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obchazi nutnost fesit slozité vztahy mezi subjektivné pocitovanou hodnotou obsahu a
expresivni kvalitou tvorby.“ (Slavik a Lukavsky 2012: 92) Byva oznaovana jako mrtva
nebo omsela metafora. Kvadrant druhy (je vymezen oblasti, kterou sviraji osy smétujici
k extrémim reprodukéni napodoby a psychodidaktické roviny) charakterizuje v nasem
kontextu ,,prvoplanova popisnost®, ktera sice ,,zohlediuje dispozice zdka k expresivni
tvorbg, ale nepodporuije jejich rozvoj. Zak pouze reprodukuje svoje vlastni postupy, ale
nijak vyrazné je nerozviji. Tretim kvadrantem (je vymezen oblasti, kterou sviraji osy
sméfujici k extrémim inovace a ontodidaktické roviny), kde tvofiva tloha ,,nedosahne*
kritéria expresivity, je tzv. ,,ptili§ daleky metaforicky skok*. Tento pfipad nastava, kdyz
uloha klade vysoké naroky na miru inovace a zaci se nedokaZou tomuto pozadavku
dostatec¢né prizpusobit. Poslednim ¢tvrtym kvadrantem (je vymezen oblasti, kterou sviraji
osy smeéfujici k extrémiim inovace a psychodidaktické roviny) evalua¢niho pole ve
sledovaném smyslu nenapliiovani expresivity tvircich uloh je tzv. ,nezdivodnény
metaforicky posun® (Slavik a Lukavsky 2012: 93), jenz nastava v piipadé, Ze ,,uloha
vyzdvihuje nezamérnost, bezdé¢nost ¢i nahodu, ktera je pokladana za cestu k inovaci,

avSak odtrzen€ od Zakova vlastniho porozuméni kulturni hodnoté tvorby. (tamtéZz)

Kritérii hodnoceni kvality tvotfivych illoh bychom nasli celou fadu — a ¢im vice
bychom téchto hledisek brali v uvahu, tim by reflexe tvotivé tilohy byla komplexné;jsi,
rozhodnout, které¢ kategorie budeme pii reflexi tvoiivé expresivnich uloh (v nasem
piipadé¢ postavenych na aktivnim fotografovani) brat v uvahu a které naopak zohlediovat
nebudeme. Pro naSe ucely se jevi jako vhodna soustava kritérii kvality tvofivych a
expresivné tvofivych tloh autort Slavik, Dytrtova, Fulkova (2010). Jejich navrh kritérii

kvality tvotfivych uloh vychazi z téchto péti nasledujicich kategorii:

e Obsaznosti,

e integrity,

e inovativnosti,
e piiméfenosti

e a kurikuldrni normativity.

Obsaznost je podle autorti ¢lanku Konceptova analyza tvotivych tloh jako

nastroj ucitelské reflexe ,konceptova kvalita tkolu posuzovand vzhledem
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k oboru a k danému kulturnimu kontextu®, pticemz je ptihlizeno na ,kulturni a
huménni vadhu tématu, vyznamovou spravnost a komplexitu® informaci
vzhledem K pfislusnému oboru, hleddme ,vazby na dilezit¢é kulturni
souvislosti“. (Slavik, Dytrtova, Fulkova 2010: 41) Uloha tak z tohoto pohledu
miize byt nepromyslend, enkulturaéné prazdna, anebo naopak dimyslné

promyslena a enkulturaéné efektivni.

Integrita Glohy je hodnocena sohledem na ,respekt ke struktuie a
systémové podstaté tvotivého mysleni v daném oboru, se zvlastnim zietelem na
edukacni kvality vztahu mezi formou a obsahem (neformalnost). Respekt
k integrité (content coherence) pedagogického dila.* (tamtéz) Tvofiva uloha tak
mize podle kvality oscilovat mezi pdly ,neprovazand kolaz obsahii bez
vymezeni smyslu a cile a prehledné provazany utvar sméfujici k hodnotnému
cili. (tamtéz)

o w7

Inovativnost tlohy mizeme hodnotit naptiklad mirou tviréi originality
projektu, kterou nahlizime ,,v odpovidajicim kontextu (individudlni, socidlni,

kulturni vztahova norma).

Pfiméfenost je kritérium tykajici se urcitého ohledu na zaky a jejich
dosavadni ziskané znalosti a dovednosti a jednotlivych personalnich specifik
7akt. Uloha tak mize byt na jedné strané pro Zaky zcela nepfistupna, na druhé
stran¢ muze naopak brat ,,plny ohled na Zakovskou zkuSenost a momentalni

dispozice®. (tamtéz)

Kurikularni normativita je definovana oficialnimi (kurikularnimi) dokumenty,
které stanovuji, co ma byt pfedmétem vyuky daného pfedmétu a k ¢emu maji
vyuka a vzdélani sméfovat obecné. Pedagog by mél smérovat ¢innost zaka tak,
aby dochazelo K naplhovani oborovych a nad-oborovych, tedy kli¢ovych
kompetenci. ,,Pedagogicky projekt je disciplinovan kurikularnim rdmcem.
Ucitel by mél byt schopen rozpozndvat, pojmenovat a charakterizovat
normované polozky, které v tloze predklada, a ¢innosti, ve kterych je Zaci budou

zpracovavat.“ (tamtéz)
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V pedagogické praxi prevazuje hodnoceni vyuky a potazmo jednotlivych jejich
segmentti — napiiklad tvofivych uloh — podle RVP. Mira naplnéni cili stanovenych
kurikulem je mnohdy jedinym hlediskem, podle které¢ho ucitelé hodnoti kvalitu své
vyuky. A zda se, Ze ve VV nepouzivaji ucitelé ani tato kritéria (viz n€které sondy do praxe
zaméfené na ucitelovu praci s obsahem a jeho znalosti kurikula, napiiklad Sobanova
(2012) v Pedagogické orientaci). Z vyse uvedeného vyctu je vSak ziejmé, Ze chceme-li se
zaméfit na reliabilni evaluaci vyuky a jejich c¢asti, musime zohlednit i mnohé dalsi
neméné dulezité oblasti. Musime tedy brat na ztetel 1 dalsi disledky vychovy nez pouze

polaritu naplinovani a nenapliiovani oborovych a obecnych cilit vychovy.

Pét vySe zminénych kategorii ndm bude oporou pfi nasledujicich analyzach tii
zkoumanych expresivné tvotivych uloh, jez tvofi jadro této studie. AvSak zvlastni zietel
pii analyzach bude bran na kategorie obsahu: obsaznost (obsah v uzs§im slova smyslu —
jako ucivo), expresivita a kurikularni normativita. Kurikularni normativita je pro nase

Gicely stanovena kurikuldrnimi dokumenty — konkrétng RVP ZV*',

Diive nez ptistoupime k charakteristice metodologie a k samotnym analyzam,
stanovme jeSté jeden feknéme oborovy cil, kterého se pokusime v ramci vSech tii tloh
dosdhnout — totiz roz$ifit tvuréi mantinely zacinajicich fotografii 0 socialnéji ladéné
fotografické zanry. V nasledujici podkapitole si vysvétlime, pro€ je podle naSeho nazoru

dulezité zaktim ukazovat nové obzory jejich mozné fotografické tvorby.

45  Od makrofotografie pestikii k socialnimu dokumentu aneb Jak zpest¥it
paletu fotografickych Zanra zacinajicich fotografi

V praxi si mizeme vSimnout skutecnosti, ze ve volné fotografické tvorbé zaki a obecné
1 zaCinajicich fotografli absentuji nékteré fotografické Zanry nebo se vyskytuji velmi
sporadicky. Zalinajici fotograf se totiz mnohdy inspiruje napiiklad jen obrazky ze
stolniho kalendafe nebo z obrazovych magazini a z internetovych blogl, kde se ale
kvalita snimkd rtizni, protoze zde miize své prace svobodné zvetejnit prakticky kdokoliv,
coz zpusobuje pfevahu podbizivych a lacinych, vétSinou bezobsaznych snimki. Snimky
tedy nejsou dostate¢né expresivni, ale spiSe pouze popisné, denotujici. Ve fotografické

produkci zaki a frekventantli kurzi tvirci fotografie je patrné, Ze zacinajici fotografové

4TV RVP ZV (2016) se jako kli¢ové uvadéji: kompetence k uceni, kompetence komunikativni, kompetence
k feSeni problémi, kompetence socidlni a personalni, kompetence obcanské, kompetence pracovni.
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davaji ve své tvorbé prednost spiSe zanrim, které nevyzaduji socialni interakci. V
produkci téchto autorti prevazuji zanry jako krajinarskd fotografie, krajinny detail,
makrofotografie rostlin (proto pestiky v nazvu podkapitoly), fotografovani zvirat a
experimentalni fotografie. VSimnéme si, Ze se jednd o zanry, které nevyzaduji témér

zadnou socialni interakci, anebo zcela minimalni. Autor miiZe tvofit zcela osamocené.

Z fotografickych zanri, které socidlni interakci vyzaduji, se v tvorbé zacinajicich
fotografii frekventovanéji objevuje druh fotografie, ktera vznikd za ucelem vytvoftit
obrazovy zaznam situace, kterd neméa byt zapomenuta. Zaci zde fotografii chapou
predev§im jako pomicku zaznamenavani skuteCnosti — je tedy vyzdvihovana jeji
denota¢ni schopnost. Fotografuji ,,selfies” a de facto vSe, co je povazovano za dulezité
uchovat. Vznikaji tedy fotografie podobné povaze snimkti do rodinnych alb. V této oblasti
fotografické tvorby kladou zacinajici autoti (a nejen oni) velmi ziidka ddraz na koncept,
kompozici €1 autorsky styl svych snimki. Takovéto fotografie jsou brany jako pouhy
informativni zaznam osob a dané situace, neni zde kladen narok na estetickou kvalitu
vystupu, vysledna fotografie neni povazovéana za umélecké dilo (i kdyz jim v urcitych
souvislostech pochopiteln¢ muize byt). Podobné je tomu v pfistupu k tzv. rodinné
fotografii, ty byvaji viceméné zinscenované, osoby byvaji fotografovany zepiedu a ¢asto
s upfenym pohledem do objektivu. Tento druh fotografovani je spiSe bran jako tradi¢ni
formalni nutnost zachytit dulezité Zivotni okamziky. ,,Snimek tu pfedstavuje memento
pravé prozivaného zivota.” (Berger 2009: 69) ,,Skrze fotografie sestavuje kazda rodina

vlastni portrétni kroniku — pfenosnou kroniku obrazi.* (Sontag 2002: 14)

Zanram dokument a reportaZ se za¢inajici fotografové ve své volné tvorbé piilis
nevénuji a k zanrim akt, reklama a modni fotografie zaujima vétSina z nich pfimo
odmitavy postoj. K fotografickému aktu se zacinajici fotografové stavi opatrné
pravdépodobné z urc¢itého ostychu, kdezto zanry modni fotografie a reklama maji spojeny

vyhradné s fotografickou &innosti profesional*e.

Ptedpokladame, ze v tvorbé zacinajicich fotografl absentuji ,,socidlni* fotografické
zanry, vyjma zminéné rodinné fotografie, pfedev§im kvuli nedostatecnému rozhledu

téchto zacinajicich tvirct v diskurzu déjin fotografického média a uméni obecné.

48 Tyto postfehy pochdzeji jednak ze soustavného sledovani fotografické tvorby zakd, studentl a
zacinajicich fotografti obecné, ale i z jednoduchych dotaznikd, které tito vyjmenovani v ramci neforméalni
vyuky fotografie vedené J. Sosnou vypliiovali. Respondenti v dotazniku naptiklad krouzkovali zanry, které
se jich néjak osobné dotykaji. Oteviené otazky pak sméfovaly k odhaleni zdroji inspirace téchto tviirct atp.
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V oblasti edukace fotografie je proto dulezité toto zohlednit a klast diiraz na ukazky
tvorby vyraznych autorskych osobnosti, jez se vénovaly ¢i vénuji pravé témto
absentujicim zanram. Postupné promény spektra zanrii tvorby zacinajicich fotografl jsou
podle naseho minéni podminény jejich rozsifujicim se teoretickym rozhledem. Podle
naseho nazoru je potfeba zakiim zdiraznit, ze jsou ve vSednim i svatenim dni pfimymi
ucastniky nescetnych okamzika, které, zachyceny fotoaparatem, mohou byt velice cenné

po strance estetické, dokumentarni (historické), ale naptiklad i sociologické®.

Proto jsme se rozhodli vytvoftit Glohy, které by tento popsany fenomén reflektovaly
— a byly proto zaméfeny na praci v oblastech, které jsou pro zacinajici fotografické tviirce
(zatim) spiSe vzdalené. Ulohy si tedy kladou za jeden z cili také zprostiedkovat zakam
socialni interakce riznych druhd, aby byl iniciovan zajem o socialnéji ladéné fotografické
Zanry. Zak ma tak moznost ,,ohmatat si nové fotografické oblasti. Nemusime jisté
zduraziiovat, Ze by ulohy mély byt zdrojem pfileZitosti vytvofit vyrazné a cenné

fotografie, a zaroven véfime, Ze budou zdrojem nezapomenutelnych zazitki pro

ucastniky.

49 Naptiklad podle opavského sociologa a fotografa Jittho Siostrzonka je fotografie velmi vyznamnym
pomocnikem prave sociologl a fotografické mapovani socidlnich teréntt mtize byt velkym dobrodruzstvim.
Navic ,fada fotografii si ani neuvédomuje, ze svou Cinnosti mnohdy vytvaieji zdvazna svédectvi o
soucasném stavu spolecnosti.” (Siostrzonek 2011: 62)
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5. Metodologie vyzkumu

V této kapitole bude predstaven druh a design vyzkumu, jeho cile a vyzkumné otazky,
zpusob shromazd’ovani a triangulace dat a zptisob jejich analyzy pomoci tzv. konceptové
analyzy. Predkladany vyzkum spadd do oblasti didaktiky vytvarné vychovy. Zakladni
vyzkumny pristup (design) je akéni vyzkum a Vv podstaté jde o vicepiipadovou evaluacni
studii (Mare$ 2015). Nasim tématem jsou expresivné tvofivé tlohy zapojené do vyuky

vytvarné vychovy. VSechny tfi tlohy jsou postavené na fotografovani.

51  Vyzkumny design

ProtoZe je naSim cilem zkoumat tfi konkrétni pfipady, volime vyzkumny design
kvalitativniho charakteru. Kvalitativni vyzkumny design dovoluje vyzkumnikovi jit vice
do hloubky zkoumaného ptipadu. Kvalitativné zaméefeny vyzkum ma spiSe subjektivnéjsi
povahu na rozdil od vyzkumu kvantitativniho, ktery stavi vétSinou na métitelnych datech,
jejich porovnavani, vyhodnocovani a analyzach pti¢innych vztahi a ktery zkouma také
napiiklad vztahy mezi proménnymi vice nez procesy samotné. Kvalitativni vyzkum
naopak hleda odpovédi na otazky, které vétsinou nejsou (a nemohou byt) examinovany
experimentalné a métitelné. Kvalitativni vyzkum se snazi odpovédet vétSinou na otazky
socialnich vztaht a kvality procest, jak zduraziuje napiiklad autorskd dvojice Denzin a
Lincoln v knize nazvané The Sage Handbook of Qualitative Research (2011). Autofi
V ivodu knihy kvalitativni vyzkum definuji nasledovné¢:

»Qualitative researchers stress the socially constructed nature of

reality, the intimate relationship between the researcher and what

is studied, and the situational constraints that shape inquiry. Such

researchers emphasize the value-laden nature of inquiry. They

seek answers to questions that stress how social experience is
created and given meaning.*>® (Denzin, Lincoln 2011: 8)

N&s§ vyzkum se chce zaméfit na analyzovani tfi tvofivych tloh, miZzeme tedy

hovofit o tvorbé tii ptipadovych studii v ramci jedné SirSi studie. Tti analyzované

%0 Kvalitativné zaméfeni vyzkumnici zd{iraziuji spole¢ensky postavenou povahu skute¢nosti, intimni vztah
mezi vyzkumnym pracovnikem a tim, co se zkouma, a také aktudlni omezeni, které Setfeni formuje. Tito
védci zduraziuji hodnotu prave tohoto druhu vySetfovani. Hledaji odpovédi na otdzky, které zdiraziuji,
jak je vytvorena socialni zkuSenost a jaky vyznam je ji dan.
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jednotky zastieSuje spole¢ny kontext. Profesor Jifi Mares®! (2015: 125) v souvislosti
s jednotlivymi typy piipadovych studii fadi tento druh studie mezi tzv. viceptipadové
studie. Tuto studii bychom mohli zaroven oznacit jako evalua¢ni ptipadovou studii.
Mares ve svém ¢lanku nazvaném Tvorba ptipadovych studii pro vyzkumné ucely (2015:
121) uvadi, ze evaluacni pripadova studie ,,se pouziva, kdyz sice popisujeme n&jaky jev,
hledame pri¢inné vztahy, snazime se jev vysvétlit, ale predev§sim ndm jde o jeho
zhodnoceni podle urcitych kategorii. Obvykle se hodnoti néjaky program ¢i intervencni
zasah“., Mare§ dale uvadi (s odkazem na vyzkum Christie et al. 2000) nékolik
nejfrekventovanéjSich  charakteristik ptipadové studie fundovanych teoretikli
kvalitativnich, smiSenych 1 kvantitativnich vyzkumnych strategii. V nasledujicim
ptehledu je vybrano pét nejéetnéjsich charakteristik (podle Marese 2015: 117). Ptipadova
studie je vyzkumny ptistup, ktery je:

kvalitativni, deskriptivni, exploratorni (prizkumny), explanacni (vysvétlujici),
holisticky,

pracuje s riznymi typy dat,
v kontextu redlného Zivota se primarné zamétuje na soucasnost,

b 413

zajima se predeviim o otazky typu ,jak* a ,,proc*.

Ptredkladana vyzkumna strategie vyzkumu spliuje vySe vyjmenované kategorie.

5.2  Cile vyzkumu

Cilem ptedkladaného kvalitativniho vyzkumu zaméfeného na pedagogickou praxi je
predevsim zvysSeni kvality analyzovanych expresivné tvofivych tloh a tim potazmo i
vyuky vytvarné vychovy. Také chceme ukazat, ze ulohy postavené na digitalni fotografii
v ramci vyuky vytvarné vychovy mohou byt pro zaky stejné rozvijejici, jako ulohy
postavené na praci s tradicnimi médii (kresba, malba, socha atp.). Vyzkumné cile naseho
Setfeni bychom mohli rozdélit napiiklad podle Maxwella (vice viz Svaiicek 2007: 63) na
intelektudlni, prakticky a personalni. Hlavni intelektudlni cil je zjistit, zda tfi analyzované
ulohy jsou dostate¢né obsazné (co do mnozstvi informaci nabidnutych zakim k osvojeni),
zda maji pozitivni efekt, co do ziskavani kli¢ovych a oborovych kompetenci (kurikularni
normativita) zaky, a dale identifikovat faktory, které dokladaji, Ze analyzované ulohy jsou
expresivni.®® A dale, jestli se na zaklad& absolvovani té&chto aktivit mizZe rozsitit spektrum

fotografickych Zanri v tvorbé Zaki. Prakticky cil vyzkumu spociva predevsim v ziskani

5t Profesor Ustavu socialniho lékai'stvi Lékatské fakulty Hradec Kralové Karlovy univerzity.
52 Exprese je prece, alespori podle nazoru Jana Slavika, podstata veSkerého uméni (vice viz predchozi
kapitolu).
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informaci, na zakladé kterych mohou byt popisované aktivity alterovany za celem jejich
zefektivnéni. A konecné personalni cil spo¢iva v moznosti reflexe vlastni pedagogické
praxe za ucelem porozuméni pedagogickym situacim a sebereflexe vlastni prace autora
dizertace —to v8e s pomoci nékolika odbornych konzultantd — vysokoskolskych pedagogt

Z oboru.

5.3  Vyzkumné otazky

Vzhledem ke stanovenym vyzkumnym ciliim byly zformulovany tyto nasledujici hlavni

vyzkumné otazky:

1) Co podmiiiuje expresivni stranku tvorivé tilohy postavené na fotografovani?
Lze tvotivé ulohy postavené na fotografovani povazovat za expresivni stejnou mérou jako
ulohy postavené na praci s tradicnimi vytvarnymi metodami (jako jsou malba, kresba,
grafika atd.)? A pokud ano, za jakych okolnosti?

2) Za jakych okolnosti je tviirci uloha s pirevahou praktickych aktivit schopna
nabidnout Zakim k osvojeni védéni z oblasti déjin a teorie uméni?

Jsou analyzované tvirci ulohy dostatecné obsazné po strance rozsahu uciva (obsahu
V uzsim slova smyslu) nabidnutého zaktim k osvojeni? A pokud ano, za jakych okolnosti?
3) Mohou expresivné tvorivé tlohy zaloZené na fotografovani spliiovat narok na
kurikularni normativitu a za jakych okolnosti? A pokud ano, za jakych okolnosti?
Do jaké miry spliiuji narok na napliovani komplexu klicovych kompetenci predepsanych

kurikulem?

Tyto tfi hlavni vyzkumné otdzky jsou rozsifeny o jednu otazku dopliujici:

4) Do jaké miry naplnily ulohy poZadavek proménit spektrum fotografické tvorby

zak ve prospéch socialngji ladénych fotografickych zanra?

Na tyto otazky, které vychéazeji z pedagogické praxe, by méla adekvatné odpovédét
nasledujici studie. Ziskané poznatky by mély dil¢im zpiisobem ptispét zpétné ke zlepSeni
pedagogické praxe. Kvalitativni vyzkum, ktery vychazi z pedagogické praxe, je
participa¢ni (provadén ve skuping), reflexivni a zabyva se socialni zménou (Mason 2005)

—tedy presné jako v naSem piipad¢ — oznac¢ujeme terminem ak¢ni vyzkum.
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5.4  V diskurzu akéniho vyzkumu

Akeni vyzkum je druh vyzkumu, ktery je provadén zpravidla v praxi a role facilitatora a
vyzkumnika vétSinou splyva. Naptiklad pedagog tak mize zkoumat vlastni pedagogické
dilo, které mize na zaklad¢ zjisténych faktl alterovat do efektivnéjsi struktury. Danuse
Nezvalova®® v ¢lanku Akéni vyzkum ve $kole (2003) k tomuto uvadi, Ze akéni vyzkum
dokonce ,,vede k pozorovani sebe sama: reflektuje vlastni ¢innost a hleda alternativni
ptistupy k dosazeni lepSich vysledkt.* Nezvalova také v citovaném c¢lanku uvadi, ze
ak¢ni vyzkum provadény uciteli ve skolach nabizi pedagogickym pracovniklim moznosti
pro osobni a odborny riist, ¢imz je de facto nasledné zvySovana i kvalita Skoly. Ucitelé se
tak mohou sami ve své profesi zdokonalovat v ramci své praxe, protoze ,,ak¢énim
vyzkumem se prohlubuji jak praktické dovednosti a zkuSenosti, tak 1 teoretické poznatky
ucitele.” (Nezvalova 2003: 301) Tim dochazi k propojovani praxe s teorii, coz bohuzel
stale mnozi praktikové (nejen) v oblasti vytvarné edukace odmitaji, domnivaji se totiz, ze
vyzkum je pouze vysadou akademiki. Nékteti ucitelé vidi naopak problém spiSe v Casové
naroc¢nosti vyzkumu. Tento rozkol mezi teorii a praxi v naSem diskurzu didaktiky
vytvarné vychovy potvrdily i nedavné vyzkumy. (Slavik 2014: 25) Z naSeho pohledu je
toto prolinani teorie s praxi pro nas obor — vytvarna vychova — velmi ptinosné. Obdobny
nazor zastava napiiklad i Rachel Mason* ve svém ¢lanku Art Teachers and Action
Research (2005), kdyz tiké, Ze ,,zvlast€¢ v uméni a designu povazujeme za dulezité
propojit teorii s praxi a toto spojeni kreativné vyuzit k zlepSeni vyucovani a k usnadnéni
rozvoje kritické pozice®. (Mason 2005, v ptekladu M. Fulkové z roku 2007) John Elliott
(1991) shodn¢ s dalsimi autory definuje jako cile pedagogického akcéniho vyzkumu
napiiklad: pokusit se napravit problémové situace vyuky, vybavit ucitele schopnosti
analyzovat vlastni praci a zlepsit komunikaci mezi praktiky a akademiky. Podle Marese
(2015: 114) mohou byt tyto a podobné studie zvIast' uzitecné v ptipravé budoucich
pedagogtl, avSak se s nimi na naSich pedagogickych fakultich zatim pfili§ nepracuje.
S timto ndzorem nelze nez souhlasit. A pfitom zpétné nahledy na vlastni pedagogické dilo
a jeho analyza jsou dilezitou podminkou pro osobni didakticky rist kazdého
zodpovédného pedagoga, jinymi slovy pfedpokladem pro zlepSovani vyuky v obecném

méfitku na persondlni trovni.

%3 Profesorka Prirodovédecké fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.
% Profesorka londynské University of Roehampton.

51



5.5  Spirila pribéhu akéniho vyzkumu a jeho jednotlivé faze

Z analyzy odbornych textl vyplynulo, Ze mnozi autofi akéni vyzkum chapou spise jako
cyklicky dlouhodobégjsi proces nez jednordzovou intervenci (napiiklad Elliott 1991,
Nezvalova 2003, Mason 2005, Stringer 2014). Jednotlivé cykly celého procesu vyzkumu
pak mohou mit podle riznych autord odlisny pocet fazi. Podle McNiffa (1988) akéni
vyzkum zahrnuje Ctyfi faze: planovani, ¢innost, pozorovani, reflexi a nové planovani.
(Nezvalova 2003: 301) Stringer ve své knize Action research (2014) uvadi pouze tii
nasledujici kroky cyklického procesu: Look — Think — Act® (viz obr. 7), kazdému z t&chto

krokli vénuje Stringer v knize samostatnou kapitolu, byt jsou tyto faze pochopitelné

CNC N

THINK THINK THINK

e 000 X R

provazany.

Obrazek T Stringeriiv model akcniho vyzkumu

Pti¢emz prvni faze ,,Look* podle Stringera zahrnuje shromazd’ovani relevantnich
informaci (Gather data) a popis celkové situace (Define and describe). Nasledna druha
faze ,,Think* by méla prozkoumavat ,,co se tu déje, objevovat a analyzovat (Analyze) a
dale interpretovat a vysvétlovat ,,jak a pro¢ jsou véci tak, jak jsou* (Theorize). Posledni
treti krok ,,Act” obsahuje pldnovani postupu zaloZzeného na vysledcich analyzy a

interpretace, jeho realizace a zhodnoceni uc€innosti ptijatych opatteni.

Stringer (2014: 9) uvadi, ze Kemmis a Mc Taggert rozdéluji cyklus akéniho
vyzkumu na Ctyfi nasledujici ¢asti: pldnovani, jednéni, pozorovani a reflektovani. Rlizni
autofirozde€luji tedy vyzkum na rtizné faze a na vice ¢i méné podkategorii, jadro vyzkumu

vSak musi zlstat stejné. Souhlasime s ndzorem profesorky Janinky Greenwoodové®,

% Divat se — Pfemyslet — Jednat.

%6 Janinka Greenwood je profesorka College of Education, Health and Human Development University of
Canterbury na Novém Zélandé. Greenwoodova se zabyva piedev§im oblasti tzv. Arts-based research, jako
napfiklad Shaun McNiff a dalsi. Tento pfistup vychazi z rozboru a zkoumani umeleckého dila jako
takového a procesii jeho vzniku. Proces tvorby umeélce totiz tito a mnozi jini teoretikové také povazuji za
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kterd Casto tvrdi (napi. 2012), ze at’ uz jde o vyzkum kvalitativni ¢i kvantitativni,

zakladem jsou jeho tii klicové dominanty: vyzkumna otédzka, metodologie a validita.

V naSem vyzkumu se piidrzime modelu Stringerova, ktery ma, jak jsme ukdzali, tfi
faze v kazdém cyklu. Prvnim krokem je shromazd’ovani dat. Pojd'me si nyni piedstavit

metody, pomoci kterych byla v rdmci naseho vyzkumu data shromazd’ovéna.

5.6  Metody shromazd’ovani dat a triangulace

Data byla shromazd’'ovana n¢kolika riznymi metodami, aby byla zajisténa dostate¢na
triangulace zdroju dat. Navrzené tlohy byly pfevedeny do praxe a byl pofizen video-
zdznam digitdlni kamerou nebo audio-nahravka pomoci diktafonu. Videozaznam je
napiiklad podle profesora Miovského®’ (2006: 198) jednim z nejlepsich zpisobi ,,fixace
kvalitativnich dat.”“ Slova ucitele, dialogy zakt pii praci, reflektivni dialogy v zavéru
kazdé ulohy a ustni rozbory prezentovanych vzniklych fotografii, byly zaznamenany
audio nahravkou. Metodou piimého pozorovani (Svaticek: 2007, Miovsky: 2006) vznikly
v terénnim deniku fady nestrukturovanych pozndmek. Metodou polo-strukturovaného
interview® (Miovsky: 2006), ktera byla provedena nasledng s Gi¢astniky ilohy vétSinou
online pomoci programu Skype, vzniklo mnozstvi audidlnich nahravek. Dilezitym
zdrojem dat byly 1 vystupy z kazdé tlohy, coz jsou autorské fotografie jednotlivych
ucastniklt vzniklé¢ na zdklad¢ splnéni zadéni. Tyto snimky bychom mohli zafadit do
skupiny tzv. ,,jinych typt dokumentt jako zdroji kvalitativnich dat.* (Miovsky 2006:
190) Miovsky poukazuje na dulezitost schopnosti vyzkumnika umét data z téchto druha
dokumentti vhodné vyuzit a zkombinovat je s jinymi zdroji. Psychologové v této
souvislosti hovofii o analyze produktu ¢innosti. ,,Pravé v chapani a interpretaci motivii a
prozitkl autora, které se objevuji v jeho dile, miZzeme mnohem lépe a do hloubky nahliZet
obrovskou bohatost a rozmanitost lidského ducha.* (Miovsky 2006: 100) V ramci jedné
z Uloh vznikly i pisemné reflexe vétSiny jejich ucastniki rozsahu A4 — §lo o jistou formu
tzv. narativniho dialogu, kdy jde pfedevsim o to, aby tazatel podnécoval dotazovaného

spiSe k volnému vypravéni. (Miovsky 2006: 158)

cyklicky — s fAzemi tvorby a jeji reflexe atd. Tito autori vychazeji naptiklad z mySlenek Rudolfa Arnheima,
ktery byl pionyrem integrace obrazti do vyzkumu.

57 Michal Miovsky je profesor klinické psychologie, je prednostou Kliniky adiktologie 1. LF UK a VFN
v Praze.

%8 Jan Hendl pouziva termin ,,semistrukturovany rozhovor*.
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Abychom v kvalitativnim vyzkumném Setfeni dospéli k serioznim validnim
vysledkiim, je pti shromazd’'ovani dat velmi dalezité zajistit, aby byla ziskdvana z vice
druht zdroji. V této souvislosti hovoiime o tzv. triangulaci shromazd’ovani dat (napf.
Miovsky 2006: 263), ktera je pro validni vyzkum (kvalitativni ¢i kvantitativni) velmi
dilezita. Plati totiz, ze ¢im rGznorodéjsi zdroje dat budeme mit k dispozici, tim bude
nasledna analyza komplexnéjsi a tim presnéjSich vysledki budeme schopni dosdhnout.
Z vyctu zdroji dat pro ucely nasich analyz v predchozim odstavci vyplyva, Ze hledisko

triangulace shromazd’ovani dat bylo splnéno.

5.7  Analyza shromaZdénych dat

Abychom mohli vysledky analyzy interpretovat a vyvodit z nich validni zavéry, musime
data spravné¢ analyzovat (Mare§ 2015: 129). Vysledky studie budou zpracovany tzv.
linearné-analytickym postupem, tento postup je vhodny pro explorativni i explana¢ni
ptipadové studie (napt. Mares 2015: 133). To zahrnuje vymezeni zkoumaného problému,
piedstaveni jeho slozek, ptehled publikovanych poznatkl. Tento postup dale definuje
vyzkumné otazky a metody vyzkumu, seznamuje ¢tendie se zpusobem shromazd'ovani

dat a jejich nasledné analyzy a konci vysledky, které Setieni pfineslo.

Aby mohla byt nashromdzdéna data analyzovdna a zavedena do konceptového
diagramu, musi byt zaznamenana data kédovana. Koédovanim se data ,prevadi do
datovych segmentli (jednotek).” (Miovsky 2006: 210) V nasem piipad¢ (s ohledem na
mnozstvi dat) byla data kodovana ruéné — pomoci barevnych zvyraznovaci — U
pisemnych vypovédi. Videozaznamy a audionahravky byly pfehravany a nalezené
jednotky byly zaznamenavany. A Cetnost vyskytu jednotlivych kategorii byla zachycena

do tabulky (Mares 2015: 103) s témito nasledujicimi kategoriemi datovych segmentt:

. Obsaznost: data tykajici se obsahu v uz§im slova smyslu (ué¢ivo VV) — zakladni
pojmy a dovednosti nabidnuté zakim k osvojeni.
. Expresivita: data poukazujici na naplfiovani expresivni stranky tvuréi ulohy
(zobecnovani, metakognice, mysleni vyssiho fadu).
o Kurikularni normativita: data dokladajici naplihovani kurikuldrni normativity v
oborové i nad-oborové roving (diiraz na porozuméni obsahu).

Ptfi hodnoceni obsaznosti Ulohy vyjdeme z porovnani toho, co piedepisuje

kurikulum pro vytvarnou vychovu a co analyzovana uloha nabizi.
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Pritomnost expresivni stranky je posuzovana podle charakteristik uvedenych v
predchozi kapitole ve smyslu prace s obsahem (,,conceptual blending®). Zjednodusené

feceno jde o préci s metaforou.

Pii hodnoceni napliovéani oborovych cili a kliCovych kompetenci (kurikularni
normativity) jednotlivych uloh se v analyzéach ptidrzime navrhu Véry Uhl Skfivanové,
kterd oborové kompetence vnima jako kvality kompetenci klicovych. Dil¢i kompetence
vytvarné¢ho oboru, které budou vzapéti vyjmenovany, se vztahuji k jednotlivym kli¢ovym

kompetencim RVP ZV a RVP G.

Na nabyvani klicové kompetence k uCeni by se mély podilet nasledujici dil¢i
kompetence vytvarného oboru (podle Uhl Skiivanové 2014: 118): kognitivni, empiricka,
smyslového vnimani, diferencovaného vnimani a asociace. Ke kompetenci feSeni
problémui pfispivaji mimo jiné zejména dil¢i kompetence kreativity, Vvariability,
kombinace, flexibility, rozvijeni, alternativ, orientacni, deskripce, komparace,
kompetence strukturalni a rela¢ni a systémova. Komunikativni kompetence zaka rozvijeji
predev$im nasledujici dil¢i oborové kompetence: kompetence vizualni komunikace,
recepce, reflexe, dialogu, vyrazu prezentace, kompetence medidlni, kompetence
interpretacni. Utvafeni socialnich a personalnich kompetenci podminuji kompetence
sebeuveédoméni, identifikacni, prozitku, kompetence obraznosti a fantazie, sebevyjadieni,
hodnoceni, piedstavivosti, koncentrace, vytrvalosti a kompetence zodpovédnosti. Na
napliiovani klicové kompetence obCanské se podileji nasledujici dvé slozky: kulturni a
spolecenska kompetence. A konecn¢ kompetence pracovni (k podnikavosti)
charakterizuje pritomnost kompetenci tvar¢i produkce, tvaréi aktivity, kompetence

metodicka, ale 1 technicka.

Pro potieby této analyzy tak vznikla piehlednd tabulka, jejiz osa X horizontalné
jednotlivé vyjmenované kategorie datovych segmentd (jednotek). V tabulce jsou
zaneseny cetnosti vyskytu jednotlivych segmentii podle obsahu do ptisluSnych kolonek.
Absence zddoucich segmentl v nékterych kolonkach indikuje nenapliiovani nékterych
kompetenci ¢i jinych stranek a pozadavkl. Jednotlivé etudy uloh tak mohou byt na
zaklad€ poznatkl vyplyvajicich z analyzy hodnoceny co do miry edukacni efektivity na
skale selhavajici, nerozvinuta, podnétna, rozvijejici. (Janik, Slavik 2013: 234) Neni-li
etuda pfili§ rozvijejici, je nezbytné tuto cast ulohy vhodné alterovat, aby byla vice
efektivni a naplilovala pozadavky pro rozvijeni zakli v poZadovanych oblastech.
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Dodejme, ze pritomnost ucebni latky obsazené v tvotivé uloze (naptiklad v rdmci
uvodni vizualn€ kognitivni motivace) zdaleka neznamena, ze tato je zaky automaticky
pfijiména a osvojovana. Jakmile vSak jsou zaci schopni nové pojmy napiiklad smyslupIné
pouzit v kontextu pii explikaci vlastniho ¢i ciziho snimku (tedy logicky zaclenit do
struktury jiz osvojenych termintl), mizeme hovofit o pochopeni, ,,aha-efektu® ¢i tzv.
abstrak¢nim zdvihu Abstrakéni zdvih (vice Hejny, Kufina 2001: 84; Janik at al. 2013:
174) je jeden z dulezitych momentii u¢eni, jde totiz o pfeménu kvantity informaci v novou
kvalitu (vice v nasledujicim textu). Graficky model analytické metody konceptové
analyzy, coz je metodicky analyticky nastroj hodnoceni vyuky (Janik et al., 2013; Slavik,
Dytrtova, Fulkova 2010: 27), ktery si nyni pfedstavime v dal$i ¢asti textu, tyto abstrakéni
zdvihy také graficky zachycuje.

5.8  Konceptova analyza jako vyzkumna metoda expresivné tvorivych tloh

Metodou analyzy kvalitativnich dat byla zvolena po piihlédnuti k oblasti vyzkumu a
povaze Setfeni konceptova analyza. Konceptova analyza je analyticky nastroj diagnostiky
vyuky, ktery navrhli autofi Janik a Slavik. Pomoci této analytické metody se pokusime
odpovédeét na polozené vyzkumné otdzky. Nyni si vSak tento model vyzkumu co nejvice

piiblizime.

Vyzkumna metodologie vychazejici z praxe se snahou zpétné ji ovliviiovat —
alterovat, byla podrobn¢ ptedstavena autory publikace Kvalita (ve) vzdélavani (Janik et
al., 2013). V této vyzkumné metodé je podle Sobatiové (2015) akcentovan obsahové
zaméteny pristup. Podle autori publikace je metodologie zaméiena na hledani,
analyzovani a na snahu vyhodnocovat ,relativné nejlepsi alternativy zpiisobu vyucovani

a uceni pro urcity vzdélavaci obsah a cile a ¢innosti s nimi spojené. (Janik et al. 2013:

160)

Metodu konceptové analyzy pievzala od jejich autorit v pomérné kratké dobé jiz
cela fada vyzkumnikl v nasem diskurzu (napiiklad Sobatiova 2015; Tomeskova 2014;
Lukavsky 2010; Dytrtova, Slavik, Lukavsky 2015). Objevuje-li se tato metoda ve
vyzkumné Cinnosti naSich pfednich badateld didaktiky vytvarné vychovy v oblasti
hodnoceni kvality expresivné tvotfivych tloh (Lukavsky 2010, Slavik a Lukavsky 2012,
Slavik, Dytrtova, Fulkova 2010, Slavik, Dytrtova, HajduSkova 2008) a napiiklad 1

muzejnich animaénich programii (Sobatiova 2015; Dytrtova, Slavik 2015; Tomeskova
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2014), jsme ptesvédCeni, Ze tato sice pomérné nova, ale jiz mnohokrat vyzkouSena
metoda, bude vhodna pro nas§ kvalitativné zaméteny vyzkum, jehoZz jadrem jsou analyzy

tii expresivné tvofivych tloh — tfi piipadové studie neboli kazuistiky.

Podle Jindficha Lukavského je metodika konceptové analyzy ,,vypracovana (a dale
rozvijena) pravé s ohledem k potfebam a narokim b&zné reflektivni praxe oboru vytvarna
vychova. (Lukavsky 2010: 147) Po zevrubné analyze dostupné literatury a po konzultaci
s nékolika teoretiky vyplynulo, ze pro ucely této studie bude pouziti vyzkumné metody

prave predstavené konceptové analyzy vhodné.

Konceptova analyza tvotivych tloh vychézi, jak bylo zminéno, pfedevsim z prace
s obsahem vyuky, protoZe obsah je klicovou komponentou vyucovani. Obsah je tim, co
st z&ci z vyuky odnaseji. Slavik s Janikem termin obsah definuji nasledovné: ,,Obsah je
to, cemu ucitel vyucuje a cemu se zaci u¢i. V nejobecnéjsSim smyslu lze obsah pojimat
Z hlediska subjektu jako vSe, co si lze pamatovat a tvofivé s tim zachdzet v procesu
¢innosti a komunikace a z obecného hlediska jako cely kulturné podminény vykladovy
kontext.“ (Slavik, Janik 2012: 264) Kvalita vyuky by méla byt poméfovana prave
piredevSim timto obsahem. (Slavik, Janik 2012: 263) Autofi koncepce této vyzkumné
metody se zabyvaji otazkou obsahu ve vyuce dlouhodobé — publikovali programovou
fadu ¢lankt od roku 2005 v ¢asopise Pedagogika. Kvalitu obsahu je z jejich pohledu
nutno analyzovat z pohledu dvou klicovych kategorii — didakticka znalost obsahu a
didakticka transformace obsahu. Porozuméni témto dvéma kategoriim je pro naSe analyzy

velmi dulezité a konceptova analyza s nimi operuje.

Didakticka znalost obsahu (Pedagogical content knowledge, napt. Slavik,
Lukavsky, Hajduskova 2010: 71) a didakticka transformace obsahu (napi. Slavik, Janik
2012: 264) jsou teoretické konstrukty, ze kterych konceptova analyza vychazi (tamtéz).
Didakticka znalost obsahu je zjednodusené fe¢eno vSechno, co o daném problému ucitel
vi, v jakych souvislostech je problém schopen uvést a srozumitelnou formou vysvétlit
zakim. Pojem didaktickd transformace obsahu (neboli napt. didaktické transformace ¢i
didakticka redukce — vice napt. Uhl Skiivanova 2015: 36-37) oznacuje v podstaté,
zjednodusené feceno, samotné zprostiedkovani obsahu vzdélavani ucitelem zakiim. CoZ
je v podstaté zaklad veskeré vyuky — jak teoretické tak i praktické. V této souvislosti
hovotfime o operacionalizaci, kdy abstraktni pojem ,,zkonkrétnime*. Naptiklad pojem
»konifery” mizeme zaklim vysvétlit ukdzkou nékolika vétvicek jehli€natych stroma.
Pracujeme-li s obsahem jakoby v opa¢ném sméru (kdy zaci na zaklad¢ studia konkrétnich
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prvklti dochdzeji k zobecnéni, k abstraktnim pojmim), hovoiime o tzv. abstrakénim
zdvihu. Oba tyto protismérné ,,operac¢ni prechody* jsou v konceptové analyze velmi

dilezité, jak bude vzapéti ukazano.
5.8.1 T¥i vrstvy obsahu v modelu metody konceptové analyzy

Pii konceptové analyze jsou obsahy vyuky kategorizovany do tii urovni — do tematické,
konceptové a kompetencéni vrstvy. Cilem prvni faze kategorizace je podle Lukavského
(2010: 151) identifikovani klicovych koncepti, které tvoii,,obsahovou strukturu hodiny*.
Vyuka mé smétfovat k nabyvéani oborovych a klicovych kompetenci, toho dosahujeme
pomoci uciva. A také — zjednodusené feCeno — pomoci vSeho, co se v dané situaci ve
vyuce odehraje, jaké téma se otevie. Téma je pak zdkladnim prostfedim, ve kterém se
mohou realizovat 1 vy$§i obsahové roviny vzdélavani. Bez zdkladnich vyukovych témat
bychom se k vy$§im obsahovym vrstvam tézko pfiblizili. Vzdy je nutné ucit nééemu,
nelze pochopitelné ucit nicemu. Skrz tuto tematickou rovinu (zakiim zndma terminologie)
se totiz miizeme piiblizit k oborovym konceptim (vrstva konceptova) a déle (soucasn¢)
také ke klicovym kompetencim (vrstva kompetenéni). Pojem koncept v této souvislosti
znamena pojem, ¢ili termin z dané¢ho oboru. Tyto terminy (koncepty) — pro zaka vétSinou
zcela nové pojmy — mohou byt Zakiim ujasiiovany tieba abstrahovanim pojmii z tematické
roviny. Jednotlivé pojmy tematické vrstvy mohou byt zatazeny pod jeden zobecnujici
pojem, coz nastava v moment¢ tzv. abstrak¢éniho zdvihu, o kterém jsme se jiz nékolikrat
zminili. Terminy oboru, o kterych jsme hovofili v souvislosti s kompetenéni vrstvou,
které jsou logicky zapojeny do strukturalni sité¢ pojmi, mohou vést k hlubsimu vhledu a
k pochopeni obecnéjsich — nad-oborovych souvislosti a obsahti a otevieni napiiklad i
filozofickych otazek. Z didaktického hlediska zde hovofime o druhém abstrakénim
zdvihu, oznaGovaném téz jako generalizace, tim se dostavame do teti — tzv. kompetencni
vrstvy obsahu. Abychom se Vv jednotlivych vrstvach obsahu — tedy Vv tematické,
konceptové a kompetencni vrstvé 1épe zorientovali — nabizi ndm konceptova analyza
obsah strukturovany do ptehledného schématu — tzv. konceptového diagramu (viz
nasledujici schéma). Vicetroviiovy diagram konceptové analyzy dovoluje zachytit
»logické a funkéni vztahy mezi cili a obsahem vyuky a umoZiuje vysvétlovat tzv.
hloubkovou strukturu vyuky. Obsahuje pét urovni, které jsou tvofeny tfemi zakladnimi
vrstvami a dvéma operac¢nimi pfechody mezi nimi. (Slavik et al. 2011: 33) Tento diagram

je vyusténim celé analyzy a ,pfedstavuje schematicky model vyuky utvofeny jako
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soustava uzli (konceptli — pojmll) a hran (spojnic mezi koncepty), které reprezentuji

didakticky zadvazné prvky vyuky a jejich vztahy.* (tamtéz)

vrstvy obsahu

tematickd

operacionalizace
|. Uroven a Il. Uroven
~
@]
>
o
(]
o
[ —+ I
. g |
<
[N
Il. Uroven a I. Uroven
abstrakéni zdvih

kompetenéni " |

Obrazek 8 Schéma diagramu konceptovych analyz

Konceptova analyza pracuje s pojmem operacionalizace, kterd nastava v okamziku,
kdy zkonkrétnime obsah terminu. Kdyz obsah slova vysvétlime zakiim srozumitelnou
formou — tieba vramci néjakého Zivotniho piibéhu. Nebo kdyZz termin vysvétlime
n¢kolika terminy jinymi, ale pro zaky bliz§imi, srozumitelnymi kategoriemi. Naptiklad
pojem ,tvofivost™ z pedagogického hlediska I1ze operacionalizovat terminy originalita,
fluence, flexibilita a elaborace. Toto rozdé€leni, které piejima Slavik, je Guilfordovo
déleni z roku 1950. V diagramu se jedna o opa¢ny smér, neZ je smér abstrakéniho zdvihu.
K abstrakénimu zdvihu miize dojit jak teoretickym vykladem, dialogem, srovnavanim
prvku, tak i praktickou ¢innosti ¢i expresivni tvorbou atp. VSe zalezi na pedagogové
schopnosti zminéné transformace didaktického obsahu. V obou ptipadech dojde

k didaktické transformaci obsahu, jen riiznym zpisobem.

Operacionalizaci a protismérnym abstrakénim zdvihem jsou jednotlivé vrstvy
konceptového diagramu propojovany, coz je velmi dulezité si uvédomit, jak upozoriiuje
Sobatiova (2015: 57) v navaznosti na Slavika a Janika, jednd se o jakési dal§i arovné
konceptové analyzy, které je podle nékterych autorti vhodné do konceptového diagramu
také uvést. ,,Popsané vrstvy je tieba propojovat, a proto model zachycuje také prechody
mezi jednotlivymi Grovnémi. Jeden piechod spojuje vrstvu tematickou a konceptovou —

jedna se o pojmovou abstrakci, kterd je zaroven spojena s opacnym pohybem mezi
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vrstvami, s operacionalizaci pojmu, ptekladanim abstrahovanych pojmt z teorie zpét do
b&Zného jazyka.“ (Sobafiova 2015: 57)

V ramci tfi nasledujicich kapitol budou postupné predstaveny konceptové analyzy
jednotlivych zkoumanych expresivné tvofivych tloh postavenych na fotografovani.
Kazda kapitola obsahuje nasledujici podkapitoly: Anotace tvarci ulohy (shrnuty
jednotlivé kroky tvur¢i ulohy), Kontext vyukové situace (kdy, kde, kdo), Didaktické
uchopeni obsahu co se ve vyukové jednotce odehralo), Analyza tvotivé ulohy (vystizeni
obsahové struktury), Rozbor ulohy s vyhledem k alteraci (co by bylo vhodné pozménit

k vétsimu vytézku kompetenci), Alterace (navrzené zmény).

59  Vyzkumny vzorek

Rozsah vzorku byl dan poétem ucastniki, jiz se aktivity ucastnili a byli ochotni na
vyzkumu spolupracovat. Abychom doséahli dostatecné saturace dat, opakovali jsme tllohy
vicekrat s riznymi Gc€astniky. Vzorek tvofili Zaci zékladni umélecka Skoly, frekventanti
kurza digitalni fotografie a ucastnici fotografickych workshopti autora prace a studenti
ucitelstvi Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci. Jednalo se tedy o osoby

rizného pohlavi, véku a vzdélani.

5.10 Obecna charakteristika tfi analyzovanych tloh

V uvodnim odstavci kapitoly bylo uvedeno, ze se tato studie fadi do skupiny tzv.
viceptipadovych studii (napt. Mares 2015: 125). Jadrem piedkladané prace jsou analyzy
tfi tvotivych uloh, které spadaji do stejného vyzkumného teoretického ramce (kontextu).
Vysledky jednotlivych konceptovych analyz (autonomni vyzkumné zpravy) budou

shrnuty do jediné zavére¢né vyzkumné zpravy (Vysledky kvalitativniho $etfent).

Analyzované ulohy spojuje kromé tvirc¢iho média (digitalni fotografie) jednotné
schéma programu. Kazda tloha obsahuje tyto tfi hlavni ¢asti (etudy): vizudln€ kognitivni
uvod spojeny se zaddnim ulohy, fotografovani zaki a reflektivni dialog tlohy spojeny
vétSinou s obrazovou analyzou vzniklych snimki. Jan Slavik k reflektivnimu dialogu ve
svém dile Artefiletika (1997) uvadi naptiklad nasledujici charakteristiky: ,,Jeho zvI&stnost
spociva v tom, Ze je diskurzivnim vylsténim vyrazové hry. V ném jsou pojmenovany

vyznamy symboll ve hie odhalenych a jsou hleddna spolecna feSeni i osobni smysl
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sociokognitivnich konfliktd vyvolanych hrou.* (Slavik 1997: 108) Slavik dale upozoriuje
na skutecnost, ze reflektivni dialog nabizi moznost hodnoceni tviir¢iho projevu a hlavné

ventilovat zazitky; je také ,,ptilezitosti k novym objeviim.* (tamtéz)

Diive nez byly analyzované ulohy uvedeny do $kolni vyuky, byly nékolikrat
testovany vramci neformalni vyuky fotografie. Predkladany vyzkum zahrnuje a

analyzuje data z formalni i neformalni vyuky zaroven.

5.11 Eticka hlediska vyzkumu

Ptedkladany vyzkum se drzi zdkladniho dokumentu, ktery deklaruje lidskd prava —
Umluva o ochrang lidskych prav a lidskych svobod z roku 2003. Pfedevsim se toho tyka
¢lanek osm, ktery pojednava o pravech soukromého a rodinného Zivota. Vyzkum dba na
dodrzovani etickych zasad. V ramci ochrany osobnich udaji respondentii, podle zdkona
¢. 101/2000 Sb., o ochrané osobnich udajt a jejich uchovavani v informacnich systémech,
jsou ucastnici vyzkumu anonymizovani. Osobnimi udaji jsou ,,jakékoliv informace

ey

tykajici se jakehokoliv Zijiciho, identifikovatelného jedince.* (Miovsky 2006: 182)

Jednotlivi ucastnici uloh jsou proto v rdmci vyzkumu zdmérné oznacovani pouze
kfestnimi jmény, aby byla toto stranka vyzkumu oSetiena. To se tyka i popisek autorskych
snimkl pouzitych v této préci, které by jménem autora byt oznaceny mély, avsak jako
soucast vyzkumu z vySe uvedenych diivodi byt nemohou. Autofi téchto snimki byli

S touto skutecnosti srozumeéni a vzali to na védomi.

Z téchto duivodi byly v anonymitu uvedeny i soukromé instituce a statni skoly, kde

vyzkum probihal.

Naésledujici kapitoly ptinasi jadro vyzkumu — jednotlivé kazuistiky expresivné tvotivych

uloh analyzovanych metodou konceptové analyzy.
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6. Konceptova analyza expresivné tvorivé ulohy VSedni moda:

Konceptualni cyklus jako sociologicka sonda

Kapitola predklada konceptovou analyzu expresivné tvofivé ulohy postavené na
fotografovani. Uloha s nizvem Vedni moda je inspirovana dlouholetym fotografickym
projektem Cesky &lovék autorti Jana Malého, Ivana Lutterera a Jitiho Polacka. Tito
fotografové systematicky zaznamenavali podobu c¢eského clovéka ,,z ulice* v riznych
lokalitach tehdejsiho tizemi Ceskoslovenska. V jednoduchém improvizovaném mobilnim
ateliéru tak vznikla neobycejné cenna vizualni sociologickd sonda. (podrobnosti viz
Rislingova, Lendelova a Pospéch 2002) Analyzovana uloha spoc¢iva v tvorbé podobné
konceptualné pojatého souboru, na rozdil od autorii zminéné¢ho cyklu vSak bez pouziti
neutralniho fotografického pozadi a pochopitelné v kratsi casové period¢. Popisovana
tvlar¢i loha seznamuje zaky formou ukazek s konceptudlné ladénou tvorbou nékterych
konkrétnich autorti, ktefi se této strategii vénovali v prabéhu déjin fotografie v ramci
zénru fotograficky portrét (August Sander, Jifi Hanke, Jan Maly, Ivan Lutterer a Jiii
Polacek a Jiti David).

6.1  Anotace tvurci tlohy

.....

aktivity pies plenérovou praci s fotoaparatem az po reflektivni dialog. Ctenéf tak ziska
celkovou predstavu o expresivné tvoiivé tloze diive, nez zapocneme s vlastni analyzou a
naslednymi alteracemi. Zminime namét a téma ulohy a vyukové cile, které chceme
pomoci tlohy dosahnout. A dale také uvedeme jakym zplisobem je zakim piedavan
obsah. Anotace je rozdélena do dvou Casti — kontext vyukové situace a didaktické

uchopeni obsahu. (Sobatiova 2015: 59)

6.1.1 Kontext vyukové situace

V praxi lektora fotografie se Ize presvédCit, ze zacinajici fotografové maji zbyteéné velky
respekt z osloveni ciziho ¢lovéka na ulici za uc¢elem zachyceni jeho podoby fotografickou
cestou. Uloha je postavena pravé na oslovovani neznamych osob s cilem ziskat souhlas k
fotografovani jejich zevnéjSku. Fotograf se tak uci, Ze ,,za zeptani nic nedd*. Nebude se

chovat jako voyeur, ale naopak si vyzkousi zeptat se kolemjdouciho, zda by bylo mozné
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fotografickou cestou zachytit jeho podobu. Osloveny ¢lovék ma pouze dvé moznosti —
muze anebo nemusi s navrhem souhlasit. V prvnim ptipad¢ toho fotograficky v nas
prospéch vyuzijeme, ve druhém alespon nebudeme riskovat zbytecny konflikt, pokud

bychom osobu fotografovali bez jejiho souhlasu.

Popisovana tvirci uloha je koncipovdna pro zacinajici fotografické tviirce, aby
rozsifila jejich fotografickou tvorbu o socidln€¢ ladéné zanry, které, jak jsme si ukdzali
v podkapitole Od pestikii k socidlnimu dokumentu, mnohdy v tvorbé zacinajicich
fotografi chybgji, anebo se vyskytuji velmi sporadicky®®. Tato fotograficka uloha
balancuje mezi zanry portrét a modni fotografie. Dal§im vyznamnym rysem této tlohy je
skutecnost, ze vychazi z konceptudlniho ptistupu. Konceptualni ptistup je zde chdpan
jako tvorba formalné€ i1 obsahové sjednocené¢ho souboru snimkl. Tvorba je definovana
urcitymi schématy, kterd se pii fotografovani musi vice ¢i méné dodrZet. Stanovena
pravidla tak podstatné determinuji proces fotografovani. Tento pfistup vyuziva cela fada

vvvvv

konci prvniho odstavce této kapitoly.

Z4ci se pokusi iniciovat socialni interakci. Oslovi nahodného kolemjdouciho na
ulici a pozéadaji ho o spolupraci, konkrétné o moznost zachytit jeho zevnéjsek.
Z didaktického hlediska se za touto velmi jednoduchou aktivitou skryvda mimo jiné
rozvijeni komunikaé¢nich dovednosti a socidlnich kompetenci. Uloha by se na prvni
pohled mohla zdat jako trividlni, jak si vSak ukézeme v této kapitole, 1 jednoducha

zéapletka miize byt jadrem velmi Siroce rozvijejici edukacni aktivity.

V pedagogické praxi vnimame, Ze zacinajici fotograf ma mnohdy problém
s komunikaci s modelem — jednoduSe neni schopen srozumitelné vysvétlit, co po
fotografovaném pozaduje, byt’ se miize jednat o trividlni pézu. Nekdy samoziejme nemusi
byt problém dorozuméni jen na strané fotografujictho. Uloha nabizi situace, pti kterych

zak mize tyto pottebné rétorické dovednosti rozvijet.

Plnénim této tlohy se fotografové zdokonaluji v ovladani fotografické techniky a
nastavovani fotoaparatu. Zamérné pracuji s clonou tak, aby ovliviiovali miru ostrosti

pozadi podle vlastniho zaméru a uvazeni. Aktivita je tedy zaméfena pro Zaky mirné

%9 Néco jiného je samoziejmé tzv. fotografie do rodinnych alb, tedy fotografie z dovolenych, oslav a
vecirkd, selfies atp. Tuto kategorii jsme odlisili od oblasti feknéme ,tviirci fotografie, vice v podkapitole
Od makrofotografie pestikl k socialnimu dokumentu.
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pokrocilé, ktefi jiz maji piehled o funkci clony a zakladni schopnost ovladat stativ a

dokéazou na tyto dovednosti navazat ve své tvorbe.

Vybérem stanovisté pro fotografovani ur¢ime pozadi fotografovanych; to mize mit
rozhodujici vliv na vyslednou podobu snimku, proto v uvodu aktivity klademe diraz na
oziejméni problematiky figury na pozadi. Zde se tedy dotkneme i oblasti obrazové stavby

a skladby — jednim slovem kompozice.

Konceptualn€ pojaty soubor ,,VSedni médda“ odkazuje predevsim k denotacni
rovin¢ fotografie a mohlo by se tedy zdat, Ze uloha neni dostate¢né expresivni, opak je
vSak pravdou. V reflektivnim rozhovoru se sice zaméfime za denotacni rovinu, ale
zaostfime na obleceni, dopliikky a pfedméty v rukou portrétovanych jako zdroje moznych
informaci, které se o ¢lovéku z fotografie mizeme dozveédét. Predméty denni potteby tak
nabyvaji podobu jakychsi atributli, podobné jako v ptipadé pfedmétl na obrazech svétcti
a svétic. Hovofime-li o pfedmétech v rukach portrétovanych v symbolické roving,
muzeme se dotknout i expresivni stranky fotografickych zaznamt. V této souvislosti

pracujeme s kontrasty, symboly a metaforami v obraze.

Ackoliv jsme tuto tlohu provadéli nékolikrat v ramei fotografickych dilen u nas
(Straznice 2009, Ostrava 2011) i v zahrani¢i (Slovensko 2013, Rumunsko 2011,
Chorvatsko 2014) s mnozstvim Gc¢astnikti rizného véku, pohlavi a vzdélani, budeme se
V této analyze sousttedit pfedev§im na rozbor tvotivé ulohy provedené v ramci vyuky na
zakladni umélecké skole s zaky ve véku 13 az 16 let, ktefi maji za sebou necely rok vyuky
fotografie v ramci této skoly. V analyzach vSak budou pouzita i data ziskana z vypovédi

ucastnikd, ktefi illohu absolvovali v ramci nékterého z vyjmenovanych workshopu.

,Biotopem* analyzované ulohy se stalo velmi blizké okoli zakladni umélecké
skoly. Skola je situovana do okrajové ¢asti mésta, ve které dominuje paneldkova sidlitni
vystavba redlného socialismu sedmdesatych a poc¢atku osmdesatych let. Toto prostiedi
méstského Cloveka se stalo vychodiskem pro nasi konceptudlni sérii v§edni médy jeho

obyvatel.

6.1.2 Didaktické uchopeni obsahu

Popisovana tvlrci tloha méa nckolik fazi: aktivitu uvadi kratky dotaznik na téma
fotografovani cizich osob ve vefejném prostoru, nasleduji vstupni ukézky praci
vybranych fotografl, kratkd instruktdz o etické strance fotografovani ve vefejném

prostoru a o fotografické technice a volb¢ stanovisté fotografovani. Pouceni Zaci se poté
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sami ve dvojicich odeberou fotografovat do blizkého okoli skoly (stale zlistavaji na
dohled ucitele, ktery ma moznost sledovat pribéh jejich tvorby a dbat na jejich
bezpecnost), po této samostatné etud¢ probehne ve trid¢ projekce praci spojena s reflexi
ulohy, kde Zaci hodnoti aktivitu a sviij postoj k ni, svoji uspésnost pii oslovovani
kolemjdoucich a vlastni tvorbu i soubory kolegti. Pojd’me se nyni na jednotlivé faze ulohy

zaméftit podrobnéji.

Tvaréi tlohu uvedl vstupni dotaznik, ktery smétoval zdkovu pozornost na danou
tematiku — fotografovani na vefejném misté, navic nahodnych kolemjdoucich. Zaci
odpovidali na nasledujici otazky: Fotografujete nékdy ve vefejném prostoru? Déla vam
problém fotografovat ndhodné kolemjdouci nebo osoby, které neznate? A pro¢? Délalo

by vam problém oslovit né¢koho ciziho na ulici za G¢elem zachyceni jeho podoby?

V nasledujici Casti byli zaci seznameni s nékolika fotografickymi soubory, na
kterych bylo mimo jiné podrobné vysvétleno zadani tvir¢i ulohy. V nasem piipadé
figurovaly v této kognitivni inicia¢ni Casti tlohy celkem ctyfi fotografické soubory.
Jednak monumentalni fotograficka série portrétii od Augusta Sandera nazvana Tvar nasi
doby (knizn¢ 1929), ktera je jakousi typologii jednotlivych profesi tehdejsi spolecnosti.
Portrétovani jsou zachyceni v jejich pfirozeném prostiedi. Fotografie vynikaji ¢istotou
kompozi¢niho feSeni figury v prostiedi a také vétSinou pfirozenym nasvétlenim scény.
Sander ¢asto pouzival ve tvarich portrétovanych ,,rembrandtovské® Sikmé boc¢ni svétlo.
Na tento, ale 1 jiné zplisoby osvétleni tvare je dobré zdky upozornit a vysvétlit jejich
piednosti a mozna uskali. Dal$im souborem, ktery jsme zakim ptedstavili, je jiz zminény
dlouhodoby fotograficky projekt Cesky &lovék autorti Jana Malého, Ivana Lutterera a
Jititho Polacka, ktery probihal zejména v osmdesatych a devadesatych letech minulého
stoleti, kdy autofi (snad inspirovani mobilnim ateliérem amerického fotografa Irvinga
Penna) objizdéli ve stylové dodavce ceskd mésta a vesnice, aby v improvizovaném
ateliéru na tzv. ,,nekone¢ném® pozadi zachytili podobu ndhodného kolemjdouciho, ktery
svoli a vstoupi pfed jednoduché neutrdlni pozadi. Téméf dvacet let systematické prace
vytstilo v cyklus fotografii, ktery byl vydan knizné v roce 1997 pod nazvem Cesky
¢lovek: fotografie z let 1982-1996. V jednoduchém pouli¢nim ateliéru tak vznikla®
pozoruhodna vizudlni sociologicka sonda. V této souvislosti byli Zaci upozornéni na

vyznam dokumentovani kazdodennich vSednosti, které s postupnym casovym odstupem

80 Cyklus je stile otevieny a fotografie stile piibyvaji, od roku 2001 (kviili tragickému tmrti 1. Lutterera
v USA) jiz pouze v rezii zbylé autorské dvojice.
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mohou nabyvat na dokumentarni hodnoté. Tteti konceptudlni soubor ptedstaveny zakiim
byl cyklus Otisky generace od Jifitho Hanke (knizn€¢ 1998). Autor systematicky
zaznamenaval podobu dvou geneticky spiiznénych osob, stojicich na snimku vedle sebe
a vyfotografovanych z anfasu. Divak tak mlze porovnavat miru podobnosti
portrétovanych — a sledovat, jak prisloveéné ,daleko padlo jablko od stromu®.
Portrétovana dvojice stoji vzdy blizko zdi, ktera byla v dané situaci pravdépodobné
fotografovi ,,po ruce®. Zaci byli vyzvani srovnat scénu, kompozici a svétlo téchto snimka
se snimky ptredchozich souborii. A kone¢né byli Zaci sezndmeni s rozsahlym souborem
Jittho Davida Skryté podoby (knizné 1995), ktery vychazi z poc¢itaCové manipulace S
tvari. V tomto pomérné znamém cyklu David vytvari z fotografii zndmych osob jejich
jakési blizence tim, Ze jeden portrét je slozen pouze z pravych polovin obli¢eje pivodni
fotografie, kdezto druhy vytvari dvé spojené poloviny levé ¢asti tvafe (jedna polovina je

vzdy zrcadlove pfevracena a ptipojena k ptivodni).

V rdmci tohoto tvodniho kognitivniho bloku jsme kromé otdzek estetickych
narazili i na problém eticky. Z komunikace s cizimi lidmi vyplyva nutnost uzpusobit své
chovani tak, abychom vhodné reprezentovali sebe a svoji $kolu. Zaci proto byli
seznameni s nékterymi stanovenymi postupy etického chovani. Napiiklad jak postupovat
pii oslovovani ciziho ¢loveka, jak spravné predstavit sebe a svého kolegu (spoluzaka),
dale jsme uvedli pravidla, ktera stanovuji, kdo pti seznamovani podava ruku jako prvni.

(vice Spagek 2008) Zakiim bylo vysvétleno, Ze nemaji nikoho do ni¢eho nutit.

Po instruktazi o etické strance fotografovani ve vefejném prostoru nasledovalo
kratké pouceni o fotografické technice a volbé stanovisté fotografovani (mnohé jsme jiz
zminili pfi promitani ukdzek). Nasledovala samostatna prace dvojic fotografii v blizkém
okoli $koly. Zaci tak méli moZnost bezprostiednd aplikovat ndkteré Gerstvé nabyté
poznatKy a postupy Vv praxi. Rozhlédli se po okoli a zvolili si misto, které uznali za vhodné
pro fotografovani. Bylo zdlraznéno, ze zvolené pozadi portrétovanych by nemélo ptsobit
rusivé, ale zadroven by mélo naznacovat zvolenou lokalitu a ,,dokreslovat® portrétované.
Nepracujeme tedy s nekonednym neutralnim pozadim jako autofi cyklu Cesky &lovék,
naopak, vychazime z autentického prostiedi, jako naptiklad Sander ¢i Hanke®!. Prostiedi
nam o portrétovaném muze piece leckdy mnoho napovédét. Ne ndhodou se vyskytujeme

na uréitych mistech ¢ast&ji nez na jinych. Uloha tedy vyzaduje vhodné stanovisté. Riizna

61 Oba jsme podrobné zminili jiz v podkapitole Didaktické uchopeni obsahu.
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stanovisté se rizni co do kvality svétla, proto jsme zaktim pii projekci zddraznili, aby
pamatovali, ze fotografie na svétle ,stavi“. Naptiklad bocni modelujici svétlo plsobi
jinak nez mékké ,,ploché* nasvétleni tvaie zepiedu. Navic by vybrané misto mélo byt
dostate¢né frekventované, aby bylo koho fotografovat. Ukolem je totiz tvorba
konceptualniho souboru zahrnujiciho fotografie minimalné deseti osob ¢i dvojic nebo
skupin na stejném misté — a také z jednoho konstantniho bodu. Prace se stativem je tedy
proto zcela nezbytna. Vyiez reality vymezeny hledickem fotoaparatu by mél zlstat
Vv prib&hu etudy zafixovan, jen portrétované osoby by se mély na snimcich ménit. Na
zvoleném misté tedy Zaci umistili stativ s fotoaparatem a nasli vhodny zabér. Promysleli
nastaveni fotoaparatu, zvolili clonové ¢islo a dalsi potiebné funkce (osttici body, WB,
ISO atd.). Aby pti fotografovani prvniho kolemjdouciho neztraceli ¢as s dolad'ovanim
techniky a nastavovani fotoaparatu, vyzkouseli si zaci celou scénu ,,nanecisto* sami na
sob&. Vse bylo pfipraveno — a fotograf se pustil do osloveni prvniho Clovéka, ktery
prochézel kolem. Ten, kdo z dvojice fotografoval, mél za kol vSechny kolemjdouci
oslovit sam — druhy zak byl v této chvili spiSe pasivnim pozorovatelem. Jakmile prvni
fotograf dokoncil svou sérii, zaCal fotografovat druhy, ale na jiném misté. Hledani
vhodného mista pro fotografovani a hra s kompozici zac¢ala znovu. K uloze ndm postacil
jeden stativ a jeden fotoaparat do dvojice. Kazdy z dvojice se vracel se svym vlastnim

souborem zaznamenanych osob ze zvoleného mista.

Poté Zzaci stahli fotografie do pocitate a probehla velkoformatova projekce
vzniklych soubort. Kazdy autor predstavil sviij cyklus, zhodnotil prabéh celé aktivity a
pokusil se odhadnout svou uspesnost piioslovovani kolemjdoucich. Otevieli jsme diskuzi
o svétle (smér, druh, zdroj, kontrast atp.) a kompozici (figura na pozadi, pozitivni —
negativni prostor, prace s hloubkou ostrosti, detaily prostfedi atp.), ale 1 problémy ¢isté
technického charakteru (vliv ohniska objektivu, ostrost, obrazové rozliSeni atp.).
Zkoumali jsme detaily jednotlivych snimki — tvafe, postoje, gesta, grimasy a Saty
portrétovanych, strukturu materidlu, médni dopliky, ptitomnost, umisténi a ,,Citelnost*
pfedméth v rukou portrétovanych. Otevieli jsme otazku mozného vztahu zachyceného
¢lovéka k naznacenému prostiedi, coz nas uz vice smeéfovalo od denotacni roviny snimku
k rovin€ obsahové. Od formalnich hledisek jsme tak pfesli k hlubsimu zkoumani obsahu.
,Cetli jsme mezi fadky* a snazili se portrétované hloub&ji poznat skrz jejich zevnéjsek,
vzdyt ,Saty délaj® clovéka®, feceno slovy klasika — vtomto piipadé protagonisti

Osvobozené¢ho divadla. Rozebirali jsme obsah snimku — hledali jsme vyznamové
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kontrasty, symbolické vyznamy, metafory atp. Kladli jsme otazky typu: Co mulze
znamenat tento predmét v rukach tohoto ¢lovéka? Mohli bychom ho vidét i jako symbol?
Symbol ¢eho? Co asi symbolizuje ¢erny Sat starsSi ddmy? A co ma cerny odév vyjadiovat
Vv pripad¢ této mladé divky s piercingem? Znate dalsi symbolické vyznamy barev? Jaky
mohou mit dal$i vyznam takovéto série kromé jejich umélecké hodnoty? Pokusili jsme
se zhodnotit vyznam takovychto a podobnych sérii v $ir§im méfitku nez jen v uméni. Na
zavér kazdy zhodnotil, na co by si dal vétsi pozor a co by ve svém pfistupu zménil

Vv ptipadé, kdyby ulohu v budoucnu opakoval, ptipadné jak by pozménil ptistup atp.

Vyhodou této ulohy je, ze zlstava oteviena. Ucitel tak mize v nasledujicich
hodindch kontinudln¢ navdzat rdznymi zpisoby — podobné ladénou tvorbou,
postprodukénimi korekcemi snimki v pocitaci (dopInénim textu nebo jinymi grafickymi
upravami). Vzdyt i ofez snimku a umisténi textu do jeho obrazové plochy je de facto

prace s kompozici.

6.2  Analyza tvorivé ulohy

V této podkapitole se pokusime tvotfivou ulohu podrobné prozkoumat, rozlozit ji na
jednotlivé jeji slozky a ,,vystihnout obsahovou strukturu®. (Sobanova 2015: 60) Zvazime,
do jaké miry byla uloha podnétna a jak se ve svych jednotlivych castech vztahovala ke
Hkulturnim a oborovym kontextim®. (tamtéz) Strukturaci obsahu si schematizujeme
pomoci konceptového diagramu, dale provedeme rozbor obsahu ulohy s vyhledem

k alteraci.

Vstupni dotaznik, ktery byl zaméfen predevSim na zjiSténi postoje zaka
k fotografovani cizich osob na ulici, bral v potaz zejména rovinu socialni interakce
s neznamymi lidmi. Zaci si zde uvédomili, ze fotografovani na ulici a obecné ve vefejném
prostoru je ponékud jiné nez fotografovani v rdmci okruhu svych pratel ¢i rodiny. Postoj
zaki k oslovovani a fotografovani cizich osob na ulici se pfili§ nertizni. Z vyplnénych
dotaznikll jasné vyplyva téméf jednohlasnd odpovéd, Ze by se Zaci necitili pfijemné,
kdyby museli oslovit ciziho ¢loveka kviili fotografovani jeho podoby, protoZe naptiklad
podle Romany ,,by kolemjdouci mohla obtézovat*“ a Eva m4 strach z toho, Ze ,,nevi, co
by na to lidé fekli“. Jiny ndzor ma Klara, kdyZ odpovidéa na otazku: D&la Vam problém
fotografovat ndhodné kolemjdouci nebo osoby, které neznate?, ze ,,zalezi v jaké situaci.
KdyZ o mné€ nebo o tom nevi, tak mi to nedéla problém®. Klara zatim neni totiz poucena

o etické strance fotografovani osob na vefejném misté. Tato skute¢nost bude samoziejme
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napravena v nasledujicich ¢astech ulohy tak, abychom ptedesli jakymkoli konfliktim,

které z nedodrzeni etickych zasad pti fotografovani ,,na ulici mohou vyplyvat.

Uloha déle obsahovala vstupni kognitivni etudu, kterd byla realizovana formou
velkoformatové projekce Ctyf soubort fotografii od nékolika tviircti. Aby nebyl tento
uvod postaven pouze na pasivnim pfijimani informaci, byli Zaci zapojovani do diskuze.
Je znamo, ze odborny monolog zaky nudi, a ti se proto brzy ptestavaji soustfedit. Udrzet
pozornost zaku bylo diilezité, protoze v této casti illohy zaznélo nékolik pro né doposud
neznamych jmen a termintl. Zakim bylo pfedstaveno nékolik konceptualnich souborii od
riznych autorti pfedevS§im z obdobi postmoderny. Existuje predpoklad, Ze ptedstaveni a
srovnavani n¢kolika konceptudlné¢ ladénych souborti a nasledna konceptualné ladéna
samostatna tvorba by mohly vyustit k abstrakénimu zdvihu — pochopeni obsahu terminu
,konceptualni“ a tedy i zplisobu prace konceptualnich tvlrch, ktefi tvofi prave

V postmodernim umeéni vyrazny proud.

V pribéhu tivodnich ukézek jsme poukézali na kompozicni otazku figury na pozadi,
negativniho a pozitivniho prostoru, prevodu prostoru z 3D do 2D, tim jsme bezpochyby
prispéli k napliiovani nékterych hlavnich oborovych cilii vytvarné vychovy (kompozice).
Podle RVP ZV jde o to, ze zdk ,pojmenovava prvky vizualné¢ obrazného vyjadieni;
porovnava je na zéklad¢ vztahli (poméry svétlosti, barevné kontrasty, proporcni vztahy a
jiné).*“ V§imali jsme si, jak dillezitou roli hraje ve fotografii vliv svétla — jeho smér a druh
(tvrdé, mekké). Dale jsme poukazali na nékteré technické otazky — jako je vyhoda funkce
stativu pti nasi nasledujici praci, vliv velikosti clonového ¢isla na hloubku ostrosti zabéru
¢i spravné nastaveni funkci fotoaparatu. Po zhlédnuti vSech ukazek méli zaci vyjmenovat
pravidla, ktera v téchto predstavenych konceptualnich cyklech jejich autofi pfi tvorbé
dodrzeli. A tazali jsme se napiiklad také: Jaké jsou jednotici prvky fotografii kazdého ze
soubort a v ¢em se jednotlivé zabéry naopak navzajem lisi u jednotlivych cykli? Co je
podle vds mySleno pojmem konceptudlni soubor? Jak se jednotlivé konceptudlni
fotografické soubory mohou navzajem lisit a co je naopak spojuje? Vyrazné jsme se tak
vénovali oblasti, jez RVP ZV nazyvad ovéfovani komunikacnich G¢inkl. Nasledovala
ustfedni etuda celé¢ ulohy — tvorba konceptudlné ladéného souboru postavend na
fotografovani na vefejném misté. Za touto praktickou aktivitou lze z didaktického
hlediska nalézt hned nékolik konceptil, které ovSem nespadaji pouze do konceptové
roviny, ale mnohdy, jak si dale ukdzeme, sméfuji i k obecnym cilim vyuky. Samostatné

feSeni zadané ulohy, jejiz spravné splnéni bylo podminéno dodrzenim nékterych
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stanovenych pravidel, vedlo zdky k logickému uvazovani, k planovani postupu, k
manipulaci s technickymi prostfedky (fotoaparat a stativ), k uvédomélé, soustiedéné a
zamérné praci s kompozici a K vytrvalé samostatné ¢innosti. Didakticky vzato vedla tato
etuda Krozvijeni nékterych kliCovych kompetenci. Konkrétné rozvijela kli¢ové
kompetence k feSeni problémi, k uceni, komunikativni, obcanské a svym zpisobem i
pracovni kompetence. Pojdme se ted’ zaméfit podrobnéji na jednotlivé kompetence
oborové i1 obecné cile vyuky, jak vyplyvaji z postupného feSeni této ustfedni etudy

analyzované ulohy.

Prvni krok této etudy vychazi z hledani vhodného stanovisté pro fotografovani, coz
je dulezité, protoze tim volime pozadi snimkt celé série. Pozadi totiz portrétované
dokresluje a naopak. Nastinéné prostiedi ovlivituje celkové vyznéni snimku po formalni
1 obsahové strance. Z didaktického hlediska zde nastiva zajimavy moment, totiz Ze
vystavba fotografick€ého obrazu zde probih4 jaksi obracené — nejprve volime pozadi, pak
teprve do této scény umistujeme portrétované jednoho po druhém. Zaci si v tomto
postupu utvareni kompozice fotografického obrazu lépe uvédomi dilezitou roli (funkci)
pozadi snimku jakéhokoliv namétu.®? Pozadi snimku je stejné diilezité jako jeho popredi,
protoZe spoluutvaii jeho vyslednou podobu. Casto si miizeme viimnout na fotografiich
mén¢ zkuSenych autorti zakladnich kompozicnich chyb, kdy naptiklad barevnost nebo
tonalita hlavniho motivu splyva s pozadim, takZe hlavni motiv zanika a pfestava byt pro
divéka ¢itelnym a srozumitelnym. Jinymi slovy, terminologii vytvarnikl a kritiki uméni,
hovofime o tzv. ,,figufe na pozadi“. Pojem figura je zde chdpan v SirSim kontextu nez
pouze oznaceni lidské postavy (figuralni). Figurativni uméni chapeme jako predmétné,
tedy ne-abstraktni, at’ uZ jde o akt, portrét &i zati$i s ovocem. Zaci si bdhem této &asti

ulohy mohli uvédomit disledky transformace 3D prostoru do 2D plochy snimku.

Stativ je v n¢kterych fotografickych zanrech nezbytnou pomuckou fotografii a je
tteba, aby se ho Zéci naudili pouZzivat a ovladdat co nejdfive. Z pohledu zakl byva
povazovan za piebyte¢nou vymozenost, ktera je tézka a piekazi pti pohybu. Chceme-li
podtrhnout konceptudlni jednotu nasSeho souboru nazvaného Vsedni moda, je naptiklad
pravé pouZiti stativu jednou z moznosti, jak toho dosahnout. Vyiez reality vidéné skrz
hledac¢ek naSeho fotoaparatu ziistava stabilné zafixovan, portrétovani lidé se stiidaji.

Koncept je jasny. Vytvoftit jednotny sociologicky ladény fotograficky soubor zachycujici

62V ptipadé tzv. nekonednych neutrdlnich pozadi hledime na jejich barevny odstin ¢i tonalitu v edobilém
vidéni Cernobilé fotografie tak, aby hlavni motiv snimku na pozadi nesplyval, nezanikal, ale spiSe naopak.
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vzorek populace. V piipadé zajmu mohou Zaci zapisovat k jednotlivym fotografovanym
kratké anotace osobnich posttehti ¢i odpovédi portrétovanych na jejich otdzky. Pojem
,konceptualni“ soubor ¢i uméni obecné zaina byt pro zaky jasnéjsi — pojem je
konkretizovan jejich vlastni tviir¢i konceptudlné zaméfenou Cinnosti. Z didaktického
hlediska mizeme praci se stativem povazovat za prvek dovednostniho uéeni. Pochopeni
terminu ,,konceptualni® v diskurzu uméni nalezi do kategorie — kompetence k uceni.
Kazdy novy pojem se snazime implementovat do kontextu, ktery je zakiim jiz znam.
Novy termin se tak ocita ve struktufe jiz osvojenych pojmii. Pokousime se tak uplatiovat

konstruktivistickou strategii vyuky, kdy jsou dil¢i poznatky spojovany v celky.

Pro splnéni ulohy museli Z4ci pozadat o spolupraci ndhodné kolemjdouci. Je
zieymé, Ze se v tomto dotykame etické stranky komunikace a chovani. Jasné nas tento
fakt opravioval otevtit otazku etiky. Podle RVP bychom ptece méli vést zaky k toleranci
a ohleduplnostik jinym lidem, jejich kulturdm a duchovnim hodnotam, ucit je zit spole¢né

s ostatnimi lidmi.

Nasledna projekce jednotlivych vytvofenych soubori byla skvélou ptilezitosti, jak
poskytnout Zakim prostor pro vyjadfeni vlastnich postiehtl. Zaci se vyjadiovali k
jednotlivym vzniklym fotografiim a k lidem na nich zachycenych, ale i k uloze celkove.
Hovotfili o tom, jak vybirali zékouti, jak se jim pracovalo se stativem a fotoaparatem, o
druhu svétla 1 o poctu oslovenych kolemjdoucich. Délili se o své zazitky. Méli tedy
moznost formulovat své mysSlenky a uvédomit si jedinecnost svoji osobnosti, cozZ mohlo
podpofit sebevédomi. Zaci si procvi¢ili verbalni projev. Recepce prace kolegi, jeji
interpretace a reflexe formou rozhovoru zcela naplnily pozadavek rozvijet jednu
z klicovych kompetenci — kompetence komunikativni. Spole¢na prohlidka fotografii
oteviela diskuzi na téma kompozice, svétlo, pozadi, hovotili jsme o strance formalni.
Uloha klade diiraz na denotaé¢ni funkci fotografie. Proto jsme zdtiraznili nutnost technické
kvality snimkd. Sledovali jsme ostrost, podani struktur povrchli a materidlu v ptislusSném
svétle. Odévy ani pfipadné pfedméty v rukou portrétovanych nejsou ,,v provozu*
vSednich dni pfili§ Casto pfedmétem zkoumani z pohledu sémiotiky. A pravé touto
formou miZeme vzniklé fotografie nahliZet a oteviit tak i otdzku vizudlni gramotnosti,
sémiologie a obrazového obsahu. Zachycené osoby nabizeji Sirokou paletu moZznych
interpretaci jejich vzhledu, oSaceni, doplikd a pfedmétd v jejich rukach. Vnéjsi
charakteristika je bezpochyby i1 odraz socidlniho postaveni a mnohdy snad i vnitinich

stavl ¢loveka. Zkoumali jsme tedy formalni i obsahovou rovinu snimki. Formu a obsah.
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Zaci byli vyzvani objevovat v pfedmétech symbolickou a metaforickou rovinu. Zde jsme
se tedy zabyvali otdzkou ,,conceptual blending®, coz indikuje pfitomnost expresivni
roviny tvofivé ulohy. Naptiklad podle zakyné ZUS Karoliny (14) , by nakupni taska
mohla symbolizovat dnesni dobu plasti‘.
Ucitel: ,,Co by taSka vyjadfovala jako atribut v rukou svatych
napiiklad misto knihy ¢i mitry? Znate to cizi slovo atribut? (zaci

prikyvuji) Napfiklad svaty Jan Nepomucky byva znazorfiovan
s kfizem a knihou. Ceho by ta taska mohla byt atribut?*

Zékyné: ,INo nakupovani.
Ucitel: ,,A dal?
Zakyné: ,,Plastu.

(Vsimnéme si, ze zde pravé dochazi ke sméSovani domén a
k abstrak¢nimu zdvihu.)

Ucitel: ,,Pfesn¢ to charakterizuje dneSni dobu, je totiz ,,doba
plastova®. Spravné, nakupovani, konzumerismu, plastu, prosté
doby, kterou tady ted zijeme. Nase globaln¢ civilizovana
spole¢nost je zaloZzena na konzumerizmu, jehoz soucasti je
reklama, kterad nas ockuje, abychom si kupovali véci, které
vlastné ani nepotiebujeme. VSimnéte si, mili zaci, ze reklama
nam vétSinou slibuje néco zadarmo — tieba na napojich je nékdy
horni ¢ast lahve zadarmo, naptiklad 15 % atp., nebo Casto byvaji
akce 1+1 zdarma. Kdy si jednu véc koupite a druhou dostanete
gratis. Rodinna baleni jsou pak za zvyhodnénou cenu — ale takové
mnozstvi, které ani nespotiebujete. Znate n¢jaké dalsi podobné
reklamni triky? (Zaci premysleji) Italsky reklamni fotograf
Oliviero Toscani fekl, ze ,reklama je navonéna zdechlina‘. Co
myslite, jak to myslel? Souhlasite s nim? Lisi se néjak zbozi
Vv televizni reklamé ¢i reklamé obecné od skutecného vyrobku,
ktery mizete najit v regalech obchodi a objednat na internetu?“

Z vyse uvedené¢ho textu, ktery se vztahuje k formalni, ale pravé ptredevSim
k obsahové rovin¢ snimkd, je ziejmé, Ze v reflektivnim dialogu doslo K naplnéni
poZadavku expresivni roviny ulohy. Jinymi slovy se zde forma propojuje s vyznamem
(vyznam nachazime diky specifické formé). Nyni jiz zcela bez namitek miize byt uloha
oznacena za expresivni. Z piepsané¢ho dialogu v ramci mikro-situace je patrné, ze byla
otevfena 1 otazka vlivu médii a reklamy na ¢loveéka a potazmo celou nasi spole¢nost. To

se pochopiteln¢ vztahuje také k vizualni a medidlni gramotnosti.

K abstraktnimu zdvihu dochazi ve chvili, kdyz si zaci uvédomi, ze vzhled lidi

(obleceni, véci) dotvari urcity typ cloveka (viz Cerné Saty staré pani ¢i revoltujici divky).
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Zde se miizeme dotknout i symbolické roviny a uvédomit si néco o udelu ¢loveka (jsme
odsouzeni k tomu ztracet osoby, které jsou nam blizké — vdovstvi) nebo o fazich zivota.
Dalsi otazky otevira srovnavani vzniklych soubord s predstavenym souborem Cesky
Clovek — otdzka nasi soucasnosti — jak se lisSime od lidi v osmdesatych letech, v ¢em jsme

jini, jak odli$ni budou lidé za dvacet, Ctyficet let?

Tyto reflektivni dialogy byly didaktickym prostfedkem prace s obsahem, ale také
zdrojem cennych informaci pro naSi analyzu. Pfiblizme si nyni nckteré vypoveédi
idastniki. Ke zkusenosti s zaky ZUS ptidame jesté postiehy z realizace ulohy mimo
formalni vzdélavani na workshopech s dospélymi ucastniky. K nasemu velkému
piekvapeni byla velkd vétSina uCastnikll potéSena z pozitivnich reakci oslovenych
kolemjdoucich. Fotografové byli ptekvapeni vstticnosti a ochotou oslovenych osob ke
spolupraci. Fotografovani malokdo odmitl, coz ticastniktim davalo kurdz oslovovat dalsi
a dalsi jedince. Lenka popisuje probéhlou etudu nasledovné: ,,Byla jsem prekvapena, jak
pozitivné lidé reagovali, témét nikdo mé neodmitl. Ale chtélo by to vic €asu, pockat na
ruzné typy lidi — stali jsme na malo frekventovaném misté. Nakonec mé to 1 bavilo a asi
si to zopaknu.* Lenka se tedy domniva, ze by aktivitu mohla v budoucnu zopakovat, coz
by mohl byt naznak toho, Ze by se jeji repertoar fotografickych zanrt, kde se v aktivni
tvlrc¢i Cinnosti ve fotografii pohybuje, mohl rozsitit o dalSi oblast. Lenka se totiz doposud
profilovala jako fotografka krajiny, krajinnych detaili a makrofotografie ptirodnin.
Romana popisuje, jak se citila tésné po absolvovani aktivity: ,,V pohod¢, uvolnéné.
Ptekvapena reakci, ze vétSinou s focenim souhlasili i1 lidé, od kterych bych to necekala.*
Mnozi tcastnici se shodli, ze nejhorsi bylo oslovit prvniho ¢lovéka. Za vSechny uvadim
reflexe Pavly: ,,Nejhorsi byl prvni ¢lovék, pak uz v pohod¢. Dtlezité bylo fict jim, proc¢
je chceme fotit a co s fotkou udélame.* A co si z této aktivity fotografové odnesli? ,,Asi
uz se nebudu citit nepfijemné pii foceni venku a nebudu se bat oslovit ciziho pro péknou
fotku*, ¥fika Romana. ,,Odvahu oslovit lidi na ulici, abych je mohla vyfotit®, uvadi Lenka.
V tomto ohledu se aktivita bezesporu dotkla socidlnich a personalnich kompetenci.
Nékolik t¢astnikl se shodlo, Ze v cizim prostiedi by jim oslovovani osob na ulici ¢inilo
mensi problém, nez ve familidrnim prosttedi ,,vlastniho* mésta. Podle jinych postieht
aktivita v n¢kolika ptipadech posilila sebevédomi ucastnikii. Klara aktivitu zhodnocuje
nasledujicimi slovy: ,.Ze dokazu vic, nez si myslim.“ Eva dodava: ,,...postupné jsem se
uvolnila. Podle mistniho hoteliéra mam docela vyftidilku.* Z didaktického hlediska zde

tedy spatiujeme rozvoj personalnich kompetenci. Pozoruhodné je, Ze studenti v pribéhu
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aktivity postupné pfichazeli do jakési euforie z Gspechu, ktery ziejmé necekali. V tom
v reflektivnim dialogu panovala napadna shoda. Ucastnici se také shodli, Ze ke konci
aktivity tuto euforii vystfidala inava a vycerpani. Ovsem ne vSichni zazivali podobny
pocit, naptiklad Dan uvadi, ze se citil pfi této aktivité ,,vlezle* a dodava: ,,Zacit se bavit
neni velky problém, ale fici si o foceni uz neni pro mé ptijemné... Rad¢ji se budu vénovat

jinym zanram.

Jak je patrné z posledné citované vypovédi, nckteti fotografové se setkali s
odmitnutim, nikdo se viak nesetkal s negativni reakci. Uastnici na této aktivité ocenili
zejména kontakt se zajimavymi lidmi, od kterych ziskali informace o misté, a dale také
to, Ze méli moznost fotografovat neznamého ¢loveéka. Napiiklad Eva uvedla, Ze to byla
»zajimava zkuSenost®, pii které se ,,naucila zase néco nového,* protoze cizi lidi moc
nefotografuje, ,,spi$ znamé a rodinu. Jistym piinosem pro zaky a ostatni tcastniky aktivity
bylo 1 to, Ze si museli prakticky vyzkouSet komunikaci s portrétovanym. Jasné a
srozumiteln¢ zformulovat v dané chvili na$ pozadavek, co ma portrétovany provést, aby
nam vyhovél, mize byt na prvni pohled snadnd véc, ale v praxi zjistime opak. Néktefi
zéaciuvedli, Ze méli pti aktivité problém praveé srozumitelné vysvétlit portrétovanému, co
ma udélat, byt se nejednalo o zadnou komplikovanou pézu.®® Zdvofilé chovani a

srozumitelna formulace nasich pozadavki druhé osobé je nedilnou soucasti této ulohy.

83 Jak portrétovani tak fotografujici si mnohdy nemusi zcela rozumét. Ob&as se plete naptiklad banalni
otocit a naklonit hlavu. Jak zndmo chapani vyznamu slova se mtize ¢lovek od ¢loveka lisit.
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Ukdzky konceptudlni tvorby riiznych autord.

Prace v plenéru. Technika fotografovani - manipulace
s fotoaparatem a stativem, volba clony, sledovani vlivu svétla.
Komunikace s lidmi na ulici (socialni interakce).

Tvorba konceptudlniho souboru. Stavba obrazového schématu.
Predstaveni vytvofeného souboru. Rozbor snimka.

Hledani obsahd. Symbolicka rovina predmétu. Prace s metaforou.
Dialog, argumentace.

[ f \ / Vrstva tematicka

Déjiny fotografie, pojmy z kontextu Umén
(pbsah intencionalni).

Konceptualni soubpr fotografickych portrétd
(teoreticKy i praktigky - ve dvojici)

Kompozice v
Etika fotografovani.

Expresivita. .
Vizualni gramotnost.
Sémiologie.
Rétorické schopnosti.
\ \ Vrstva konceptova

v \

Mysleni vys$iho radu.
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/K}Akce uceni.

Kompetgnce komunikativni.
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Kompetence socidlni a personalni.

Kompetence k feseni problému.

Kompetence pracovni. Kompetence obcanské.

Vrstva kompetencni

Obrazek 9 Konceptovy diagram expresivné tvorivé vilohy Vsedni moda



6.2.1 Rozbor ulohy s vyhledem k alteraci

Béhem opakovani tlohy s riiznymi zaky a dal§imi ucastniky jsme zaznamenali, Ze nékteré

jeji ¢asti by bylo vhodné alterovat.

Abychom vice podpoftili aktivitu obou zakl a jejich vzajemnou spolupraci ve
dvojici pfi vlastnim fotografovani, bylo by vhodné, aby byla uloha postavena na spole¢né
praci. V podkapitole Didaktické uchopeni obsahu jsme uvedli, ze aktivitu méli Zaci sice
plnit ve dvojicich, ale v podstaté kazdy zvlast, kazdy sdm za sebe. To ale vedlo mnohdy
k tomu, ze zak z dvojice, ktery pravé nefotografoval, byl po tuto dobu piili§ pasivni.
Nutnost pracovat ve dvojicich vyplynula zejména z ohledu na bezpeénost zakt. Uloha
tedy bude nové postavena na tvorbé spole¢ného souboru. Tak jako v piipads cyklu Cesky
¢lovek neni autorem pouze jeden fotograf, mize byt i v piipadé nasi tvirci ulohy autorstvi
spoledné. Zaci jsou tak nuceni pii fotografovani vice komunikovat — oba jsou nyni
v aktivni roli autort, oba jsou stejnou mérou zodpovédnymi tvlrci souboru. Aby si
zamérnou iniciaci socidlni interakce vyzkouSeli oba Zici dvojice, v oslovovani
kolemjdoucich se spravedlivé stfidaji. Oba dva pravé zminéné druhy komunikace
s druhou osobou reflektuje pozadavek RVP ZV — byt schopen skupinové spoluprace*.
Etuda s fotografovanim se nam tim zkratila na polovinu, namisto tvorby dvou soubortii
dvou autort vytvarime jeden cyklus dvou autorti. To nas opraviiuje k dal$i drobné zméné
v ,itinerdfi” nasi analyzované ulohy. Domnivame se, ze by bylo vhodné prolozit etudu
fotografovani reflektivnim dialogem. Dvojice fotografti tedy zachyti prvni sérii portrétt
na vybraném mist¢ dané lokality a odebere se do u¢ebny fotografie stahnout. Po prvnim
reflektivnim dialogu, kdy pedagog a ostatni zhodnoti vybér mista s odkazem na mozné
konotace a vyvolané asociace, kompozici a svételné podminky, se Zaci pouceni vraci do
plenéru pokracovat v praci na stejném, nebo odliSném misté. Nasleduje dalsi spole¢na

reflexe.

Analyza dat prokdzala, Ze tiloha je schopna naplnit jednotlivé oborové, ale i klicové
kompetence a splnit tak pozadavky kurikularni normativity i obsaznosti (intencionalni
obsah, u¢ivo). A pfitomnost miseni koncepti (prace se symbolickou rovinou vyznamu a

metaforou) indikuje nezbytnou expresivni slozku tlohy.

Rozbor vzniklych fotografii poukdzal mimo jiné na jeden opakujici se problém
technického charakteru. Tento nedostatek se tykd nastaveni fotoaparatu, konkrétné

vyvézeni bilé. VéEtSina fotografl pracovala s automatickym vyvazenim bilé (AWB) —ato
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se ve vysledku mnohdy projevilo jako problematické tim, Ze jednotlivé fotografie série
mély rizné barevné nddechy. To ve vysledku narusovalo jednotu souboru a snimky
musely byt doladény postprodukéné. Cely problém tkvél pravé v nastaveni fotoaparatu
do rezimu automatického vyvazeni bilé barvy, coz zplsobilo barevné nadechy
jednotlivych snimkt, v momenté, kdyz do zabéru vstoupili lidé s vyrazné barevnym
odévem. Fotoaparat se v automatickém rezimu snazi prevazujici barevné tony odfiltrovat,
coz vede ke zmindnym barevnym posuntim, které vyniknou pravé aZ v juxtapozici. Zaci,

ktefi pracovali v Cernobilém reZimu, se tomuto konkrétnimu problému zcela vyhnuli.

Analyza dale upozornila na nékteré drobné&j$i nedostatky ulohy. Zaprvé
predimenzovani vizualné kognitivnich ukézek v ivodni etud€ v ramci celé struktury
ulohy. I z pohledu ¢asového harmonogramu ulohy je tato etuda pomérné dlouha a to na
ukor samotného fotografovani a reflektivniho dialogu. Inicia¢ni vizualn€ kognitivni etudu
vSak nechceme nijak podceiiovat, vhodné bude vSak redukovat ivodni vyklad o jednoho
autora a také o nckolik snimkl z kazdého predstaven¢ho souboru. Kognitivni tivodni
etuda tlohy m4 iniciovat zajem, naladit a ukazat zdkiim néco nového, neméla by byt vSak
prilis dlouha, unavujici, abychom neztratili pozitivni naladéni z4kt k nasledujici tvarc¢i

praci.

A zadruhé z analyzy jasné vyplynula absence napIlnéni dvou oborovych kompetenci
oznacovanych jako kompetence piedstavivosti a kompetence obrazovosti. Napi. Uhl
Sktivanova (2014: 118) tyto kompetence chape jako partikularni kompetence pii utvareni
socialnich a personalnich kompetenci. Ostatni dil¢i kompetence spolupodilejici se na
ziskavani téchto klicovych kompetenci — naptiklad kompetence sebeuvédoméni,
identifika¢ni, prozitku, sebevyjadieni, hodnoceni, koncentrace, vytrvalosti a kompetence
zodpovédnosti — vSak Vramci této ulohy zdklim nabidnuty byly. Zkoumana klicova
kompetence tak naplnéna byla. Avsak alterace tlohy by se méla pokusit nabidnout zaktm

ptileZitost vice zapojit pravé piedstavivost a obrazovost.

6.3  Alterace
Snizime pocet ukazek v uvodni etud¢.

Hlavni navrzend alterace spociva v praci fotografli ve dvojici, pficemz podpotime
komunikativni a socialni kompetence. Autorskd dvojice navic neni v diskurzu

soucasného uméni zadnou vzacnosti — napiiklad jeden zprvnich fotografickych

konceptualnich soubort vytvotili manzelé Bern a Hilla Becherovi z Némecka.
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Reflektivni dialogy rozsifime na dva — prvni probéhne hned po prvnim
fotografovani dvojice — a s nabytymi poznatky z poznamek ucitele, ale i z postiehi ze
soubort ostatnich dvojic, vydaji se zaci opét fotografovat — podle uvazeni a zhodnoceni

svételnych podminek a moznosti scény na stejné, nebo odlisné misto.

V ramci reflektivniho dialogu se snazime vytvofit podminky pro zapojeni
predstavivosti a obrazovosti zakt. Napiiklad pfi ukdzkach jednotlivych osob mizeme
vice zapojit imaginaci — a predstavit si jednotlivé osoby v prostfedi jejich domacnosti.
Nebo miizeme vymyslet pfibéhy, jak mohla naSe kratka fotografickd intervence

portrétovanému zménit nejen onen den, ale tieba 1 cely Zivot.
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Obrazek 12 Klara, Vsedni moda, v olomouckém parku, 2013



7. Konceptova analyza expresivné tvorivé ilohy Moje socialni role:

Fotograficky autoportrét jako nastroj introspekce

vvvvv

vlastni fotografické sebereflexi. Uloha je nazvana Moje socialni role, ma ze tii zde
analyzovanych tloh nejvice introspektivni charakter. Autor se stava zaroven sam sobé¢
modelem. Uloha vychazi z myslenek E. Goffmana o jedinci ve spolenosti a jeho
socialnich rolich. Zaci fotografuji autoportréty a poznavaji, Ze i vlastni osoba a osobni
prostor mtize byt objektem naSeho fotografického zajmu, v rdmci kterého mize navic

vzniknout obsahové presvédciva a esteticky vyrazna fotograficka série.

7.1  Anotace tvurci tlohy

Aktivita je zaméfena na zkoumdni role jedince ve spolecnosti v duchu myslenky
amerického sociologa Ervinga Goffmana (1999). Podle né;j se ¢loveék ptizpiisobuje okoli,
ve kterém se momentalné nachéazi, nasazuje ,,masku* podle potteby a uzpisobuje také
své chovani — naptiklad tim, Ze n¢které své vlastnosti zdlrazni a jiné zamerné skryje. Do
téchto zminénych roli se bud’ sdm stylizuje (naptiklad kdyz se snazi zaClenit do néjaké
subkulturni skupiny), anebo je spolecnosti jedinci jaksi ptidélena, at’ uz je to po viili, ¢i
nikoliv. Ve své knize — VSichni hrajeme divadlo — pfiblizuje Goffman role kazdého
jednotlivee nasledujicimi  slovy amerického psychologa, zakladatele empirické
psychologie Williama Jamese:

»Muzeme prakticky fici, ze [jednotlivec] ma tolik rtznych

spolecenskych vlastnich ja, kolik existuje rozdilnych skupin osob,

na jejichz minéni mu zélezi. Obvykle kazdé z téchto riznych

skupin odhaluje odliSnou stranku vlastni osobnosti. Mnohy

mladik, ktery je pfed svymi rodi¢i a uciteli ostychavy, mezi

svymi, tvrdymi mladymi ptateli kleje a holedba se jako pirat.

Svym détem neukazujeme stejnou tvar jako svym spole¢nikiim

V klubu, jsme jini pro své zdkazniky a jini pro své zaméstnance,

jinak se stavime ke svym nadfizenym a zaméstnavateliim a jinak
K blizkym ptatelim.* (James in Goffman 1999: 50-51)

V zavislosti na socidlnim kontextu daného prostiedi a dalSich jinych okolnostech
uzplsobujeme své chovani, tyto sebe-stylizace v§ak mohou byt mnohdy velmi naro¢né a

nékdy dokonce i kontraproduktivni, coz dokladaji nasledujici slova J. P. Sartra: ,,Pozorny
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zacek, ktery si preje byt pozorny, o¢i upfené na ucitele, usi naspicované, aby mu nic
neuniklo, se natolik vycerpa hranim role pozorného zaka, ze nakonec nic neslysi.* (Sartre
in Goffman 1999: 38) Jak je zfejmé, nemuseji byt tyto role, o kterych hovoii Goffman,
vzdy zcela mysleny vazng, naopak mohou byt i hrané, v extrémni poloze az cynické®.
Soucasny lehce kontroverzni slovinsky filozof a psychoanalytik Slavoj Zizek naopak
tvrdi (2004), Ze toto noSeni masek, neboli hrani roli, mize byt zvlastni v tom, Ze nas
mnohdy miize priblizit pravdé vic, nez by mohlo nase vlastni ,,ja“ ukryté v té chvili pravé

za touto maskou.

V tomto cviceni se Zaci zamysli nad svymi jednotlivymi rolemi ve spole¢nosti. Tim
by se potazmo méli (mohli) zamyslet 1 nad rolemi ostatnich ¢lenti spole¢nosti a tyto by
pak mohli Iépe chapat, vice respektovat. Sméfujeme tim k naplhovani nékterych
klicovych kompetenci — konkrétné personalnich a socialnich. O jednotlivych kategoriich
kompetenci oborovych a kliCovych urovni bude podrobné pojednano v nasledujici

podkapitole Analyza tvirci tllohy.

Uloha je zalozena na tom, ze fotograf zde zaméii objektiv sam na sebe a zachyti se
v n€kolika socialnich rolich, které jsou mu vlastni — do vybranych roli se kazdy autor sam
stylizuje. Zadani ulohy ptedpoklada, ze autoportréty vzniknou v autentickém prostiedi,
proto neni mozné dopiedu fotografim stanovit, kde ulohu splni. Uloha je tedy stavéna
pro plnéni mimo vyucovani. Kazdy ji plni sdm ve svém volném cCase. V ramci ulohy
vznikne n€kolik autoportréti, ve kterych se autofi stylizuji do sob¢ vlastnich socidlnich

roli v ,,goffmanovském stylu®.

Pti vytvareni autoportrétti v riznych socialnich kontextech, €ili rolich, ndm miize
byt ptinosem definice pojmu ,,role* od Jana Slavika, ktery ji vymezuje nasledovné: ,,Role
je pojmenovana mnozina (seznam) vlastnosti, ktera miize byt pfisouzena urcité¢ osobnosti
nebo osobnostem (resp. individuu/individuim) a od niz o¢ekavame, Ze se charakteristicky
projevi v ur¢itém typu situaci. (Slavik, Wawrosz 2001: 101) Fotografie by mély byt
zdrojem vizualnich informaci, které budou charakterizovat kazdou jednotlivou roli.
Dilezitou roli proto bude hrat volba prostiedi, obleCeni a vybér piipadnych rekvizit.

Vyrazné se tak dotkneme i otazky vizualni gramotnosti.

84 Kdyz uz ani nevéfime tomu, co sami fikdme.
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7.1.1 Kontext vyukové situace

Drive, nez byla tato uloha provedena s zaky zakladni umélecké skoly, byla realizovana
s frekventanty soukromych kurzii fotografie, se studenty vychovatelstvi pedagogické
fakulty a snékolika doktorandy z novozélandské univerzity. Vsichni byli vyzvani
odevzdat k sérii autoportrétli zaroven i text reflektujici tlohu a shrnujici jeji pfinosy pro
doty¢ného. Alterovana varianta Ulohy (nasledn¢ byla uloha doplnéna o zavérecny
reflektivni dialog a o vystavu snimkd v prostfedi $koly) probéhla s zéky ZUS. Tato

analyza tedy pfinasi rozbor jiz alterované ulohy, coz vSak dal§i ptipadnou alteraci

nevylucuje.

7.1.2 Didaktické uchopeni obsahu

Pojdme si nyni detailné krok po kroku piedstavit, jak celd uloha probihala s zaky
fotografie na zminéné ZUS. Prakticka &ast ilohy je samostatna a Zaci ji plni mimo $kolni
vyu€ovani jako domdci ukol. Proto je tentokrat (ve vyuce a 1 v analyze) vénovano vice
prostoru tvodni kognitivni a zavérecné reflektivni fazi ulohy, pticemz jisty druh reflexe

(analyzy fotografii pfedstavovanych autor) probéhne jiz pravé v ivodni kognitivni ¢asti.

V prvnim kroku se uloha pokusila pfimét zdky k zamysSleni nad mySlenkami
sociologa E. Goffmana. Goffman tika, Ze ¢lovék je spole¢nosti pfinucen k tomu, aby si
nasazoval ,masku® a choval se v rtiznych spoleCenskych situacich rtizné. Byla proto
oteviena otdzka roli ¢lovéka v kontextech rtiznych socidlnich skupin. Vyucujici uvedl
zédktim nasledujici priklad: ,,Kdyz se odpoledne po vyucovani vratim domi, vezmu si
skateboard, piilbu, navléknu chranice a pijdu jezdit s partou pratel na hiisté, ma socialni
role se zméni. Z uclitele se stavam najednou kamosSem, skejtdkem, partdkem atp.
Neproméni se pouze mé obleceni, pravdépodobné budu pouzivat i jinou mluvu, mij
slovnik se zméni, nebudu pravdépodobné hovoftit tak formaln¢ jako ted’ s vami.
V momenté, kdyz mé odvezla z parku s otevienou zlomeninou rychla, stal jsem se na par
dni pro zbytek spolecnosti pacientem, odliSen nemocni¢nim oSacenim. Zdravotnicky
personal nemocnice Sel jesté dal, pro n¢ jsem byl oteviena zlomenina ¢i fraktura bérce.*
Zaci byli nasledn& vyzvani vyjmenovat n&jaké role, ve kterych se sami nékdy ocitaji — at’
uz cilené ¢i naopak nezamérné.

Nasledovalo prohlizeni fotografii rGznych autord — slovy terminologického

diskurzu didaktiky vytvarné vychovy — probéhla vizualn¢ kognitivni etuda s exkurzy
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mnohdy ptekracujicimi hranice oboru. ,,Nyni se pojd'me podivat na tvorbu nékolika
zndmych umélct, ktefi z ndmétu autoportrétu vychazeji. Pritom si vysvétlime pravidla

ulohy, ktera vas ¢eka.*

Ze svéta filmové vizuality vychazi prace americké konceptualni umélkyné Cindy
Shermanové. Od sedmdesatych let vytvaii série autoportrétii inspirovanych filmovou
stylizaci. Shermanova vytvaii snimky, které¢ maji ptipominat zabéry z filmové produkce
predchozich dekad. Uzptisobuje proto odév, liceni a scénu, vybird kompozici obrazového
pole, ptfidavd mimickou expresivitu obliCeje; to vSe ma dokreslovat utrzek jakoby
filmového zabéru. V tom, Ze pouziva vizualitu filmového vidéni pfedchozich dekad, kdy
»cituje naptiklad styl filmového pojeti ctyficatych let, je ptistup Cindy Sherman
postmoderni. Dale predevsim konceptudlnim piistupem tvorby tohoto cyklu spadd mezi

piedstavitele postmoderni fotografie.

,Vsimnéte si prosim nasviceni tohoto snimku. Jak podle vés tohoto vysledku
autorka dosahla? At nemluvim sam.“ Povzbuzovani ucitele ke spolupréci pii rozborech
snimk a lehké nasmérovani otdzkami bylo ispésné a vedlo k otevieni diskuze. Od otazky

identity se pozornost piesunula na pokus vymezeni hranic postmoderniho uméni.

Podobn¢ byli Zzaci seznameni 1 s tvorbou nékterych naSich fotografl, presnéji
fotografek a jednoho fotografa. Konkrétné §lo o cyklus autoportrétti Vaclava Stratila
nazvany Reholni pacient z devadesatych let, sociologicky ladéné autoportréty ostravské
fotogratky Dity Pepe s ndmétem ,,prestrojovani® do cizi identity (od 1999) a pocitacove
manipulovanou sérii autoportrétti autorky Terezy VIckové s nazvem Mirrors inside

(2008-2009).

Nyni si postupné piiblizime, jakym zptisobem byl obsah Zakiim zprostiedkovan,
podobné jak bylo ukazano ptfed chvili na Shermanové, aby byl Ctendi seznamen
S intenciondlnim obsahem, tedy s tim, co konkrétné¢ bylo Zaklim v rdmci kognitivni

vizualni Givodni etudy o tiech fotografech z eského prostiedi uvedeno®.

Zacneme praci konceptudlniho tviirce Viaclava Stratila, olomouckého roddka a
vedouciho ateliéru Intermedii FaVU VUT Brno. Cyklus Reholni pacient vytvaiel Stratil

od prvni poloviny devadesatych let. Fotografie vznikaly v ateliérech komunélnich

85 Jina otézka je, jaké mnozstvi nabidnutého obsahu si jsou Z4ci schopni osvojit. Petra Sobafiova, docentka
Katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, v kolektivni monografii
Vzdélavaci obsah v muzejni edukaci (2015: 14) uvadi, ze krom¢ tohoto ,intenciondlniho, explicitné
vyjadieného obsahu® si zici také osvojuji obsahy neintencionalni, které vyplyvaji ze situace, nejsou
verbalizované ani vizualizované, ale ptesto jsou pfitomné (naptiklad socialni chovani).
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fotografii a ve fotografickych budkach. Kazda fotografie ma jiny ptivod, formaln¢ se od
sebe tedy jedna od druhé pochopitelnd lisi. Namét viak zistava. ,Radu nezavisle
potizenych fotografii propojuje typologicka identita namétu*. (Cisat 2014: 133) Stratil se
vyjadiuje nékdy pouze grimasou, jindy pouziva celou fadu propriet. Jeho prace ma silné
ak¢éni podtext, mizeme postiehnout prvky body-artu, n€kdy az se znaky masochismu.
Kazdé fotografovani je pro néj uritou performanci, vziva se do ztvarnované postavy,
role, kterou znazornuje. Uz jakdsi mira rozpolcenosti v ndzvu série naznacuje mantinely,
ve kterych se inscenace roli zhruba pohybuji. Role osciluji mezi pdly zapalené¢ho
fadového clena nespecifikovaného cirkevniho fadu a blize neuréenym fadovym
pacientem nejspiSe psychiatrického oddé€leni, coz mnohdy od sebe nemusi mit ve své
podstaté piili§ daleko. VSimnéme si v této souvislosti vyznamu, kterého mize slovo
oddeéleni nabyvat. Ze série autoportrétti brnénského vytvarnika Vaclava Stratila mizeme
jistou miru oddéleni, odloudeni od spole¢nosti &ili existencionalismu citit. Zaci byli
vyzvani nékteré autoportréty analyzovat: ,,Pokuste se slovy vystihnout, co maji jednotlivé
zab&ry vyjadfovat, jakou roli autor ztvarfuje. Pomuzu vam — zkuste vyjmenovat
propriety, neboli rekvizity ¢i predméty, které fotograf zvolil na jednotlivych snimcich. K
¢emu se vazou tyto predméty? Snazim se vam naznalit, ze zvolené rekvizity maji
divédkovi o rolich néco napovédét. Ty véci na fotce maji vyznam, ktery je divakovi

nabizen k ,,pfeéteni® ve vizualni formé.*

Dalsi autorka, jez byla Zakiim ptedstavena, Dita Pepe, patfi mezi vyrazné soucasné
talenty nasi fotografie. Po sérii autoportrétii s zenami, kterou vytvarela od sklonku
milénia, zacala vytvaret sérii autoportrétti s muzi, jednotlivé snimky jsou ,,mistrovskou
praci s kombinacemi denniho a umélého svétla a vyraznymi barvami.* (Birgus 2003: 1)
Birgus vSak také poukazuje na obsah jednotlivych snimk, ve kterych se autorka zabyva
zménou identity. Vznik4 tak ,,mnohovrstevnaty sebereflexivni autoportrét a soucasné i
jakysi sociologicky obraz rtznych archetypli soucasné spolecnosti.” (tamtéz) Pepe se
stylizuje do roli partnerek vytipovanych muzi (doslova od akrobata po zemédé€lce) a
spole¢né s nimi vytvari své aranzované autoportréty v charakteristickém a ilustrujicim
prostiedi.

,Pojd'me se spolecné pokusit nalézt nékteré archetypy lidi v dnesni spole¢nosti.“ A
ucitel dale k zakiim pokracuje: ,,VSimnéte si, jak je scéna svételné pojata, denni svétlo je
doplnéno umélymi ateliérovymi blesky. Autorka pouziva ateliérovou techniku v plenéru,

v krajin€. Prosté si pfenese ateliér do ptirody, vcetné elektrické piipojky anebo
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vykonnych akumulatord. S technikou poméha Dité Pepe jeji partner fotograf Petr Hrubes.
Pojd'me se ted’ ale zamétit na jednotlivé prvky kompozice neékterych jejich fotografii. Co
vSechno na snimku vidite? Co vSechno zde tvoti kompozici? Odkud ptichazi svétlo? Co

se odehrava v poptedi a co v pozadi?*

Dalsi predstavenou osobnosti svéta fotografie byla Tereza VIckova, mimochodem
spolu s Pepe dalsi absolventka Institutu tvarci fotografie Slezské univerzity v Opave.
Vickova totiz vychazi ve své tvorbé casteéné také z autoportrétu, a to napiiklad v cyklu
barevnych fotografii Mirrors inside (2008-2009), které jsou pocitatové manipulované.
V prostorach divadla nebo jakéhosi blize neur¢eného kulturniho salu rozehravéa autorka
psychologickou hru sama se sebou a se svymi alternativnimi ,,ja*, konkrétn€ s kladnymi
a zapornymi strankami své vlastni osobnosti. Strohd kompozi¢nifeSeni a minimalni prvky
kompozice spoluutvareji lakonicky vizualni jazyk. Jazyk, kterym autorka hovoii nejen o
svych dvou tvarich, ale naptiklad také o etické otdzce umélé reprodukce a tvorby kloni
Z kmenovych bunék. Sama autorka, pravdépodobné inspirovana myslenkami zminéného
sociologa Goffmana, k tomuto cyklu uvadi:

LNiterny monolog jako vnitini odraz osobnosti. Néco ryze
introvertniho. Osobniho. Temného. Kazdy ma v sob¢ néco, ¢eho
se boji. Cernd stranka. Lidské podvédomi a jeho spletitosti. No¢ni
mury, jez nas vyhanéji z tepla postele uprostied ticha — tmy —
noci. Vykiik, ktery nikdo neuslysi — jen ty (ja). Absurdni situace,
jez nas dési svou nesmyslnosti a ironii, kde hrajes hlavni roli
fatalni situace uprostfed podivuhodného divadla. Jsme to my
sami, koho se bojime, koho denn¢ vidame v zrcadle. Kolik
pievlekt skryvame pod nasi maskou? Jsme chameleoni s jednou
tvaii. Svij prevlek neodhalime ani pied sebou samymi.
Neustalym hledanim sama sebe klameme nas i své okoli... Jak

tézké odpoveédeét na zékladni otazku zivota. Kdo jsem? Spravné
neodpovime nikdy. Ja?* (VIckova, nedatovano s. 1)

Z explikace, kterou VI€kova uvadi sviyj cyklus, vyplyva, Ze autorka se zcela jisté
zanrové a Castecné také tematicky prekryva s obsahem naSi tlohy. Své role hleda a
nachazi spiSe uvnitt svého nitra. Autorka je podle doprovodného textu ndsledovana
cernym stinem svého podvédomi. Ocitd se jakoby uprostfed snu s existencialistickym
podtextem plnym jakéhosi strachu z nevédomi. Tvorba je pro Terezu VI¢kovou
zpusobem, jak oteviit nedofeSené otdzky vlastnich témat oblasti psychologie, sociologie,
filozofie ¢i etiky, které introvertni autorka fesi pfi svych vnittnich kontemplacich a které

nasledné vizualizuje prostfednictvim fotografické tvorby doplnéné pocitatovymi
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manipulacemi. Oboji autorka suverénné zvlada. Vizualn¢ u¢inné pocitacové manipulace,
jako naptiklad multiplikace, kdy se VIckova digitalné ,.klonuje* do svych alternativnich
,ja“, nabizeji prilezitost otevtit s zaky diskuzi, do jaké miry lze brat fotografii vazné co

do divéryhodnosti zprostiedkovavanych obrazovych informaci.

Z4ci méli nasledné za ukol jednotlivé soubory mezi sebou navzajem srovnavat co
do formy a obsahu jednotlivych snimki. Analyzovali tak vyjadfovaci vizudlni jazyk
jednotlivych autor rozborem jejich fotografii. Zaci se pokouseli objevit, ¢im jsou
jednotlivé soubory spolené a co je naopak mezi sebou odliSuje. Poté byli vyzvani, aby
vybrali soubor, ktery na né¢ zaptsobil nejvice, a také aby se pokusili uvést, pro¢ si mysli,
ze tomu tak je.

Ugitel: ,,Cim se obrazové vyjadiuje, &¢im hovoii Stratil a ¢im ta
Pepe, kdyZ to srovname?*

Z4ci: ,,Ona téma pievlekama a také tim prostiedim.*

Ucitel: ,,Spravné. A on?

Z4ci: ,,On tim vyrazem ve tvafi, tou grimasou.

Ucitel: ,,Tak jako odhaluje VIckova své temné stranky a Pepe se
snazi najit svou vlastni socialni roli ve spole¢nosti, budete mit i
vy ted’ moZnost objevovat sami sebe fotografickou cestou. Pristup
si musite kazdy vymyslet sam, abyste ukazali, jak originalni ve
své tvorbé dokazete byt. Konecny soubor musi byt ale jednotné
pojaty, podobné jako u téchto autora.*

Tvorba Zaka probihala tentokrat zcela bez dozoru vyucujiciho, dokonce mimo
ramec vyucovacich hodin pfedmétu, jak jiz bylo zminéno. K hotovému souboru méli zaci
za ukol odevzdat i1 pisemnou reflexi ulohy rozsahu piiblizn¢ jedné stranky textu.

Vytvofené snimky byly prezentovany ve tiidé v prvnim nésledujicim tydnu po
zadani ulohy. Projekci doprovazelo ptedstaveni jednotlivych souborti autory. Formou
kolektivni diskuze probéhl reflektivni dialog, ktery mél zhodnotit prezentované vysledky

prace jednotlivych zaka, ale i prubéh celého fotografovani. Podrobnéji se o tématech

reflektivniho dialogu dozvime v nasledujici podkapitole — v analyze tvirci tlohy.

7.2 Analyza tvorivé ulohy

V predchozich odstavcich jsme detailné pfibliZili zejména tematickou vrstvu nasi tvirci

ulohy a nastinili jsme vrstvu konceptovou. Nyni zaostfime nasi pozornost naopak na

86



konceptovou a kompetencni vrstvu a ukdzeme, jak tloha napliiuje pozadavky na obsah
(v 8ir$im smyslu nez jen u¢ivo) a kurikularni normativitu a také se pokusime zjistit, je-li
uloha v dostate¢né miie expresivni, abychom ji mohli povazovat za tvofivou expresivni

ulohu.

Tato introspektivné zamétena uloha vychazi z fotografovani autoportrétl. Ukolem
je vytvofit sérii autoportréti vlastnich socialnich roli. Uloha Zaky v uvodu seznamila
s myslenkami amerického sociologa Goffmana. Vytvofil se tak prostor k zamysleni nad
vlastnimi socialnimi rolemi ve spole¢nosti. Kromé technickych otazek spojenych s praci
se stativem, dale technologickych, spojenych se spravnym nastavenim potiebnych funkci
(napt. samospoust’, manualni ostfeni), dotyka se aktivita také teoretickych aspektti uméni
(konkrétné termini postmoderni uméni, konceptudlni soubor), formalni a obsahova
rovina snimk?, informace z historie fotografie (pfedstaveni umélci). Zak je také nucen
premyslet o svém zaclenéni do spolecnosti a své prislusnosti k riznym socialnim
skupindam. Uvédomi si tak lépe své postaveni ve spoleCnosti, coz muze prispét
k naplhovani klicovych kompetenci (personalni). Timto se tloha snazi navazat na RVP
ZV, podle kterého si zak ,,vytvati pozitivni pfedstavu o sobé samotném, ktera podporuje
jeho sebedtveru a samostatny rozvoj; ovlada a tidi svoje jednani a chovani tak, aby doséahl

pocitu sebeuspokojeni a sebeucty.* (RVP 2005)

Martin (obr. 14), student pedagogické fakulty, jenz se tulohy také ucastnil, se

zamysli — a to nad sloZitosti socidlnich vztaht:

»Aktivita me¢ donutila premyslet, opravdu pfemyslet, a to nad
mymi rolemi v Zzivoté, hereckymi rolemi na pddiu tohoto
obrovského divadla jménem Zemé. Nakonec jsem jich nasel
spousty. Ucitel, student, pfitel, syn, kamarad, zédkaznik... Jsem
vlastné takova rozpolcena osobnost a nejen ja, ale vSichni na
tomto svété jsme rozpolcené osobnosti, herci, ktefi hraji prave
takovou roli, kterou zrovna potiebuji, aby obstali pfed jinymi
herci, ktefi zrovna hraji néco jin¢ho, aby poté obstali pted nékym
jinym. A tak dal, a tak dal.”

Martin si pfi plnéni ukolu uvédomoval jednak své vlastni socidlni role ve
spolec¢nosti, ale i role ostatnich jejich ¢lenii — a otviral pro sebe nasledujici znacné zdvazné
otazky tykajici se jeho blizké 1 vzdalenéjSi budoucnosti — to upozoriiuje na
sebeuvédomeni studenta (oborova kompetence) a cilevédomost:

,Co v mém Zivoté hraje nejvetsi roli? Kli€ byl jasny. Na prvnim
misté je pro mé¢ ma budouci Zena, v tomto piipadé jsem v roli

87



partnera. Na druhém misté je mij pes (az budou déti, budou se
ziejmée s partnerkou délit o prvni a druhé misto), a tak jsem se stal
panickem‘. Dulezitd je pro mé prace, kterou délam, ale i véci,
jimiz se zabyvam ve volném Case a jsem schopen se u nich
odreagovat, a tim je hra na hudebni néstroj, bici, tudiz mohu fict,
ze moji dalsi roli v zivot¢ je byt hudebnikem.

Tato vypovéd mimo jiné doklada, ze Martin se pokusil sestavit svilj zebfi¢ek
osobnich hodnot. Po uvodu celé expresivné tvotivé ulohy, ktery zaky seznamil
s mySlenkami Ervinga Goffmana (kompetence personalni), prob&hla kognitivné vizualni

etuda, kdy byly zaktim predstaveny prace ¢tyi soucasnych autorti (kompetence k uceni).

Ukazalo se, ze je velmi dilezité, co v této fazi ulohy zakiim ukazeme a co
vyzdvihneme (styl a pocet snimkt zachycujicich jednotlivé role atp.), protoze z téchto
ukéazek nasledné vychazi vétsina zakl pii plnéni wlohy. Zak plni ulohu v soukromi,
Vv prostiedi dokreslujicim jednotlivé role. Proces samotné tvorby pii zpracovavani této
ulohy nam tedy zlstava skryt. Nemame Zadny zaznam z vlastniho procesu zpracovani
této ulohy zaky, cennym zdrojem dat pro nas jsou jejich pisemné reflexe, ale i ostatnich
ucastnikt, ktefi aktivitu absolvovali a na vyzkumu byli ochotni participovat. Nemtzeme-
li sledovat a zaznamenavat k dal§imu zkoumani proces fotografovani zaka, zaméiime se
tedy vice na pisemnou reflexi ucastnikli ulohy, zaznam reflektivniho dialogu a vzniklé

artefakty — fotografické autoportréty.

Samostatnou fotografickou etudu ndsledovala pisemnd cast, kde zdk etudu
zhodnotil, zamyslel se, zda mu néco dobrého ptinesla, co si uvédomil o sobé a jak
samostatna prace probihala od napadu k realizaci. Jednotlivé autoportréty mohly byt

doplnény textovou anotaci.

74k se zde zpétné pokousi pisemné verbalizovat své myslenkové pochody pti
zpracovavani ulohy a dalsi postichy, z hlediska analyzy tak mimochodem vznikl cenny
material, jehoZ analyza také prispéla k odhaleni nékterych dilezitych faktord. Ucastnici
ulohy odevzdali text o rozsahu jedné A4. Pozoruhodné je, Ze v téchto textech byli mnozi
daleko otevienéjsi v otazce svého soukromi nez v ustnich reflexich, které nasledovaly ve
ttid€. Z didaktického hlediska tato pisemnd introspekce mohla vést k lepSimu uvédomeéni

si nékterych svych stranek osobnosti, tedy k rozvoji persondlnich kompetenci.

Pojd’'me se nyni zaméfit na dalsi epistemologické jednotky — tedy pojmy, znalosti a

schopnosti (Sobafiova, 2015: 12), které zdvéreéna ¢ast ulohy nabizela k osvojeni.
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Napriklad fotografka Gabina popisuje absolvovanou etudu a jeji pfinosy z jejiho

pohledu néasledovné:

,Dostali jsme kol vyfotit socidlni autoportrét. Hned od prvni
chvile se mi to zdalo jako zajimavy tkol a zacala jsem nad tim
intenzivné premyslet — sem tam jsem zaviela o¢i a premyslela,
jak to vyfotit a také co. Casto, mozna kazdy den, jsem o tom tkolu
premyslela — vecer pied spanim u zrcadla — zrcadlo mi evokovalo
mij obraz. Uz na zacatku jsem védéla, ze chci, aby byl portrét
néjak stylizovany. Jak autoportrét vyfotit? To mé napadlo az pii
(po) probuzeni den ptedtim, nez jsme méli ukol odevzdat. Idea
byla jasnd — soustfedit se na objekt, ktery vyjadiuje dané
spolecenské postaveni a — ja v pozadi. VSe umocnéno riiznym
oblecenim, uCesem — jako symbolika k danému portrétu. Portrét
jsem nafotila vecer pted prezentaci. Technicky jsem si vystacila
sama. Pred focenim jsem si délala zkuSebni zabéry na pfiteli. Pti
foceni autoportrétu jsem vyuzila samospoust’ a stojaci lampu pro
ostfeni, na jejiz misto jsem pak umistila dany kliCcovy objekt.
Cvi¢eni mé naucilo ¢i vedlo k tomu, abych hledala, jak vyjadfit
urcitou véc jednoduchym vytvarnym zpiisobem.

Gabina narazi na expresivni stranku této tlohy, kdyz hovoii o hledani ,,objektu,
ktery vyjadiuje dané spolecenské postaveni.“ Z uryvku této pisemné reflexe vysvita, ze
autorka mé¢la dopfedu vytvotenou piedstavu i 0 obrazové formé autoportréti. Vyuzila
znalost vlivu pouziti nizkého clonového ¢isla objektivu, ¢imz dospéla ke zduraznéni
kli¢ového piedmétu ostrosti v jinak neostrém zbytku zabéru. Tento princip zachovala
V celé sérii tfi snimkt, ¢imz piispéla k jednoduché a jednotné vizualni formé. Gabina také
popisuje, jak pti fotografovani postupovala, naptiklad, Ze ostfila na zastupny predmeét
(lampu) atp. Vyuzila prostor s velmi u€innym bo¢nim, me¢kce modelujicim svétlem a jak
je ze snimki dale patrné, zvladla praci s figurou na pozadi i negativnim a pozitivnim
zpusobem. Doslo tedy k naplnéni oborovych kompetenci tykajicich se tvarc¢i produkce,
tvarci aktivity a technické zdatnosti, coz poukazuje predev§im na napliiovani pracovnich
kompetenci. Nesporné mizeme hovoiit o autoréiné kreativité a jisté¢ flexibilité
(kompetence feSeni problémil), nechybéla ani koncentrace, vytrvalost a zodpovédnost
(kompetence personalni). A autorka také splnila naroky na originalitu ptistupu, dokdzala
se jako jedna z mala oprostit vlivu autorti z vizualné kognitivni etudy. Stejné jako
v piipadé Gabiny (obr. 15), i ostatni fotografové zkouseli nové piistupy, vymysleli
strategie a tim se samoziejmé také ucili. Hovofime o kompetencich, které bez vyhrad

mohou byt zahrnuty do kategorie klicovych — k feseni problémtl.
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Dalsi ukazku napliovani klicovych kompetenci (piedev§im persondlnich
kompetenci), ke kterym zkoumana uloha sméfuje, mizeme nalézt v pisemné reflexi, ve
které se autorka vymezuje vuci spolecnosti. Studentka pedagogické fakulty Nora (obr.

16) si v§ima pozoruhodné promény vlastniho postoje k okoli po vlastni svatbé:

,V ten den, kdy jsem svému muzi fekla ,,ANO®, se ze m¢ stala
manzelka. Od t¢ doby jsem se ocitla na hranici dvou svétt —
svobodnych nezavislych divek a spofddanych Zzenusek, ale
nepatfim ani do jednoho z nich. V okamziku, kdy jsem se vdala,
jsem se automaticky zaradila na stranu vdanych panicek — téch,
co si vykladaji o tom, jaké maji zaclony a co dnes uvaii svému
muzi na vecefi. Nasadila jsem tedy vyraz spokojené manzelky.
Pak pftisla chvile, kdy zacaly vSechny vdané kamaradky hojné
plodit déti a debaty o plinkdch a kocarcich byly na dennim
pofadku. Ze zacatku jsem se snazila tvafit, Zze mé to 1 zajima,
usmivala jsem se na jejich ratolesti, ale postupem casu jsem se
zacala takovym situacim radé¢ji vyhybat. Drzet krok s druhou
skupinou taky neni jen tak. SnaZzite se tvafit, Ze se vlastné nic moc
nezménilo a ze muzete vS§echno, ale uz to taky nejde kazdy vikend
prokalit nebo si sbalit krosnu a vyrazit na pal roku trhat jablka na
druhou stranu svéta. Jsem totiz vdana panicka!*

Studentka zde hovoti o dvou svétech, které se ji oteviraji po svatbé, ale zaroven se
vici nim vymezuje, jak je patrné. Vymezuje si tak vlastni hranice své nové role, tim jsou
napliiovany persondlni kompetence. V piipadé této studentky je pozoruhodné, ze jako
jedina se pti pInéni této tlohy stylizovala pouze do jedné socidlni role — vytvoftila jediny
snimek. Na snimku se autorka oblecend do pracovni zastéry nachéazi (zachycena pouze
bez hlavy) v prostoru kuchyné s velikym kuchynskym noZzem v ruce. Pouzité rekvizity
nejsou vybrany nahodné, maji symbolizovat danou spoleCenskou roli — byt kuchynsky
niz interpretujeme ambivalentné viici vymezené roli. Tvorba této autorky (a samoziejmée
nejen jeji), kterd vznikla v rdmeci této aktivity, dokazala, ze v rdmci Glohy byla naplnéna
jedna z dil¢ich kategorii oborovych kompetenci — konkrétné pak kompetence vizualni
komunikace (gramotnosti), coz pfispiva k napliovani klicové kompetence

komunikativni.

Jak je zfejmé, nedoSlo v této aktivité k Zadné piimé socidlni interakci, a presto
opravnéné mizeme hovofit o napliiovani klicovych kompetenci (socialni a personalni).
Ucastnici si skrz fotografickou sebereflexi uvédomuji a ovéfuji platnost teorii E.
Goffmana. Odhaluji si své vlastni ,,masky* pro rtizné socialni situace, coz by jim mélo

nasledn€ pomoci pochopit sebe i své vice ¢i méné blizké socialni protéjsky.
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Zjednodusenou obrazovou formu celé série autoportrétd vyuzila i Eliska (obr. 18).
— autorka soubor sjednotila zachycenim tvare z anfasu, pficemz spodni polovinu tvare
vzdy zakryva predmét, ktery autorka drzi v rukach. Jednotlivé predméty maji podle
autorky napovidat jednotlivé ze tii roli. M&kké bo¢ni svétlo vytvari jemnou modelaci
tvare a jednoducha centralni kompozice podtrhuje klidnou atmosféru na snimku, tento
klid narusuje pronikavy pohled, ptimy o¢ni kontakt autorky s ndmi divaky. Minimalnimi
vizualnimi prostiedky doséhla pisobivého ucinku, formalni a obsahovou jednotu udrzela
Vv celé sérii. Vznikl tak formalné origindlni soubor. EliSka se prostiednictvim aktivity

zamyslela nad hmotnym a virtudlnim svétem:

»Kazdy se dnes snazime byt ,,socidlné aktivni®, ale na tradi¢ni
hodnoty a poctivou ,rucni praci“ ponékud zapomindme. A
zaroven chceme mit soukromi, byt v anonymité, coz prakticky uz
neni ani mozné, pokud Zijete v ,.elektronickém svéte®. Hrabe,
klasickd kniha a panev pro me¢ predstavuji redlny a hmotny svét,
diky kterému jeSté nemusim podlehnout dneSnim ndatlakiim
spole¢nosti. Reknéme, Ze jde o jakysi unik. U téchto ¢innosti totiz
Cloveék skutecné ,,vypne* a oprosti se od vnéjsich vlivi, vycisti si
nejen zahradu, ale 1 hlavu.*

Pro Elisku zastoupené prfedméty na snimcich ,pfedstavuji redlny a hmotny svét®,
jsou tedy jakousi metaforou — a zde se tedy opét vyrazné dotykame expresivni slozky
ulohy. Je tedy zfejmé, Ze ElisSka se v ramci této ulohy dokézala vyjadiit jednak originalné
pojatou koncepci zjednoduseni vizuadlni formy, kde projevila miru originality, ale také

V rovin¢ expresivni, symbolické.

Z4ci ZUS méli na samostatnou praci (fotografovani a psani textu) stanovenou lhiitu
pro vypracovani jeden tyden od zadani. V nasledujici hodiné ptinesli snimky na USB
flash discich a prob&hly prezentace jednotlivych soubori formou projekce. Kazdy si své
fotografie sam uvedl kratkou explikaci, oporou misty byla pisemna reflexe, kterou Si
kazdy mél vypracovat také doma. Ukazky jednotlivych soubori v rdmci skupiny pti
nasledném reflektivnim dialogu nabidly moznost ¢astecné nahlédnout jednotlivelim do
jejich soukromi. Zéci se tak piedstavili ve chvilich svého volného &asu, p¥i svych zalibach
a povinnostech, coZ bezpochyby vedlo k lepSimu vzdjemnému poznani a tedy k
posilovani socialnich vztaht v ramci kolektivu. M¢li tak moznost konfrontovat vlastni

vystupy s autoportréty svych kolegii, coz by mélo vést k uvédomeéni, Ze kazdy clovek je
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jiny a vyjimeény.®® Také se Zaci mohli v této Easti navzajem inspirovat a uéit jeden od
druhého. Pfitom si samoziejmé cvicili i mluveny projev. Respektovali se navzajem pti
mluvenych vystupech, pozorné vnimali prezentace svych kolegti a snazili se obohatit
odliSnymi ptistupy. Terminologii kurikuldrnich dokumentti — v pribéhu projevu ostatnich
»cerpa zak pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a délaji”. Nasledné se ve ttid¢
rozpoutala ziva diskuze. V téchto slovnich (a bezesporu jiz také v piedchozich
pisemnych) formulacich vlastnich myslenek o prezentovanych autoportrétech se nékteti
zéci snazili v souvislostech pouzit Cerstvé nabyté terminy a poznatky ze svéta umeéni,
¢imz dokazali, ze rozumi jejich obsahu, ze je pochopili. Jinymi slovy se tim potvrdilo, Ze
doslo ke kyzenému abstrakénimu zdvihu v oblasti terminologie. Ukazalo se vSak take, ze
nékteré terminy Zaci nepochopili spravné. Prikladem mize byt vySe uvedena reflexe
Elisky, ze které vyplyva, ze divka ma termin ,,socialni pravdépodobné spojeny vyhradné

se sveétem socialnich siti internetu.

Zavérecnou Casti celé této ulohy byl reflektivni dialog, ktery vychdzel zejména
z prezentovanych snimki. Zaci predstavili postupné své prace a vysvétlili, jaké méli
zaméry a co ma ktery snimek vyjadiovat za jejich roli. Pribéh dialogu v pribéhu
jednotlivych ukazek byl pedagogem moderovan, tak aby byla otevirana predevsim témata
s edukacnim potencialem rozvijet oborové i klicové kompetence zakii. Nasledujici piepis
dialogu ukazuje, jak se pedagog snazi pozornost zakt (v tomto piipadé jde o zaky ZUS)

piesunout od denotacni roviny snimku vice k expresivni, metaforické roving.

Ucitel: ,,Kdyz mi tuhle fotku ukazes jako divakovi, jak bys chtéla,
abych ji pochopil?*

Petra: (mlci)

Ucitel: ,,Vzdyt' prece vytvaiime a vybirdme snimek, kterym
chceme néco fict, ukdzat, ktery ma co vypraveét. Proc tady na tom
kole jede$ bez drzeni?*

Petra: ,,Jakoby volnost jsem chtéla ukazat. To se mi tak libi z toho
kopce, jak bydlime na té hlavni, tak jsem chtéla jet z toho kopce,
jakoby k méstu. Ja bych chtéla bydlet ve mésté...

Ucitel: ,,Takze tim divakovi {ik4s, Ze na vesnici je nuda, Ze mifis
do mésta!*
Petra také zminila, Ze ptemyslela o vytvofeni dvou snimkil — na prvnim by byla

zachycena sedici v kout€, plachd, izolovana od veskeré spolecnosti, na druhém pak prave

8 V piipadg, Ze se v kolektivu objevi 74k jiné etnické skupiny, mohlo by dojit i ke konfrontaci dvou kultur
— a to by mohlo byt brano jako piesahy do otdzky multikulturni.
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naopak — obklopena spolecnosti pratel a bujarym veselim, snazici se socializovat. V obou
popsanych ptipadech se z didaktického hlediska v téchto ptipadech dotykdme obsahové
roviny snimku. Petra se ve svych uvahach dostala naptiklad i1 k praci Terezy VIckové
(digitalné manipulované snimky, které byly piedstaveny v tvodni motivacni ¢asti). To
jednoznaéné poukazalo na napliiovani kompetenci k uceni. Petra poprosila o spolupraci
pti fotografovani svého otce, proto pfi feSeni tlohy nenarazila na technické problémy

spojené s praci se stativem a samospousti fotoaparatu.

Jina zakyn& ZUS Veronika predstavila soubor snimki, na kterych se zachytila
v pohledu z anfasu na nékolika riznych mistech. Vybrana stanovisté a rekvizity jsou
volené zna¢né nelogicky az nesourod€. Napiiklad na jednom snimku se Veronika
zachytila sice se skateboardem, ale na polni cesté uprostied poli, mimo jiné bez ptilby a
chrénict. Bylo proto ukéazéano, ze divak v tomto ptipad€ (ma-li odhadnout danou socialni
roli) mizZe byt z obrazového poselstvi takového snimku minimalné zmaten. Nemizeme
fici, Ze by snimek nebyl dostate¢né narativni. Dekddovani obsahu tohoto snimku bylo

dalsi skvélou ptilezitosti jak oteviit otazku vizudlni gramotnosti z trochu jiného pohledu.

HIubsi rozbor formalni stranky nékterych vybranych snimku v ramci reflektivniho
dialogu vedl k otazkam skladby a stavby fotografického obrazu a K praci s né€kolika
terminy z oblasti kompozice a elementi uméni obecnéji (linie, barevnost, rytmus,
harmonie atp.). Ale dotkli jsme se i obsahové stranky jednotlivych snimku, coz reflektuje
pozadavek RVP ZV, ze ,,zak rozlisi pisobeni vizudln¢ obrazného vyjadieni v roviné
smyslového ucinku, v roviné subjektivniho G¢inku a v roviné socialné utvaieného i

symbolického obsahu*.
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Myslenky E. Goffmana o socialnich rolich.

Zhlédnuti autoportrét(i nékolika autord.
Terminy: postmoderna, konceptuadlni soubor.

Tvorba autoportrétu: rozjimani nad formou a obsahem,
prdce se stativem, samospousti, clonou.

Reflexe ulohy pisemné, predstaveni soubort pfi projekci,
reflektivni diskuze, formulace vlastnich myslenek a nazor.

/ l / l Vrstva tematicka

V

Sociologiel- soci@Ini role jedince, socialni skupiny.
ychologig.

Pojmy z déjin a tegrie uméni.
Kompozice obrazu.

Technika fotografie.

Obrazova metafora, expresivita, vizualni gramotnost.
Rétorické a stylistické dovednosti.

7 ’ / [ Vrstva konceptova

Myslenilvyssiho radu.

Kompetence k uceni.

Kompetence komunikativni.
Kompetence socialni a personalni.
Kompetence k fegeni problém.

Kompetence pracovni. Kompetence obcanské.

Vrstva kompetencni

Obrazek 13 Konceptovy diagram expresivné tvorivé iilohy Moje socialni role.



7.2.1 Rozbor ulohy s vyhledem k alteraci

Predlozend analyza tvofivé ulohy Moje socialni role analyzuje jiz alterovanou tlohu.
Prvotni varianta ulohy neobsahovala zadvérecny reflektivni dialog a projekci praci zaki.

To se brzy ukéazalo jako chybéjici.

Dalsi alteraci ulohy navrhla profesorka Janinka Greenwood z novozélandské
univerzity. Podle ni by tato sebeprezentace zakli formou série autoportréti méla byt
prezentovana i v prostorach skoly, napiiklad v koridoru, aby i ostatni vyucujici mohli
nahlédnout, jak Zak vnima sebe sama a odhalit tak naptiklad jeho zajmy ¢i dosud netusené
stranky. Lepsi pochopeni Zaka a jeho vnitiniho svéta ze strany ucitele je zdkladnim
ptedpokladem k tomu, aby mohl byt rozvijen s diirazem na jeho individualitu a to

v oblastech, které jsou mu blizké.

Analyza prokazala, ze struktura této expresivné tvotivé ulohy nabizi zdkiim velmi
pestrou paletu mozZnosti, jak rozvinout opravdu velmi Sirokou Skalu oborovych
kompetenci, coz v ptipad¢ této ulohy vede doslova k naplnéni vSech kompetenci
klicovych.

7.3 Alterace

Uloha byla doplnéna o jeden zavére¢ny krok navic — na popud prof. J. Greenwoodové
piibyla na zavér ulohy prezentace vzniklych souborti v prostorach Skoly ve fyzické formé,
aby byly snimky pfistupné i ostatnim ucitelim a zakim Skoly. To by mélo pozitivné
rozsifit predstavu uciteld o jednotlivych zacich a také najit mozna témata diskuze, ktera
jsou zakovi blizkd, coz by mohlo vést ke spolecnému dialogu a nasledné ke zkvalitnéni
vzajemné komunikace a tim 1 naptiklad k upevnéni vzajemnych vztahli mezi ucitelem a
zékem. Budovani zakovi duvéry je piece dilezitou oblasti, kterou by se mél ucitel
zabyvat, protoze divéryhodny a respektovany ucitel ma jisté¢ vétsi respekt u zaki a tim

bezesporu i vétsi vychovny potencial.
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Obrazek 14 Martin v roli partnera, 2015.

Obrazek 15 Gabriela jako studentka, architektka a snoubenka, 2013.
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Obrazek 16 Nora jako vdanda "panicka". 20135.

Obrazek 17 Iva jako ctendrka, kucharka, ekolozka a zahradnice, 2013.

Obrazek 18 Eliska jako kucharka, zahradnice a studentka, 2015.
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8. Konceptova analyza expresivné tvorivé ulohy Rekonstrukce

dobovych fotografii

Tato kapitola pfinasi tieti a posledni konceptovou analyzu expresivné tvoiivé ulohy
v ramci této prace. Uloha vychazi z konceptualné ladéného projektu Eeskych fotograf
Letem ceskym svétem (1998) autord Jaroslava Barty, Zdenka Helferta, Daniely
Hornickové a Ivana Lutterera, ktefi navazali na stejnojmennou obrazovou publikaci
prazského Vilimkova nakladatelstvi z roku 1889 a vypravili se vyhledat a zdokumentovat
zde vyobrazené lokality ¢eské krajiny a mést. (vice viz Rislingova, Lendelova, Pospéch
2002, s. 48) Vznikly tak diptychy fotografii zachycujici stejna mista, avsak s ¢asovym
posunem jednoho staleti. NaSe analyzovana Uloha ma nazev Rekonstrukce dobovych
fotografii a je postavena na stejném principu — na zéklad¢ existujicich analogovych
snimk{l maji fotografové za ukol vytvofit co nejshodnéjsi zabér téhoz motivu. Zaci viak
(na rozdil od zminéného kolektivu Ctyt autor) nemaji k dispozici zddné snimky pfedem.
A velmi dulezitou ¢asti této ulohy je pravé etuda, ve které si Zaci tyto vychozi snimky
museji v dané lokalité sami ,,objevit“ a ziskat svoleni k jejich digitalnimu reprodukovani.
Jsou tak odkazani ke komunikaci s domorodci, ale maji na druhou stranu moznost
svobodného vybéru fotografie, se kterou budou dale pracovat. Vybrany snimek je tedy
vychodiskem nésledujici ¢innosti a mél by se tykat dané lokality. Dalsi krok ulohy je
tvorba komparativniho zdbéru. Vznika tak fotograficky diptych, ktery komparuje stav v
minulosti s pfitomnym okamzikem. Zak tedy podle dobové fotografie vyhleda osoby,
stavby Ci misto V krajiné a pokusi se vytvofit snimek s co nejpodobnéjsi kompozici.
Ulohu uzavira piedstaveni vyslednych diptychii a reflektivni dialog formou kolektivni

diskuze.

8.1  Anotace tvirci Glohy

Tato uloha byla pivodné piipravena jako ivodni aktivita pro fotograficky workshop
Velikonoce v Rumunsku v roce 2011, ktery byl zaméfen na téma dokumentarni fotografie
a probéhl ve vesnicich oblasti Maramures. Pozdé&ji byla uloha opakovana na workshopech
dokumentarni fotografie v Rumunsku na podzim roku 2011 (slovenské vesnice v zapadni
¢asti Rumunska) a na Ukrajiné v 1ét¢ 2012, kde byl zvolenym prostiedi také venkov. V
prostfedi mésta byla tloha testovana v rdmci workshopu nazvaného Do Sudet! (2015),

kde probihala v prostiedi polského piihraniéniho mésta Stronie Slaskie.
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Dodejme jesté, ze uloha byla zatim testovana pouze mimo formalni vzdélavani v
ramci fotografickych tvircich dilen s plnoletymi osobami. Aby vSak tloha mohla byt
zatazena do vyuky formalniho vzdélavani naptiklad na zédkladni umelecké Skole ¢i Skole
zakladni, musi byt z pochopitelnych divodi predev§im bezpecnosti zakli ponckud

upravena, coz si ukazeme v podkapitole alterace.

8.1.1 Kontext vyukové situace

Aktivita ma Gcéastniky pfimét k interakci s domorodym obyvatelstvem. Fotografové tak
ziskaji cenné osobni kontakty, které mohou byt zdrojem cennych informaci co do
historického, etnografického a sociologického kontextu dané lokality.

Téma srovnavani vzhledu mista ¢i podoby ¢lovéka s odstupem napiiklad né€kolika
desetileti by mélo byt pojitkem k diskuzi o lidském udélu starnuti a smrti. Uloha tak
reaguje na pozadavek RVP ZV, ktery v ramci vzdélavaciho oboru vytvarnd vychova
hovofi o tom, Ze ,,z8k uziva prostiedky pro zachyceni jevli a procesii v proménach a
vztazich; k tvorbé uziva nékteré metody uplatiované v soucasném vytvarném umeéni a
digitalnich médiich — pocitacova grafika, fotografie, video, animace®.

Analyzovana uloha ma nasledujici faze. V tivodu probéhne kratka vizualné
kognitivni iniciace, ktera je spole¢nd. Nasleduje ¢ast feknéme ,,badatelska, kdy zaci
(sami nebo po dvojicich) ptimo ,,v terénu* hledaji dobové snimky (archivy, rodinna alba),
které jsou vhodné pro tvorbu komparativniho zdbéru souc¢asného stavu. Vybrané snimky
museji byt kvalitné zreprodukovany. V dal$im kroku musi Zak najit misto, kde vybrany
snimek vznikl a pokusit se odhadnout stanovisté, kde ptresné autor ptivodni fotografie stal
(pfesn€ji teCeno, kde se nachazel fotoaparat). Teprve poté muize byt vytvoren
komparativni zabér. Posledni a velmi diilezitou ¢asti celé ulohy je zavére¢ny reflektivni

dialog spojeny s piedstavenim vSech diptycht vzniklych v ramci Glohy.

8.1.2 Didaktické uchopeni obsahu

Pojd'me si nyni predstavit jednotlivé faze tlohy vice do hloubky. Celou tvirci Gllohu
uvedlo pfedstaveni souboru fotografii z dvoudilné knihy ,,.Letem Ceskym svétem, Pil
tisice fotografickych pohledt z Cech, Moravy, Slezska a Slovenska®, kterou vydalo jiz
zminéné Vilimkovo nakladatelstvi roku 1889. A dale souboru ¢tyf zminénych ceskych
fotografti, ktefi na tento cyklus navézali a vytvofili zabéry tychZ mist po sto letech.
Soubor diptychli snimkl (pivodni a aktudlni) byl vydan knizn€ pod nazvem Letem

ceskym svétem: obraz promény Ceskych zemi v odstupu stoleti: 1898—1998. Popisovana
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vytvarné edukacni aktivita cerpa z tohoto druhého zminéného projektu — je zamétena na
tvorbu digitalnich snimkt podle star§ich analogovych jiz existujicich fotografii.

V dal§im kroku ulohy si museji fotografové zajistit fotografie (pfesné€ji feceno
jejich kopie), se kterymi budou dale pracovat. Snimky lze objevit v archivech,
knihovnach, na starych pidach i na internetu atp. Rodinna alba fotografii ¢i sbirky starych
pohlednic mizeme povazovat za pomérné snadno dostupné zdroje dobovych snimka dané
lokality. Fotografové by v této ¢asti ulohy méli byt do jisté miry intruzivni — méli by
oslovit néjakého €lovéka €1 skupinu lidi za i€elem ziskani pristupu ke star§im snimkim
z rodinnych alb. Pfi plnéni ulohy se piredpoklada zdvofilé chovani a tcta k obyvatelim.
Fotografové jsou dopfedu pouceni o etickych zisadach fotografovani a spravnych
zpusobech chovani. Béhem pritbéhu této Casti tlohy se fotografové mohou ocitnout v
domacnostech, kde se pokusi vytvofit (samoziejmé s tctou, respektem a po domluve s
domacimi) nékolik fotografii (naptiklad z Zanru portrétu, zatisi ¢i dokumentu) z dan¢ho
socialniho prostiedi. Zaci se musi chovat slu§né a nevtiravé. Zadame-li nékoho o pfistup
ke starym snimktm, vysvétlime naSe zaméry a okolnosti. Chceme-li se chovat eticky,
nesmime v Zddném piipad¢ nikoho do ni€eho nutit. Pro fotografie zbyte¢né neriskujeme,
vzdy dokazeme odhadnout miru bezpeéi situace a nutného ,,odstupu‘.

Jakmile se podaii objevit né¢jaké vhodné staré fotografie, kazdy fotograf si vybere
jednu ¢i dvé — a tyto vybrané snimky zreprodukuje svym digitalnim fotoaparatem v co
nejlepsi kvalité (samoziejmé opét po domluveé s vlastnikem). Idedlni by bylo vytvaret
kopie snimku pomoci skeneru. V této situaci vS§ak musi postacit vlastni fotoaparat a par
zéasad, které musi mit Zaci na paméti pii reprodukcei vétsi ¢i mensi Cernobilé ¢i barevné
fotografie®’. Takto zreprodukované snimky z rodinnych alb (pfipadné staré pohlednice
atp.) poslouzi jako ptredloha v dalsi ¢asti ulohy — pfi hledani mist a osob z fotografii a
stanovisteé, kde byl ptivodni snimek potfizen. Zde teprve miize vzniknout komparativni
zabér zachycujici aktualni ,,stav véci®. Pfedloha je permanentné k dispozici na displeji
digitalniho fotoaparatu. Nyni je na fad€ hledani motivu (je-li to stale mozné) a piesného
pivodniho stanovitd fotografa (umisténi fotoaparatu). Uloha vychazi ze ziskané
reprodukce star§iho analogového snimku — tu zkoumdme po formalni strance za ucelem

zjistit néco z nastaveni tehdejSiho fotoaparatu (tfeba hloubku ostrosti zavislou na

87 Napriklad, Ze rovina reprodukované fotografie a rovina snimade (filmu) fotoaparatu by mély byt pokud
mozno co nejvice rovnobézné. Pamatujeme také na mozné odlesky v emulzi fotografie — jak znamo, thel
dopadu svétla je roven thlu odrazu, proto by na povrch snimku mélo svétlo dopadat pod ostrym uhlem
(alespoii 45°). Idealni reprodukce je samoziejme pomoci skeneru nebo s pouzitim ateliérové techniky.
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pouzitém clonovém cisle ¢i ohnisko objektivu pouzitého pii fotografovani). Fotografové
museji sledovat i svételné podminky obrazové kompozice, jeji jednotlivé prvky (jaka
vyseC reality je na snimku zachycena a co naopak na snimku jiz neni atp.), aby se
fotograficka rekonstrukce povedla co nejptesnéji. Proto je vhodnéjsi vytvorit snimek
v nékolika variantach, ptipadné i s rliznym nastavenim fotoaparatu a vybér provést az
nasledné na monitoru pocitace. Jednotlivé reprodukované i autorské snimky by mély byt
postprodukéné doladény (tonalita, ostrost, vyfez). Pomoci vybraného pocitacového
programu je zaci umisti vedle sebe ke srovnani.

V zavérecné fazi této tvaréi ulohy jsou vzniklé diptychy prezentovany formou
velkoformatové projekce pied celou skupinou. Kazdy autor ptedstavi vysledek své prace
a popise cely prubéh zpracovavani zadani. VSichni dale ptedstavi i nékolik volnych
snimkt, které vytvofil v pribéhu této aktivity — jakoby mimo hlavni zadéani. Po
piedstaveni snimk vSech autori je oteviena diskuze. Zkoumame, jak si jednotlivi autofi
se zadanim poradili, jak pfesn€ nasli ptivodni stanovisté fotografa, jak se shoduji svételné
podminky pivodniho a nového snimku (které jsou napiiklad v krajinaiské fotografii
zavislé na denni dobé a aktudlnich vlivech pocasi). Hovoiime o tom, jaka byla
komunikace s cizimi lidmi, jak se podatilo zajistit vhodné snimky, co vidéli na snimcich
z rodinnych alb, co se dozvéd¢li zajimavého od obCanti o nich samotnych a 0 okoli jejich
obydli, jaké potkali osobnosti. Mluvime také o tom, jak dodrzovali etické zasady pfti
fotografovani a chovani obecné. A také rozmlouvame 0 tom, jak postupovali pii
reprodukovani vybranych snimki a nasledné vlastni fotografické rekonstrukci. Diptychy
nam ukazuji, jak se lidé, véci a krajina v pribéhu ubihajicich rokli méni. Debatujeme

proto o lidském tdélu starnuti a o nevyhnutelnosti umirani.

8.2  Analyza tvorivé ulohy
V tvodni vizudln€ kognitivni €asti Glohy byly Zzdkiim pifedstaveny dva fotografické
soubory. Byla oteviena diskuze o konceptudlnim pfistupu k tvorbé a o znacich
postmoderniho uméni, které soubor Letem Ceskym svétem zroku 1998 vykazuje.
Predstavené soubory, jejich autofi a terminy z teorie a déjin uméni byly zde hlavnim
zdrojem novych teoretickych informaci (intenciondlni obsah). Tim je na mysli ucebni
obsah (u¢ivo) analyzované tvofivé expresivni tlohy.

V pribéhu ukazek v ivodni ¢asti byly podrobné vysvétleny jednotlivé kroky tllohy.

Na zakladé zhlédnuti fotografii z ceského prostiedi jsme se dotkli otazky patriotizmu.
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Hovofili jsme o tom, pro¢ je dilezité, abychom zaznamenavali nasi vlast, mésto, krajinu
atd. Dale jsme otevieli otazku tzv. rodinné fotografie, protoze na tomto druhu fotografii
uloha prakticky stavi. Byly predstaveny myslenky dvou teoretikii — Johna Bergera, ktery
snimky této povahy povazuje za jakési ,memento pravé prozivaného zivota™ (Berger
2009: 69), a Susan Sontagové, ktera naptiklad tvrdi, Ze rodinné fotografie mohou slouzit
k sestaveni vlastni portrétni kroniky — ,pfenosné kroniky obrazii.*“ (Sontag 2002: 14)
Fotografie z rodinnych alb jsou specifické naptiklad tim, ze maji nejvétsi hodnotu
piedevsim pro jejich autory a majitele, jako vzpominka, at’ uz samostatné snimky nebo
celé rodinné kroniky. Snimky z rodinnych kronik poukazuji na integritu jedince v rdmci
rodiny a demonstruji rodinnou pospolitost. Buduji tak v jedinci pocit, ze patii do SirSi

socialni skupiny, coz posiluje jeho sebevédomi.

Nasledoval dalsi krok této ulohy nazvané Rekonstrukce dobovych fotografii —
zajiSténi starych analogovych fotografii v lokalité, kde tloha probihala. Fotografové
Vv této etud¢ pracovali ve dvojici. A méli za ukol zajistit piistup ke starSim snimkdm.
Zajem o staré fotografie a prohlizeni starych rodinnych alb usnadnilo t¢astnikiim navazat
kontakt s obyvateli a mnohdy pomohlo proniknout do prostfedi tamnich domacnosti, kde
se fotografové pokusili zachytit osobitou a vizualné vymluvnou formou prostiedi a
piipadné¢ 1 pfitomné osoby. Naskytla se tak prilezitost k vytvofeni sociologicky
hodnotnych snimkl v zanru socialniho ¢i subjektivniho dokumentu. Fotografové se
chovali zdvofile a co nejméné intruzivné. Za komunikaci s obCany danych lokalit byly
z didaktického hlediska spatifeny aspekty rozvijeni nékterych klicovych kompetenci,
piedevsim pak kompetenci komunikativnich, socialnich a persondlnich. Lidé ze
zvolenych lokalit vétSinou nerozuméli dobte Cesky. Fotografové sice byli vybaveni
zékladnimi frazemi v cizi fec¢i, avSak piesto byla mnohdy pfitomna 1 komunikace
neverbalni, coz bezpochyby smétovalo k rozvoji komunikativnich kompetenci, dokonce
nejen pouze na verbalni Grovni. V ramci zahraniénich tvarcich dilen, kde byla tloha
testovana nejCastéji, se mnozi fotografové naucili i nekolik frazi v cizim jazyce, coz by
mohlo byt povazovano za prvek komunika¢nich dovednosti a nabyvani kompetenci
K uceni.

Priméarnim ukolem bylo najit vhodny snimek s namétem z dané lokality, ktery je
mozné fotograficky zrekonstruovat. Digitaln¢ zreprodukované snimky mohou byt
okamzité vraceny majiteli. Mimo sortu béznych rodinnych fotografii se nékdy mtizeme v

rodinnych archivech setkat i se zabéry vyraznymi po strance formy ¢i exprese, vzacnéji
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pak s dily vyznamnéjsich fotografi (nejcastéji portrétnich). Fotografové se v ramei této
Casti tlohy setkali vétSinou se snimky, které nepiesahly ramec bézné portrétni a rodinné
fotografie, n¢které z nich vSak spadaly do obdobi pfelomu devatenactého a dvacatého
stoleti — muzeme tedy pfinejmensim hovofit o jejich hodnoté historické. Jednalo se o
nékolik malo ateliérovych portrétnich fotografii pfiblizné sto let starych. Setkani s nimi
bylo podle slov ti¢astniki velmi zvlastni a inspirujici.%® Fotografové se tedy na chvili stali
badateli, ktefi mé¢li jedineCnou pftilezitost probirat se kolekcemi starych fotografii a
prozkoumat naptiklad ty nejstarsi z nich. Fotografové zaostfili na formu i obsah snimkad,
nékteti — jak si dale ukazeme, zkoumali i zadni strany téchto snimki a dotkli se tak svym
zpusobem 1 stranky kontextu snimkt. Jak vyplyva z vypovédi fotograf, byly staré
snimky 1 rozhovory nad nimi s jejich majiteli bezpochyby prosttedkem k ziskani
informaci historického, etnografického a sociologického charakteru z kontextu daného
mista. Tato zkuSenost musela byt bezesporu velmi obohacujici. Poznani obyvatel lokality
hodnoti ucastnici vétSinou jako velmi pfinosné a obohacujici. Zna¢ny podil méla
bezesporu i jista mira ,,exoti¢nosti“ prostiedi, kde tlohy probéhly — i ve vesnicich
Rumunska a na Ukrajin€.

Pojd’'me si nyni priblizit nékteré postiehy ucastnik této fotografické ulohy — mnohé
Z nich totiz indikuji naplinovani n¢kterych klicovych kompetenci v ramei prabéhu ulohy.
Jakoby piimo podle pohadkového scénaie probihala zkoumana aktivita podle slov dvojice
jejich ucastnic Barbory a Dobromily. Bara vzpomina na hledani a osloveni vhodné osoby
nasledovné: ,,My jsme prochazeli tou vesnici, po téch kopeckach. Zastavily jsme se, daly
jsme si svacinku, pak jsme zase $ly dal. A vidély jsme takovou opusténou chaloupku a
mihla se tam babicka, byl tam pes. Tak jsme se pfiblizily, pes po nas hned vystékaval
samoziejmé, pak pfisla babicka a zacala ho zahanét, my jsme staly za plotem a bavily
jsme se s ni.“ Utastnice Dobromila dodava k této situaci: ,,Daly jsme se do fe¢i o jejim
zivoté, dlouho, dlouho, dlouho ndm to trvalo, pak ndm chtéla dat mléko, chtély jsme ho
zaplatit, ale ona Ze v zddném ptipadé, Ze ona nadm to da. A Sly jsme dovniti.“ A Barbora
doplnuje:

,Ona ukecana, moc si chtéla povidat, nabidla nam obéd. M¢la
téstoviny s tvarohem na sladko, tak to nam ohtala a mlicko pfimo
od kravicky. Zdravé. Tak jsme se najedly a chtély jsme pomalu
jit, ale ona pofad nechtéla, tak jsme tam jesté néco poplkaly, daly
jsme si jesté kotalku.*

8 Snimky z velkoformétovych negativil vynikaji velkym mnoZstvim detailli, coZ nezkuSeného divaka
vétSinou piekvapi.
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Zde si mohly divky uvédomit, jak neuvétitelné pohostinni mohou lidé v nékterych
oblastech byt, a nahlédnout do tamniho jidelni¢ku, ktery sestava skoro vyhradné
z produktii vlastni domaci vyroby. Potom dosla fada i na staré fotografie, které méla pani
vystavené u svatych obrazkl za rameckem. Dobromila vzpomina: ,,Zacala jsem se divat
na ty fotky: Jé kdo to je, to jste vy? Rikam. A mtiZu si vés tady postavit? A tak jsem si ju
tam postavila. Rikam, a tady to jste vy? A ona tak se zdjmem - hrozné nam to zacala
vypravét... ted’ mezi téma Stamprlatama se rozkecala, jo a ted’ jako byla Stastnd, Ze mi to
mohla fict.“ Kazdy vnimame realitu prizmatem svého subjektu, takze neni divu, Ze
kazdou z téchto dvou Gcastnic zaujalo na této zené néco jiného. Bara s obdivem popisuje
jeji staveni a s respektem jeji samotu:

,»Lak tieba ten jeji domecek, Ze jo, ten byl jako takovej dost Silene;j
tam, jak tam zila v ty jediny svétnicce, kde méla postel, tam méla
kamna, tam vlastné vSechno bylo, vSechno v jednom, loZnice,
kuchyn, koupelna a zachod méli snad né€kde jinde (smich). Takze
je tam chudoba hroznd, hlinénd zem. ViS co, a Ze je tam potad
sama, tady ta pani tam byla teda furt sama, nikdo tam ani k ni asi
moc nezasel.*

A Dobromila si v§ima jiné pozoruhodné skute¢nosti v souvislosti s zivotem této
zeny jménem Anna: ,,No ty hodiny, ze neméla hodiny. M¢la nékolik let vybitou baterku
v budiku a ona fikala, ze stava podle slunce, podle kuropéni. Ona slysi kostel, asi bude
n¢jakej sraz uz, a tak, uzasné, libi se mi ta bezprostiednost, Ze je jim to vSechno jedno...*
A zavér tohoto pohadkového ptibéhu? Poznani, které Dobromila shrnuje povédomou
formulaci: ,,Prachy kazi ¢lovéka.* Tyto a reflexe dalSich ucastnikli shodné poukazuji na
skutecnost, ze tato tloha muze UcCastnikim zprostfedkovat silné a nezapomenutelné
zazitky, coz byl jeden z jejich cilli. S trochou nadsazky by se dalo fici, Ze u nékterych
ucastnikli doslo diky této aktivité a s ni spojené interakcis prostymi lidmi ptimo k jistému
ptehodnoceni Zebticku hodnot. Terminologii kompetenci bychom snad mohli fici, ze
kromé komunikativnich kompetenci, jsme se dotkli i kompetenci k uéeni — fotografky se
setkaly sprojevy svébytné tradiéni kultury doslova na vlastni ki@zi. Uloha jim
zprostfedkovala mnozstvi vizualné kognitivnich podnétli v pfirozeném prostiedi prostého
vesnického staveni a kromé zraku byly zapojeny i dal§i smysly — chut’ pfi ochutnavani

tradi¢nich pokrmt a hmat pfi kontaktu s ruéné vyrabénymi textilnimi vyrobky z viny.
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Dalsim cilem aktivity bylo rozsifit nas kulturné-historicky rozhled o této lokalité a
vytipovat si zajimavé osobnosti oblasti. Bronia popisuje, jak Skolegyni poznaly
neobycejnou Zenu (obr. 22):

,Nejvetsi tlovek byla jako ta pani Ctyflistkova, ukazala prosté
stary fotky, stary video, my jsme tam stravily asi hodinku i na
obéd¢, vyfotily jsme pani s tou starou fotkou v ruce. Ale jako
potom tam vznikl jakoby daleko zajimavéjsi piibéh s téma
Styilistkama. Rikala, Ze byla n&jakd mistryné Rumunska ve
sbirani ¢tyrlistkt, takze jsme se zaméftili na to foceni.*

V souvislosti s otazkou, zda tato uloha mize rozvijet socialni kompetence jejich
ucastnikli, nechame za mnohé podobné kladné ladéné odpovédi zaznit slova fotogratky
Barbory: ,,Libilo se mi, jak pak muze§ o tom povidat s ostatnima a posuzovat, CO Oni
nafotili, posuzovat ty fotky a zazitky, to je UpIné tizasné, co zazili ostatni a koho potkali.*
Uloha tak bezpochyby vyzaduje ,,ictu pii jednani s druhymi*, coz , piispivé k upeviiovani
dobrych mezilidskych vztahi“, vyjadieno terminologii RVP ZV. Zak v této aktivité také
,»cerpa pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a délaji®. (RVP)

Z analyzy vyplynulo a nebylo zadnym piekvapenim, Ze néktefi ucastnici byli
k pfesnému plnéni zadani aktivity laxnéjsi — jako ptiklad nam mohou poslouzit fotografky
Barbora a Dobromila, jez se hledani starych fotografii vhodnych k naslednym
rekonstrukcim vénovaly jen okrajové. Nebo naptiklad Brofia a Jana byly zcela strhnuty
piibéhem pani s opravdu ohromujici sbirkou vylisovanych ¢tyilistka. Tento odklon od
planovaného programu ulohy povazujeme vzhledem k nastalym situacim jako legitimni,
navic prinesl mnozstvi hodnotnych zdbéra. Jini ucastnici aktivity byli v plnéni
stanoveného tkolu duslednéjsi a navic se snazili tvarci praci s dobovymi fotografiemi
svym zpisobem rozvijet. Naptiklad Tomas byl starymi fotografiemi natolik unesen, ze
podrobil svému zkoumani nejen ptedni, ale i zadni stranu snimku a vyslednou dvojici pak
ptredstavoval spole¢né v diptychu (03). Skvrny, $krabance, ruéné psané poznamky c¢i
zazloutnuti fotografického papiru, to vSe ndm o fotografii samotné mize prozradit
spoustu necekanych souvislosti. Svym zplsobem S§lo o zkoumani kontextu snimku
(forma, obsah a kontext jsou pii vnimani fotografie velmi dilezité dimenze, jak jsme
rozvedli v kapitole druhé). Tomas chtél ale zjevné zkoumat piedev§im svébytny
abstraktni svét, ktery vznikal postupem Casu a , kouzlem nechténého®. Nezajimaly ho ani

tak runé psané poznamky o osobach a vzniku fotografie, tedy pravé onen zminény
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kontext, jako spiSe ndhodné vzniklé jemné abstraktni kompozice skvrn a Car, jez zfejmé
rezonuji s jeho vnitinim svétem citlivého a pfemyslivého ¢loveka.

Z dotaznikd, rozhovorii a rozborG nasledujici tvorby ucastnikii této aktivity
vyplyva, ze aktivita by mohla mit pfinos i pro jejich naslednou tvorbu. Brona napiiklad
zhodnocuje aktivitu jako metodu nasledovné:

,»LTak byl to hlavné zajimavy zpisob, jak se dostat k lidem, prosté
kdyz mas pribéh, nebo néco, a ne jenom tak, ze prosté fotim, to
prosté nejde fict, pojd’te, budu vas fotit, ale kdyz prosté ptijdes
jakoby s né¢jakym ptib&hem, tak jakoZe v tom mi to pfijde dobry,
jakoZe to byl cil 1 pro ty lidi. A pfiSlo jim potom divéryhodnéjsi
pustit si nas domt. A samoziejmé pak, kdyz mas takovy cil,
muzeS jakoby vytvafet n¢jaky koncept, Ze. Premyslim, jak
aktivitu vyuziju v budoucnu. Pfijde mi to jako dobry zptisob, jak
se dostat k lidem, pfi foceni jakoby portrétu, nebo dokumentarni
fotky viibec, navazat prvotni kontakt.*

Z této vypovedi vyplyva, ze Brona projevila hlubsi zajem o socialné ladény zanr,
¢imz bezesporu rozs§iti mantinely své fotografické tvorby. Bronislava ocenuje tllohu jako
navod, jak se ptiblizit k lidem na venkoveé a pfipousti, Ze se k tématu jesté v budoucnu
vrati.

Pavla shrnuje tlohu s velmi vdéénym ténem do nasledujiciho ptib&hu:

,»Cesta méla cil. Typické rumunské barevné staveni, pes a vrascita
pani ve vySivaném S$atku. Jsem cizi, ale srdecné mne zve do
kuchyné na kavu. V kamnech je roztopeno, v hrnci bubla polévka
a pod vIinénou dekou jesté spi pan domaci. Povidame, zajima mne
vSechno. Jak se zilo diiv, jak se zije ted’. Smutek nad tim, Ze mladi
utikaji do mést a stafi zistavaji. Prehrabuji se v hromadce
cernobilych fotek a citim se tam ,doma*“. Jako bych tam uz n¢kdy
byla. Stary pan se probudil a sniddme tradi¢ni horinku. Divam se
do jeho oCi a mam pocit, Ze pies vSechny vrasky tam ziistalo
svétlo, které vidim na starych fotografiich. Jsem za toto setkani
vdécna.

Pov§imnéme si zde detailné¢ji vSech vyjmenovanych ptivlastkd, které Pavla pouzila
V této Casti verbalniho popisu analyzované tlohy. Barevné staveni, vySivany Satek, vinéna
deka atd. — to jsou vSechno prvky lidové kultury zvolené oblasti. Pavla je ranni ptace, pti
plnéni Glohy se dostala ke staveni, kde dostala pozvani na kdvu. Byla vlidn¢ pohoSténa a
dokonce posnidala s panem domacim, ktery byl do té doby stale v posteli. Fotografka tak

méla moznost nahlédnout do vesnického obydli a sledovat Zivot jeho obyvatel, ale navic
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méla moznost si uvédomit pohostinnost a laskavost venkovskych obyvatel a bohatost
jejich kultury, tradic a zvyka.

V nésledujici fazi celé expresivné tvotivé tlohy vznikaly fotografické konfrontace
dobovych snimkt s aktudlnim stavem (osob ¢i prostiedi). Fotografové se zamétili na
dikladné zkoumani formalni stranky dobovych a jiz zreprodukovanych snimkt, aby
mohli vytvofit co nejpresnéjsi fotografické rekonstrukce. Tato faze obnasela praci
s kompozici obrazu (vytez, popredi a pozadi, figura na pozadi, pozitivni a negativni
prostor, ptevod 3D reality do 2D plochy snimku), ale i problémy ryze technického razu
(naptiklad otazky volby velikosti pouzitého clonového ¢isla, expozi¢ni doby, korekce
expozice ¢i ohniskové vzdalenosti objektivu). Fotografové se stali jakymisi ,,obrazovymi
archeology* a pokusili se nalézt misto, kde vnikl plivodni snimek. Zde si museli
prozkoumanim ptvodniho snimku odpovédét na n¢kolik dalsich otazek: kde piesné bylo
stanovi$té fotografa, ktery puvodni zabér vytvoiil, jak vysoko od zemé byl umistén
fotoaparat, jak je orientovan zabér (vyska, sitka), co z reality zahrnovalo obrazové pole a
co jiz na puvodnim snimku nebylo, v kterou denni dobu pravdépodobné snimek vznikl
atp. Po téchto a dalSich podobnych uvahach vytvofili fotografové snimek aktualniho stavu
motivu. Takto koncipovana prace s re-konstrukci kompozice mutze byt z hlediska
didaktiky vniména jako snaha o rozvijeni dil¢ich oborovych kompetenci porozuméni
vytvarnému dilu, které (naptiklad podle Uhl Skiivanové 2010: 126) ptispivaji k tvorbé
klicovych kompetenci k feSeni problémt. Vzniklé fotografie byly pomoci pocitacového
programu Photoshop upraveny, doladény a spojeny do piislusnych dvojic. Nékteti ke
snimktm piidali 1 kratké anotace.

Nasledovala posledni ¢ast této ulohy — projekce vzniklych praci, jejich piedstaveni
autory a reflektivni dialog formou diskuze. Zaci byli postupné vyzvani k interpretaci
obsahu nékterych vybranych snimkt svych spoluzaka — o¢ekdvanym vystupem RVP ZV
totiZ je, ze ,,zak interpretuje umélecka vizudln¢ obrazné vyjadieni soucasnosti i minulosti;
vychazi pti tom ze svych znalosti historickych souvislosti 1 z osobnich zkuSenosti a
prozitki“. (RVP ZV) Az do tohoto okamziku jsme se v této uloze zabyvali zejména
denotacni strankou fotografii, nyni jsme se kone¢n¢ vice dotkli i expresivni stranky naSich
diptychii. K tomu ndm dopomohlo otevieni nasledujicich témat: 0d€l starnuti a
nevyhnutelnost smrti. Starnuti je zde vyjadieno juxtapozici dvou snimka téhoZ motivu,
ale s ¢asovym posunem. Na prvni pohled trivialni namét Glohy — srovnavani dvou snimka
— oteviel hluboké filozofické otazky byti a existence a umoZznil ndm uvédomit si

pomijivost lidského Zivota. Pro iniciovani diskuze byly polozeny tyto nasledujici otazky:
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Co vas napadne pfi prohlizeni téchto dvojic fotografii? Co tyto dvojice vyjadiuji? Jak se
motiv zménil v pribéhu ¢asu? Jak se ménime my sami s ubihajicimi 1éty? Co z nés bude
za deset, padesat ¢i sto let? Jak na vas plsobi staré fotografie? Jak asi budou vase digitalni
snimky vnimat lidé po deseti a vice lety?

Z vyzkumnych dat dale mimo jiné vyplynulo, Ze zZaci rozumi terminu konceptualni
soubor, protoze ho byli schopni vhodné pouzit v ramci $ir§i vyznamové struktury nebo
vhodné aplikovat do své tvorby v ramci Glohy (napf. soubor Tomase Rub a lic starych
snimkd — obr. 23). Opét tak doslo k ovéfeni komunikaénich ucinku.

Cetné reflexe ucastnikli aktivity se shodn& seily v tom, Ze tato tiloha byla pro né
zdrojem nevSednich a nezapomenutelnych zazitkii a zdrojem pozndni cizi kultury.
Ugastnici proto zhodnotili tuto aktivitu velice kladng. Ocenili zejména dobrodruzny,
netradiCni a svérazny charakter tlohy a miru pouceni, které vyplynuly z kontaktu
S obyvateli dané lokality a jejich soukromim. Mnozi uvedli, Ze tato setkani pro né byla
zdrojem cennych a zajimavych informaci o lokalité, obyvatelich a jejich kultufe, a to
mnohdy i ptes vétsi €1 mensi jazykovou bariéru.

Z pohledu nasi analyzy uloha splnila narok na obsaznost (intencionalni obsah —
pojmy a jména), protoze tiloha operuje s nékolika terminy a jmény fotografii a teoretiku,
avSak hlavnim zdrojem poznani a novych informaci se jevi ndhodna setkani fotograft
s projevy lidové kultury dané oblasti. Opét se tak mizeme presvédcit, Ze fotografovani
miiZze byt zajimavy zptisob poznavani v riznych oblastech kultury, védy a piirody.

Diskuzi nad tématy starnuti a smrti, coz by mohly byt obsahy, které juxtapozice
snimki miZe naznacovat, jsme se lehce dotkli expresivni stranky ulohy. Jinak uloha
nenabizi pfili§ prostoru pro fantazii, kreativitu a projev autorské originality v procesu
tvorby samotné — coz jsou pravé vétSinou jeji expresivni prvky.

Nekteti Gcastnici vSak uplatnili svou kreativitu v ramci aktivity naptiklad pti
zpusobu obstaravani vychozich analogovych snimki. Pfi plnéni ukolu projevili mnozi
ucastnici flexibilitu, orienta¢ni schopnosti a technickou zdatnost — coz jsou vSechno dil¢i
oborové kompetence, které se podileji na napliovani klicové kompetence k feSeni
problémi. Komunikativni kompetence byly naplnény nékolika kategoriemi — dialogem
(2 mnohdy i neverbalni komunikaci) s obyvateli dané lokality a recepci a reflexi
vizualniho dila (vybraného analogového snimku). Samostatna tvarci aktivita a produkce,
ale také napiiklad projev uréité miry technické zdatnosti pfi ovladani fotoaparatu,
poukazuji na naplnovani dalsi klicové kompetence — pracovni (k podnikavosti). V ramci

ziskavani socialnich a persondlnich kompetenci jsme identifikovali nasledujici dilci
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kompetence: sebeuvédoméni, prozitku, koncentrace, vytrvalosti a zodpovédnosti.
Analyza dat vSak neprokazala pritomnost situaci podnécujici ucastnika k obraznosti a
zapojeni fantazie, k predstavivosti a sebevyjadieni, coz jsou také dilezité kompetence,
které by se mély podilet na budovani socidlnich a persondlnich kompetenci. Kone¢né
napliovani kompetenci obCanskych — na zéklad€ poznani cizi odlisné kultury mizeme
docenit vlastni kulturni zazemi (kulturni kompetence). Z uvedenych informaci vyplyva,
ze uloha spliuje i naroky na kurikularni normativitu, avsak nékteré zminéné kompetence

nejsou v porovnani s ostatnimi ptili§ rozvijeny.
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Fotograficky soubor Letem ¢eskym svétem (1889-1989).
(zhlédnuti a komparace starych a aktualnich snimkda.)
Kontakt s obcany zvolené lokality. Rodinné fotografie a alba.
Fotograficka reprodukce starsi fotografie a jeji fotograficka rekonstrukce.

Reflexe aktivity, projekce, zhlédnuti prace kolegu, reflektivni diskuze.
Téma Casu, starnuti a smrti.

I \ Vrstva tematicka

Patriotizmus.
Déjiny fotografie, pojmy z kontextu uméni.
Konceptualni pristup, postmoderni fotografie.

Komunikace a fotografovani osob - etika.
Kultura a zvyky obyvatel dané oblasti - etnografie.
Reprodukce snimku (technika).
Rekonstrukce zabéru (technika, kompozice).

Otdzka lidského Udélu starnuti a smrti - filozofie. Expresivni rovina.
Rétorika a logika - formulace vlastnich myslenek a nazor(.

T ’ f \ / Vrstva konceptova

\ Mysleni vyssiho radu.
Kompetence komunikativni.

* K etence k reseni problém(.

#

Kompetence socialni a personaini. Kompetence pracovni.

% Kompetence k uceni.

Kompetence obcanské.

Vrstva kompetencni

Obrazek 19 Konceptovy diagram expresivné tvorivé ulohy Rekonstrukce dobovych fotografii.
8.2.1 Rozbor obsahu s vyhledem k alteraci

VSichni tcastnici se nasledné shodli na tom, ze aktivit€ se hodi ponechat delsi Casové

rozpéti, napiiklad alespon jeden den, aby mohli nerusené pracovat a aby stihli nacerpat
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potfebné informace o lokalité, jejich lidech, kultufe a historii. Mnozi se k této aktivité
vraceli jesté v dalSich dnech tvirci dilny. Brona interakci glosuje nasledovneé:

,Naprosto je pro mé¢ prekvapujici, jak to bylo pfijemné. Byli
pratelsti k ndm, stra$né pifijemny. Tim, tam prosté, jak si tam
zijou, izolované od svéta, tak jakykoliv cizinec je pro n¢ exot a
maji potfebu komunikovat. A kdyz piijdes s néjakym
vérohodnym piibéhem, proc tieba je fotit, tak se k nim dostanes.
Tak to tam fungovalo. Kdyz to ptijde, zkusim to jesté zitra.*

Domnivame se vSak, Ze tato aktivita neni vhodnd pro uplné¢ fotografické
zaCateCniky, protoZze vyzaduje urcitou miru technické zdatnosti zvlasté pii ovladani
digitalniho fotoaparatu ve zhorSenych svételnych podminkach.

Musime vSak pfipustit, Zze volba lokality konani ulohy je pro cely jeji pribéh
klicova. Volbou prostiedi se rozhoduje, kde budou Zé4ci fotografovat a s jakymi lidmi se
potkaji.

Abychom neposilali Zaky do neznamého prostfedi a do domacnosti neznamych
obcanli, je dobré dopifedu domluvit nékolik rodin ¢i jednotlivcl, ktefi by s na$i
fotografickou ,,intervenci‘ souhlasili. Podobné postupuje se svymi zaky naptiklad zndmy
dokumentarni fotograf Jindfich Streit. Kdyz sami nemame ve zvolené lokalité potiebné
kontakty, miizeme poprosit o spolupraci starostu obce ¢i faraie. Tato spoluprace byva
mnohdy velice inspirativni a prospé$na. Fotograftak ziskava o lokalité vétsi piehled a pro
lidi uz nemusi byt tak cizi.

Druhou alternativou alterace, kterd ma oSetfit zejména stranku bezpec¢nosti zakii,
ale i naopak nevhodné a necitlivé narusovani soukromi ob¢anti, které by se mohly v ramci
této ulohy vyskytnout jako negativni a rizikové prvky, by mohl byt radikdIn¢jsi zasah do
struktury této tvur¢i tllohy. Konkrétné by Slo o vylouceni celé prvni ¢asti ulohy, kdy
fotografové oslovuji obCany, aby ziskali jejich svoleni zhlédnout néjaké fotografie
Z jejich rodinnych alb vztahujicich se k mistu (toto by bezpochyby mohlo nékomu pftijit
jako pfili§ intruzivni a nezdvofilé). Historické pohlednice a reprodukce starych fotografii
by byly doptedu ptipraveny, zaci by se vénovali az samotnému hledani mista. V ptipadé
této alterace vSak nedochdzi ke kontaktu s obyvateli zvolené lokality viibec, nebo jen
velmi malo, takZe jsme tim vyrazné omezili moZnost rozvijet socidlni kompetence a
kompetence komunikativni, které by timto kontaktem byly rozvijeny, jak jsme si zde v

analyze potvrdili. Nesplnili bychom tak nas pfedsevzaty oborovy cil téchto tii illoh — totiz
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snazit se rozsitit fotografickou tvorbu 74kl o socidlné ladéné Zanry (viz podkapitola Od

makrofotografie pestikti k socialnimu dokumentu).

Musime pfipustit, Ze Gloha neni ptili§ obsaznd co do expresivity. Proto je nutné brat
toto v potaz pti analyzach vzniklych fotografii v zavérecné ¢asti ulohy. Zkoumame obsah
snimka diptychii i volné vzniklych vybranych zabéri — a snazime se hledat, kde dochazi

k miseni konceptl — kde je ptitomna expresivni rovina.
8.3  Alterace
Z4ci budou pracovat pouze s lidmi zvolené lokality, které pro uéel nasi ilohy domluvime

doptedu. Zaci tak navstivi pouze predem domluvené domacnosti.

Dalsi alternativou alterace by mohla byt obdobna prace zaki jen s tim rozdilem, Ze
by analogové snimky, jez maji slouzit jako mustr pro ndasledujici fotografickou
rekonstrukci, shandli v okruhu své rodiny — naptiklad u prarodi¢a. Uloha by tak byla

vhodna spiSe jako domaci volna prace, protoze kazdy z zakt by pracoval v jiné lokalité.
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Obrazek 20 Pavla, fotografickeé rekonstrukce portrétit manzelii z rumunské vesnice Huta Voivozi, workshop, 201 1.

Obrazek 21 Fotografky pri plnéni wilohy Rekonstrukce dobovych fotografii v ramci fotografického workshopu v rumunské
vesnici Huta Voivozi, 2011.
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Obrazek 23 Tomas, ze souboru Rub a lic starych snimkii, Rumunsko, Huta Voivozi, workshop, 201 1.
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9. Odpovédi na vyzkumné otazky a diskuze

V této kapitole se pokusime odpoveédét na stanovené hlavni a vedlejsi vyzkumné otazky.

l. Co podminuje expresivni stranku tvorivé ulohy postavené na

fotografovani?

Lze tvotivé ulohy postavené na fotografovani povazovat za expresivni stejnou mérou
jako ulohy postavené na praci s tradicnimi vytvarnymi metodami (jako jsou malba,

kresba, grafika atd.)? A pokud ano, za jakych okolnosti?

Realizované a zkoumané ulohy naplnovaly pozadavek expresivity, anebo byly alterovany
tak, aby tuto podminku naplnily. Jak jsme ukazali v podkapitole Expresivné tvoiivé
ulohy, nemusi byt kazdd tvofivd uloha nutné expresivni. Expresivita spociva
zjednoduSené feceno V praci s metaforou. Umélecky projev stavi na praci s metaforou a
umeélec s ni pracuje prirozené vétSinou v priub&hu své tvorby. V ramcei vytvarné edukace
je podle naseho nazoru nutné expresivitu vice hledat ,,ex post®, a tak se s ni ucit pracovat.
Z analyz vyplynulo, Ze uloha se dotkla expresivni stranky fotografii vétSinou pouze
Vv posledni fazi ulohy — v reflexivnim dialogu, jehoz soucésti byly 1 obrazové analyzy
vzniklych fotografii. Pfi analyzach jednotlivych snimkl jsme vychazeli ze tii sfér
umeéleckého projevu — z formy, obsahu a kontextu.

Zkoumani obsahové a kontextualni slozky vizudlniho zobrazeni analyzovanych
fotografii vedlo Casto k nalézani metaforickych obsahli a obecnéjSich hlubsSich poselstvi
obrazu. Prace s metaforickou rovinou snimku, nalézani verbalnich ekvivalentd, analyza
tf vzajemné souvisejicimi sfér uméeleckého dila — formy, obsahu a kontextu, to vSe jsou
¢innosti posilujici vizudlni gramotnost zaka.

Ukézalo se, ze dialogicky pojata zavérecna cast expresivné tvorivych tloh, pfi niz
dojde nejen k reflexi ulohy z pohledu jednotlivych Zaki, ale i k analyzam nékterych
(naptiklad ucitelem zvolenych) snimk, je neoddiskutovatelné dilezita a nedilnd soucést
tvarc¢ich tloh obecné.

Na poloZenou otazku mizeme tedy odpoveédeét, ze expresivni stranku tvotivé tllohy
podminiuje pfitomnost konceptového miseni (conceptual blending), o kterém jsme
pojednali v podkapitole Expresivné tvofivé ulohy. A jakym zpisobem zminénou
pfitomnost miseni konceptli zajistime? Zde je nutno fici, Ze k nému vede vétSinou
intenciondIné ¢innost ucitele. At uz ptimym poukazem nebo otazkami, které zaky primé;ji
podivat se na vytvofené prace z nového thlu pohledu. V ramci analyzovanych expresivné

115



tvofivych uloh jsme se této otdzky dotkli vétSinou az v posledni reflektivni ¢asti celé
tvirci alohy. Z toho vyplyva, Ze v ramci edukacni praxe, kde se zptisob tvorby zakt od
tvorby umélcii v podstaté 1isi (umélec pracuje s koncepty vice cilené, zaci se s obsahy uci
pracovat — mnohdy spiSe teprve objevuji obsahy vizudlnich sdéleni a moznosti prace s
nimi), je zavéreéna reflektivni etuda velmi vhodna. Je mnohdy jedinou pftilezitosti, jak se
expresivni roviny v ramci dané tlohy dotknout.

Mutzeme tedy fici, Zze jednou z dalSich podminek naplnéni expresivni stranky
tvofivé ulohy je také dodrZeni jeji struktury, jiz jsme popsali v podkapitole Obecna
charakteristika tfi analyzovanych uloh. Tato struktura byla u vSech tfi analyzovanych tloh
velmi podobna a sestdvala se z téchto tii hlavnich ¢asti: uvodni vizudlné kognitivni
iniciaéni etuda, fotografovani a reflektivni dialog s analyzou tvorby zakd vzniklé

Vv prubchu aktivity.

1. Za jakych okolnosti je tvirci uloha s pievahou praktickych aktivit
schopna nabidnout Zakim k osvojeni védéni z oblasti déjin a teorie

umeéni?

Jsou analyzované tvlrc¢i tlohy dostatecné obsazné po strance rozsahu uciva (obsahu
Vv uzsim slova smyslu) nabidnutého zakim k osvojeni? A pokud ano, za jakych

okolnosti?

Kazda tloha je inspirovana ukazkami tvorby renomovanych fotografickych tvtirci
Vv ramci vodni kognitivné vizudlni etudy. V analyzovanych tlohach se v ramci ukazek
nejednalo o monologicky vyklad ucitele, ale o dialog, kterym bylo ovéfovano uchopeni
obsahti pouzitych terminti zaky (a to jak v uvodni kognitivni, tak i zadvérecné reflektivni
etudé ulohy).

Aby byl tzv. intencionalni obsah ulohy zakim vhodné nabidnut k osvojeni, zaci
nemohou jen volné fotografovat, naopak, tiloha musi byt propojena s d¢jinami a teorii
umeéni.

Tvorba zdka je v ramci analyzovanych tloh vZdy uvadéna do kontextu uméni.
Tehdy, kdyZ je praktické uloha vhodné koncipovéana a propojena s vytvarnou kulturou,
kdyz se souvislosti pfesné pojmenovavaji a nové terminy jsou viazovany (s ohledem na
konstruktivistickou teorii) do obsahovych struktur vyznami zaky jiz osvojenych,

sméfujeme k abstrakénimu zdvihu, k hlubSimu pochopeni jednotlivych termint. Toto
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spojeni praxe a teorie tak pfispiva ke komplexnéjSimu a presnéjSimu uchopeni nové
terminologie zaky.

Na polozenou otazku tedy mizeme odpoveédét, ze tvir¢i uloha s prevahou
praktickych aktivit je schopna nabidnout zaktim k osvojeni védéni z oblasti d€jin a teorie
uméni v piipadé, ze je tato uloha ze strany ucitele vhodné koncipovéna a nezbytné

propojena s vytvarnou kulturou.

Mohou expresivné tvorivé ulohy zaloZené na fotografovani spliiovat narok na
kurikularni normativitu komplexné? A pokud ano, za jakych okolnosti?
Do jaké miry splituji ndrok na napliiovani komplexu kli¢ovych kompetenci ptedepsanych

kurikulem?

Zkoumané expresivné tvofivé Ulohy po alteracich spliiovaly komplexnéj$i naplhovani
kurikularni normativity Mizeme proto fici, ze jsou-li expresivné tvofivé ulohy vhodné
koncipovany (pfip. alterovany s cilem odstranit nalezené nedostatky), mizeme tak
dosahnout pomérné komplexniho napliiovani pozadavki stanovenych kurikulem. I zde je
struktura ulohy velmi diilezitad proto, aby byly naplnény pozadavky na nabyvani co
ne;jsirsi skaly kompetenci oborovych a klicovych.

K napliovani nékterych klicovych kompetenci vSak uloha smétuje implicitné —
napiiklad nabyvani socialnich a personalnich kompetenci v rdmci analyzovanych uloh
mnohdy logicky vyplyva jiz z podstaty tllohy samé — naptiklad posleme-1i Zaky oslovovat
cizi osoby, anebo stanovime-li jako povinnou praci ve dvojici — dopfedu tak uréujeme
povahu ulohy v kontextu nabyvani socialnich a personalnich kompetenci.

Fotografovani obecné by mohlo byt bréano jako ¢innost, kterd rozviji kompetence
k feseni problému — a to jak v roviné technické (prace se stativem, fotoaparatem a jeho
nastaveni), obrazové (kdy fesime otazku obrazové kompozice v praxi) a kone¢né v rovingé
obsahové (kdy feSime problém pifitomnosti ¢i absence hodnotného obrazového poselstvi).
Posledni kategorie spadd spiSe do oblasti komunikace, pfesnéji feceno vizudlni
komunikace neboli vizualni gramotnosti, kterd je zahrnuta mezi klicové kompetence
komunikativni.

Metoda zvolené analytické metody — konceptova analyza — ndm nabidla odpovéd’
na poloZenou otazku napliiovani kurikuldrni normativity.

Ukézali jsme, Ze pfi dodrzeni struktury expresivné tvofivé ulohy postavené na

fotografovani je (vétSinou po vétSich ¢i mensSich alteracich) mozné dosahnout velmi
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komplexniho napliovani oborovych a klicovych kompetenci a splnit tak velmi
komplexné€ narok na kurikularni normativitu.

Je v8ak také nutno zdlraznit, Ze ne kazda tvotiva uloha postavena na fotografovani,
byt by byla expresivni, musi spliiovat tento komplexni narok na kurikularni normativitu.
Neuplnd ¢i nevhodné postavena uloha pravdépodobné nebude napliovat oborové a
klicové kompetence z pohledu kurikularni normativity komplexné, maximalné¢ ndhodné
v nékterych dil¢ich kompetencich.

Tt1 hlavni vyzkumné otazky jsou rozsiteny o nasledujici otazku dopliujici:

IV. Do jaké miry naplnily ulohy poZadavek proménit spektrum fotografické

tvorby zaki ve prospéch socialnéji ladénych fotografickych zanra?

Nutno zddraznit, Ze jiz samotna povaha analyzovanych tloh vedla ve své podstaté k
roz§ifeni palety fotografickych zanri zakd. Z tohoto pohledu by se tedy otazka mohla
zdat nevhodné polozend. Autor prace ma vSak moznost sledovat fotografickou tvorbu
ucastniki téchto analyzovanych tuloh v dlouhodobéjsim cCasovém rédmci (v ramci
soukromych fotografickych kurzi a vyuky fotografie na zakladni umé¢lecké Skole). A Ize
tedy provést srovnani tvorby pred a po absolvovani tlohy i s delSim ¢asovym odstupem.
Analyzovana data (pisemné reflexe a analyza nasledné fotografické tvorby ucastnikt
aktivit) ukazala, ze nasledna fotograficka tvorba mnohych ucastnikt analyzovanych tuloh
se proménila ve prospéch socidln¢ ladénych zanra, avSak do jaké miry mély na tuto
skutecnost vliv prave a jen tyto tfi analyzované ulohy v ramci celého komplexu podnéti,
které napiiklad ve vyuce, ale i mimo ni, mohou fotografickou tvorbu ovlivnit, nelze
piesné stanovit.

Analyzy prokézaly, Ze expresivné tvofivé ulohy rozvijejici Zaky komplexné co do
nabyvani oborovych a i kliCovych kompetenci nemuseji byt jen zboznym pianim
svédomitého pedagoga.

Vsechny tfi analyzované expresivné tvofivé ulohy postavené na fotografovani
splnily naroky na tfi stanovena kritéria — obsaznost, expresivitu a kurikularni normativitu.
Proto se domnivame, Ze jsme opravnéni tvrdit, Ze médium digitalni fotografie je v ramci
vyuky vytvarné vychovy zakladnich, zakladnich uméleckych a stfednich kol z tohoto

pohledu plné¢ konkurenceschopné ostatnim tradiénim vytvarnym postupim. Digitalni
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fotografie tedy z téchto zminénych diivodi mize zcela bez vyhrad rozsifit paletu

vytvarnych technik v rdmci vyuky vytvarné edukace.
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10. Zavér

Prace se pokusila odpovédét na otdzku, zda je fotografovani vhodné pro vyuku predmétu
vytvarné vychovy na zakladnich a stfednich Skolach, ptipadné na zékladnich uméleckych
Skolach v ramci vSeobecné vytvarné pripravy, a za jakych podminek fotografovani napliuje

naroky na kurikularni normativitu, expresivitu a obsaznost.

Prace objasiiuje podstatu tvorivych tuloh a tilloh expresivné tvotivych, které jsou zakladem
vytvarné vychovy. S odkazem na Goodmana ukazuje, ze exprese, exemplifikace a denotace
jsou stupné symbolizace, jez je zakladem obsahové stranky uméleckého vyjadfovani a
komunikace. Dalsi dvé zbylé dimenze — forma a kontext uméleckého dila (vizudlniho

charakteru) spoluutvéieji vyznamovy ramec vizualniho sdé€leni.

Vsechny tfi zminéné kategorie jsou uzce propojené a determinuji obsah sdéleni. Chceme-
li fotografickému jazyku co nejlépe rozumét, musime se naucit brat tyto slozky v potaz pfi
»cteni® fotografii a také pfi jejich tvorbé€. Jazykem kurikuldlnich dokumentt jde o rozvijeni
vizualni gramotnosti, coz spada mezi klicové kompetence komunikativni. Aby tyto tfi kategorie
z4ci spravné chapali, interpretovali a dokazali s nimi pracovat jak v oblasti obrazové analyzy,
tak pfi aktivnim, byt mnohdy — v piipadé média fotografie — velmi kratkém momentu tvorby,
je nutné, aby expresivné tvofivé ulohy byly koncipovany tak, aby jejich struktura tvorbu
zaClenila do kontinua historickych a teoretickych souvislosti. Nedilnou soucasti tvotfivych uloh
jsou ukazky autorské tvorby vyraznych osobnosti, vlastni tviir¢i ¢innost zakd a zavéreény
reflektivni dialog a diskuze o aktivité¢ spojena s ukdzkou vzniklych praci. Mnohdy az v této
zaverecné Casti doslo v analyzovanych ulohach k naplnéni expresivni stranky ulohy. Je nutné
si uvédomit, Ze naudit se rozumét obsahu vizualniho sdéleni je dlouhodoby proces. Zaci s
obsahem nepracuji hned jako zkuseni tviirci, ale uci se tento vizualni jazyk postupné. Zaveérecné
reflektivni diskuze a prezentace praci jsou z tohoto pohledu skvélou ptilezitosti Zaklim ukézat,

kde a jak obsah ve fotografii hledat a jak s nim nasledné v rdmci vizudlni komunikace poucené

pracovat.

M¢édium digitdlni fotografie se s nastupem digitalnich technologii rychle rozsitilo a
zlidovélo — digitaIni fotoaparat je dnes soucasti nejriznéjSich multimedialnich zatizeni, mnohé
z nich (napf. mobilni telefony) jsou dnes dostupné vétsin€ populace. Ptistup k fotoaparatu tak
ma snad skoro kazdy. S trochou nadsdzky mlZeme fici, Ze v soucasnosti fotografuje celd
spole¢nost. Prace predstavuje piednosti (a néktera tskali) aktivniho pouzivani média digitalni

fotografie oproti analogové ve vyuce vytvarné vychovy. A piinaSi prehled nékterych
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pozitivnich a negativnich postoji vybranych ptednich teoretiki didaktiky vytvarné vychovy na

zavadéni digitalnich technologii do vyuky vytvarné vychovy.

Analyzy tifi expresivné tvofivych uloh postavenych na fotografovani — provedené
metodou konceptové analyzy — ukazaly vSechny oblasti oborovych a kli¢ovych kompetenci,
které byly v prab&hu pInéni tviirci aktivity napliiovany. Z didaktického hlediska mtize tedy —
za dodrzeni uréitych podminek — prace s digitdlnim fotoaparitem naplnovat hlediska
kurikularni normativity. Analyzy ukazaly, ze vSechny tii zkoumané expresivné tvoiivé tlohy
postavené na praci s digitadlnim fotoaparatem jsou schopny po n€kolika alteracich nabidnout
zakum celou $kalu obsahti napliujicich jak oborové, tak i klicové kompetence vyuky stanovené
RVP. Analyzované ulohy se dotkly dokonce vSech kategorii klicovych kompetenci, splnily
narok kurikularni normativity, prokazaly dostateCnou obsaznost ulohy (na urovni

intencionalniho obsahu) i miru expresivni slozky Glohy samotné a vyslednych fotografii.

Vhodné didakticky uchopena digitalni fotografie (fotografovani) — zpravidla jako tvirci
médium v ramci expresivné tvofivé ulohy, kterda ma uritou strukturu jednotlivych etud
vyslednych praci spojena s explikaci autora a reflektivnim dialogem) — miize byt v ramci vyuky
vytvarné vychovy vyuzita velmi efektivné a mnohostrannymi zptsoby. Zaci se tak mohou
vénovat praci s elementy uméni (linie, plocha, kompozice, barva atp.) a poznavat principy
designu (proporce, harmonie, rytmus, celistvost atp.) a ucit se rozumét formalni, ale i obsahové

a kontextualni dimenzi vizualniho sd€leni.

Aby doslo pfi fotografovani k naplnovani kyzenych didaktickych cili — naplnéni
oborovych a kli¢ovych kompetenci, nelze pouze zaky vybavit digitdlnimi fotoaparaty a poslat
je do plenéru. Fotografovani musi byt vhodné zapojeno do celé struktury expresivné tvofivé
ulohy. Pouze za této podminky miZeme dosdhnout kvalitniho a smysluplného edukaéniho

efektu.

Fotografovani, neni-li samotcelné, mize byt jednim z prosttedki k lepSimu porozuméni
vizudlnimu jazyku média fotografie a dal§ich vytvarnych disciplin a jak lépe chapat umélecké
projevy dneska i minulosti v d&jinnych souvislostech i v kontextu jejich autora i v kontextu

divéka, ktery se pokousi vzniklé artefakty chapat.
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J. Sosna: Digitalni fotografie ve vytvarné vychoveé

Tti konceptové analyzy expresivné tvotivych tloh zalozenych na fotografovani.

Anotace

Préace se zabyva otazkou zapojeni média digitalni fotografie do spektra tradi¢nich vytvarnych
postuptl pfedmétu vytvarna vychova v ramci zdkladniho a stfedniho vzdélavani. Predklada
vyzkum kvalitativniho charakteru, jenz vychazi z tfi analyz autorskych expresivné tvotivych
uloh zalozenych na fotografovani. Snazi se odpoveédét na otazky, zda a za jakych podminek
spliiuji zkoumané tlohy narok na obsaZnost a kurikuldrni normativitu. Déle na to, zda jsou tyto
ulohy dostatecné expresivni ve srovnani s vytvarnymi postupy (technikami) beéZzné
pouzivanymi v ramci vyuky vytvarné vychovy. Vyzkumnou metodou byla s ohledem ke

zkoumané problematice zvolena konceptova analyza.

Annotation

The Ph.D. thesis deals with the issue of implementing digital photography into the spectrum of
traditional artistic processes used in art education at primary and secondary education. It presents
qualitative research based on the analyses of three original expressive creative projects in photography.
The aim of the Ph.D. research is to answer the questions related to whether and under what circumstances
the said projects comply with the requirements for content and curricular normativity. The research also
reflects on whether these projects are sufficiently expressive in comparison to artistic processes
(techniques) commonly used in the lessons of art education. Given the subject matter of the Ph.D. thesis,

the method of concept analysis was used to conduct the research.

Key words: digital photography, photography, art education, expressivity, expressive creative tasks,

curricular normativity, concept analysis, elevation to abstract thinking, operationalisation

Title in English: The Digital Photography in Art Education
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Kapitola 1: Uvod

Prace se zabyva primarn¢ problémem, zda je digitalni fotografie médium vhodné pro vyuku vytvarné
vychovy. A pokud ano, jakym zplsobem lze zapojit toto relativné nové médium do vytvarné edukace
co nejefektivnéji. Médium digitalni fotografie je v ramci vyuky vytvarné vychovy zacélenovano stale
spiSe pasivné — zaci tak napt. zkoumaji umélecké artefakty na fotografiich nebo se stavaji navstévniky
virtualni prohlidky nékterych svétoznamych muzei a galerii, které virtualni prohlidky (mnohdy i celych)
komplexti galerijnich prostor nabizeji. Zaci tak mohou jednotlivé pfedméty vnimat v souvislostech a
ziskavaji lepsi predstavu napiiklad o rozmérech dél. Fotografie zde funguje jako pasivni prostiednik
zprostiedkovavajici pohled na vzacné umélecké artefakty, jinak t€zko dostupné. Tato prace se vSak
pokusi ukazat, ze médium digitalni fotografie nabizi mimo tuto sféru také moznost autorské tvirci
expresivni tvorby. Uméni je zaloZeno na expresivnim vyjadieni, tedy na tvorbé vyznamotvornych
metafor. Expresivita je zakladni podminkou jakékoliv hodnotné tvorby vytvarné, ale i hudebni a
dramatické, jak ukazeme v podkapitole Expresivné tvorivé tlohy. Pfi expresivnim vyjadfovani se
o¢ekava schopnost miseni konceptti (Faucounier, Turner 2003, Goodman 2007) odlisnych domén, coz
predpoklada, ze zaci chapou obsah. Hodnotné tvorit tedy znamena pracovat s obsahy. Tato vlastni

tvoriva hra s obsahy muze vést k lep§imu porozuméni obsahu dél ostatnich autorti a uméni obecné.

S nastupem digitalnich technologii a s dramatickym rozsitenim digitalnich fotoaparatti na sklonku
devadesatych let minulého stoleti vyvstala v odborné obci otazka, zda zaclenit digitalni technologie do
vyuky vytvarné vychovy, ¢i nikoli. Odborna obec se v této véci rozdélila na dva tabory: nékteti digitalni

technologie ve vyuce vitaji, jini je z nejriznéjSich divodu odmitaji.

Abychom se mohli do diskuze seriozné zapojit, pojali jsme téma pokud mozno komplexné:
zastavili jsme se u prednosti digitalni fotografie oproti analogové ve vyuce vytvarné vychovy, zminili
jsme vsak i uskali, ktera prace s digitalnim fotoaparatem mize skryvat. Rozdily vyznamu analogové a
digitalni fotografie nastinily nékteré myslenky L. Manoviche, odli$nosti mezi technologickymi principy
téchto dvou médii naAm pomohl objasnit Timothy Binkley v textu Refiguring Culture (1993). Prostor byl

vénovan i vynalezu digitalni fotografie a principu digitalnich technologii — binarni soustave.

Piedstavili jsme paletu riznorodych kompetenci, které si mohou Zaci v ramci uloh postavenych
na fotografovani osvojovat. Pozastavili jsme se u moznosti rozvijet vizualni gramotnost zaka tim, Ze
fotograficky jazyk bude ve vyuce aktivné pouzivan a zkouman. Vizudlni jazyk fotografie (¢i jiného
vizudlniho dila) je specificky, mnohovrstevnaty a musime se jej naucit spravné dekodovat, Cist.
Ptedstavili jsme si proto tfi sféry vizudlniho sdéleni, jez ndm mohou pomoci fotografii ¢i obraz 1épe
chapat a naptiklad i 1épe uchopit verbalng. Jedna se o tfi velmi Gzce provazané dimenze — formu, obsah

a kontext.

V jadru prace jsme se zaméfili na tii kazuistiky expresivné tvorivych uloh zalozenych na

fotografovani. Vyzkum spadd do oblasti didaktiky vytvarné vychovy, je kvalitativni povahy
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(kvalitativni vyzkum se snazi odpovédét vétSinou na otazky socialnich vztahti a kvality procest, jak
zdlraznuje napiiklad autorskd dvojice Denzin a Lincoln v knize nazvané The Sage Handbook of
Qualitative Research) a pokusil se odpovédét na otazky, zda a za jakych podminek jsou expresivné
tvorivé ulohy postavené na fotografovani dostatecné obsazné (maji intencionalni obsah), expresivni
(nabizeji obsahové kontrasty, metafory, miseni konceptti) a spliluji narok na kurikularni normativitu
(vedou k nabyvani oborovych a kli¢ovych kompetenci). Za vyzkumnou metodu byla zvolena tzv.
konceptova analyza, metoda, ktera byla podrobn¢ piedstavena autory publikace Kvalita (ve) vzdélavani
(Janik et al., 2013). Tato metoda je zalozena piedevsim na praci s obsahem, jenz je sledovan ve tiech
urovnich — tematické, konceptové a kompetencni a v ne¢kolika operacnich prechodech, jak objasnime
podrobné v kapitole Metodologie vyzkumu. Jednim z téchto pifechodd — a velmi dilezitym momentem
vyuky — je tzv. abstrakéni zdvih (termin pivodné z didaktiky matematiky, Hejny, Kufina 2001: 84).
Analyzy detailn€ popisuji a rozebiraji jednotlivé faze tvirci ulohy a zachycuji strukturu jejich obsahu
do prehlednych schémat (konceptovych diagramit). Analyzami objevené nefunkéni ¢asti uloh ¢i
drobnégjsi nedostatky nékteré z etud fesi nasledné alterace. Praxe je tedy analyticky nahliZena,
reflektovana a v pfipad€ nutnosti i alterovana k lepSim edukac¢nim vysledkiim. Teorie si vytvati pojmovy
aparat a n¢které pojmy nam mohou ,,sklouznout™ zpatky do praxe. Cilem vSak neni pouze analyzovat
ulohy, ale také odpovédet na polozené vyzkumné otazky. Konkrétni data by méla byt zptisobem, jak

najit odpovédi na otazky obecnéjsi povahy.

Ptedkladany vyzkum by mél odpovédét na polozené vyzkumné otazky — za jakych podminek jsou
expresivné tvorivé ulohy postavené na fotografovani dostate¢né obsazné, expresivni a napliujici
pozadavky kurikularni normativity tak, aby mohly byt bez vyhrad za¢lenény mezi tradi¢ni vytvarné

techniky pouzivané ve vyuce vytvarné vychovy.

Kapitola 2: Médium digitalni fotografie — jeho vliv na spole¢nost a edukacni potencial

Kapitola popisuje piedevsim vznik, vyvoj a predev§im rozsifeni fotografického média. Poukazuje na
prehlceni dnesni spole¢nosti vizualnimi podnéty, coz mnohdy vede ke ztraté zajmu divakt o obsahovou
stranku vizualniho sdéleni. Kapitola dale pfiblizuje otazku specifi¢nosti fotografického jazyka a nutnosti
rozvijet vizudlni gramotnost. A otazku, zda aktivni fotografovani mize byt vhodné pro rozvijeni téchto
schopnosti. V posledni podkapitole prindsime polemiku nékterych teoretikd didaktiky vytvarné vychovy

nad zapojeni ICT ve vytvarné vychove. Kapitola je rozdélena do nasledujicich podkapitol:

2.1 Znacné, masove, pandemicky... Fotografie dobyva svét
2.2 Uprostted vizualniho balastu
2.3 Jak spravné porozumét jazyku fotografie?

24 Fotografovani jako edukac¢ni vyzva
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25 Digitalni fotografie a rozvijeni vizualni gramotnosti

2.6 ICT ve vytvarné vychove?

Kapitola 3: Pirednosti digitalni fotografie oproti analogové v kontextu vyuky VV

Otazce, zda je digitalni fotografie vhodné&jsi pro vyuku v ramci vytvarné vychovy zakladniho a stiedniho
vzdélavani oproti analogové, je vénovana samostatna kapitola. Kapitola podrobné popisuje vynalez
digitalniho obrazu v podkapitolach: 3.1 Ohlédnuti do historie digitalni fotografie, 3.2 Prvni digitalni
obraz a 3.3 Pocatky barevné digitalni fotografie. A dale technologickou zménu fotografického média a

jeji mozny piinos pro vyuku vytvarné vychovy. Kapitola je rozdélena na nasledujici podkapitoly:

3.1 Ohlédnuti do historie digitalni fotografie
3.1.1 Prvni digitalni obraz
3.1.2 Pocatky barevné digitalni fotografie

3.2 Technologicka zména fotografického média a jeji mozny piinos pro vyuku VV

Kapitola 4: Expresivné tvoiivé ulohy ve vyuce vytvarné vychovy zaloZené na fotografovani a jejich

reflexe — teoreticky ramec vyzkumu

V této kapitole jsme se zamysleli nad tim, jak vytvarnou vychovu vnima dnes$ni spole¢nost. Ukazali
jsme nékteré dulezité aspekty osobnosti, které tento Skolni pfedmét miize napomahat rozvijet. Kapitola
popisuje zakladni jednotku vyucovani vytvarné vychovy — expresivné tvoiivé tlohy. A mimo jsme se
pokusili (s oporou o myslenky Goodmana, Fauconiera a Turnera) vymezit pojem ,,exprese®. Definovali
jsme pojmy denotace, exemplifikace a exprese. Ukazali jsme, jak dilezita je v uméni prace s tzv. miseni
konceptt. A v podkapitole Reflexe tvofivé tilohy jsme pfinesli né€kolik kritérii, ze kterych vychazime
V nasledujici empirické ¢asti (pfedev$im obsaznost a kurikularni normativita). Kapitola je rozdélena na

nasledujici podkapitoly:

4.1 Vytvarna vychova dnes a globalni cile formalniho $kolniho vzdélavani
4.2 Obecné rysy ucebnich uloh

4.3 Expresivné tvotivé tillohy

4.4 Reflexe tvorivé tlohy

4.5 Od makrofotografie pestikii k socidlnimu dokumentu aneb Jak zpestfit paletu fotografickych
zanru zacinajicich fotograft
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Kapitola 5: Metodologie vyzkumu

V této kapitole je pfedstaven druh a design vyzkumu, jeho cile a vyzkumné otazky, zpusob
shromazd’ovani a triangulace dat a zptisob jejich analyzy pomoci tzv. konceptové analyzy. Predkladany
vyzkum spada do oblasti didaktiky vytvarné vychovy. Zakladni vyzkumny pfistup (design) je akéni
vyzkum a v podstaté¢ jde o viceptfipadovou evaluacni studii (Mare§ 2015). Nasim tématem jsou
expresivné tvorivé tlohy zapojené do vyuky vytvarné vychovy. VSechny tfi Gilohy jsou postavené na

fotografovani. Kapitola je rozdé€lena do nasledujicich podkapitol:

5.1 Vyzkumny design

5.2 Cile vyzkumu

5.3 Vyzkumné otazky

54 V diskurzu akéniho vyzkumu

55 Spirala prib&hu akéniho vyzkumu a jeho jednotlivé faze
5.6 Metody shromazd’ovani dat a triangulace

5.7 Analyza shromazdénych dat

5.8 Konceptova analyza jako vyzkumna metoda expresivné tvorivych tloh
5.8.1 Tii vrstvy obsahu v modelu metody konceptové analyzy
5.9 Vyzkumny vzorek

5.10  Obecna charakteristika tfi analyzovanych uloh

5.11  Eticka hlediska vyzkumu

Kapitola 6: Konceptova analyza expresivné tvorivé ilohy VSedni méda: Konceptualni cyklus jako

sociologicka sonda
Konceptova analyza tlohy je rozdélena do nasledujicich kapitol:

6.1 Anotace tvurci ulohy

6.1.1 Kontext vyukové situace

6.1.2 Didaktické uchopeni obsahu

6.2 Analyza tvotivé ulohy

6.2.1 Rozbor ulohy s vyhledem k alteraci
6.3 Alterace
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Kapitola7:  Konceptova analyza expresivné tvorivé ulohy Moje socialni role: Fotograficky

autoportrét jako nastroj introspekce
Konceptova analyza tlohy je rozdélena do nasledujicich kapitol:

7.1 Anotace tvurci Glohy

7.1.1 Kontext vyukové situace

7.1.2 Didaktické uchopeni obsahu

7.2 Analyza tvotivé tilohy

7.2.1 Rozbor tlohy s vyhledem k alteraci
7.3 Alterace

Kapitola8:  Konceptova analyza expresivné tvoiivé ilohy Rekonstrukce dobovych fotografii
Konceptova analyza tlohy je rozdélena do nasledujicich kapitol:

8.1 Anotace tvuréi lohy

8.1.1 Kontext vyukové situace

8.1.2 Didaktické uchopeni obsahu

8.2 Analyza tvotivé ulohy

8.2.1 Rozbor ulohy s vyhledem k alteraci
8.3 Alterace

Kapitola9.  Odpovédi na vyzkumné otazky a diskuze

V této kapitole se pokusime odpovédét na stanovené hlavni a vedlejsi vyzkumné otazky.

l. Co podminuje expresivni stranku tvorivé ulohy postavené na

fotografovani?

Lze tvotivé ulohy postavené na fotografovani povazovat za expresivni stejnou mérou
jako ulohy postavené na praci s tradicnimi vytvarnymi metodami (jako jsou malba,

kresba, grafika atd.)? A pokud ano, za jakych okolnosti?

Realizované a zkoumané ulohy napliiovaly pozadavek expresivity, anebo byly alterovany

tak, aby tuto podminku naplnily. Jak jsme ukazali v podkapitole Expresivné tvofivé
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ulohy, nemusi byt kazdd tvofivdA tuloha nutné expresivni. Expresivita spociva
zjednodusené feceno V praci s metaforou. Umélecky projev stavi na praci s metaforou a
umélec s ni pracuje ptirozen¢ vétSinou v prubéhu své tvorby. V ramci vytvarné edukace
je podle naseho nazoru nutné expresivitu vice hledat ,.ex post™, a tak se s ni ucit pracovat.
Z analyz vyplynulo, ze uloha se dotkla expresivni stranky fotografii vétSinou pouze
Vv posledni fazi ulohy — v reflexivnim dialogu, jehoz soucésti byly i obrazové analyzy
vzniklych fotografii. Pfi analyzach jednotlivych snimkii jsme vychdzeli ze tii sfér
uméleckého projevu — z formy, obsahu a kontextu.

Zkoumani obsahové a kontextudlni slozky vizuadlniho zobrazeni analyzovanych
fotografii vedlo Casto k nalézani metaforickych obsahil a obecné;jSich hlubsich poselstvi
obrazu. Prace s metaforickou rovinou snimku, nalézani verbalnich ekvivalenti, analyza
tii vzajemné souvisejicimi sfér uméleckého dila — formy, obsahu a kontextu, to vse jsou
¢innosti posilujici vizualni gramotnost zakd.

Ukazalo se, ze dialogicky pojata zavérecna Cast expresivné tvotivych uloh, pii niz
dojde nejen k reflexi tlohy z pohledu jednotlivych zaku, ale i k analyzam nékterych
(naptiklad ucitelem zvolenych) snimk, je neoddiskutovatelné dileZit4 a nedilna soucast
tviréich tloh obecné.

Na polozenou otazku mizeme tedy odpoveédét, ze expresivni stranku tvotivé ulohy
podminiuje ptitomnost konceptového miseni (conceptual blending), o kterém jsme
pojednali v podkapitole Expresivné tvofivé tlohy. A jakym zplsobem zminénou
pritomnost miseni koncepti zajistime? Zde je nutno fici, Ze k nému vede vétSinou
intencionaln¢ ¢innost ucitele. At uz pfimym poukazem nebo otdzkami, které zaky ptiméji
podivat se na vytvoiené prace z nového thlu pohledu. V ramci analyzovanych expresivné
tvofivych uloh jsme se této otazky dotkli vétSinou az v posledni reflektivni casti celé
tvarc¢i ulohy. Z toho vyplyva, ze v ramcei edukacni praxe, kde se zpiisob tvorby zakl od
tvorby umélcii v podstaté 1isi (umélec pracuje s koncepty vice cilené, zaci se s obsahy uci
pracovat — mnohdy spiSe teprve objevuji obsahy vizudlnich sdéleni a moZnosti prace s
nimi), je zavére¢na reflektivni etuda velmi vhodna. Je mnohdy jedinou pfilezitosti, jak se
expresivni roviny v ramci dané tlohy dotknout.

Miuizeme tedy fici, Ze jednou z dalSich podminek naplnéni expresivni stranky
tvotivé ulohy je také dodrzeni jeji struktury, jiz jsme popsali v podkapitole Obecna
charakteristika tii analyzovanych tlloh. Tato struktura byla u vSech tfi analyzovanych uloh

velmi podobna a sestavala se z téchto tfi hlavnich ¢asti: Gvodni vizualné kognitivni
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inicia¢ni etuda, fotografovani a reflektivni dialog s analyzou tvorby zakt vzniklé

Vv prubchu aktivity.

. Za jakych okolnosti je tvirci uloha s prevahou praktickych aktivit
schopna nabidnout Zikim k osvojeni védéni z oblasti déjin a teorie

uméni?

Jsou analyzované tvir¢i tlohy dostateéné obsazné po strance rozsahu uciva (obsahu
Vv uz$im slova smyslu) nabidnutého zakiim k osvojeni? A pokud ano, za jakych

okolnosti?

Kazd4 uloha je inspirovana ukazkami tvorby renomovanych fotografickych tvirci
Vv ramci vodni kognitivné vizudlni etudy. V analyzovanych tlohach se v ramci ukazek
nejednalo o monologicky vyklad ucitele, ale o dialog, kterym bylo ovéfovano uchopeni
obsahti pouzitych terminti Zaky (a to jak v tvodni kognitivni, tak i zavérecné reflektivni
etud¢ ulohy).

Aby byl tzv. intenciondlni obsah tlohy zaktim vhodné nabidnut k osvojeni, zaci
nemohou jen voln¢ fotografovat, naopak, uloha musi byt propojena s d¢jinami a teorii
umeéni.

Tvorba zdka je v ramci analyzovanych uloh vzdy uvadéna do kontextu uméni.
Tehdy, kdyz je prakticka tlloha vhodné koncipovana a propojena s vytvarnou kulturou,
kdyz se souvislosti piesné¢ pojmenovavaji a nové terminy jsou viazovany (s ohledem na
konstruktivistickou teorii) do obsahovych struktur vyznami zaky jiz osvojenych,
sméfujeme k abstrakénimu zdvihu, k hlubsSimu pochopeni jednotlivych termint. Toto
spojeni praxe a teorie tak prispiva ke komplexn€jsSimu a presn€jSimu uchopeni nové
terminologie zaky.

Na poloZenou otazku tedy mizeme odpoveédét, ze tvir¢i tloha s pievahou
praktickych aktivit je schopnd nabidnout zdkiim k osvojeni védéni z oblasti d&jin a teorie
uméni v piipad€, Ze je tato Uloha ze strany ucitele vhodné koncipovdna a nezbytné

propojena s vytvarnou kulturou.
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I1l.  Mohou expresivné tvorivé ulohy zaloZené na fotografovani spliiovat narok na
kurikularni normativitu komplexné? A pokud ano, za jakych okolnosti?
Do jaké miry splituji narok na napliovani komplexu kli¢ovych kompetenci pfedepsanych

kurikulem?

Zkoumané expresivné tvofivé ulohy po alteracich spliiovaly komplexné€jsi napliovani
kurikularni normativity Mizeme proto fici, Ze jsou-li expresivné tvofivé tllohy vhodné
koncipovany (pfip. alterovany s cilem odstranit nalezené nedostatky), mizeme tak
dosahnout pomérn¢ komplexniho napliovani pozadavki stanovenych kurikulem. I zde je
struktura ulohy velmi dulezita proto, aby byly naplnény pozadavky na nabyvani co
nejSirsi Skaly kompetenci oborovych a klicovych.

K napliovani nékterych klicovych kompetenci vSak uloha sméfuje implicitné —
naptiklad nabyvani socidlnich a persondlnich kompetenci v ramci analyzovanych tloh
mnohdy logicky vyplyva jiz z podstaty ulohy samé — naptiklad posleme-1i Zaky oslovovat
cizi osoby, anebo stanovime-li jako povinnou préci ve dvojici — dopfedu tak urcujeme
povahu ulohy v kontextu nabyvani socialnich a personalnich kompetenci.

Fotografovani obecné by mohlo byt brano jako ¢innost, kterd rozviji kompetence
k feseni problému — a to jak v roviné technické (prace se stativem, fotoaparatem a jeho
nastaveni), obrazové (kdy fesime otazku obrazové kompozice v praxi) a kone¢né v roviné
obsahové (kdy feSime problém ptitomnosti ¢i absence hodnotného obrazového poselstvi).
Posledni kategorie spadd spiSe do oblasti komunikace, piesnéji feCeno vizualni
komunikace neboli vizualni gramotnosti, ktera je zahrnuta mezi klicové kompetence
komunikativni.

Metoda zvolené analytické metody — Konceptova analyza — nam nabidla odpoveéd’
na polozenou otazku naplinovani kurikuldrni normativity.

Ukézali jsme, Ze pfi dodrzeni struktury expresivné tvofivé ulohy postavené na
fotografovani je (vétSinou po vétSich ¢i mensich alteracich) mozné dosahnout velmi
komplexniho napliiovani oborovych a klicovych kompetenci a splnit tak velmi
komplexné narok na kurikularni normativitu.

Je v8ak také nutno zdlraznit, Ze ne kazda tvotiva uloha postavena na fotografovani,
byt’ by byla expresivni, musi spliiovat tento komplexni narok na kurikularni normativitu.
Netplnd ¢i nevhodné postavend tloha pravdépodobné nebude napliiovat oborové a
klicové kompetence z pohledu kurikularni normativity komplexné, maximalné ndhodné

v nékterych dil¢ich kompetencich.
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Tti hlavni vyzkumné otazky jsou rozsireny o nasledujici otazku doplnujici:

IV. Do jaké miry naplnily ulohy poZadavek proménit spektrum fotografické

tvorby zaki ve prospéch socidlnéji ladénych fotografickych zanra?

Nutno zdiiraznit, ze jiz samotna povaha analyzovanych tloh vedla ve své podstaté k
roz§iteni palety fotografickych zanrd zakd. Z tohoto pohledu by se tedy otazka mohla
zdat nevhodné polozena. Autor prace ma vSak moznost sledovat fotografickou tvorbu
ucastnikid téchto analyzovanych tloh v dlouhodob&jsim casovém ramci (v ramci
soukromych fotografickych kurzii a vyuky fotografie na zakladni umé¢lecké skole). A Ize
tedy provést srovnani tvorby pred a po absolvovani tlohy i s delSim ¢asovym odstupem.
Analyzovana data (pisemné reflexe a analyza néasledné fotografické tvorby ucastnik
aktivit) ukazala, ze nasledné fotograficka tvorba mnohych tcastnikii analyzovanych uloh
se proménila ve prospéch socidln¢ ladénych zanra, avSak do jaké miry mély na tuto
skutecnost vliv prave a jen tyto tfi analyzované ulohy v ramci celého komplexu podnéti,
které napiiklad ve vyuce, ale i mimo ni, mohou fotografickou tvorbu ovlivnit, nelze
piesné stanovit.

Analyzy prokazaly, ze expresivné tvotivé tlohy rozvijejici Zaky komplexné co do
nabyvani oborovych a i klicovych kompetenci nemuseji byt jen zboznym pianim
svédomitého pedagoga.

Vsechny tfi analyzované expresivné tvofivé ulohy postavené na fotografovani
splnily naroky na tii stanovena kritéria — obsaznost, expresivitu a kurikuldrni normativitu.
Proto se domnivame, ze jsme opravnéni tvrdit, ze médium digitalni fotografie je v rdmci
vyuky vytvarné vychovy zéakladnich, zakladnich uméleckych a stiednich $kol z tohoto
pohledu plné konkurenceschopné ostatnim tradicnim vytvarnym postupiim. Digitalni
fotografie tedy z téchto zminénych diivodi mize zcela bez vyhrad rozsifit paletu

vytvarnych technik v rdmci vyuky vytvarné edukace.
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Kapitola 10. Zavér

Prace se pokusila odpovédét na otdzku, zda je fotografovani vhodné pro vyuku predmétu
vytvarné vychovy na zékladnich a stfednich Skolach, pfipadné na zadkladnich uméleckych
Skolach v ramci vSeobecné vytvarné pripravy, a za jakych podminek fotografovani napliuje

naroky na kurikularni normativitu, expresivitu a obsaznost.

Prace objasiiuje podstatu tvorivych tloh a tilloh expresivné tvotivych, které jsou zakladem
vytvarné vychovy. S odkazem na Goodmana ukazuje, ze exprese, exemplifikace a denotace
jsou stupn€ symbolizace, jeZ je zdkladem obsahové stranky uméleckého vyjadfovani a
komunikace. Dalsi dvé zbylé dimenze — forma a kontext uméleckého dila (vizudlniho

charakteru) spoluutvaieji vyznamovy ramec vizualniho sdéleni.

Vsechny tfi zminéné kategorie jsou uzce propojené a determinuji obsah sdéleni. Chceme-
li fotografickému jazyku co nejlépe rozumét, musime se naucit brat tyto slozky v potaz pfi
»cteni® fotografii a také pfi jejich tvorbé. Jazykem kurikuldlnich dokumentl jde o rozvijeni
vizualni gramotnosti, coz spada mezi kli¢ové kompetence komunikativni. Aby tyto tii kategorie
z4ci spravné chapali, interpretovali a dokazali s nimi pracovat jak v oblasti obrazové analyzy,
tak pii aktivnim, byt mnohdy — v ptipadé¢ média fotografie — velmi kratkém momentu tvorby,
je nutné, aby expresivné tvofivé tlohy byly koncipovany tak, aby jejich struktura tvorbu
zaClenila do kontinua historickych a teoretickych souvislosti. Nedilnou soucasti tvotfivych uloh
jsou ukazky autorské tvorby vyraznych osobnosti, vlastni tvlir¢i ¢innost zaki a zavérecny
reflektivni dialog a diskuze o aktivité¢ spojena s ukdzkou vzniklych praci. Mnohdy az v této
zaverecné Casti doslo v analyzovanych ulohach k naplnéni expresivni stranky ulohy. Je nutné
si uvédomit, Ze naudit se rozumét obsahu vizualniho sdéleni je dlouhodoby proces. Zaci s
obsahem nepracuji hned jako zkuseni tviirci, ale uci se tento vizualni jazyk postupné. Zavérecné
reflektivni diskuze a prezentace praci jsou z tohoto pohledu skvélou ptilezitosti zdkim ukazat,
kde a jak obsah ve fotografii hledat a jak s nim nasledné v ramci vizualni komunikace poucené

pracovat.

M¢édium digitdlni fotografie se s nastupem digitalnich technologii rychle rozsitilo a
zlidovélo — digitaIni fotoaparat je dnes soucasti nejriznéjsich multimedidlnich zatizeni, mnohé
z nich (napf. mobilni telefony) jsou dnes dostupné vét§iné populace. Ptistup k fotoaparatu tak
ma snad skoro kazdy. S trochou nadsdzky mlZeme fici, Ze v soucasnosti fotografuje celd
spole¢nost. Prace predstavuje piednosti (a n€ktera uskali) aktivniho pouzivani média digitalni

fotografie oproti analogové ve vyuce vytvarné vychovy. A piinaSi piehled nékterych
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pozitivnich a negativnich postojii vybranych piednich teoretikii didaktiky vytvarné vychovy na

zavadéni digitalnich technologii do vyuky vytvarné vychovy.

Analyzy tfi expresivné tvofivych uloh postavenych na fotografovani — provedené
metodou konceptové analyzy — ukazaly vSechny oblasti oborovych a kli¢ovych kompetenci,
které byly v prab&hu pInéni tviir¢i aktivity napliovany. Z didaktického hlediska mtze tedy —
za dodrzeni urcitych podminek — prace s digitalnim fotoaparatem napliovat hlediska
kurikularni normativity. Analyzy ukazaly, ze vSechny tii zkoumané expresivné tvoiivé tlohy
postavené na praci s digitdlnim fotoaparatem jsou schopny po nékolika alteracich nabidnout
zakim celou skalu obsahti napliujicich jak oborové, tak i klicové kompetence vyuky stanovené
RVP. Analyzované ulohy se dotkly dokonce vSech kategorii klicovych kompetenci, splnily
narok kurikularni normativity, prokazaly dostateCnou obsaznost ulohy (na urovni

intencionalniho obsahu) 1 miru expresivni slozky tilohy samotné a vyslednych fotografii.

Vhodné didakticky uchopena digitalni fotografie (fotografovani) — zpravidla jako tvirci
médium v ramci expresivné tvofivé ulohy, ktera ma urcitou strukturu jednotlivych etud
vyslednych praci spojena s explikaci autora a reflektivnim dialogem) — miize byt v ramci vyuky
vytvarné vychovy vyuzita velmi efektivnd a mnohostrannymi zptisoby. Zaci se tak mohou
vénovat praci s elementy uméni (linie, plocha, kompozice, barva atp.) a poznavat principy
designu (proporce, harmonie, rytmus, celistvost atp.) a ucit se rozumét formalni, ale i obsahové

a kontextualni dimenzi vizualniho sd€leni.

Aby doslo pfi fotografovani k naplnovani kyzenych didaktickych cili — naplnéni
oborovych a kli¢ovych kompetenci, nelze pouze zaky vybavit digitdlnimi fotoaparaty a poslat
je do plenéru. Fotografovani musi byt vhodné zapojeno do celé struktury expresivné tvotivé
ulohy. Pouze za této podminky miZeme dosdhnout kvalitniho a smysluplného edukaéniho

efektu.

Fotografovani, neni-li samotcelné, mize byt jednim z prosttedki k lepSimu porozuméni
vizudlnimu jazyku média fotografie a dalSich vytvarnych disciplin a jak lépe chapat umélecké
projevy dneska i minulosti v d&jinnych souvislostech i v kontextu jejich autora i v kontextu

divéka, ktery se pokousi vzniklé artefakty chapat.
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