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Uvod

S matematikou jako védnim oborem se setkavame dnes a denné¢ na riznych
mistech, zasahuje do mnoha oblasti naseho zivota. Matematikou jsme schopni
dal$imi obory a védnimi disciplinami. Proto je vhodné pokusit se hledat vztahy
i tam, kde bychom to nejméné ptedpokladali, napiiklad mezi divadelnim uménim
a matematikou, resp. matematickou statistikou jako exaktni védou. Na prvni pohled
to vypada velmi opovazlivé, mozna i nerealné¢. Samotné stanoveni otazek
o interdisciplinarnim  charakteru mezi kvalitativnimi  uméleckymi  obsahy
a kvantitativnimi matematickymi metodami je zna¢n¢ obtizné. Stale existuji jedinci
a skupiny, které se pokouseji 0 prolomeni téchto hranic a naziraji na tuto
problematiku optimisticky: ,,Neméli bychom zapominat, Ze nejzajimavéjsi objevy
vznikaji prave pri styku oboru, které jsou si vzdalené, ne-li protikladné, nebot: “Les

extrémes se touchent!”*

Hlavnim cilem bakalaiské prace je prozkoumat, jak Ize matematické
a statistické ptistupy pouzit pfi zkoumani dramatického textu (dramatické postavy),
a zda ziskané vystupy pfinasi relevantni informace o dramatickém personalu. Cilem
je také uvést kvantitativni metody do ceského kontextu v rozsahu, ktery zde zatim
nebyl publikovan, a nasledné tyto metody prakticky aplikovat. Dalsim cilem je
odhalit, zda exaktni védy (matematika, statistika) napomahaji pochopit strukturu,
hierarchii a vztahy dramatickych postav v dramatu. Z vyse uvedenych cilt vyplyva,
Ze Se pokusime nalézt spole¢nou fe¢ mezi dramatem (dramatickou postavou)
a matematickymi a statistickymi disciplinami. Pokusime se zjistit, zda je mozné
vyuzit ziskané poznatky, napf. pro divadelni teoretiky, inscenatory, autory textd

a rezil.

! DVORAK, Josef, BAHBOUH, Radvan, SYKORA, Jaroslav. Hamlet jako mapa aneb K éemu méze byt dobra
aplikace matematiky pti analyze dramatu. Divadelni revue. 2003, roc. 14, €. 3, s. 31.



Abychom mohli zodpovédét na vyse uvedené cile, bude dulezitym bodem
prace predstavit metodu matematického zkoumani dramatického textu na zakladé
mySlenek rumunského profesora Solomona Marcuse. Mimo jiné se pokusime
tlumoc¢it i mySlenky dalSich zahrani¢nich matematikd, lingvistd zabyvajicich se
matematickou poetikou divadla, které v ceském kontextu nejsou dostate¢né
popsany. Z toho je ziejmé, ze budeme vychazet hlavné z cizojazy¢nych odbornych
textd. Vystupem bude praktické vyuziti mysSlenek a algoritmi matematicko-
statistického Setfeni, které aplikujeme na konkrétni Ceské drama FVyrozuméni
Vaclava Havla. Ceské proto, jelikoz lze fici, ze ¢eské dilo nebylo do soucasnosti

podrobeno analyze zalozené na aplikaci exaktnich disciplin.

Divodem zpracovani tématu kvantitativni analyzy dramatické postavy, byla
inspirace LukeSovou knihou Umeéni dramatu, kde se Milan Luke§ ve zkratce
zminuje 0 statisticko-matematickych metodach zkoumani dramatické postavy, coz
se zda na prvni pohled velmi zajimavym namétem pro bakalaiskou praci. Jedna se
o oblast, ktera neni Vv ¢eském prostiedi tak diskutovana a popsana. Piipomina
zapomenutou a opomijenou sféru zkoumani dramatického textu, na kterou je
potieba opét upozornit. Druhym faktem je bezesporu také autorova odbornost
zasahujici do oblasti informacénich technologii, ktera je uzce S matematickymi
metodami spojena. Z vySe uvedeného tedy vyplyva hlavni motivace pro vybér
tématu, a tim je pokus o propojeni humanitniho oboru s oborem z oblasti ptirodnich

v

véd.



1. Metodologie odborné prace

Bakalatska prace je rozdélena na ¢ast teoretickou a praktickou. V prvni fazi
teoretické prace se pokusime zmapovat historii vyuziti exaktnich metod
v dramatickém textu a divadle. Historicka ¢ast je koncipovana v ¢asovém sledu od
prvnich pokusii 0 uplatnéni matematickych pfistupii v dramatickém textu ptes
nasledny vyvoj, zasadni zmény a nosné koncepty ve stoleti dvacatém, kdy hlavni
pozornost je kladena na osobnosti a inspiratory Paula Genstiera a Steena Jansena.
V navaznosti Se zmifiujeme 0 rumunské $kole matematické poetiky a jeji ustfedni
postavé Solomona Marcuse, jehoz monografie Matematicka poetika je klicovym

zdrojem pro teoretickou i praktickou ¢ast této prace.

V dal§i fazi teoretické Casti nastinime elementarni terminologii
kvantitativniho (statistického) vyzkumu jako je statisticky soubor, znak a jev.
Zasadni vsak je definovani jednotlivych etap vyzkumu, pomoci nichz dosahneme
vysledku v praktické casti (formulace problému, sbér, tiidéni, analyza a interpretace
dat). Nasledné se snazime osvétlit problematiku binarni matice jako podkladu pro
rozpis postav a scén S definovanim kritérii, kterd postava muze byt do matice
zapsana. Ztoho vyplyva, ze se zaméfime i na kritéria a obtize, které vyplyvaji
z definice postavy a scény, tak jak je definuje Tatiana Mihnea. V dalsi fazi
popisujeme jednotlivé druhy v pfevazné vétSing statistickych (matematickych)
veli¢in od zakladnich az po ty sofistikovanéjsi, pomoci kterych lze provadét
kvantitativni analyzu dramatu a dramatické postavy, které nasledné pouzijeme pro
formalni analyzu. Prace popisuje statistické charakteristiky vychazejici z myslenek
rumunského profesora matematiky a lingvistiky Solomona Marcuse a dalSich
akademiku, jez z Marcuse cerpaji. Kazda charakteristika je uvedena vzorcem
s naslednym popisem jednotlivych proménnych a vysvétlenim konkrétniho pouziti

pro Setfeni dramatického personalu.

Nabyté poznatky z oblasti matematicko-statistickych veli¢in, kterymi se
zabyvame V prvni teoretické Casti, se pokousime aplikovat v praktické ¢asti na
konkrétni dramaticky text s naslednou interpretaci vystupl. V praktické casti je

vytvofena kvantitativni analyza dramatického persondlu hry Vaclava Havla



Vyrozumeni. Dulezité je ozfejmit kritéria vybéru tohoto titulu. Prvnim divodem je
to, ze v Ceské republice, potazmo Vv zahraniéi, neni znama (alesponi dle mého sbéru
informaci) prace, ktera by se zaobirala kvantitativnim zkoumanim dramatického
personalu ¢eského dramatu z hlediska Marcusovych myslenek. Autofi aplikujici
tyto metody Se zaobiraji vice zahrani¢nimi klasickymi autory, popt. autory blizkymi
jeho narodnosti (napf. Solomon Marcus aplikuje své myslenky na hry rumunskych
autortl). Druhym divodem, i kdyz ne tak zasadnim, je samotna osobnost Vaclava
Havla. Je to autor ¢esky, vyznam jeho dila je znam i v zahranié¢i, proslul dikladnosti
a analytiCnosti svého dramatického mysleni, které je vlastné pomérné blizké
matematickému uvazovani. K vybéru konkrétniho dramatu jsme pfistoupili
z n¢kolika duvodi. Jeden z duvodu je spise filozofické povahy. Existuje totiz jista
paralela mezi hlavnim motivem hry, coz je jazyk ptydepe, osobnosti Ivana M.
Havla, ktery vymyslel tento jazyk (dalezité je upozornit, ze se zabyva matematikou
a umélou inteligenci), bratra Vaclava Havla, a povahou této prace, jez je zaméfena
matematicky. Tudiz vSechny tyto elementy maji systematicky zaklad, nebo s nim
pracuji. Dalsim faktorem je struktura dramatu disponujici dostatecnym mnozstvim
postav a jejich konfiguraci, vytvarejici vhodny podklad (hlavné, co se tyce
riznorodosti situaci, konfrontaci, atd.) pro aplikaci statisticko-matematickych

metod.

Praktickému rozboru hry Vyrozuméni piedchazi stanoveni kritérii pro
rozdéleni scén do pfirozenych jednotek a poctu postav. Jakmile mame rozvrzeny
postavy a scény, vytvofime zakladni a rozsifenou binarni matici se zapisy absence
(0) nebo wvystupu (1) figury v konkrétni scéné. RozSifenou matici pouZijeme
v piipadé, kdy budeme potiebovat ziskat jemnéjsi data pro detailngjsi rozbor
dramatickych postav napiiklad u Hammingovy metody scénického odstupu.
Vypoéty aplikujeme v potadi, jak jsou uvedeny vV teoretické ¢asti. Interpretace
vystupt Setfeni probihd na zakladé pomocnych tabulek, kde nalezneme hodnoty
indexti pro jednotlivé postavy s oznacenim jejich potfadi (sestupné). V zavéru
dochazi k sumarizaci bakalarské prace a zohlednéni toho, jak se podatilo naplnit

hlavni cile definované v iivodni ¢asti.

Dil¢i vypocty jsou v nékterych piipadech pomérné obtizné a zdlouhavé.

V praci uvadim vétSinou interpretaci zavérecnych parametri/vypocti/vysledku,



v ptiloze proto prikladam i veskeré mezikroky, aby byla cesta k dosazenym cilim

CO nejvice transparentni.
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2. Kritika pramenu a literatury

Zakladni literaturou, kde nalezneme nejvice udaji o0 problematice
kvantitativniho zkoumani postav dramatu, ale také se néco dovime 0 historii
matematizace divadla, je kniha Mathematische poetik > (v originale Poetica
matematica) rumunského profesora Solomona Marcuse. Jedna se o monografii
ktera je nejdulezitéjsim zdrojem, nejkomplexnéji popsanym materialem. Také prace
ostatnich badatelt, se ve velké miie na ni obraceji a nechavaji se ji inspirovat. Pro
nasi praci je stézejni VIII. kapitola - Mathematische Methoden im Theaterstudium,
ktera nas ucelen¢ informuje 0 moznostech vyuziti statisticko-matematickych metod
pfi analyze dramatu, v nasem piipadé s dirazem na dramaticky personal. Podstatna
Cast je vénovana vztahim mezi postavami a vystupy, do kterych je dramaticky text
rozd€len. Marcus pfi analyzach vyuziva tzv. binarni matici a nasledné na ni aplikuje
definované algoritmy a vzorce. Vzdy tak kona na konkrétnim materialu,
specifickém dramatickém textu napiiklad Caragialeho Ztraceny dopis, Schillerovi
Loupeznici. V jistych c¢astech své publikace Marcus pouziva znaéné mnozstvi
vzorcl @ matematickych formulaci, coz muze ¢tenare zpocatku odradit, a tak je
nutna alespon zakladni znalost matematickych symbolt a jejich funkci. Marcus
vyuziva poznatky z elementarni a linearni algebry, teorie mnozin a samoziejmé
statistiky. Jak jiz samotny nazev kapitoly napovida, jedna se o text v némeckém
jazyce, ktery byl v roce 1973 pieloZen z rumunského originalu Poetica matematica.
Monografie nabizi také velmi bohaty seznam zdroji, hlavné pak z francouzskych
¢lankt. V Ceském jazyce jsou Marcusovy myslenky zaclenény jen sporadicky
v dilech Ceskych divadelnich teoretikti (Milan Lukes, Ivo Osolsob¢). Neni znamo
rozsahlejsi dilo v ¢eském kontextu zabyvajici se Marcusovou teorii matematické

poetiky.

2 MARCUS, Solomon. Mathematische Poetik. Prelozil Edith Mandroiu. Frankfurt am Main: Athendum
Verlag, 1973, 437 s.
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Dalsim cizojazyénym materidlem je monografie Manfreda Pfistera — Das
Drama — Theorie und Analyse. V této praci je pouzit anglicky pieklad této
publikace, ktera vysla pod nazvem The theory and analysis of drama.® V 5. kapitole
vénované dramatickym postavam se Pfister snazi odpoutat od komplikovanosti
Marcusovych vzorct a algoritmi, ¢tenaifiim nabizi schidnéjsi a Citelnéjsi variantu
matematické teorie dramatu. Sice ji nevénuje tak velkou pozornost, ale v nékolika
strankové podkapitole se dovime néco 0 dramatickém personalu a problémech
s definovanim dramatické postavy. Teoretizuje pojmy jako konfigurace,
konfiguraéni struktura, velikost a doba trvani konfigurace. Ackoliv se jedna

0 pomérné stru¢nou kapitolu, byla pro predkladanou praci dulezita.

Timto bychom chtéli upozornit na jedno zasadni zjisténi. Pfi hledani
informaci 0 matematickych modelech v divadle, popi. kvantitativnich analyzach
dramatu, narazime na problém s dostupnosti materialti. Tato problematika neni
nikterak komplexné feSena samostatnou monografii s vyjimkou obsahlé kapitoly
vV Marcusové¢ dile, a tudiz musime hledat v utrzcich jednotlivych dél divadelnich

teoretiki, ktefi se této problematiky alespon okrajové dotykaji.

V Cesko-jazyéném kontextu zde zminime knihu Mnoho povykii pro
sémiotiku piedniho sémiotika divadla Iva Osolsob&ho. * Kapitola Matematické
zkoumani invariant textu/dramatického dila je zhus$ténym materidlem vySe
zminénych monografii. Zabyva se nejprostS§imi vychodisky kvantitativniho
odstup. Kniha je cennd hlavné svymi odkazy na odborné ¢lanky rtiznych badatelt
zabyvajici se problematikou statistického Setfeni dramatu a svym zplsobem nés do

této problematiky uvadi v kontextu ¢esky psané divadelni teorie.

% PFISTER, Manfred. The theory and analysis of drama. Pielozil John Halliday. Cambridge: University Press,
1988, 339s.
4 OSOLSOBE, Ivo. Mnoho povyku pro sémiotiku. 1. vyd. Brno: Agentura G, 1992, 223 s.
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Druhym ceskym dilem je LukeSova kniha Uméni dramatu,” ktera je v mife
informaci méné¢ obsdhla nez kniha ptedesla. Popisuje vSak zékladni moznosti
vyuziti binarni matice a obsirné pojednava o terminech pojicich se s konfiguraci

postav, napiiklad hustota persondlu, vztahy postav a konfiguracni fada.

Dalsi monografie pfelozena do ¢eského jazyka je dilem polské teatrolozky
Ireny Slawifiské — Divadlo v soucasném mysleni.® Bohaty bibliograficky aparat
spolu s historickym pfehledem matematizace divadla jsou dilezitym vkladem pro
bakalaiskou praci. Mimo mnozstvi odkazl tykajici se problematiky zkoumani
dramatické postavy, autorka zminuje osobu Marcuse Solomona a snazi se stru¢né
nastinit problém analyzy dramatického personalu. Na druhou stranu je kniha dalSim
n¢kolikastrankovym privodcem odkazli na odbornou literaturu a chybi zde
komplexnéj$i popis problematiky matematizace divadla. Jisty je také urcity
skepticismus k dané problematice, ktery nalézame jiz v LukeSové monografii

Umeéni dramatu.

Dilezitym zdrojem popisujici mozZnosti vyuziti statisticko-matematickych
metod jsou odborné ¢lanky prezentované v periodiku s nazvem Poetics,
zabyvajicim se teorii a vyzkumem V oblasti uméni. VétSina autorti téchto odbornych
¢lankl vychazi pravé z Marcusovych mySlenek a jeho monografie Matematicka
poetika. Autofi jako Barron Brainderd, Victoria Neufeldt, Isaak Revzin, Olga
Revzina, Mihai Dinu, Tatiana Mihnea, se vSak pokousi o detailni matematicko-
statistickou deskripci na vybranych dramatech s naslednymi interpretacemi. Clanky
se zameétuji pravé a jen na problematiku analyzy dramatického persondlu velmi
precizné a hloubkové zpracovanou. Jedna se o doplikovy material k Marcusové
dilu. Texty jsou doplnény binarnimi maticemi, algoritmy, tabulkami, vzorci a
vysledky Setfeni. Odborné c¢lanky ndm vypomahaji hlavné pii tvorbé kapitoly

Statisticko-matematické metody analyzy postav dramatu. Nekteré obsahuji téz

> LUKES, Milan. Uméni dramatu. Praha: Melantrich, 1987, 225 s.
® SLAWINSKA, Irena. Divadlo v souéasném mysleni. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 2002.
479s.
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informace o historickém vyvoji matematickych metod na divadle, hlavné pak

obdobi tzv. rumunské skoly.

Mezi stézejni odborné studie patii On Marcus”™ Methods for the analysis of
the strategy of Play’ autorti Barron Brainerd a Victoria Neufeldt. On Marcus
Decriptive model of theater® autort Olga Revzina a Isaak Revzin. Heleno Godoy A
formal analysis of Riders to the sea,” Tatiana Mihnea Combinatorics and Dynamics
of characters in drama,® ¢lanek analyzuje Sofoklovo drama Antigona a zaobiré se
sofistikovanéj§imi vypocty dramatické postavy. Pro naSi préaci je dualezitd Cast

Individualita a mobilita ve strategii dramatické postavy.

Prvni studie popisuje zakladni statistické veliCiny pfi Setfeni dramatu, které
aplikuje na konkrétni drama The Cocktail Party autora T. S. Elliota a zohledfiuje
také problémy, které mohou nastat pii definici dramatické postavy a scény. Dalsi
Cast se zaméfuje na méfeni kontaktu (vztah) mezi postavami. Druha studie velmi
zdatile vysvétluje miru individuality a mobility dramatickych postav napiiklad
u her Tartuffe J. B. Molliere a Cid Pierre Corneille. Tteti studie je jiz konkrétni

aplikaci kvantitativnich metod na drama Johna M. Syngeho - Riders to the sea.

K problematice matematickych pfistuptt Vv divadelni teorii a historii
matematizace divadla vyuzivame clanek Salazara Sutila Performance /
Mathematics: a Draamtisation of Mathematical Methosds,*! v némz autor provedl
exkurzi matematickou poetikou a jeji historii. Jedna c¢ast je vénovana piimo

matematické poetice. Dalsim zdrojem dopliiujici problematiku historie je ¢lanek

’ BRAINERD, Barron, NEUFELDT, Victoria. On Marcus” Methods for the analysis of the strategy of Play.
Poetics. 1974, roc. 3,¢. 2,s. 31—74 .

8 REVZINA, Olga, REVZIN Isaak. On Marcus’ descriptive model of theater. Cahiers de linguistique theorique
et appliquee. 1973, roc. 10, s. 27—31.

° GODOQY, Heleno. A formal analysis of Riders to the sea. Signdtica. 1991, s. 71—79..

1% MIHNEA Tatiana. Combinatorics and Dynamics of characters in drama. Poetics. 1977, s. 229—253.
11SALAZAR, Sutil. Performance / Mathematics: Dramatisation of Mathematical Methods. In: Eirini
NEDELKOPQOULOU, Erini (ed.). International Journal of Performance Arts and Digital Media, 2014, s. 143—
158.
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Solomona Marcuse The Theater of Mathematics and the Mathematics of the
Theater'? a &lanek Steena Jansena Esquisse d'une théorie de la forme dramatique.™®

Pro faktografické informace o hie Vyrozumeni se opirame 0 knihu Libora
Vodicky Vyjadrit hrou,** ktera sleduje a interpretuje jednotliva Havlova dila,

zaroven disponuje bohatym bibliografickym aparatem.

12 MARCUS, Solomon. The Theater of Mathematics and the Mathematics of the Theater. In: SARHANGI,
Reza (ed.). Bridges: Mathematical Connections in Art, Music, and Science, 1999, s. 293—294.

3 JANSEN, Steen. Esquisse d'une théorie de la forme dramatique. Langages: Linguistique et
littérature, roc. 3, ¢. 12, 1968, s. 71—93.

" vODICKA, Libor. Vyjadrit hrou: podobenstvi a (sebe)stylizace v dramatu Vdclava Havla. 1. vyd.
Praha: Brkola, 2013, 220 s.
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3. Historicky priehled matematickych pristupi

k dramatickému textu a divadlu

3.1. Prvopocatky matematickych pristupt

Ackoliv za hlavni proud pouziti matematickych a statistickych pfistupii ve
studiu dramatu a divadla budeme povazovat rumunskou skolu Solomona Marcuse
ajeho zaka (60. léta 20. stoleti), nemizeme opomenout jejich inspiratory, ktefi
podnitili vznik samostatné sub-discipliny divadelni teorie podporujici oblast
lingvistiky a sémiotiky. Existuje jistd tradice aplikaci matematickych mySlenek
(elementarniho pojeti) v ramci zkoumdni dramatu na urovni situaci a postav.
,,Ambice matematického (aritmetického nebo geometrického) popisu uméleckého
dila vznikaly jiz davno pred renesanci.“ ™ To se viak netykd zkoumani
dramatického textu. Prvni pokusy uplatnéni matematiky v dramatu miZeme
sledovat v 18. stoleti u italského dramatika Carla Gozziho, jenz se zaobiral poctem
moznych dramatickych situaci, které mohou v dramatu nastat. Carlo Gozzi a J. W.
Goethe dospéli ke konecnému Cislu tficeti Sesti dramatickych situaci. Timto faktem
upozornili na kombinatorické aspekty divadla. 1° Nasledn& tuto problematiku
analyzuje francouzsky spisovatel Georges Polti v dile Les trente-six situations
dramatiques (1895).

Pokud se budeme zabyvat matematickou lingvistikou, jako pfibuznym
védnim oborem spolupracujicim pfi analyze dramatu, sledujeme jeji prvopocatky
Jjiz ve starovéku. ,,Prvni ndznaky vyuzivani matematickych (zejména vsak
kvantitativnich metod) v jazykoveédé nalézame dlouho pred jejim vznikem, a to jiz

V obdobi staroveku. Tak napriklad stari Hindové z nabozenskych diivodu pocitali

> SLAWINSKA, pozn. 6, s. 283.
'® MARCUS, pozn. 12, s. 293.

16



slova Vv textu posvdmé Rgvédy.“r” Sofistikovangjsi vyvoj této discipliny nalézadme
v 19. stoleti a je spojen se jmény Viktora Jakovlevice Bunjakovskijeho, Augusta
Schleichera, Ernsta Forstemanna. O vaznéjsich pokusech zavést do lingvistiky
kvantitativni hledisko miizeme hovorit az v obdobi prelomu 19. a 20. stoleti, coz
pravdeépodobné souvisi se systematickym pronikanim matematiky i do jinych

g, o 18
vednich obori. ¢

3.2. Matematické pristupy v obdobi 20. stoleti

V roce 1950 se Etienne Souriau inspiruje Poltiho praci a provadi vypodet
dramatickych situaci na zaklad¢ Sesti typu postav dramatu (Les deux cents milles
situations dramatiques). Ruznymi kombinatoricky sofistikovangj§imi postupy
ptichdzi k impozantnimu ¢islu 210 141 dramatickych situaci.® Na rozdil od Poltiho
vSak situace nepojmenovava. Mimo oblast algebry a kvantifikace dramatického
textu se objevuje v roce 1961 s geometrickym ptistupem k dramatu Paul Genstier
(Le theatre contemporain dans le monde). Genstierovy modely jsou zaloZeny na
ttech zakladnich geometrickych schématech skladajicich se z uzlovych bodi
(postav). Trojihelnikové schéma (napt. milenec-manzel-manzelka), ¢tvercové (dva
pary postav) a diagonalni (dva pary postav a pata postava vypliujici stied). Uzloveé
body jsou propojeny spojnicemi reprezentujicim situace, které vytvari otevienou,
uzavienou a polootevienou (polouzavienou) geometrii.?’ Jeho piinos spociva také
Vtom, ze se snazi o propojeni s jinymi disciplinami (psychologie a filozofie),
a pomoci téchto oboril se pokousi o propracovanéjsi analyzu dramatickych postav.
Na prvni urovni vytvafime grafy. Kromé dramatické geometrie je nutné provést
psychologickou analyzu, kterd zacind u ustfedni postavy a pokracuje k pochopeni

okolni architektury dramatu. Tfetim krokem je filozoficky rozbor kombinujici dvé

7 SEDLACIKOVA, Blanka. Historie matematické lingvistiky. Brno: 2010. Masarykova univerzita.
Prirodovédecka fakulta. Katedra matematiky a statistiky. s. 12.

18 Tamtéz, s. 13.

9 SOLOMON, Marcus. Editional note. Poetics. 1977, roc. 6, ¢. 3 —4.s. 203.

20 MARCUS, Solomon, pozn. 2, s. 341—349.
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predeslé vrstvy. Popisuje, jak drama funguje dialekticky, jak vyvolava filozofickou
transcendenci.”*

Zasadnim konceptem, ktery podnitil rozséhlej$i zkoumani dramatického
textu, je ¢lanek Steena Jansena z roku 1968 (Esquisse d'une théorie de la forme
dramatu. Jansenova stat’ neoplyva kvantitativnimi ukazateli, jak je zname
Z pozd¢jsich praci Solomona Marcuse a jeho zakd, ale je teoretickym voditkem pro
pochopeni dramatické formy a jeho jednotlivych prvka. Jansen nds seznamuje se
segmentaci scén, pomoci podminek definuje, kde se nachédzi hranice mezi scénami
(v jeho pojeti pouziva slovo situace). Mimo zakladni stavebni prvky dramatu (scéna
a postava), které v sedmdesatych letech Marcus transformuje do bindrni matice,
pouziva terminy, kde jiz citime zdklady exaktniho mysleni (Cetnost, frekvence,
rozsah, primér). V neposledni fadé se zaobird vyznamnosti postav dramatu. %
Naprtiklad pomoci mnozstvi situaci, ve kterych se postava objevi. Jansen také
zduraziuje, ze lze dilezitost figury charakterizovat pomoci poctu a délky replik

naptiklad v ramci situace, aktu nebo celého dramatu.

3.3. Rumunska $kola — Solomon Marcus

Zéasadnim obratem v oblasti matematickych ptistupi k dramatu lze
povazovat osobu rumunského matematika a lingvisty Solomona Marcuse. V letech
1966-67 vystoupil s pfednaskami vénovanymi matematické poetice, kde predstavil
metodu binarnich matric a jejich vlastnosti.® Tyto nové teorie vyuZzivajici binarni
logiku spolu s matematickymi metodami a modely daly vzniknout rumunské $kole
Matematické poetiky, studujici formalni modely dramatu. Stiedobodem
Marcusovych studii se stdva dramaticka postava, kterou sleduje v ramci scén, aktu
¢1 celého dramatu. Pomoci riznych elementarnich ale 1 pokrocilejSich

matematickych metod se snazi popsat formalni model a strukturu dramatu. A tak

2! SALAZAR-SUTIL, Nicolas, pozn. 11, s. 158—159.
2 MARCUS, Solomon, pozn. 2, s. 356.
> SLAWINSKA, Irena, pozn. 6, s. 288.
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neprekvapi, ze se v Marcusovych pracich objevuji takové kategorie jako
konfigurace a konfrontace postav, hierarchie postav, dramatickda rovnovaha, status
postavy, jevistni distance apod., pricemz se kazdou z téchto kategorii snazi presné
Vymezit.24 Zasadnim textem ovliviiyjici 1 dal$i akademiky a jeho nastupce se stava
Marcusova monografie Matematicka poetika (Poetica matematica). Hlavné pak
osma kapitola vénujici se matematickym metodam ve studiu divadla. Ackoliv kniha
neni typickym piehledem matematickych postupti aplikovatelnych na drama
(ovsem i Marcusova kniha obsahuje vypocty), disponuje teoretickym a praktickym
aparatem jednotlivych charakteristik, mySlenkami Marcusovych inspiratora

a bohatym bibliografickym soupisem.

Na zékladé této vyznamné monografie z roku 1970 vznikla fada konkrétnich
analyz dramatickych d¢l, ve kterych se snazi Marcusovi nasledovnici o aplikaci
jeno myslenek a prohloubeni problematiky formalniho studia dramatu
(dramatickych postav) - Mihai Dinu, Corina Grosu, Tatiana Mihnea, Olga a Isaak
Revzinovi, Barron Breinerd a Victoria Neufeldt. Vyzna¢na etapa formalniho
zkoumani dramatu (dramatické postavy) je spojena s obdobim sedmdesatych let 20.
stoleti. Pozd&ji dochazi k postupnému odklonu od této problematiky s obcasnymi
naznaky a pokusy o navdzani na myslenky vySe zminénych akademikti. Ptikladem
je formalni analyza hry Johna Millingtona Syngeho - Riders to the sea, kterou
provedl v roce 1991, Heleno Godoy. Na druhou stranu se problematika formalni
analyzy soustfedila spiSe na rozbory lingvistickych aspektl dramatickych textl
(pocet replik, slov, tadki). Slozitéjsi pouziti kvantitativnich metod bylo
eliminovano, pravé pro svou naroc¢nost a limitnost téchto metod. Svou roli v tom
sehrava i skute¢nost tzv. krize dramatu, kdy pojem drama je jiz povazovan za
prezity a ukonceny v éfe postdramatického divadla, v némz uvazujeme namisto
o dramatu, o divadelnim textu.?® A také proto jsou 1 tyto matematické metody jiz

vlastné piekonané.

> SLAWINSKA, Irena, pozn. 6, s. 290.
> PAVLISOVA, lJitka. Vyvojové tendence soucasné rakouské dramatiky po roce 2000. Brno, 2012.
Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta. s. 35—36.
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Ojedinélym projektem soucasnosti pracujicim s matematickymi metodami
komplexngji, je vyzkumny zamér Statistic of plays by William Shakespeare %
univerzity Liebniz v Hannoveru. Jedna se o velmi propracovany projekt analyzujici
dilo Williama Shakespeare na bazi statisticko-matematickych metod, pfitomna je
téz reflexe teorie metody a podrobny privodce programem Internet drama analysis

programme (IDAP).

?® S tim Uzce souvisi také analyticky nastroj IDAP (Internet drama analysis programme), jako hlavni sou&ast
projektu, pomoci kterého jsou shakespearovské hry analyzovany. (http://dramenanalyse.de/da/jsp/)
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4. Statisticko-matematické metody analyzy postav

dramatu

4.1 Princip statistického Seti‘eni

Kapitola seznamuje se zakladnimi pojmy a principy statistického Setieni,
které jsou pro pochopeni problematiky zasadni a bez nichz nelze analyzovat
postavy dramatického textu. Vychazime z védniho oboru statistiky a matematické

statistiky.

Dilezitym meznikem pro statistické Setfeni, nebo téz statisticky pruzkum, je
stanoveni konkrétnich krokti. Musime si uvédomit, Ze statistika je striktné exaktni
véda zalozena na presnosti, a S tim souvisi I stanoveni urcitého postupu. Konkrétné
se tedy jedna o Ctyti etapy, které jsou opérnym bodem a napomahaji drzet strukturu
Setfeni. V prvni etapé si formulujeme problém, co chceme Setienim zjistit. V nasem
ptipadé miuzeme formulovat napiiklad takto: ,Jaka je struktura konfigura¢ni fady
dramatického personalu?“ Neomezujeme se na formulaci jednoho problému.
V nasledujici etapé dochazi ke sbéru a tfidéni konkrétnich dat, kdy pouzijeme
konfigura¢ni matici, do které zapiSeme zjisténa data. Samotna data sama 0 sob¢ nic
nefikaji, a proto museji byt transformovana v informace, aby nabyla konkrétniho
smyslu. K tomu nam poslouzi analyza shromazdénych dat za pouziti konkrétnich
statistickych charakteristik, t¢émi zakladnimi jsou napiiklad pramér, Cetnost nebo
rozptyl dramatického personalu, odstup a jiné. Na zakladé zjisténych vysledka

dochazi k jejich interpretaci, coz je cilem celého Setieni.

Tak jako v kazdé védni disciplin€ i zde pracujeme s urcitou terminologii,
kterou prebirame z oboru Statistika. Jde predev§im 0 nasledujici pojmy: statisticky
soubor, ktery predstavuje pfesné urCeni zkoumaného jevu napiiklad dramatické

postavy I. aktu. Prvky statistického souboru se nazyvaji statistické jednotky (kazda
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postava zvlast). Dale pracujeme s pojmem statisticky znak, coz je to, co chceme
m¢étit. Ten mizeme dale rozdé@lit na kvantitativni znaky vyjadiené Ciselné (pocet,
mnozstvi) a kvalitativni znaky vyjadiené slovné (pohlavi).?’ Pokud kvalitativni
znak nabyva jen dvou hodnot, mtizeme jej kvantifikovat pomoci booleanovské
hodnoty 0 a 1 (nepfitomen/pfitomen, ano/ne), coz je pro nase nasledné Setieni

dramatického personalu zasadni.

4.2 Konfiguraéni struktura dramatu (binarni matice)

Pro Setfeni dramatického personalu je dualezité vytvofit si podkladovy
material, na jehoz zaklad¢ vyvozujeme konkrétni zavéry. Rumunsky matematik
Solomon Marcus nazyva tento material jako Binar-matrix?® neboli binarni matice,
nékdy také oznaCovana jako matrice. Obecné se jedna 0 zaznam vstupl a vystupt
postav Vv jednotlivych scénach a aktech, ¢imz se vytvaii konfigurace postav a s tim
souvisejici zavadeéni statistickych charakteristik. Konkrétné pak Marcus popisuje
matici nebo tabulku jako pocet sloupcti rovnajici se poétu postav ve hie a poctu
fadku, které se rovnaji poctu scén. Matice se sklada z polozek mn tedy v piipadé, ze
Jsou m postavy Xi Xp..., Xm @ N jSOU scény Sy, Sy..., Sp. V pruseciku a;j i-t¢ho fadku
a j-tého sloupce je definovana hodnota 1 v pripadé, pokud se j-ty znak (postava)

objevi v i-t6 scénd, v opaéném piipadé je hodnota 0.2

Obriazek 1: Binarni matice

Charaktery
d11  d12 d1m
= dz1  dp2 d2m
3
5]
dn1 Ry dpnm

Zdroj: vlatni zpracovani

7 NEUBAUER, Jifi, SEDLACIK, Marek, KRiZ, Oldfich. Zdklady statistiky: Aplikace v technickych a
ekonomickych oborech. 1. Praha: Grada, 2012. s. 21.

*® MARCUS, pozn. 2, s. 291.

2 BRAINERD, NEUFELDT, pozn. 7, s. 32.
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Tatiana Mihnea zavadi kritéria, kdy muzeme postavé pii jejim vystupu
pridé€lit hodnotu 1. Za prvé postava musi jednat, byt pfedvedena hercem. Za druhé
postava musi pronést alesponi jedno slovo od jeho vystupu na scéné. Poslednim

kritériem je, Ze herec nema personifikovat objekt.*

V matici se objevuje i Casové rozlozeni hry, vtomto ptipadé pracujeme
S vystupy, scénami, akty, nebo mizeme pouzit jako méfitko Casu cely dramaticky
text. Segmentace nam pomaha 1épe sledovat konfigurace postav, nebo nam ukazuje,
jak autor piivadi postavy na scénu. Mizeme také napiiklad zjisStovat hustotu
dramatického personalu Vv ramci jednotlivych scén, akt nebo celé hry. OvSem
zakladni pfirozenou jednotkou je scéna, ostatni déleni nemusime pfijmout. Scénou
rozumime urcity Casovy usek, lezici mezi po sob¢ jdoucimi vstupy a vystupy postav

a/ nebo zmén v Gase nebo prostoru akce.

Marcusova binarni matice charakterd a scén je zakladem pro formalni
analyzu dramatického personalu libovolného dramatického textu. Mimo binarni
matici Ize pouzit i matici kiizovou, ktera slouzi pro snadné&jsi orientaci napiiklad
pro zjistovani vztahti mezi postavami. Sloupce i tadky piedstavuji postavy

a v praseciki mohou/nemusi byt hodnoty ¢iselné, popt. oznacené barvou.

4.3 Zakladni statistické udaje konfigura¢ni matice

Kapitola popisuje elementarni pouziti statistickych charakteristik pfi

zkoumani dramatickych postav.

Jedna z véci, kterou Marcus méfi pomoci matice je frekvence vystupt

postav ve scéné (f;). Pocita se pomoci vzorce:

** MIHNEA, pozn. 10, s. 230.
! BRAINERD, NEUFELDT, pozn. 7, s. 31.
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n;

fi=~

kde n; je pocet scén, ve kterych postav X; vystoupi a N je celkovy pocet scén.*
Tento ukazatel se zda byt pon¢kud nejednoznaény, jelikoz postava s nizkou
hodnotou f;, muze vystoupit pouze jednou, to vSak nemusi ihned znamenat
nedulezitou postavu. Proto musime zavést jinou charakteristiku, ktera vyvrati
predchozi tezi. Méfitko vyznamu postavy muzeme oSetfit jemnéjSim ukazatelem,

tzv. Getnost slov (W) postavy mluvici v prib&hu celé hry.®

pocet slov postavy i mluvici ve hre
w =

celkovy pocet slov ve hie

Mame za to, Zze pokud je cetnost slov postavy vysoka, piitazujeme ji
i relativné dulezitou pozici. Vypocet neni slozity, vyzaduje ale ¢asovou naroc¢nost
pii sbéru dat, obdobné jako u druhého parametru. Druhym parametrem, ktery
Neufeldt a Brainerd zavadi, tzv. ¢etnost vystupt (q;) postavy ve hte.

. pocetadkil ve scéné, ve kterych se i (postava)objevi
q =

celkovy pocet radki hry

Podobné¢ muzeme zavést i dalsi parametr, jehoz algoritmus je stejny, jako
u vySe uvedenych charakteristik s tim, ze pouzijeme jinou proménnou, ozna¢ime Si
ji naptiklad jako relativni ¢etnost promluv (w,) jednotlivych figur.

pocet promluv postavy i mluvici ve hie
Wy =

celkovy pocet promluv ve hie

Na zakladé vySe popsanych charakteristik a jejich porovnani muizeme
usoudit, ktera z postav nabyva nejvétsiho vyznamu konkrétni hry. Samy o0 sobé maji
ukazatelé nizsi vypovidaci hodnotu. Je dobré, pro piesnéjsi vysledky, podrobit
nékolika vypoctim zkoumani dramatickych postav. Pro potvrzeni vyznamnosti

postavy bychom méli pouzit i dal§i méteni, ktera predpoklad vyznamnosti postavy

*> MARCUS, pozn. 2, s. 308.
** BRAINERD, NEUFELDT, pozn. 7, s. 50.
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potvrdi, naptiklad index mobility a individuality postav, o kterych piseme

Vv nasledujicich kapitolach.

Mezi dalsi uzitecné parametry zafadime miru scénické konfrontace mezi
postavami, kterd je zalozena na elementarnim vzorci vychazejicim z Marcusovy

knihy, ktery ji aplikuje na Caraigalovu hru Ztraceny dopis.

y@ =Yy

V#X

Vzorec vychazi z poétu scén, ve kterych se potkaji postava x a y. Méfeni je
ucinné pii rozpoznavani hierarchie dramatickych postav. Revzin a Revzina zjistili,
ze tento parametr se v dramatickych textech ne vzdy shoduje s intuitivnim
chapanim a jako piiklad uvadsji Corneilleova Cida a Mollierova Tartuffe.* Zjistuji,
ze postava, ktera je ve hie klicova (Tartuffe a Don Rodrigo), zaujima velmi nizké
postaveni V hierarchii postav. Proto je vhodné opét zavést dalsi, jemnéjsi parametr

napf. individualitu postavy.

Hartmut llsemann®® v programu Dramalys pouziva vystupy spadajici spise
do oblasti kvantitativni lingvistiky, ovSem lze je vyuzit i pro analyzu dramatické
postavy. Jedna se 0 zakladni data, z nichz odvodime celou fadu dalsich hodnot. Jsou

to pomérné Casoveé naro¢na méteni, pokud je ziskavame manualné.

Témi nejzakladnéjSimi jsou:
e pocet replik postavy X,
e pocet projevil ze strany dalSich postav, v nichZ se mluvi 0 postave X,
e pocet replik, kdy postava x neni ve scéné piitomna,

e pocet replik o postavé X, ktera zemfela,

e nejdelsi replika postavy

** MARCUS, pozn. 2, s. 299.

> REVZINA, REVZIN, pozn. 8, s. 27—28.

** ILSEMAN N, Hartmut. Computerized Drama Analysis. In: Literary and Linguistic Computing.1995, roc. 10,
¢.1,s.13—14.
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e celkovy pocet slov postavy,
e procentni podil replik,

e okolni pocet postav vystupujicich s postavou X ve scén¢.

Ve své podstaté lze na zakladé statistickych vzorci vymyslet rizna dalsi,

vvvvvv

interpretace vysledkd.

4.4 Hustota dramatického personala

Dalsi parametr, ktery muze byt extrahovan z binarni matice, muzeme
pojmenovat jako hustotu konfigurace postav. Na rozdil od frekvence vystupt
postavy je vypocet aplikovan vertikalnim smérem Vv binarni matici. Ukazatel udava
pomér obsazenych poli matice hodnotou 1 k celkovému poétu matri¢nich bunék
dramatu, aktu ¢i scény. Maximalni hodnota parametru je rovna 1 (pfipad, kdy jsou
vSechny dramatické postavy piitomny naptiklad v ramci jedné scény. Naopak za
zadnych okolnosti nemtize konfigurace dosahnout nulové hodnoty, znamenalo by
to, ze neexistuje, neni ptitomna Zadna postava na scéné, coz je z logického hlediska
nemyslitelné. Cim vice se blizi koeficient k hodnoté 1, tim vyssi je hustota
dramatického personalu. Ukazatel je mozné sledovat jak v ramci celé hry, tak
V ramci scén €1 aktli. Marcus se zminuje 0 parametru orienta¢nim, ktery nemusi mit
vysokou vypovidaci hodnotu, hlavné pak v dramatech s malym poctem postav,
naopak pro dramata s vy$$im podtem postav je vyuziti ukazatele relevantni.’’ Je
piilis obecny a abstraktni, ma nepatrnou poznavaci hodnotu; spise je vychodiskem
k dal$im matematickym operacim.®® Ukazatel nam predklada informaci o zahugténi
scén postavami, z ¢ehoz muzeme usuzovat, zda se jedna 0 komorni hru nebo
kolektivni drama. Hustota nam pomaha pochopit, jak autor pracuje s postavami na

jednotlivych trovnich aktd, scén a kompletniho textu. Napiiklad sleduje nartst

* MARCUS, pozn. 2, s. 292.
% LUKES, pozn. 5, s. 177—172 .
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nebo pokles hustoty dramatického personalu, nebo nam odhali techniku uvadéni

postav na scénu.*

4.5 Druhy vztahi mezi postavami

Mimo zminéné parametry vyznamnosti postavy se nyni zaméfime na otazky
vztahti mezi dramatickymi postavami. Opét nam k rozboru poslouzi konfiguraéni
matice. Z matice vytvoiime pro kazdou postavu mnozinu piirozenych cisel
z vystupt, Vnichz se postava X vyskytuje. Zapis vypada napiiklad takto
Ax {1,2,3,8,9} — postava x se vyskytuje v péti vystupech. Jelikoz chceme zjistovat
interakce mezi postavami, musime zavést i druhou proménnou Ay. Ze srovnani

dvou proménnych mohou vzniknout ¢tyii typy vztahi.

45.1. SCENICKY KONKOMITANTNI POSTAVY

Jedna se o typ vztahu, ktery se obc¢as v dramatech objevuje. Postavy x a y
jsou scénicky konkomitantni, pokud se Ax a Ay vyskytuji ve stejnych scénach (tj. Ax
= Ay).* Je-li piitazena mnozina u dvou postav stejna, mluvime 0 postavach, které
se ,,spolu vyskytuji“ €ili 0 souputnicich.* Piikladem konkomitantnich postav je
Shakespearovo drama Hamlet (Rosencratz a Guildenstern). Dalsim ptikladem jsou
statkafi z Gogolovy hry Revizor (Dob¢inskij, Bobcinskij). Marcus uvadi také
postavy Farfuridi, Brinzovensecu a lonescu, Popescu v Caragialeové dramatu

Ztraceny dopis.

45.2. SCENICKY ALTERNATIVNI POSTAVY

Scénicky alternativni postavy jsou Specialnim ptipadem scénické
nezavislosti postav, které se v jednotlivych vystupech vramci celé hry nikdy
nesetkaji (Ax # Ay). Muzeme je také nazvat jako stiidajici se postavy, opakem

vici konkomitantnimu vztahu. V matici tyto figury nemaji spole¢nou hodnotu 1

** MARCUS, pozn. 2, s. 293.
“Ta mtéz, str. 293.
** OSOLSOBE, pozn. 4, s. 55.
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Vv jednotlivych sloupcich oznacujici jejich vystupy. Scénické stiidani postav hraje
klicovou roli hlavné v komediich pouzivajicich rizné formy zamén. Jako piiklad
nam poslouzi Shakespearova Komedie plnd omyhi. Zmatky v této hie jsou zalozeny
na skute¢nosti, ze dvojCata syni Egeona a dvojcata jejich sluhti se objevuji ve
vystupech sttidavé az do rozuzleni. Hra George Etheregea The Man of Mode, kde
postavy Orange-woman a Shoemaker se ve vystupech stiidaji jeden po druhém,
kdyz nabizi své sluzby Dorimantovi.*” Postavy se navzajem alternuji na zaklads

autorova zaméru, jehoz cilem mize byt vyvolani komického tc¢inku.
45.3. DOMINANCE POSTAV

Dominance postavy K postavé druhé. Vychazime z teorie mnozin a zapisu
Ax c Ay.* Postava y dominuje postavé X, coz znamend, 7e mnoZina viech vystupt
postavy X je obsazena V mnoziné postavy y a zaroven existuje vystup postavy y,
ktery neni obsazen vV mnozin¢ postavy X. Pro lepsi vysvétleni si situaci znazornime
v tabulce o dvou fiktivnich postavach v osmi vystupech. Vidime, ze postava y se
vyskytuje ve vSech scénach postavy x, na druhou stranu u postavy X existuji
vystupy, kde nevystupuje s postavou y. V tomto piipadé hovoiime 0 dominanci

postavy x nad postavou y.

Tabulka 1: Dominance postav

V1 V2 V3 va V5 V6 V7 V8
Postava x 1 1 1 1 1 1 1 1
Postava y 1 1 1 1

Zdroj: vlastni zpracovani

Timto postupem miZzeme poméfovat ostatni postavy mezi sebou. Pokud
tedy nejsou postavy alternativni nebo konkomitantni, existuje mezi nimi

dominance, popf. nezavislost.

*2 PFISTER, pozn. 3, s. 173.
** MARCUS, pozn. 2, s. 294.
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45.4, SCENICKY NEZAVISLE POSTAVY

Posledni ptipadem je nezavislost postav. Otazkou je, jak takova situace
mize nastat. Pokud nebudou postavy souputniky a navzajem si nedominuji, jSou na
sob& nezavislé. To znamend, ze se potkaji alespon v jednom vystupu a v zadném

dalsim se nesetkaji. Pro ilustraci si uvedeme piiklad dvou postav x a y.

Tabulka 2: Nezavislost postav x a 'y

V1 V2 V3 V4 V5 V6 V7 V8 V9

Postava x 1 1 1 1 1

Postava y 1 1 1 1 1

Zdroj: vlastni zpracovani

V tabulce vidime, ze postavy se potkaji v prvnim vystupu, ov§em dale Se jiz
nesetkaji, pisobi jako scénicky alternativni postavy. Jen diky prvnimu vystupu jim
nemuzeme prifadit Statut alternativni, dominantni, konkomitantni postavy, jelikoz

nejsou splnény podminky Ax # Ay, Ax c Ay, AXx = Ay.

4.6. Scénicka vzdalenost postav

Dalsim parametrem vychazejici z vySe uvedenych pojmi je scénicky
(vyjevovy)* odstup postav, jenz vypoditame opét z konfiguraéni matice, popk. i
vytvotime tabulku interakci postav. Jednd se o délku fetézce, ktera je potiebna
k tomu, abychom dvé postavy propojili. Ne vzdy nalézame v dramatickém textu
pfimou interakci postav, mezi nékterymi musime hledat nepfimé propojeni.*® Pro
lepsi pochopeni si predstavme situaci, kdy se dvé postavy x a y ve scénach nikdy
nesetkaji (jsou alternativni), ale mohou se setkat s tieti postavou z, se kterou se x a'y
potkaji kazda v jiném vystupu, vznika tak neptima vazba. Scénicky odstup nabizi

nékolik moZnosti propojeni postav - 0, 1, 2, 3, ... ,c0.

* OSOLSOBE, pozn. 4, s. 55.
*> MARCUS, pozn. 2, s. 295.
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Pokud nabyva scénicky odstup hodnoty 0, jedna se 0 postaveni figury sama
k sobé, tudiz kazda postava disponuje vzdy touto hodnotou. Cislem 1 oznaGime
postavy, které vystupuji ve scénach spole¢né (piima interakce) a nepotiebuji ke
se nikdy nesetkaji. Musime tedy hledat jinou postavu, se kterou maji ob&é postavy
scénicky odstup 1, a tim vytvorit nepfimé spojeni S odstupem 2. Odstup 3 jiz nabira
komplikovanéjsiho razu a postup zjisténi je dosti pracny. Postavy X a y se navzajem
nesetkaji, ale nepiima vazba mezi nimi vznika pomoci dalSich dvou postav, které se
setkaji. Takto bychom samoziejmé pokracovali v hledani neptimych vazeb dale.
Marcus také popisuje hodnotu odstupu rovnu nekone¢nu (nazyva ji parazitni
hodnotou), nastava v piipadé¢, kdy neexistuje kone¢ny fetéz vztahi mezi postavou x
a dalsimi postavami.“® Situace nastane, pokud jsou splndy dva piipady. Postava ve
scéné nevystupuje s zadnou jinou a neobjevi se v dalSich scénach, kde by se setkala
S ostatnimi postavami. Marcus nam poskytuje ptiklad nekonecné interakce na hie
Camila Petresca Silnd duse (Starke Seelen), kde vystupuji ve 3. aktu 1. scény 3
postavy, které se neobjevi Vzadné jiné scéné a nevystoupi ani S dalSimi
postavami. *’ V dramatickych textech je scénicky odstup nekonetno pomérné

vzacny.

Zkoumani distance muzeme aplikovat i mezi postavou X viaci vSem
postavam a to tak, ze vytvotime souhrn vSech odstupti postavy X a porovname
s ostatnimi. Z toho vyplyva, jak jsou jednotlivé figury pro drama dualezité, umozni
snadné rozdéleni na hlavni a vedlejsi postavy. Cim niz§i hodnotu postava ziska, tim
je pro dramaticky d& vyznamngjsi. Parametr scénického odstupu je vhodné
aplikovat na hry vétsiho poctu figur. Vysoké hodnoty parametru ukazuji na velmi

slabou interakci mezi postavami a naopak.

** MARCUS, pozn. 2, s. 295.
* Tamtés, s. 295—296.
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4.7. Hammingiv odstup

Dalsi metoda pro vypocet distance dvou postav se nazyva Hammingova
vzdalenost, kterdA ma puvod Vv teorii informace. Zjist'uje, na kolika pozicich se dva
fetézce od sebe 1isi. V nasem pfiipad¢ se jedna o dvé postavy a mnoziny jejich
vystupi. Pro nalezeni vzdalenosti Marcus pouziva velmi elegantni feSeni pomoci
symetrické diference definované sjednocenym rozdilem dvou mnozin (A — B) U
(B—A).®

Tabulka 3: Vypocet - Hammingova vzdalenost pro dvé postavy

Postava/vystup 1 2 3 4
Postava A 0 1 0 1
Postava B 0 0 1 0
Distance (D) 0 (0-0) 1 (1-0) 1(1-0) 1(1-0)

Zdroj: vlastni zpracovani

Pokud bude distance rovna 0, usuzujeme, ze se jedna o0 konkomitantni nebo
alternativni postavy. Zvysujici se hodnota odstupu ma za nasledek relativné malou

interakci mezi postavami.

V opaéném piipad¢ Ize vypocitat za pomoci této metody tzv. miru scénické
blizkosti, udavajici ,,souvyskyty* postav. Hammingova distance udava hodnotu,
kolikrat se v prub&hu hry postavy nesetkaji h (X, y). V piipadé, ze chceme zjistit
opak (blizkost postav), odedteme distanci od celkového poétu scén n-h (x, y).*° Cim
vyssi je vysledna hodnota distance, tim spiSe midzeme mluvit 0 vysoké aktivite

postavy v priubéhu celé hry.

*“®MARCUS, pozn. 2, s. 300.
9 Tamtéz, s. 301.
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4.8. Index mobility dramatické postavy

Nasledujici faktor se objevuje v n¢€kolika ¢lancich rumunskych lingvista
(Mihnea, Dinu, Revzin, Revzina). Na prvni pohled si v binarni matici v§imneme, ze
nékteré postavy jsou piitomny vV mnoha scénach. Zaroven vidime, ze jiné figury
odchazeji Cast&ji ze scény. Tento jev se nazyva mobilita postavy. Métitko mobility
potvrzuje vyznamnost dramatické postavy, urcuje jeji hierarchii v ramci vSech
postav a odhaluje vnitini rytmus hry. Uréeni vyznamnosti figur jsme se jiz zaobirali
v predeslé kapitole (4.3.). Index jen rozviji a zpfesni predchozi ukazatele. Mobilitu

mizeme méfit riznymi zpisoby. Vychazime ze vzorce navrzeného Tatiana Mihnea:
€
M(x) = &2,

kde n je pocet scén dramatu a € (x;) je ¢islo zmény z 0 na 1 (nebo z 1 na 0) i fadku
postavy.>® Pokud chceme ziskat hodnotu € (x) spo¢itame podet zmén mezi vystupy

a absenci postavy.

Tabulka 4: Zmény mezi absenci a vystupem

Postavax | 0 [ o | 1 [ 1 | 1 [ o [ 1 | 1 [ 1

y
Zména zména zmeéna

Zdroj: vlastni zpracovani

Zvyse uvedeného zjistime, jakou hodnotu mobility ma postava x pomoci
podilu zmény a poctu scén (Postava x = 0,33). Nejnizsi hodnota 0 pak udava, ze
postava je neustale piitomna ve vSech scénach (ma velky vyznam z hlediska

kvantity) a naopak vysoké ¢islo hovoti 0 pohyblivosti figury mezi scénami.

Mobilitu postavy mizeme méfit také podle vzorce:

*® MIHNEA, pozn. 10, s. 242.
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ﬁ(x) 9 a(x)-1 51

n-1"'

kde a(x) je sekvence vystupt postavy oramovana dvéma absencemi, n je pocet scén
dramatu. Jakmile je figura pfitomna ve vSech scénach ma automaticky hodnotu
a(x)=1.

Tabulka 5: a (x) - Sekvence vystupu postavy

|[Postavax | 0 | o | 1 | 1 | 1 | o [ 1 [ 1 | 1
4
~N
absence sekvence absence

Zdroj: vlastni zpracovani

Po dosazeni za proménné a(X), n ziskame hodnotu mobility postavy j(x) =
0,25. Cislo je odli§né od prvni metody. Pouzitim ziskdvame piesnéjsi piehled
0 mobilit¢ postav ve hie. Kvantitativni vysledky porovname s kvalitativnim
znakem, kterym muze byt Ctenafuv subjektivni pocit, piipadné intuice a taktéz
zkuSenost, diky nimz si vytvafi vlastni hierarchii postav. Matematické metody jsou

tady jiz v piimé interakci s interpreta¢ni analyzou.

4.9. Mira individuality dramatické postavy

mén¢ postav s ni v priméru vystupuje. Nebo-li postava hraje dilezitou roli tehdy,
kdyz je pfitomna ve velkém mnozstvi scén, které Ize nazvat intimnimi, a ve kterém
je nizky podet ostatnich postav.? Idealni situace nastava tehdy, kdy postava
vystupuje v mnoha scénach, a to bud’ sama, popf. s jednou dalsi postavou. Index

nam dava moznost vytvorit presnéjsi hierarchii postav konkrétni hry a tak zjistit,

> MIHNEA, pozn. 10, s. 245.
>> REVZINA, REVZIN, pozn. 8, s. 28—29 .
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kdo je ve hie klicovou postavou. Isaak Revzin a Olga Revzina definuji individualitu

pomoci vzorce:>

1
nx) = m,
kde
a(x) = - T, 8:(),

kde m je pocet scén, ve kterych je postava x piitomna, §;(x) je pocet piitomnych
0sob (zapocitava se |1 samotna postava X). Vy$si hodnota znamena vyssi

individualitu postavy.

Specialni pfiklad je Mollierav Tartuffe, ktery ackoliv ma vysokou mobilitu
a nejnizsi hodnotu scénické konfrontace s dalsimi postavami, brali bychom ho spise
jako vedlejsi postavu. Na druhou stranu ma vysoky index individuality, coz ho fadi
v hierarchii postav na prvni pri¢ku.* Jedna sam nebo smalym podtem dalsich

postav, to nam dava najevo jeho vyznamnou pozici v dé&ji.

Je velmi dulezité dbat na to, ze jeden algoritmus nam nezajisti piesné
vysledky, hlavné pak v porovnani Se ¢tenafovym subjektivnim pocitem a jeho
zkusenosti. Je tedy nutné, lépe feceno nezbytné, kazdé drama podrobit vypoctim
nékolika indexd a na zakladé souhrnu a porovnani vysledkd interpretovat hierarchii

dramatického personalu.

>* REVZINA, REVZIN, pozn. 8, s. 29.
>4 Tamtéz, s. 30.
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5. Analyza dramatu Vaclava Havla — Vyrozuméni

K aplikaci konkrétnich matematickych a statistickych metod bylo zvoleno
drama Vaclava Havla, které dramatik rozepsal ziejm¢ uz v roce 1959. V 1été roku
1960 nastoupil do Divadla Na zabradli jako jevistni technik, ov§em uZz S vyraznou
dramatickou zkuSenosti. PfestoZze jeho prvni hra Zahradni slavnost méla premiéru
az vroce 1965, prokazal Havel jako autor od pocatku vyrazny smysl pro
dramaticky temporytmus, specifické vlastnosti dramatického personalu a prvky
typické pro absurdni drama. Zaroven od pocatku své tvorby nastolil obecna témata,
jez zaznivaji v mnoha pozdgjsich dilech — hrozby a rtzné tvafe moci, absurdni
podoby byrokracie a proména jazyka a slov v totalitnim prostiedi nebo systému
V obecnéjsim slova smyslu. Pravé jazyk a jeho promény se staly ustfednim tématem
druhé hry Vyrozumeéni.®® V prvnich Havlovych hrach miZeme sledovat, jak se
postupné vynofuje téma spole¢né pro celou jeho dramatickou tvorbu: ,Je jim
konformni byti jedince, jenz své osobni potreby a touhy po autentickém a plné
realizovaném Zivoté redukuje na symbiozu S kolektivem. Prijme bez aktivniho
vzdoru nadosobni pravidla a tim se stava z aktéra spoluaktérem, aby z takového
systému, jehoZz je pevnou soucasti, pro sebe vytézil alespon urcity dil pro sebe a tim

uspokojil viastni potieby a touhy. “*’

Hlavnim motivem a hybatelem hry Vyrozumeni je umély jazyk ptydepe.
Novodoby jazyk slouzi jako podnikova inovace pro zabezpeceni efektivni
komunikace mezi stiedisky. Na konci se z ngj stava odsuzovany vynalez, ktery se
posléze pretransformuje do nové podoby jazyka chorukor a kolob&éh udalosti se

opakuje. Drama vyvolava mnoho zasadnich témat se znaénym piesahem do

> 26. Eervence 1965

>® po Zahradni slavnosti jde o Havlovo druhé absurdni drama, které mélo premiéru az o pét let pozdéji 26.
Cervence 1965, v refZii Jana Grossmana (jednalo se o druhou premiéru v Divadle Na zabradli). V sezoné
1965/1967 se hralo Vyrozuméni napii¢ Ceskou republikou (Divadlo F. X. Saldy, Statni divadlo Ostrava,
Vychodoceské divadlo, Satirické divadlo Vecerni Brno, Krajské divadlo Kolin, Divadlo J. K. Tyla.). Avsak
v nasledujicich letech socialistické normalizace se Havlovo Vyrozuméni, ale ani jeho dalsi hry
neinscenovaly. Opétovného znovuuvedeni se dockalo az 27. 11. 1992 v Ostravé (Divadlo Petra Bezruce).

" VODICKA, pozn. 14, s. 66.
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soucasnosti. Mechanismus moci, odcizeni, byrokracie, manipulace, odevzdanost
amnoho dalsich skrytych, ale i zjevnych témat. Vyrozuméni je jistym

podobenstvim, vyjadienim Havlovych myslenek 0 soudobém ¢lovéku a spole¢nosti.

5.1. Kritéria pro stanoveni postav a scén dramatu

Pied samotnou kvantitativni analyzou dramatu si musime Stanovit zakladni
kritéria, kterd budou pouzita pro statisticko-matematické Setieni. Je vhodné 1épe
feCeno nezbytné ujasnit si rozd€leni scén a stanoveni poctu postav hry. Upozoriiuji
na to i samotni vyzkumnici ve svych ¢lancich napf. Tatiana Mihnea, Barron
Brainderd, Victoria Neufeldt s odkazem na Marcusovy poznamky 0 rozdéleni
dramatu na pfirozené jednotky (vystup, scéna, akt) a uréeni poétu postav hry.
Dukladné stanoveni téchto proménnych a nasledna aplikace exaktnich metod ma

velky vliv na hodnotu ziskanych index.
Pti konstrukci binarni matice si tedy pokladame dvé zakladni otazky:

Kolik postav prezentuje konkrétni drama?

Jaké je ptirozené rozdéleni dramatu?

Ke konkrétnim odpoveédim se dopatrame pomoci kritérii pro stanoveni poctu
postav a definice scény, tak jak je interpretuji Solomon Marcus a vySe zminovani
akademici. Kritéria prvotn¢ vznikla pro divadelni inscenaci, oviem my je miZeme
analogicky pouzit i pfi analyze dramatického personalu, samoziejmé S uréitymi

vyjimkami.
Kritéria pro stanoveni poctu postav:58

e Dramaticka postava musi Vv prabéhu svého vystupu alespon jednou
promluvit.

e Dramaticka postava nesmi personifikovat objekt.

>® MIHNEA, pozn. 10, s. 230.
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e Postava musi byt pfedvedena hercem (pro nas vyzkum je toto kritérium

nepodstatné).59

Definice scény pro rozdéleni hry do pfirozenych jednotek (scén):®

e Scéna je Cast hry (Casovy tsek, ktery ma né&jakou délku, urcity Cas trva)
vyskytujici se mezi po sobé jdoucimi zménami v konfiguraci mista, ¢asu
nebo postav akce. Usek hry lezici mezi po sobé jdoucimi vystupy a vstupy

postav a/nebo zmény Vv ¢ase nebo mistu konani akce.

Tato definice je velmi dulezita, jak uvidime v nasledujici podkapitole (5.2).

Hlavné pak pro segmentaci scén ve hie Vyrozumeni.

5.2. Aplikace kritérii a vytvoreni binarni matice

Pro stanoveni poCtu postav a scén (vystupt) vychazime z podkapitoly 5.1,
ktera nam usnadni Segmentaci a piipravu binarni matice. Sbér dat a spravné

rozdé€leni je zakladem pro spravnost udaju a vyslednych indexd.

5.2.1. STANOVENI POCTU POSTAV

Piehled postav ve hie Vyrozuméni je stanoven celkovym poctem tfinacti
osob, jejichz konfigurace se méni v ramci téi dramatickych prostori (kancelaii). Pro
nasi formalni analyzu je prekazkou postava tfednika Suby a kolektivni postava Tti
ufednikl. Na zaklad¢ kritérii postav nemizeme zaclenit do binarni matice postavu

Suby, jelikoz ten po dobu svych vystupi nepronese jedinou promluvu (repliku),

> Tento vy&et kritérii nemdzeme brat jako konetnou a uzavienou skupinu. Napfiklad Barron
Brainderd, Victoria Neufeldt se ve ¢lanku Marcus’ analysis strategy of play zaobiraji problémy
identifikace postavy pro bindrni matici. Dramata nemohou byt analyzovana stejnym zpUsobem,
musime brat ohled na rlznost Zanr(, literarnich smér( a obdobi, ve kterém hry vznikaly. Vznikaji
tak casto velmi specifické otazky, mél by byt chor klasické recké tragédie, bran jako postava? Mél
by byt zaznamenan komentdtor hry jako postava, kterd ale nezasahne do déje? Jak pracovat s
kolektivnimi postavami? Tyto otdzky vyvstavaji pti konkrétnich analyzach her, a proto neexistuje
Zadna konkrétni Sablona pro uréeni mnoZstvi postav.

% BRAINERD, NEUFELDT, pozn. 7, s. 35—36.
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a tim nespliiuje podminku alespoii jedné repliky ve hre.®! Kolektivni postavu T
ufednikd (Masat, Kunc, Helena), vystupujici v desatém obraze, je mozné definovat
jako samostatnou postavu, nebo tuto kolekci rozpojit a piidélit kazdé postavé
samostatny vystup. Do analyzy tedy zahrneme 11 postav, jednu postavu kolektivni

a eliminujeme postavu Suby na zékladé nesplnéného kritéria.

5.2.2. SEGMENTACE SCEN

Ackoliv Vaclav Havel hru rozdé¢lil do dvanacti obrazd, je dilezité si
v§imnout jednoho problému, ktery komplikuje segmentaci. Hra disponuje
mnozstvim vstupt/vystupti postav v ramci jednotlivych obrazii. Ovsem ne vSechny
postavy, které vystupuji v konkrétni scéné, se setkaji a vytvoti novou konfiguraci.
Netyka se to vSak vSech obrazl, jedna se o obrazy 3, 7 a 9. Napiiklad ve tfetim
obraze vystupuje postava Jirky, ktera se konfrontuje jen s postavou feditele Grosse,
s dalsimi postavami nepfichazi do kontaktu, a tudiz by neméla mit postava Jirky
v ramci jednoho obrazu zapsanou hodnotu 1 s postavou, se kterou se nesetka
v prubéhu jedné scény. Proto je vhodné binarni matici rozsitit 0 proménnou
konfigurace (popf. vystup). Rozdéleni obrazi na vystupy, konfigurace
("podobrazy*) jako nizsi jednotky scény jsme se rozhodli na zakladé definice scény
z podkapitoly 5.1.

Formalni analyzu Setfeni dramatického personalu vSak aplikujeme na
zakladni matici dvanacti obrazii a Vv piipadech, kdy zjistime, zZe matice neni
postacujici a chceme ziskat jemné&jsi data, vyuzijeme matici rozsifenou. Tyka se to

napiiklad nastroje pro zjisténi scénického odstupu postav.

Cilem prace neni provadét celkové Setfeni na obou maticich a jejich
naslednou komparaci, ackoliv by to bylo pro dalsi vyzkum zajimavé, ale piedvést

metodu a fungovani statistického Setfeni na konkrétnim dramatickém textu.

®! Obdobn4 situace mohla nastat i pro postavu urednika Kubse, pokud by nepromluvil v desatém obraze,
také by v matici nefiguroval. Oviem k zamysleni z(stava, zda by bylo vhodné postavu Kub3e z pozorovani
vyloucit, jelikoZ jeho uUloha vdramatu je dlleZita, hlavné v otdzce viny za neulspéch nasazeni jazyka
ptydepe. Narazime tedy na stret kvalitativniho a kvantitativniho zkoumani dramatu, jelikoZ jeho uloha
v dramatu je dulezita, hlavné v otazce viny za nelspéch nasazeni jazyka ptydepe.
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5.2.3.

Tabulka 6: Binarni matice hry Vyrozuméni po scénach

BINARNI MATICE HRY VYROZUMENI — VACLAV HAVEL

Binarni matice dle rozdéleni autora do dvanacti obrazu.

Scéna (obraz)
1/2(3|4|5(637|8[9|10|11 |12
Gross 1 1111141 11 1
Balas 1 1 111 111 1
Masat 1 111 1
Kunc 1 171 1
Helena 1 111 1
2 | Marie 1 1 1 1
£ | Hana 1 1 1 1
& | Perina 1 1 1 1
Kubs 1
Jirka 1 1 1
Kalous 1 1 1 1
Suba
Utednici 1

Zdroj: vlastni zpracovani

5.2.4.

ROZSIRENA BINARNI MATICE HRY VYROZUMENI — VACLAV HAVEL

Rozs$ifena binarni

matice je konstruovana Sohledem na mnozstvi

konfiguraci postav v pribéhu dvanacti obrazi. Matice se sklada ze 49 konfiguraci,

vytvofenych na zakladé¢ vstupt postav, tak jak je popisuje V explicitnich

poznamkach Vaclav Havel.
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Tabulka 7: Rozsifena binarni matice hry Vyrozuméni (obraz 1 - 6) — 1. ¢ast

| ot JoI o3 JoaJos]  os |
1 3/4/5/|6 34 101112 1 45
GROSS |1 11111 1]1 11111 1]1
BALAS |1 1/1]1(1 1
MASAT 1 1)1
KUNC 1 1]1
HELENA 1 1 1]1
MARIE 1 1
HANA 1 1 1
PERINA
KUBS
JIRKA 111 1
KALOUS
SUBA
UREDNICI

Zdroj: vlastni zpracovani
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Tabulka 8: Rozsiiena binarni matice hry Vyrozuméni (obraz 7 — 9), (49 konfiguraci) — 2. ¢ast

GROSS

[3XY

[E=Y

[E=Y

[XY

[E=Y

[3XY

[3XY

BALAS

MASAT

Rk |w

KUNC

HELENA

S

Rk RN

MARIE

HANA

PERINA

KUBS

JIRKA

KALOUS

SUBA

UREDNICI

Zdroj: vlastni zpracovani
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5.3 Formalni analyza hry Vyrozuméni

Zde jiz provedeme konkrétni vypoéty S naslednou interpretaci vysledka
méfeni. Napomocny nam budou také tdaje extrahované pomoci online programu
IDAP,%? hlavn& pak pii zjistovani zakladnich udaji — poéty slov, replik, praméry.
Pii vypoctech budeme postupovat a aplikovat algoritmy dle podkapitol 4.3. — 4.9.
V piiloze nalezneme pomocné tabulky, které nam pomohly vypocitat koneéné

indexy Vv nasledujicich vystupech.

Tabulka 9: Vysledky analyzy — frekvence vystupu (f;), relativni ¢etnost slov
(w), Cetnost promluv (w,), relativni ¢etnost vystupu postavy ve scéné (q;)

Rank fi | Rank w Rank | w, Rank q;

GROSS 1 0.75 1 0.328 1 0.353 1 0.32
BALAS 2 0583 | 2 0.288 2 0.226 2 0.263
MASAT 3-9 0.333| 4 0.054 3 0.070 4 0.056
KUNC 39 0.333| 5 0.050 4 0.064 5 0.053
HELENA 3-9 0.333| 7 0.039 6 0.060 7 0.049
MARIE 39 0.333| 6 0.044 7 0.059 6 0.050
HANA 39 0.333| 8 0.037 5 0.062 8 0.044
PERINA 3-9 0.333] 3 0.129 8 0.050 3 0.120
KUBS 11-12 |0.083| 12 |[0.000992 | 12 | 0.001 12 0.0005
JIRKA 10 025 | 11 0.007 10 | 0.016 10 0.011
KALOUS 39 0.333| 10 0.008 9 0.030 9 0.019
UREDNICI | 11-12 |0.083| 9 0.010 11 | 0.002 11 0.006

Zdroj: vlastni zpracovani

Z analyzy je ziejmé, ze postava Grosse a Balase plni funkci hlavnich
protagonisti, jelikoz ve vSech ¢tyfech Setfenich zastavaji prvni dvé pozice. Mizeme
tedy s urcitosti fici, ze ob& postavy nabyvaji nejvétsi vyznamnosti V celé hfe.
Problematicka je skupina vedlejSich postav, jejichz zebfickové rozmisténi je
riznorodé na vsech turovnich. Pokud bychom chtéli ur¢it vyznamnost dalSich

postav, pomineme proménnou (f;), ktera se jevi nejednozna¢nym ukazatelem. Dalsi

®2 IDAP — Internet drama analysis programme — program pro zjisténi kvantitativnich Udaji dramatickych
textd.
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tii proménné nam jiz napovi 0 dulezitosti postav vice a napomahaji nam K uzsi
selekci postav. Tieti az osma pozice je skupinou ¢i polem Sesti postav s velmi
podobnymi, resp. indexové blizkymi vysledky. Z toho mizeme usuzovat, ze figury
budou vystupovat vice méné rovnomérné po celou hru, tyka se to hlavné postav
Masata, Kunce, Heleny, Marie a Hany, jejichz indexy w, w,, q; jsou relativné
shodné. Pokud budeme chtit urcit tieti pticku, tak hlavnim kandidatem je postava
ucitele ptydepe Periny. Ackoliv je Perinova d&etnost promluv velmi nizka
s hodnotou 0.050, je dulezité si vSimnout mnozstvi pronesenych slov (0.129)
apoctu fadkd ve scénach, kde se Perina objevi, tj. fakticky jeho Gas na scéng®
(0.120). Nejnizsi vyznamnost, alespoii €O se tyce kvantitativniho Setfeni, obsazuje
postava Jirky, Kalouse, kolektivni postavy a Kubse. Index posledni jmenované
muze byt zavadéjici S porovnanim nasi intuice. OvSem na zékladé stanovenych
kritérii nemtize byt této figuie pridéleno vyznamnéjsi umisténi. Pokud chceme
potvrdit hierarchii vyznamnosti piedeslych vysledkd, tak postavy podrobime dal$im
charakteristikdm, a témi jsou mira scénické konfrontace, index mobility
a individuality postav. V nasledujici tabulce vidime vystupy zminovanych indext

pro hierarchizaci dramatického personalu.

Tabulka 10: Vysledky analyzy — scénicka konfrontace (y()), mira mobility
M ,), u(x) a individuality n(x) postav

Rank Y Rank | M, | Rank ax) Rank nx)
GROSS 1 35 6-10 0.5 2-6 0.545 4 0.209
BALAS 2 27 1-3 0.667 1 0.727 5 0.205
MASAT 3-5 22 6-10 0.5 7-10 0.363 9-11 0.153
KUNC 3-5 22 6-10 0.5 7-10 0.363 9-11 0.153
HELENA 3-5 22 6-10 0.5 7-10 0.363 9-11 0.153
MARIE 6 19 45 | 0583 | 2-6 0.545 8 0.173
HANA 8 12 45 | 0583 | 2-6 0.545 3 0.235
PERINA 9-10 5 1-3 | 0667 | 2-6 0.545 1-2 0.444
KUBS 12 2 11-12 | 0.167 | 11-12 0 6-7 0.2
JIRKA 7 17 6-10 0.5 7-10 0.363 12 0.149
KALOUS 9-10 5 1-3 | 0667 | 2-6 0.545 1-2 0.444
UREDNICI 11 4 11-12 | 0.167 | 11-12 0 6-7 0.2
00,5 0 0,408 0 0.226

Zdroj: vlastni zpracovani

% BRAINERD, NEUFELDT, pozn. 7, s. 50.
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Z hlediska indexu scénické konfrontace se nam potvrzuje vyznamnost
prvnich dvou postav Balase (27) a Grosse (35) s nejvyssim poctem setkani S jinymi
postavami. Na druhou stranu postava Periny se umistila na spodnich pti¢kach a jeji
vyznamnost klesa, ale jen z hlediska konfrontace. Skupina figur Masat, Kunc
a Helena maji stejné indexy ve vSech proménnych, miize to byt signal, Ze se jedna
0 tzv. konkomitantni postavy vystupujici ve scénach vzdy spolu. Tento fakt
potvrdime aZ zkouméanim vztahti mezi postavami. Zebii¢ek scénické konfrontace

jen potvrzuje méfeni vyznamnosti dramatického personalu prvni tabulky.

Zajimavé jsou indexy mobility postav. Pfi komplexnim zkoumani mizeme
konstatovat, ze drama Vyrozumeéni disponuje vysokou mobilitou dramatického
personalu napfi¢ v§emi postavami az na dvé vyjimky (Kubs, Kalous). Hra ma velmi
dynamicky rytmus s mnoha vstupy a vystupy postav. Stim souvisi i mnozstvi
konfiguraci dramatického personalu, jejichz hodnota je dle rozsitené binarni matice
49 konfiguraci. Pokud eliminujeme Kubse a Kalouse pohybuje se index M, 0,5
a vyse v praméru pak 0,5. Druhy ukazatel miry mobility dosahuje v praméru 0,408.
Nejvyssi pohyblivosti disponuje postava Balase, Periny a Kalouse nasleduje Marie
a Hana. S mensimi odchylkami né€kolika setin zastava misto skupina postav Masat,
Kunc, Helena, Jirka spolu s Grossem. Postava Grosse se pohybuje v zebfi¢ku nize,
nic to vSak neméni na jeho vyznamnosti, ba pravé naopak potvrzuje vyznamnost.
Niz$i umisténi je dano frekvenci Grossovych vystupi S hodnotou 0,75, ktera je
nejvyssi mezi dramatickymi postavami, a tudiz se nejdéle zdrzuje na scéné. Jeho

vystupy a Vstupy ze scény jsou minimalni.

Zastavime se U postavy Kubse. Pokud by divak posuzoval hru na zakladé
statistického Setfeni, dosel by k zavéru, ze figura ma epizodni charakter s velmi
nizkym vyznamem. Ctenaf dramatického textu, popt. divak sledujici inscenaci
zjisti, ze Kub§ ma dosti velky vyznam pro celou hru, hlavné Vv jejim vyvrcholeni.
Kubs vystupuje jako tichy spole¢nik Balase, aby byl nakonec obétovan za krach
nasazeni ptydepe. ,,Bily kan®, kvuli kterému neni odhalen pravy vinik v postavé
Balase. Ovsem Kubs zastava pozici jakéhosi vidce, revolucionare za odstranéni
jazyka ptydepe, revolta je nakonec Grossem a BalaSem potladena. V tomto
okamziku muzeme fici, ze kvalitativni a kvantitativni zkoumani se v chapani této

postavy rozchazi.
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Sloupec vyjadiujici individualitu postav nam poskytuje informaci, ze které
usuzujeme, ze se jedna 0 hru zalozenou vice na konfrontaci postav nez na
individualnich vystupech. Argumentem je nizka hodnota pohybujici se v praiméru
0,2265. Nejvyssi hodnotou disponuje postava Periny a Kalouse vystupujicich vzdy
spolu, proto maji také stejnou hodnotu indexu 0,444. Index udava nejvyssi
samostatnost v celém dramatu. Stim souvisi 1 nizka konfrontace s ostatnimi
postavami. O postavach s vysokym indexem individuality se hovoii jako
0 postavach intrikujicich. V naSem pfipad¢ tuto roli Perina a Kalous nezastupuji.
Ob¢ postavy Perina (archetyp ucitele), Kalous (zak) ptredstavuji a zaroven obhajuji
(Perina), formou vyucovani, umély jazyk ptydepe, ktery je hlavnim motivem hry.
Ucitel Perina je v nékolika charakteristikdch tieti nejvyznamnéj$i postavou hry,
ackoliv nema zasadni vliv na d¢j. Perinova vyznamnost tkvi hlavné v separovanych
scénach, kde pisobi jako hegemon s vysokou kvantitou pronesenych slov. Perina
predstavuje propagatora nového jazyka, jemuz jsou okolnosti a problémy se
trojihelnik Masat, Kunc, Helena vystupujici v mnoha scénach spolu. Konfigurace
téchto tii postav koresponduje s jejich funkci v dramatu, a tim je zacykleni, cyklicka
chyba byrokratického mechanismu piekladu z/do ptydepe, a proto také nizka
samostatnost postav.

Hustotu dramatického personalu sledujeme vramci celého dramatu

a jednotlivych obrazi, kde budeme poditat se dvanacti jednajicimi postavami.

Tabulka 11: Index hustoty dramatického personalu v jednotlivych scénach

Scéna Sl S2 S3 S4 S5 S6

Hustota 0.25 0.166 0.5 0.25 0.25 0.583

Scéna S7 S8 S9 S10 Sl1 S12 %) xS
Hustota 0.5 0.166 0.58 0.416 0.166 0.25 0,296 0,34

Zdroj: vlastni zpracovani

Jiz samotny vyCet postav na pocatku dramatu napovida, ze se bude jednat
0 kolektivni hru. Na jednu stranu muzeme tento argument z hlediska Setieni
potvrdit, ale supfesnénim. Drama je totiz protkdno scénami S velmi nizkou
konfiguraéni hustotou. Dochazi tak ke stfidani zahusténych scén S méné

obsazovanymi obrazy. Tento systém stfidani mize vyvolavat jistou tajemnost ve
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vyvoji déje. Celkova hustota dramatu (£S) ma hodnotu 0,34. Index tedy ftika, ze
v dramatu existuje prevaha scén S nizkou hustotou v konfiguracich dvou az tii
postav. Nejniz$i hustota dramatického personalu je ve scénach 2, 8, 11. Jedna se
0 ,,separované* scény S postavami ucitele Periny a Kalouse posouvajici celkovou
hustotu k niz§im ¢islim. Zopakujme, ze obrazy, kde vystupuje postava Periny, maji
za cil ozfejmit fungovani jazyka ptydepe a poukazat na jeho slozitost. Scény
vyucovani posiluji absurditu a komi¢nost dramatu. Nizka hustota koresponduje
s vysledky miry individuality a konfrontace postav. S jednou vyjimkou se drama
podoba sinusoid¢, jelikoz autor uvadi scénu S mensim poétem postav a v nasledujici

je hustota dramatického personalu vyssi cca. 0,5 (5 - 6 postav).

Nyni se zaméfime na vyjevovy odstup mezi postavami, budeme hledat
minimalni a maximalni vzdalenost mezi postavami. Na prvni pohled a také na
zaklad¢ nejhustéji obsazenych scén konstatujeme, ze Sest postav dramatu ma mezi
sebou primou interakci a ke spojeni nepotiebuji Zzadnou dalsi figuru. Pro maximalni
duslednost je vhodné sledovat odstup na rozsifené konfigura¢ni matici. Naptiklad
postava Heleny a Hany (Masat — Hana) v zakladni matici (déleni dle Vaclava
Havla) by ob¢ Zeny mély odstup 1 (piima interakce). Ovsem pfi sledovani rozsifené
matice mezi nimi nevznika ptima interakce. Hledame tedy postavy, se kterymi maji
Helena i Hana scénicky odstup 1, a to je naptiklad postava Grosse nebo Balase.
Z tabulky zjistime, kdo se nejméné setkava se v§emi postavami. U Kalouse a Periny
je interakce nizka a ptedpokladame ji z predeslych méteni. OvSem u vedlejsi
postavy Hany je situace jina. Je to dano velkym mnozstvi vystupt a vstupti V ramci
celého dramatu. Opacnou situaci pozorujeme opét u hlavni postavy Balase, jenz, se
setka se vSemi postavami hry bez vyjimky. Ackoliv je maximalni scénicky odstup
postav 2, je zajimavé, ze mimo Grosse se vSechny ostatni postavy mezi sebou
nestfetnou. Havlova hra disponuje konfigura¢ni rozmanitosti, a S tim je spojen
i vyjevovy odstup. Muzeme tedy fici, ze pokud pomineme epizodické postavy

Periny, Kalouse, Tti ufednikti a Hany, pisobi drama velmi aktivng.
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Tabulka 12: Vyjevovy odstup kiizové matice

G B M K He Ma Ha P Ku J Ka | 3U
G 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
B 1 0 1 1 1 1 1 2 1 1 2 1
M 1 1 0 1 1 1 2 2 1 1 2 1
K 1 1 1 0 1 1 2 2 1 1 2 1
He 1 1 1 1 0 1 2 2 1 1 2 1
Ma 1 1 1 1 1 0 2 2 2 1 2 2
Ha 1 1 2 2 2 2 0 2 2 2 2 2
P 1 2 2 2 2 2 2 0 2 2 1 2
Ku 1 1 1 1 1 2 2 2 0 2 2 1
J 1 1 1 1 1 1 1 2 2 0 2 2
Ka 1 2 2 2 2 2 2 1 2 2 0 2
3U 1 1 1 1 1 2 2 2 1 2 2 0

Zdroj: vlastni zpracovani

Nyni budeme sledovat interakci/distanci postav z hlediska Hammingovy
metody. Pro distanci pouzijeme rozsifenou konfigura¢ni matici. Divodem je jiz
zminovana rozmanitost konfiguraci figur (49 konfiguraci, coz je maximalni
vzdalenost postav). Mohli bychom konstatovat, na zakladé nize uvedené tabulky
u hlavni postavy Grosse, ze existuje velké mnozstvi scén, ve kterych se s druhou
postavou nesetka. Napiiklad mezi Grossem a Balasem existuje hned 30 konfiguraci
ze 49 uskutecnitelnych, ve kterych se nekonfrontuji. Tento stav miize byt matouci,
jelikoz jsou to pravé figury Balase a Grosse, mezi nimiz se odehrava zasadni
konflikt. Z vySe popsanych méfeni Hammingova metoda ovSem popira vysledky
scénického odstupu, popt. scénické konfrontace, jeZz oznacuji Grosse za vysoce
interakéni a konfrontaéni postavu. Je tedy nutné brat ohled na pocet scén dramatu
a mnozstvi konfiguraci, v nichz postavy vystupuji. Hammingova distance definuje,
jsou si nejblize postavy Periny, Kubse, Jirky, Kalouse a kolektivni postavy
urednikd. Pochopitelné berme v potaz jejich frekvenci vystupt a pocet konfiguraci,

které nejsou pocetné.

Z tabulky je patrna pfima iméra — ¢im vice vystupu postava absolvuje, tim
vys$i je vzdalenost od dalsi postavy. Analogicky to plati i u scénické blizkosti.
Pokud pomineme hlavni postavy Balase a Grosse a postavy s malo vystupy,

cvwr

Helena). Potvrzuji tak predesla meéfeni, kdy se postavy v mnoha piipadech
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konfrontuji a vystupuji spolecné. Pokud bychom vytvorili Hammingovu distanci ze

zakladni matice, zjistili bychom nulovou distanci mezi témito postavami a mohli je

ozna¢it za souputniky. Analogicky stejna je i situace z hlediska Cc¢tenarova
Jako

mimofadnou blizkost kolegia tii figur, které reprezentuji Giednicky aparat zvysujici

uvazovani

absurditu celého dramatu.

nad

zminovanym trianglem postav.

Tabulka 13: Hammingova vzdalenost

ctenafi

pozorujeme

(A—-B) > (49)

UB-A) |G| B|M|K|He|Ma|Ha| P |Ku| J |Ka|3U/| konfigurac
h(x,Y) i
G - 130]30]3 (32|29 |3 |39|37 3|39 37 38
B 30| - /1293030 |36 |19 (31]|25|31|31]|25 26
M 30|29 - | 8 |18 | 16 |23 (18| 14 |18 | 18 | 16 15
K 35/30| 8| - 15|16 |21 19| 12 |16 19| 12 13
He 32130 /18|15 - | 13 |23 |17 | 13|15 17| 13 14
Ma 29 (36|16 (16|13 | - |20 |15| 11 |12 | 15| 12 11
Ha 32119232123 |20 | - [13]|10 |14 |13 ]| 10 9
P 3931|1919 |17 |14 |13| - | 5| 9| 0| 5 4
Ku 3725|1412 |13 |11 |10| 5| - | 6|5 |0 1
J 3513118161512 14| 9| 6 | - |9 | 6 5
Ka 3931|1819 |17 |15 |13 |0 | 5 | 9| - 5 4
3U 37 125|116 12|13 |12 |10 | 5| 0 | 6 | 5| - 1

Zdroj: vlastni zpracovani

Poslednim analytickym nastrojem aplikovanym na dramaticky text je

zavislost mezi postavami (kap. 4.5). Setfeni provedeme na zakladni matici,

s vyjimkami do interpretace zahrneme i tdaje rozsitené matice. V kiizové matici

najdeme zkratky definujici vztahy. D — dominantni (d — dominovany), N —

nezavisly (dle podminky), S — samostatny, K — konkomitantni, A — alternativni.
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Tabulka 14: K¥iZova matice s pirehledem zavislosti mezi figurami

G B | M| K |He| Maj|Ha| P Ku J Ka | 3U
G - D D D D D D N D D N D
B d - S S S S D A D S A D
M d S - K K S S A A D A A
K d S K - K S S A A D A A
He d S K K - S S A A D A A
Ma d S S S S - A A A D A A
Ha d d S S S A - A N A A N
P N A A A A A A - A A K A
Ku d d A A A A N A - A A K
J d S d d d d A A A - A A
Ka N A A A A A A K A A - A
3U d d A A A A N A K A A -

Zdroj: vlastni zpracovani

Na prvni pohled je ziejma ptevaha alternativnich vztaht. Existuji proto tii
divody. Jednim je casté stfidani postav v prubéhu dé&je, druhym je existence
separovanych scén (2,5,8,11) s postavou ucitele Periny a Kalouse. Tieti pfic¢ina tkvi
V postavach s jednim vystupem (scéna 10 — Kubs, T#i Gfednici). Alternativni vztahy
se vyuzivaji v komedialnim Zanru s motivem zameény, Vv této hie vsak alternativni
vztahy takovy ucéinek nevyvolavaji. Alternativni vztahy znamenaji, ze mnoho

postav dramatu se v prib&hu konfiguraci ani jednou nepotkaji.

Dale z tabulky ziskavame informaci, ze hie dominuje postava Grosse nad
vSemi ostatnimi S vyjimkou Periny a Kalouse, jejichz vztah je vici hlavni postavé
nezavisly. Zadna jina postava nema tak silnou pozici, ani Bala§ nedisponuje
takovym postaveni jako Gross. Jiné dominance se objevuji ziidka, hlavné u postavy
Jirky, ktery je dominovany mnoha postavami (Masat, Kunc, Helena, Marie, Balas).

V okruhu téchto postava zastava nejslabsi pozici.
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Ackoliv jsou souvyskyty napii¢ dramaty ojedinélym jevem, hra Vaclava
Havla disponuje né¢kolika konkomitantnimi vztahy se dvéma az tfemi postavami.
Situace, kdy tii postavy vystupuji spole¢né (a nejedna se 0 kolektivni postavu)
Vv jednotlivych obrazech dramatického texu, je vzacna. Masat, Kunc, Helena jedna
se 0 prvni skupinu soucasn¢ vystupujicich postav. Druha skupina je slozena
z postav Periny a Kalouse. Tteti skupina je zvlastnim ptipadem, kdy dvé postavy
maji v dé&ji jen jeden vystup ve shodném obraze, a tudiz je povazujeme také za
konkomitantni (Kubs$, Tii ufednici). OvSem pevnéjsi souvyskyty shledavame

u prvnich dvou skupin.
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ZAVER

Hlavnim cilem bakalaiské prace bylo prozkoumat, zda lze pouzit
matematické a statistické pfistupy pfi zkoumani dramatického textu (dramatické
postavy) a jestli ziskané vystupy piinasi relevantni informace o dramatickém
personalu. Dal$im cilem bylo odhalit, zda exaktni védy (matematika, statistika)
napomahaji pochopit strukturu, hierarchii a vztahy dramatickych postav v dramatu.
Za ucelem naplnéni stanovenych cill, byla prace rozdélena do tii zakladnich ¢asti.
Prvni dvé Casti bakalaiské prace se zaobiraji problematikou z teoretického hlediska,
Cast tfeti z praktického. Obsahem prvni ¢asti (3. kapitola) je historicky piehled
pouziti matematickych a statistickych ptistupu v dramatickém textu a v divadle od
prvopocatku az do obdobi 20. stoleti. Druha ¢ast (4. kapitola) se vénuje jiz
konkrétnim exaktnim metodam, jeZ je mozné pouzit pii analyze dramatického
personalu, ale také mySlenkam a principim matematicko — statistického Setfeni.
Jednotlivé metody jsou uvedeny vlastni definici, vzorcem a algoritmem. Zna¢nou
¢ast téchto kapitol tvofi poprvé prelozené a podrobné vysvétlené metody, které byly
publikovany pouze cizojazy¢né. Ptinos prace spociva Vv jejich piekladu, aplikaci na
¢eskou matematickou a statistickou terminologii a doplnéni konkrétnich termint
ptehlednymi tabulkami a vzorci, jez sumarizuji a matematicky vyjadiuji vyklad
pojmu. Prakticka c¢ast (5. kapitola) je jiz konkrétni aplikaci matematicko —
statistickych metod na ¢eském dramatu Vyrozuméni autora Vaclava Havla. Pro
zkoumani dramatického personalu exaktnimi metodami a pochopeni jejich principti

byla sté¢zejni monografie Solomona Marcuse.

Na zaklad¢é vysledkd praktické ¢asti bakalarské prace muzeme konstatovat,
7ze pouziti matematickych a statistickych pfistupi v dramatickém textu je
opodstatnéné. Zkoumana metoda je jednou z moznosti, jak nahlizet na rozbor
dramatické postavy a pochopit strukturu dramatického personalu. S timto zavérem
souvisi i t0, ze metody jsou nam napomocny pii zjistovani vyznamnosti, vztahi
a hierarchie postav. Pokud je tedy z hlediska kvalitativniho rozboru tézké posoudit,
zda se jedna o kli¢ovou nebo vedlejsi postavu, mizeme tuto tezi upfesnit pomoci

kvantitativniho zkoumani. Ztoho vyplyva, ze existuje jisty stiet a vzajemna
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podpora mezi obory pfi zkoumani dramatickych postav. Pro zajisténi jemnéjSich
vystupt a dosazeni vyssi piesnosti indexti je nutné aplikovat n¢kolik matematicko —
statistickych metod pi#i rozboru figury. Tudiz pro zjisténi napiiklad vyznamnosti
postavy si nevysta¢ime jen s faktorem hustoty dramatického personalu, ale musime
tuto hodnotu posoudit i z hlediska dalsich méfeni (napt. index individuality
a mobility postavy), a tim potvrdit pfedesla métfeni. Vysledné indexy vytvotrené na
zakladé binarni matice mohou byt kvalitnim podkladem pro praci v rtznych
oborech divadla. Jiz samotnou binarni matici ziskavaji divadelni teoretici i praktici
prehled 0 celkové struktufe nasazeni dramatickych postav v ramci jednotlivych
segmentll hry. Dokazi vysledovat autoriv pouzity systém interakce postav.
Ziskavaji piehled o jednotlivych konfiguracich a jejich ptipadnych zménach. Tyto
metody by mohly byt pouzity pii zkoumani prace S uvadénim postav v ramci
riznych etap dramatické tvorby a hledani specifickych znaki téchto obdobi. Vyuziti
vySe popsanych metod muze mit Siroké uplatnéni v mnoha oborech od divadelnich

historiografii az po samotné inscenatory.

Komplexné se tedy jedna 0 analytické nastroje, které lze pouzit pti
zkoumani dramatického persondlu a pro ziskani relevantnich vysledkt vyuzitelnych
pro dalsi vyzkumy. Mohli bychom konstatovat, ze se jedna 0 pomocny a piesny

nastroj podporujici kvalitativni rozbory dramatu.

Ackoliv vysledky méfeni mohou pfispét k podrobnéjsi analyze dramatické
postavy, nejsou matematické metody v praxi ¢asto vyuzivany. Divodem muze byt
nutnd dvouoborova znalost z oblasti exaktnich véd a humanitniho oboru. Tento
svazek nesouvisejicich obor byva Castou piekazkou. Dalsimi divody je Casova
naro¢nost samotného sbéru dat a jejich vyhodnocovani. S tim souvisi také naroky

na statistické dovednosti a znalosti matematickych zakonitosti.

Ackoliv byly matematické a statistické metody propracovany a Marcusovy
teorie dosahly svého uspéchu, zachovavame uréity skepticismus, ze kterého

vyvstavaji dalsi otazky. Ve své sumarizaci matematickych metod si je klade také
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divadelni teoreticka Irena Slawinska: ,, Miizeme skutecne touto cestou dosdahnout
presnosti, dokdzeme vymezit a zmerit informaci, dynamiku scén, podstatu tajemstvi
postav a jejich opravdovou hierarchii? “® Pro zodpovézeni takové otazky se

muzeme vratit na zacatek piedlozené prace a zacit znovu Cist.

64 SLAWINSKA, pozn. 6, s. 294.
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Pomocna tabulka pro vypocet konfrontace

postav
G BIM| K| H| MA|HA| P Ku J Kal | 3U 1405
GROSS - 71 4 4 | 4 4 5 1 1 3 1 1 35
BALAS 7 -1 3 313 3 4 0 1 2 0 1 27
MASAT 4 |3 -4 14| 3 1 0 0 3 0 0 22
KUNC 4 3|14 -1 4 3 1 0 0 3 0 0 22
HELENA 4 3141 4 | - 3 1 0 0 3 0 0 22
MARIE 4 3131313 - 0 0 0 3 0 0 19
HANA 4 4 |1 1 1 0 - 0 1 0 0 0 12
PERINA 1 {0oj(0]O0]0O0] O 0 - 0 0 4 0 5
KUBS 1 110 010 0 0 0 - 0 0 0 2
JIRKA 3 2131313 3 0 0 0 - 0 0 17
KALOUS 1 0/ 0] 01O 0 0 4 0 0 - 0 5
UREDNIiCI| 1 [1]0]0]0] O 1 0 1 0 0 - 4
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Pomocna tabulka pro vypocet miry mobility

(2 metody)
M(x) = €™ Pocet zmén M(X)
n
GROSS 6 0.5
BALAS 8 0.667
MASAT 6 0.5
KUNC 6 0.5
HELENA 6 0.5
MARIE 7 0.583
HANA 7 0.583
PERINA 8 0.667
KUBS 2 0.167
JIRKA 6 0.5
KALOUS 8 0.667
UREDNICI 2 0.167
alx)—1 u
200 = 2 ( )_ - Sekvence a(x) a(x)
GROSS 4 0.545
BALAS 5 0.727
MASAT 3 0.363
KUNC 3 0.363
HELENA 3 0.363
MARIE 4 0.545
HANA 4 0.545
PERINA 4 0.545
KUBS 1 0
JIRKA 3 0.363
KALOUS 4 0.545
UREDNICI 1 0
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Pomocna tabulka pro vypocfet miry
individuality
m
()= 5@ 09
a(x) =— i X
X)) = —— i
nx) a(x) mi=1
GROSS 43/9=4.77 0.209
BALAS 34/7=4.86 0.205
MASAT 26/4=6.5 0.153
KUNC 26/4=6.5 0.153
HELENA 26/4=6.5 0.153
MARIE 23/4=5.75 0.173
HANA 17/4=4.25 0.235
PERINA 9/4=2.25 0.444
KUBS 5 0.2
JIRKA 20/3=6.67 0.149
KALOUS 9/4=2.25 0.444
UREDNICI 5 0.2
8;(x) 6§1(862|63|6465|66|67(68[689|6810|611(612
GROSS 3 6 [3 [3 |7 |6 7 |5 3
BALAS 3 3 7 |6 7 |5 3
MASAT 6 7 6 7
KUNC 6 7 |6 7
HELENA 6 7 6 7
MARIE 6 7 7 3
HANA 3 3 6 5
PERINA 2 3 2 2
KUBS 5
JIRKA 3] 7 7
KALOUS 2 3 2 2
UREDNICI 5
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Scénicka blizkost postav

n-hx,y)y | G| B|{M|K|He | M| H|P|Ku|J|Ka|3U A
konfg.
Gross - 119|119 |14| 17 |20 | 17 (10| 12 |14 | 10 | 12
Balas 19| - |2019| 19 |13 |30 |18 | 24 | 18| 18 | 24
Masat |19 | 20| - [ 41| 31 |33 |26 (31|35 (31|31]| 33
Kunc |14 (19|41 | - | 34 |33 |28 30| 37 |33 30 | 37
Helena |17 |19 |31 34| - [36 |26 |32| 36 |34 32| 36
Marie |20 |13 |33 33| 36 | - |29 |34| 38 |37 | 34 | 37
Hana |17 30|26 |28 | 26 |29 | - [36] 39 [ 35| 36 | 39
Perina |10 |18 | 31|30 | 32 | 34
Kubs |12 |24 35|37 | 36 | 38
Jirka 14 |18 | 31 | 33 | 34 | 37
Kalous |10 |18 | 31|30 | 32 | 34
T 12 |24 133 |37 | 36 | 37
urednici
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ABSTRAKT:

Bakalafska prace pojednava 0 moznostech vyuziti matematickych a statistickych
pfistupti pti zkoumani dramatické postavy v dramatu. Cilem prace je uvést
kvantitativni metody do ¢eského kontextu v takovém rozsahu, ktery zde zatim nebyl
publikovan a nasledné tyto metody prakticky aplikovat. Dalsim cilem prace je
zjistit, zda exaktni védy pomahaji pochopit strukturu, hierarchii a vztahy
dramatickych postav v dramatu. Za ucelem naplnéni cild, je prace rozdélena do tii
Casti. Prvni cast poskytuje historicky piehled vyuziti exaktnich metod
v dramatickém textu a v divadle. Druhd cast prace piedstavuje matematicko-
statistické metody, které je mozné vyuzit pfi analyze dramatu. V praktické casti
jsou vybrany konkrétni algoritmy aplikované na ¢eské drama Vyrozuméni Vaclava
Havla. Na zaklad¢ ziskanych vysledkti mizeme tvrdit, Ze pouziti matematickych a
statistickych pfistupti v dramatickém textu je opodstatnéné. Komplexné jde o
analyticky nastroj, ktery se da pouZit pii zkoumani dramatického personalu a pro
rozbor relevantnich vysledkt vyuzitelnych pro dalsi vyzkumy. Jedna se 0 pomocny

a presny nastroj podporujici kvalitativni analyzu dramatu.
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ABSTRACT:

The bachelor thesis deals with possibilities of using mathematical and statistical
approach in exploring the dramatic text. The aim of the work is to bring the
quantitative methods into the Czech context, to such an extent that there has not yet
been published, and consequently apply these methods in an appropriate practical
manner. The other goal is to find out whether the exact sciences help to understand
the structure and hierarchy of relationships between dramatic characters in the
drama. To fulfill the objectives, the work is divided into three sections. The first
section provides a historical overview of exact methods using in drama texts and
theater. The second part focuses on the description of the statistical methods that
can be used in the analysis of drama. The practical part applies the chosen
algorithms of mathematical and statistical surveys on Czech drama Vyrozuméni by
Vaclav Havel. Based on these results it can be said that the use of mathematical and
statistical approach in the dramatic text is justified. It represents a comprehensive
analytical tool that can be used when considering the dramatic characters and
examination of relevant results beneficial for further research. These is an auxiliary

and accurate tool supporting the qualitative analysis of drama.
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