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ANOTACE

Cilem této magisterské diplomové prace je pochopit umeéleckou tvorbu
reprezentativni postavy cinského divadla Mei Lanfanga a zafadit ho do kontextu
vyvoje tradi¢ni ¢inské kultury a jejich inovaci v prvni poloving dvacatého stoleti. Snazi
se vSak postihnout rovnéz vliv zapadniho pojeti dramatu a divadla na pekingskou
operu, a tudiz vychazi nejen z memoart, prament a piislusné odborné literatury ¢inské,
ale pracuje i s kontextem evropského mysleni o dramatu a divadelni tvorbé. Pozornost

vénuje také primarnim zdrojiim vztahujicim se k reprezentativnim inscenacim.

The aim of this final thesis is to understand the artistic legacy of Mei Lanfang
and put this eminent personality of the Chinese theatre in to the context of traditional
Chinese culture and its development around the first half of the twentieth century. It
seeks to understand the influence of Western drama and theatre on the Beijing opera,
assembling essential academic material from both Chinese language resources as well
as working with the context of European approach to drama and theatre in general.

Furthermore, it examines primary resources related to representative performances.
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1. UVOD

MEI LANFANG JAKO KULTURNI

A SPOLECENSKY FENOMEN

Tato magisterska prace je vénovana pozoruhodné osobnosti ¢inského herce Mei
Lanfanga (== 75), ktery v prvni poloviné dvacatého stoleti plisobil jako prostiednik
mezi ¢inskym a ,,zapadnim* (tedy evropskym a americkym) divadlem a podilel se na
spoluformovani piedstavy, které si tyto divadelni entity o sob¢é vzajemné utvérely.
Mym cilem je ptedev§im charakterizovat Mei Lanfangovu tvorbu v kontextu ¢inské
divadelni tradice a vylozit, jakym zptisobem bylo jeho dilo ovlivnéno euroamerickym

kulturnim kontextem.

Mei Lanfangem jako specifickym fenoménem se zabyvam jiz od své bakalarské
prace Cinskd inspirace v divadelni tvorbé Bertolta Brechta, na jejimz zikladé vznikla
nasledné studie vydana v casopise Divadelni revue ,,Brechtovo »Cinské« divadlo:
inspira¢ni vlivy &inského divadla na tvorbu némeckého reformatora®.> Vénovala jsem
se v ni Mei Lanfangovu plisobeni na evropské divadlo, pfedevSim pak na dramatickou
tvorbu Bertolta Brechta, jemuz se Mei Lanfang stal synonymem pro ¢inské divadlo a
jednim z inspiracnich zdroji pfi koncipovani jeho teorie divadla epického. Prvni
Brechtova interpretace c¢inského divadla ostatn€é nasleduje piimo poté, co Mei

Lanfanga v roce 1935 vidél béhem své navstévy Moskvy.

Dtlezitou roli v mych tivahach o divadle ovSem hraje také historicky kontext.
Mimo jiné i proto, Ze vyjezdy Mei Lanfanga byly oficialng zastitovany Cinskou
republikou (zaloZenou v roce 1912), ktera se jeho prosttednictvim snazila v zahranici
prezentovat jako svébytnd zemé s dlouhou a osobitou kulturni tradici. Mei

Lanfangovym propagac¢nim cestam do Japonska, USA a Ruska se proto dostalo

1 JANOUSKOVA, Zuzana. Brechtovo ,, ¢inské “ divadlo: inspiracni viivy cinského divadla na tvorbu
némeckého reformatora. In. Divadelni revue 2012, ¢. 3, s. 7-21.



oficialni diplomatické podpory. Soukromé navic navstivil i dal§i zdpadni zem¢, mimo

jiné Némecko, Velkou Britanii — a znovu také Spojené staty.

V tehdejSim euroamerickém kontextu byly jeho vyjezdy nesmirné viele
pfijimany, o ¢emz svéd¢i fada oficidlnich ocenéni, které Mei Lanfang béhem nich
obdrzel. Tento velky ohlas byl pfitom dan nejen jeho schopnostmi, ale také tim, ze své
kulturni mise poradal ve chvili, kdy si ,,zapadni* divadelni spolecenstvi hledalo nové

inspiracni zdroje a bylo vici jinym podobam divadla oteviené.

Podhoubi pro zvySenou citlivost euroamerické kultury viac¢i vychodni exotice a
jeji ochotu nechat se ji oslovit, se ostatn¢ jiz néjakou dobu utvarelo. Celé devatenacté
stoleti je protkané fascinaci asijskou, potazmo orientalni kulturou. Zatimco ale diive
byla Cina chapana jako zemé divotvorna a cizokrajna (z niz lze importovat uZité uméni
avytvarna dila), v prvni poloving€ dvacatého stoleti byla pfijimana jako soucast regionu,
ktery je sice kulturné zaostaly, nicméné svou jinakosti pro moderni umeéni a jeho
vyboje velmi inspirativni. Pisobila jako zemé, s niz Evropané mohou zachazet jako s
prostorem pro vlastni imaginaci a sebeprojekci.? Vysledkem byl trend, na jehoz
proménach se podilela i fada divadelnikii a divadelnich teoretiki, pficemz v pribéhu

dvacatého stoleti tato modni inspirace asijskou kulturou prochazela riznymi etapami.

Mei Lanfangovy zahrani¢ni cesty z tficatych let v tomto kontextu ptredstavuji
podstatny meznik v proméné evropského chapani ¢inského divadla a v jeho vlivu na
moznosti divadla jako uméleckého druhu. Zapadnimu publiku totiz pftibliZily
nezvyklou poetiku, jiz do té doby mohla spatfit jen malé hrstka nadSenct, kterym se

podatilo zhlédnout ¢inské divadlo v jeho daleké domoving.

Mei Lanfanglv vliv nadto umocnila skutec¢nost, Ze jeho vystoupeni nalezla
vnitin€ pfipravené stoupence v reprezentantech evropské divadelni avantgardy, kteti
byli ochotni usilovat o zménu dramatické a divadelni formy a ktefi setkani s nezvyklou
divadelni poetikou pfiijali jako kliCovy impulz. Pfimym kontaktem mezi ¢inskym
umélcem a jeho zépadnimi piiznivci tak zacal proces vzdjemného ovliviiovani, jenz
byl nasledné reflektovan také mnoha evropskymi badateli a vedl k vytvofeni ucelené
teoretické a interpretacni tradice. V rdmci ni vétSinu evropskych badatelit ovSem

zajimal pfedevsim vliv Ciny a ¢inskych divadelnich forem na ,,nasi“ divadelni kulturu,

2 BERG-PAN, Renata. Bertolt Brecht and China. Bonn: Bouvier Verlag, 1979. s. 8.



pfi¢emz Cinské divadlo chdapali jako viceméné konstantni veli¢inu. Nesrovnatelné
méné pozornosti proto vénovali jeho proméndm, natoz aby si uvédomovali, ze by
soubézn¢ mohl pusobit 1 kulturni transfer opatnym smérem, tedy, Ze by Evropa a
evropsky kulturni diskurz mohly ovlivnit Cinu a divadlo &inské. Tise se totiz
vychazelo z predpokladu, ze tradi¢ni ¢inska kultura je statickd a i v tehdejsi dobé
zustdva navzdory kontaktim s evropskym divadlem nedotéena. Pro vétSinu
evropskych teatrologti byl navic Mei Lanfang jedinym pfedstavitelem ¢inského,
potazmo asijského divadla, ptfi¢emz byl — logicky, nicmén¢ paradoxné¢ — vnimén ne

jako reformadtor, ale jako reprezentant starobylych podob inscenovani.

M4 magisterskd prace si klade za cil dolozit, ze pravdou je pravy opak,
respektive, ze Mei Lanfangova ,,mise plsobila obéma sméry. Ve stejné chvili, kdy
bylo evropské divadlo okouzleno pekingskou operou, nechava se Cina silng ovliviiovat
zapadnim cinohernim divadlem. Tento trend se neprojevuje pouze psanim dramat
zapadniho stfihu, ale ovliviiuje i samotné vnimani tradi¢nich ¢inskych divadelnich
forem, v¢etné pekingské opery. Ta sice byla zprvu piedstaviteli Majového hnuti (Wusi
Yondong, i./Uizz)h) odmitana, pozdéji ale zacala byt ¢inskou politickou elitou vyvazena
do zahrani¢i jako ukdzka tradi¢niho uméni, coz siln¢ pomohlo navyseni jeji doméaci

prestize.

Ve své praci piehodnocuji tradi¢ni zapadni interpretace Mei Lanfanga a zamé&tuji
se predev§im na otdzku, na kolik a jak byly Mei Lanfangovy divadelni reformy
ovlivnény konfrontaci s evropskou kulturou. Pokou$im se postihnout, jakym
zpusobem kontakty se zapadni kulturou spoluuréovaly Mei Lanfangovu tvorbu a
nakolik bylo jejim prostfednictvim proménéno samo ¢inské divadlo. Vychéazim ptitom
z faktu, Ze Mei je vniman a oslavovan jako nejvétsi z tviirct pekingské opery, nejen
proto, ze tento starobyly zanr péstoval a ptevedl do nové doby, ale i proto, Ze jej

reformoval a ustanovil jej v té podobg¢, v jaké jej dnes zname.

Sledovani procesu utvareni této dnes$ni podoby pekingské opery v kontextu
narUstajicich kontakt se Zapadem postuluje novy a ,,jiny* pohled na Mei Lanfanga,
coZ je zajimavé zejména pro Ceskou teatrologii, ktera je doposud pod silnym vlivem
Brechtovy interpretace ¢inské inspirace a o ni se opirajici teorie epického divadla a
zcizujicich efektli. Velky vliv této brechtovské interpretace ¢inského divadla vyrista

Z jiz naznacené skutecnosti, Ze recepce ¢inského divadla zapadni kulturou je do zna¢né
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miry ur¢ovana zpusobem, jakym tuto inspiraci dokazalo ,,vyuzit* avantgardni divadlo,
respektive atraktivitou tezi, které na jejim zaklad€ formulovali teoretici pii napliiovani

vlastnich uméleckych vizi.

Ptikladem toho mohou byt i Cesti strukturalisté, ktefi v ndvaznosti na Brechta
¢inské divadlo chépali jako Cisté znakovou formu, pracujici pfedevSim s vnéjSim
ucinkem slov a gest. Jejich ndzory, jakoz i vyjadiovaci a argumentacni aparat nasledné
vicemén¢ piejima také Dana Kalvodova, jedina sinolozka soustavné se zabyvajici
¢inskym divadlem, byt’ i ona si byla védoma dil¢ich nepfesnosti a omyld, jichz se jeji
pfedchtdci — Brusak a Veltrusky — v rdmci svého teoretického zaméteni a znalostniho

omezeni dopoustéli.3

Interpretace Cinského divadla strukturalisty a jejich vliv na Ceské teoretické
mysleni vystizné pojmenovava studie ,,Znakové systémy divadelnich forem v ¢eském
mysleni o divadle®.* Jeji autorka, Sarka Havlickova—Kysov4, v ni upozoriiuje na
klicovou roli, kterou v ¢eském mysleni sehrala studie Karla BruSdka Znaky na ¢inském
divadle publikovana vroce 1939 v casopise Slovo a slovesnost. ° Ukazuje, Ze
Brusakova osobni zkusenost s ¢inskym divadlem byla sice nulova, nicméné piesto bez
rozpaki ptevzal Brechtovo chépani ¢inského divadla jako ¢isté zcizovaci techniky, jez
komunikuje s adresatem vyhradné pomoci abstraktnich znakd, tedy viceméné
V racionalni sémantické roviné. Vytvofil tak jisty interpretani stereotyp, jenz
ovliviiuje Ceské divadelni teoretiky dodnes. Dokladem muze byt prace Martiny
Musilové, kterd propojuje Mei Lanfangovo herectvi s Brechtovym pojetim
zcizovaciho efektu slovy: ,,Na Mei Lanfangové herectvi dale Brechta zaujala absence

emociondlni eruptivnosti.“®

J& se naopak ve své praci pokousim upozornit na skute¢nost, Ze takovyto piistup

formuluje jen jeden mozny — vyhranény, deskriptivné racionalni — piistup k ¢inskému

3 KALVODOVA, Dana. Znakovost v divadle Vychodu. Pozndmky k ceskym sémiotickym statim. Svét
a divadlo 1996, ¢. 3, s. 12-19.

4 HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka. Znakové systémy asijskych divadelnich forem v ceském mysleni
o divadle.[cit.2017-4-25]. Dostupné z:
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/115601/1_Theatralia_13-2010-
2_5.pdf?sequence=1

5 BRUgAK, Karel. Znaky na cinském divadle. Slovo a slovesnost, 5 (1939), ¢. 2, s. 91-98.

8 MUSILOVA, Martina. Fauefekt, vlivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v Seském
modernim herectvi. Praha: Namu a Brkola,2010. s. 48.
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divadlu a nepostihuje Sirokou skalu dorozumivacich prostiedkd, jimiz toto divadlo

oslovovalo své divaky.

Nahlédneme-li do vlastnich zapiski Mei Lanfanga, zéhy totiz zjiStujeme
napiiklad to, Ze tento reprezentant ¢inského divadla pro vylozeni své vlastni herecké
metody ¢asto a ochotné ptejima terminologii Stanislavského, coz vyklad pekingské
opery jako piimého protikladu k divadlu zalozenému na emocidlnim vcitovani

jednoznacné zpochybiiuje.

Pokud tedy je aspiraci této prace ukazat, ze Mei Lanfang byl divadelni tvirce,
jehoz kontakty se Zapadem pusobily obousmérné, jakoz i nakolik je zjednodusujici
vykladat ¢inské divadlo jen jako naprosty protiklad k evropskym divadelnim
konvencim, musime si také uvédomit, ze ¢inské divadlo nikdy nebylo a neni neménnou
a statickou veli¢enou, ale je nutné je chapat v jeho historickych, zanrovych a

vyvojovych transformacich.

Ve srovnani s rozsahem, hloubkou a vysokou urovni vyzkumu tykajiciho se
ostatnich podob ¢inské literatury, jakoz i historie ¢i jazykovédy, je pozornost vénovana
namluvy s ¢inskym divadlem spiSe deskriptivni charakter. Jako prvni se o ¢inském
divadle na zaklad¢ osobniho zazitku zminuje zakladatel Ceské sinologie Jaroslav
PrGsek. PfestoZe nepracuje s divadelni terminologii a jeho vyklad je psan velmi
obraznym jazykem, dafi se mu jinakost exotického divadelniho uméni velmi trefné
priblizit soudobému ceskému cCtenafi, mimo jiné 1 proto, ze tento ,.exoticky
objev* porovnava se soudobym divadlem evropskym, ¢imz odkryva jeho zékladni
principy a odlisnosti.” V tomto kontextu si v§ima délky ptedstaveni, poukazuje na
rychlé promény dil¢ich vystupil a li¢i specifika divadelniho prostoru. Pfekvapuje jej,
jak se jednotlivé hry hraji v rychlém sledu za sebou, v jediném divadelnim odpoledni
je tedy mozno zhlédnout fadu rtiznych dramat a piib&éhi. V konfrontaci s dobovym
evropskym sméfovanim k iluzivnimu realismu hodnoti také specifickou €inskou praci
se znakem a imaginaci: ,, Cinsky divdk chce mit iluzi a je ji jesté schopen. Vidi na jevisti

mésto, ale ve skutecnosti je to jen kus ldtky s namalovanou hradbou. “®

7 PRUSEK, Jaroslav. O cinském divadle. Lidové noviny, 6. 2. 1938, s. 2; tyz: O struktufe ¢inského
romanu a povidky. Slovo a slovesnost, 5, 1939, s. 195-209-

8 PRUSEK. Jaroslav. O cinském divadle. Lidové noviny 6. 2. 1938, s. 2.

12



Méné pozornosti PriiSek vénuje popisu hudebni stranky ¢inského divadelniho
umeni, jakkoli tato v ném byla kli¢ova. Neni ostatné sam: hudebni systém pekingské
opery zpravidla stoji mimo hlavni zajem nejen Ceskych badatelil, ktefi se vétSinou
omezuji pouze na jeho jednoduchy popis a k analyze se dostavaji velmi ziidka.
Problémem jednotlivych divadelnich ¢i literarnich badatelt, jakoz i — pfiznavam —
mym, je totiz absence adekvatniho hudebniho vzdélani, které by jim umoziiovalo
hudebni slozku adekvatné pojmenovat. PfiCina vSak spociva i ve faktu, Ze tato slozka
na zapadni recipienty vzdy pisobila jako piilis ,,cizi, tudiz nejméné inspirativni.
Ostatné jiz sam zvyk oznaCovat tento typ produkce pomoci slova opera, tedy pojmu
zapadni provenience, je typickym projevem deskriptivniho a konvekéniho mysleni,
které je zavad¢jici, protoze asociuje konkrétni evropskou formu hudebniho divadla.
Ptesto vSak vyraz pekingska opera ve své praci pouzivam, nebot’ je nejen v ¢esting jiz

pojmem zavedenym a obecné srozumitelnym.

Tricata 1éta, kdy Mei Lanfang zaziva nejvetsi boom na jevisti, predstavuji obdobi,
které je povazovano za zlaty vék pekingské opery. Ta se stava oficialnim zanrem a je
brana velmi vazné jako reprezentant ¢inské tradice a nové je i to, Ze dochédzi rovnéz k
institucionalizaci divadelniho Skolstvi. Jednotliva dramata navic za¢inaji byt vydavana
I knizn¢. Postupné se tak utvaii ,.kanon“ d¢l, ktera maji nadale reprezentovat Mei
Lanfangovo umeéni, byt’ ten je knizn¢ kodifikovan az v padesatych letech pod titulem

Soubor her, v nichz Mei Lanfang vystupoval (Mei Lanfang yanchu juben xuanju, #

227 R A e 26)

Pekingska opera tiicatych let reaguje na moderni dobu a v souladu s tim se
formuje tvarové i tematicky. Jak pozdé¢ji ukazeme, vznikaji dokonce predstaveni
pekingské opery hrané v dobovych ,civilnich® kostymech, jakoz i tematicky zcela
nové hry. Mei Lanfang je pfitom ustfedni osobnost mezi témi, ktefi se na téchto
proménach podileli. O jeho vyjime¢nosti svéd¢i jednak to, Ze zalozil a vedl vlastni
divadelni Skolu, ale i to, Ze byl herecky ¢inny az do pozdniho veku, coz by u

predstavitele zenskych roli dan bylo diive zcela nemyslitelné.

® ZHONGGUO XIQU YUANJIU YUAN. Mei Lanfang yanchu juben xuanju. Beijing: Yinyue
chubanshe, 1959. 323 s.
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V soucasnosti je tak jméno Mei Lanfang jednim ze symbolu ¢inské kultury a
identity, coz potvrzuje i skutecnost, ze kazdé jeho vyroci je viele pfipominano, a to
nejen v Cing, ale i na Taiwanu. V Pekingu pak bylo na misté¢ Mei Lanfangovy byvalé
rezidence vybudovano muzeum, které potada Casté vystavy a vydava fadu predevsim

propagacnich publikaci.

Mei Lanfangtiv styl hrani se stal nejen slavnym, ale vytvofil také normu, ktera
méa své nasledovniky az do dnesnich dnii a které ziskala pojmenovéani mei pai (k).
Jeho repertoar byl navic nékolikrat audiovizualné zaznamenan. (Pro dobovy evropsky
kontext je velmi vyznamna nahravka pofizend Sergejem EjzensStejnem v roce 1935
b&hem Meiovy navitévy Moskvy.) Systematicky pak byly jeho opery v Ciné nataceny

zacatkem padesatych let, pozdé&ji i pro televizi

Cinskych publikaci o Mei Lanfangovi, at jiz vydanych v &instiné nebo
Vv angli¢ting, je velmi mnoho, Casto se vSak jedna spiSe o popularné naucnou literaturu,
ktera neaspiruje na hlubsi kritické zhodnoceni, piikladem muize byt kniha Mei
Lanfangovo uméni (Mei Lanfang yu Jingju yishu, #2255 5 50RI 2 R) 0 &i Velky
umélec pekingské opery Mei Lanfang Jingju yishu dashi Mei Lanfang yanjiu cong shu
G R Z AR KT =% 75 1 7 A 15). 1 Zakladem téchto publikaci je bohaty obrazovy
material, pficemz ambici neni analyza, ale spiSe propagace a pobaveni Ctenare.
tedy soubornd a obsahla historicka prace Historie pekingské opery (Zhongguo
jingjushi, & 5 1), ktera podrobné mapuje vyvoj pekingské opery od roku 1790
do roku 1949, a to ptedevS§im v roviné historické, takze v ni nenajdeme rozbor
jednotlivych inscenaci a dramat. Vzhledem k tomu, Ze tento typ publikaci se usiluje
vytvaret kontinudlni obraz ¢inské tradice, neni pfili§ prekvapivé, Ze si jejich autofi
nekladou otazky, které jsou pro mou praci zasadni. Totiz otazky, kdy se zformovala
pekingska opera v podobé¢, jak ji zndme dnes? Co bylo hnacim motorem zmény? A

jakou funkci zacala diky této své promén¢ plnit v ¢inské spole¢nosti?

10 YANG, Fusen. Mei Lanfang yu jingju yishu. Beijing: Waiwen chubanshe, 2009. 117 s.

I WANG, Wenzhang: Jingju yishu dashi Mei Lanfang yanjiu cong shu. Beijing: Wenhua yishu
chubanshe, 2015. 643 s.

12 MA, Shaobo: Zhongguo jingju shi. Beijing: Zhongguoxijuchubanshe, 1999. 2998 s.
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Protipélem téchto oslavnych praci je analyza Joshui Goldsteina, ktery se v fadé
¢lankl na téma ,.tradi¢ni Cinské divadlo®, a predevSim v knize s ndzvem Drama
Kings * zaméfuje na $irsi spoledensky kontext divadelnich produkci a snazi se

upozornit na vzajemnou propojenost vychodni a zapadni kultury.

Jeho vyklad pekingské opery vychézi mimo jiné z mysleni Erica Hobswana a
Terrence Rangerse, ktefi zavadgji podnétny termin ,,vynalézané tradice®. Cini tak v
knize The Inventing of the Tradition,* jez poukazuje na to, Ze fada uctivanych
kulturnich tradic neni az tak stard, jak se obecné predpoklada, ale naopak nedavna,
nebo dokonce pravé vynalezend. RozliSuji pfitom ,,vynalez* tradice od jejiho
»podniceni, které si nenarokuje zpétnou platnost; snaha vynalézat tradice je piitom

podle nich typické pfedev§im pro mytologii moderniho nacionalismu.

To pfejima 1 Goldstein, jenZ zdiraziiuje silny vlastenecky charakter utvarejici se
Cinské republiky a spojuje jej se specifi¢nosti zem& v obdobi kolonialni modernity.
Boii tak zazitou ptedstavu pekingské opory jako tradicniho reprezentanta Cinské
kultury a vyklada ji jako viceméné nové zformovany zanr — a vykresluje proces, diky
némuz se pekingskd opera jako nové vznikla tradice etablovala. Nejen Joshua
Goldstein, ale i John Zou ve své studii ,,Cross-dressed Nation: Mei Lanfang and the
Clothing of Modern Chinese Men“®®, pfitom upozortiuji na dvojrozmérnost veiejného
vystupovani Mei Lanfanga, ktery se na jednu stranu prezentoval jako predstavitel
tradiéniho divadla, nicméné ve vefejném medidlnim prostoru se pohyboval témér

vyhradné v oblecich zapadniho stiihu.

Existuji ovSem 1 protikladné vyklady, Zatimco Goldstein interpretuje ¢inskou
operu Vv kontextu kolonialnich vlivli, Sanghajsky badatel Yu Weijie ve své disertacni
praci o Mei Lanfangovi®® chipe historii ¢inského divadla jako kontinudlni vyvojovy
proces a zduraziuje predev§im navaznost na tradi¢ni ¢inskou kulturu. Mei Lanfangovy

kontakty se zahrani¢im pak li¢i jako potvrzeni svétovosti ¢inského tradi¢niho divadla.

13 GOLDSTEIN, Joshua. Drama Kings. Players in Public Recreation of Peking Opera. 1870- 1937.
Oakland: University of California Press, 2007. 382.

1“HOBSBAWNM, Eric a RANGER, Terence: The Invention of the Tradition. Cambridge, New York:
Cambridge University Press, 1983. 320 s.

15 Z0OU, John: Cross-dressed Nation: Mei Lanfang and the Clothing of Modern Chinese Men. In
Embodied modernities. Honolulu: University of Hawaii press, 2006. 290 s .

16 YU, Weijie: Mei Lanfang s Innovation in Beijing Opera. Bayruth, 1992. Diserta¢ni préce.
Universitit Bayreuth, Sprach- und Literaturwissenschaftliche Fakultit. 332 s.
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Hlavnim nedostatkem této publikace je citova zabarvenost, kdy autor ncktera
problematicka mista zdmérn€ vypousti a obchazi a nechava se unaset vlastni reflexi
Mei Lanfangovy tvorby. Yu Weijicho text je nicméné cenny pro zpusob, jakym

mapuje dostupné materidlové zdroje.

Dalsim moznym kli¢em k vykladu Mei Lanfangovy tvorby jsou prace
vykreslujici reformu postaveni Zeny v Cinské spolecnosti, ale také celkovou proménu
chapani muzského a Zenského téla. Souvisi to s faktem, ze v pekingské opete zenské
role ptivodné hrali jen muzi a Mei Lanfang byl prave hercem zenskych roli. V kontextu
Cinskou republikou nastolenych spoledenskych zmén do hereckych fad nové
prichazeji i Zeny, byt je jejich pfitomnost vSeobecné vnimana jako prvek velmi
vulgarni. Z genderového hlediska je ostatné zajimavé také samo slozeni divadelniho

publika a jeho promény?’.

Ma préce je rozdélena do tii hlavnich ¢asti. Prvni z nich, nazvana Kulturné-
politicky tvod, sleduje piedev§im zakladni promény ¢inské spolecnosti, kultury a
divadla béhem Mei Lanfangova zivota a v souvislosti s tim jeho hereckou vychovu a
kariéru. Nasledna kapitola pojmenovava Meitv ptinos ¢inskému divadlu popisuje a
analyzuje jeho dilo a jeho reformu pekingské opery. V tomto oddilu vychazim
pfedev§im z komparace ¢inskych a evropskych praci na dané téma. Ve tfeti Casti
analyzuji dochované ¢inské filmové zaznamy Mei Lanfangova uméni jako soucést

aktu jeho kanonizace.

Pti analyze Mei Lanfangova repertoaru zkoumam jednak jeho strukturu, zaroven
mé ale zajimd Meiovo vnimani vlastni tvorby tak, jak je zprostfedkovavaji jeho
zapisky, ptipadné zapisky jeho blizkého spolupracovnika Qi Rushana (55 l1l1), ktery
je také autorem textdl fady Meiem hranych pekingskych oper a byl ostatné jednim
z hlavnich iniciatoru stojicich za jeho cestami do zahrani¢i. Obraz repertoaru by mél
postihnout jeho promény a vyznacit kli¢ové hry, a to s ohledem na jejich obsahovou
a formalni slozku. Analyzuji vSak také textové posuny Meiovy hrané tvorby v Case,

respektive podle jakého klice on sdm a jeho tym jednotliva dramata upravoval.

17 Z0OU, John: Cross-dressed Nation: Mei Lanfang and the Clothing of Modern Chinese Men. In
Embodied modernities. Honolulu: University of Hawaii press, 2006. 290 s.
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Ve svoji praci vychazim predevSim z materiald, které se mi podafilo
nashromazdit béhem pobytu v CLR, v Pekingu a Sanghaji. Velmi cennym zdrojem
pramenti pro m¢ bylo Muzeum Mei Lanfanga a také univerzitni a narodni knihovny
Vv obou metropolich. Nemén¢ dulezitd je 1 sekundarni literatura ziskand béhem

studijnich pobytti ve Vidni a v Mnichové.
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[I. KULTURNE-POLITICKY KONTEXT DOBY

ZAKLADNI PROMENA CINSKE SPOLECNOSTI

A KULTURY A JEJi VLIV NA DIVADLO

,Od dob svého vzniku témer pred dvema stoletimi se pekingska opera stala
esenci cinského naroda, stejne jako dilezitym symbolem cinské kultury. Nicméné

pekingskad opera nepatii jen cinskému lidu, ale i celému svétu. 18

Tento citat z pfedmluvy k souboru anglickych piekladli nejvyznamnéjsich her
predstavuje standardni soucasné vnimani pekingské opery ¢inskou spolecnosti, ktera
ji vnima jako ,,narodni poklad®, jehoz je tfeba si vazit, i jako ,,vyvozni artikl*. Vyroci
jednotlivych divadelnich umélcli a vyznamnych instituci jsou proto oslavovdna
oficialnimi pfedstaviteli statu. A co vic: pekingska opera ma také vlastni televizni

kanal CCTV11, ktery vysila ve vSech provinciich.

Presvédceni, Ze pekingska opera je vyrazem ndrodni jedinecnosti, neni ale tak
samoziejmé, jak by se mohlo zdat. Bylo kanonizovéano az v prvni poloviné dvacatého
stoleti,*® jakkoli ma své starsi historické kofeny. Velkym motorem pro formovani
pojeti a utvafeni narodniho divadla a dramatu — guoju ([E#E) — jingju (GLE), tedy
pekingské opery byl Cinsky stfet se zapadni kulturou béhem tzv. polokolonidlniho

obdobi, tedy v dase mezi opiovymi valkami a vznikem samostatné Cinské republiky.

Cina nikdy nebyla kolonii v pravém slova smyslu, kolonialni natlak na ni byl
v$ak zna¢ny a ma dlouhou historii. Prvni britska lod’ pfijela do Ciny jiz v roce 1626 a
Vv naslednych staletich Britové ovladli témét cely cinsky zahraniéni obchod.
Do Evropy dovazeli predev§Sim c¢aj a hedvabi, pficemz obchodni bilanci naopak
vyvazovali dovozem v Asii p&stovaného opia, které v Cin& nachazelo ¢etné odbératele.
Cinské ufady se sice jeho dovozu branili, Britové vSak byli odhodlani hajit své

ekonomické zajmy 1 vojenskou silou, coz vedlo az k vypuknuti takzvanych opiovych

18 CAll, Jianfeng: English translation series. Beijing: Waiyu jiaoxue yu yanjiu chubanshe, 2012. s. 14.

19 Vice o této problematice: Embodied modernities: corporeality, representation, and Chinese
cultures. edd. Fran, Martin, Heinrich, Larissa. Honolulu: University Hawaii press, 2006 290 s.
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valek. Slo o kolonidlni vale¢né akce v Cin& mezi lety 1839—1860, jejichz cilem bylo
uvést 1181 stfedu® do zavislosti na Velké Britanii (jakoZz i Francii a USA) a otevfit jeji
trhy zapadnim obchodniktm. JiZ po prvni z nich — zapoc¢até v srpnu 1839 a o dva roky
pozdéji u Nankingu ukon¢ené mirovou smlouvou — byla ¢inska vlada pfinucena oteviit
zemi britskym kolonizatorim natolik, Ze se toto obdobi Casto pocita za konec

rowr

predchozi &inské obchodni i kulturni izolace, ba za pocatek moderni ¢inské historie. %°

Vojenskd konfrontace vytvarela nejen ocekavatelny odpor k zapadu, ale
paradoxn¢ také realistickou snahu zemi zachranit tim, Ze se bude snazit témto
mocnostem vyrovnat, &ili vzdorovat vzniklému natlaku tim, Ze se Cina od agresort
bude ucit. Klicové navrhy vznesli piedstavitelé takzvaného ,,pozapadnujiciho® hnuti
Yangwu yundong (5512 51)), které prosazovalo nejen piebirani zapadnich technologii
a technickou modernizaci zemé¢, ale pozadovalo také reformy politické, ekonomické

vzdélavaci. Cilem bylo vytvofit zapadné stfizenou konstitu¢ni monarchii.

~row

V souvislosti s tim zacali Cinsti intelektualové také razantné pirehodnocovat
tradi¢ni ¢inskou kulturu. Tento trend jesté zesilil poté, co byla v lednu 1912 vyhlasena
Cinska republika, jejiz aspiraci bylo vyrovnat se zdpadnim demokraciim. Zakladatelé
Kuomitangu a radikalové z tzv. Majového hnuti (neboli Hnuti ¢étvrtého kvétna), které
vzniklo roku 1919 mj. jako reakce na Versailleské mirové dohody a promény svéta po
prvni svétové vélce, se postavili proti tradiénim hodnotdm spojovanym
s konfucidnstvim a obhajovali piijeti liberalni demokracie, evropského zpisobu Zivota,
moderni védy 1 zdpadné stfizeného uméni. V radikalni snaze o obrat naopak odmitali
vie, co si spojovali s feudalni Cinou. Utodéili na vsudypiitomnou tradiéni kulturu a
chtéli reformovat i uméni a jazyk. Rada vzdélanci, naptiklad Liu Bannong (XI]34%),
Lu Xun (&), Hu Shi (i), tak zacala prosazovat zménu pisma: nahradu tradi¢né
pouzivanych ¢inskych znakt latinkou. Véfili totiz, Ze tradiéni ¢inské pismo je méné
hodnotné a méné funkéni nez zapadni forma pisemného zaznamu jazyka, a chéapali to

také jako zptisob, jak efektivné dekonstruovat tradicni C¢inskou kulturu. A jakkoli

2 Smlouva mimo jiné Velké Britanii postoupila Hongkong a pro zdpadni obchod oteviela ptistavy
Guang zhou, Sanghaj, Xia men, Fu zhou a Ning bo. O problematice ¢inské kolonizace hovoii
podrobn&ji: OSTERHAMMEL, Jiirgen. Semi-colonialism and informal empire in twentieth-century
China: Towards a framework of analysis. Bibliothek der Universitidt Konstanz, 1986. s. 290-314. In:
Imerialism and After: continuities and discontinuities. Ed. Mommsen,, Wolfgang. - London: Allen
& Unwin, 1986.
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disledky jejich vizi a €iny nebyly tak radikélni, tato tendence vyustila ve vznik

systému pinyin (#f %), jenZ psani tradiénich znakd zjednodusil. 2

V tomto kontextu stdly Mei Lanfangovy divadelni aktivity na hrané: na jedné
stran¢ navazovaly na tradi¢ni ¢inské hodnoty a posilovaly ¢inskou sebeprezentaci, na
stran¢ druhé byl Mei Lanfang pod tlakem reformnich tendenci, které vychdzely
z ptedpokladu, ze i v uméni je nutné se vyrovnavat s normou, jiz predstavuje zapad —

a s tim 1 konvencni evropskou ptredstavou Orientu.

Divadlo bylo u ¢inského dvora velmi popularni jiz za dynastie Mingchao (FH &),
na coz navézala i dynastie Qingchao (& %), jednalo se vSak o jiné typy produkci, nez
zname dnes. Krokem k pozd¢jsi podobé pekingské opery byl rok 1723, kdy cisaf
Yongzheng (% IE) zakéazal na jevisti vystupovat Zenadm, a piedeviim obdobi vlady
cisafe Qianlonga (§¥z[%), jenz panoval v letech 1736-1799 a béhem své prvni jizni
cesty po Ciné natolik podlehl kouzlu piedstaveni, ktera shlédl v provincii Anhui (%
1#0), ze se rozhodl &tyfi tamni soubory piivést do Pekingu. Na zakladé této navstévy
sestavil komisi, kterd vybirala nejlepsi herce, a ti pak byli pozvani na oslavu jeho
narozenin. Za okamzik pfichodu anhuiskych souborti do Pekingu se povazuje rok 1790,
kdy hraly u pftilezitosti narozenin cisafe. Qianlong usiloval dat ¢innosti divadel také
administrativni ramec, ktery by fidil jejich ¢innost, takze naptiklad herciim pracujicim

pro dvirr zakazal komeréni vystupovani.??

Do dégjin ¢inského divadla vSak zasahli rovnéz vladci, ktefi nebyli pfiznivci
divadla. Vztah qingského dvora k pekingské opete byl totiz svym zptisobem vztahem
,lasky a nenavisti“. Rada cisatii divadelni produkce milovala, jini je ale chapali jako
véc podezielou a misto, kde se schazeji podezielé Zivly a gamblefi. Zejména na
venkoveé proto byla vefejnd vystoupeni velmi Casto zakazovéna, aby se nestala
podhoubim ¢i impulsem k nekalym aktivitdm. Qingsky dvur usiloval divadlo regulovat
tteba 1 tim, Ze kontroloval, kde a za jakych podminek mutze byt postavena divadelni
scéna. Velmi negativni vztah k divadlu mél pak cisai Daoguang ({& %77 , 1821-1850),

ktery herce ze svého dvora vyhnal, a ti byli nasledné nuceni spolupracovat s herci

2L YU, Weijie: Mei Lanfang’s innovation in Beijing Opera, A Historical Documentation of His Artistic
Career. Disertace. Bayreuth, 1996

22 MA,Shaobo: Zhonguo jingju shi. Beijing: Zhongguo xiju chubanshe, 1999. s. 21.
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pusobicimi pro méstské publikum, coz ale paradoxné vytvofilo zajimavé tvarci

prostiedi pro rist hereckych schopnosti a vznik excelentnich umélct.

Zakladatelem pekingské opery (jingjju bizu, 5| £ 1), ¢asto téz nazyvany
otcem pekingské opery (jingju zhifu , 5{JEl 2 42), je Cheng Changgeng (£ B,
1811-1880). Jeho prvni pekingské vystoupeni v roce 1830 sice skoncilo katastrofou a

nezdjmem publika, nicméné postupné se stal slavnym a natolik ovlivnil podobu

pekingské opery, Ze jej fada historikli povazuje za jejiho zakladatele. 23

Velké podpory se pekingské opeie dostalo od cisafovny regentky Cixi (2613),
ktera Cinu fakticky ovladala v letech 1861-1908. Byla to také ona, kdo ke slavé
vyzvedla ,.kréle herci Tan Xinpeie (#2557 , 1847-1917), ktery se specializoval na
muzské role a jehoz styl hrani pfevladl pod nazvem Skola Tan v druhé poloving 19.
stoleti. Po fadu let (1850-1910) tak byla pekingska opera vedena herci roli typu
laosheng (% 4£), herce muzskych roli.

V tradi¢nim souboru pekingské opery byl velmi dulezity spolecny zivot skupiny,
Ktera vytvarela urcitou komunitu. Soubor se mohl skladat az ze sta ¢lent. Herci se
skupinou zpravidla uzavirali ro¢ni smlouvy. Pozice, kterou jednotlivi herci ve skuping

zaujimali, se vak liila, podle obliby u publika tak byli rozdéleni do fady t¥id.?*

Popularita byla pro soubory diilezita, protoZe pracovaly na komer¢ni bézi a
musely tak zaplnit divadla, ktera mohla pojmout vice nez tisic lidi — a to za situace,
kdy si v Pekingu vzajemné konkurovalo devét velkych divadelnich scén. Ty byly
rozmistény okolo obchodnich center, brany Qian (H7[]), ¢ okolo trhli, a nabizely

velmi rozmanity repertodr.

Fungoval totiz specificky rotacni systém: vSechny velké divadelni scény (ale 1ty
malé, které byly zpravidla spojeny s ¢ajovnami) pracovaly s ¢asovym planem
zalozenym na principu ¢tyfdennich cykll, na néz si je jednotlivé divadelni soubory
mohly pronajmout. Kdo, kdy a co, to se dohadovalo rok pifedem, pficemz jednotlivé
kontrakty snaze a diive uzaviraly soubory nejvétsi a nejoblibenéjsi. Jakmile byl takto

v dlouhém ptedstihu stanoven divadelni plan, stal se zdvaznym a byl vyvéSen na

2 bid. s. 130.

24 GOLDSTEIN, Joshua. Drama Kings. Players in Public Recreation of Peking Opera. 1870- 1937.
Oakland: University California Press. s. 41.
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branach mésta. Bez jakékoliv dalsi reklamy ¢i propagacniho materidlu tak bylo jasné,
kde kdo bude vystupovat. Vétsina produkci zacinala okolo poledne a probihala az do
vecera. Zajimavosti ovSem je, ze publikum nevédé€lo, jaka konkrétni hra bude kdy
hrana, $li tedy spiSe na konkrétni soubor, u kterého mohli tusit, jaky ma repertoar, ale

konkrétni piedstavu o tématu, které jim bude predvadéno, divaci neméli.

Doklada to skutecnost, ze divaky pfitahovali piredevs§im urciti herci ¢i herecké
skupiny. Nalada mezi divaky pfitom byla ziva, az divoka. Neméli totiz za povinnost
»sledovat umeéni®, respektive, co se d¢je na jevisti, a mohli se volné bavit i mezi sebou.
Atmosféra se vSak ménila, kdyZ na jevisté vstoupil obzvlasté zndmy herec, to vSichni
teprve zpozornéli. Vedle vefejnych vystoupeni proto byla velmi oblibena 1 pfedstaveni
soukroma, kdy si n€kdo bohaty pozval své oblibené herce k sobé. Bylo pfitom dobrym
zvykem, Ze pozvand hvézda souboru ptizvala k pfedstaveni rovnéz ostatni ¢leny, a

pokud tak neucinila, mohl to byt diivod k hercovu vytazeni ze spolku.

O popularité pekingské opery svéd¢i také mnozstvi amatéri, kteti se tomuto typu
produkce vénovali. Mandzuska elita utvarela kluby sdruzujici muze, jez se ucili hrat a
zpivat, pticemz nekteti dosahovali vynikajici umélecké urovné a prilezitostn€, pfti
beneficnich vystoupenich se dokonce piedstavovali i po boku profesional. Nicméné
hranice mezi profesiondlem a amatérem byla jasné dana. Amatér, byt sebelepsi,
nemohl za své vystoupeni chtit honoraf; jejich profesionalizaci navic komplikovala
skutecnost, ze by to znamenalo spoleCenskou degradaci, nebot’ socidlni statut
profesionalniho herce nebyl velky. Dobové prameny konstatuji, Ze se amatérsti herci
sice profesionalim mohli vyrovnat ve zpévu, avSak pokulhdvali po strance télesné

prupravy a dovednosti.

Vychova herce v pekingské opete predstavovala léta pévecké 1 fyzické ptipravy,
Casto spojené s velmi brutdlnimi technikami, zahrnujicimi intenzivni protahovani a
jiné postupy sméfujici mimo jiné k maximalnimu uvolnéni kloubti. Vétsina Skol typu
keban (F}¥E) zabyvajicich se vycvikem hercli byla ptitom propojena s jednotlivymi
soubory. Jejich zaky se stavaly jak déti herct, které pokracovaly v rodinné tradici, tak
1 déti chudych rodict, ktefi je nedokazali uzivit, takZe moZnost dat je do herecké Skoly

se jim jevila jako feSeni. Pokud byla Skola spojena se souborem, tak se jeji zaci podileli

22



1 na jeho vystoupenich: détskd Cast souboru hrdla v divacky méné exponovanych

hodin4ch, a byla tedy jakymsi ,,ptedskokanem* hlavniho vystoupeni.?

Podminky ve Skolach byly velmi extrémni, casto byly pfirovnavany k sedmi
lethm ve vézeni, nebot soucdsti motivace byly i télesné tresty. S kazdodennim
utrpenim se pfitom museli Casto potykat pravée ti nejlepsi zéci, coz bylo dusledkem
velkych ambici ugitelti. Skola nenesla zodpovédnost za zdravi déti a rodi¢e neméli
moznost si je za zadnych okolnosti moznost vzit zpét. Poté, co chlapci nastoupili do
Skoly, dostali vSichni stejné jméno, respektive piijmeni, se kterym vystupovali na
jevisti. Po ptl roce byli ptfifazeni ke konkrétnimu uciteli a studovali urcitou roli. Ke
kritériim rozhodujicim o volbé role patfily tvar obliceje, fyzickd atraktivita, kvalita

hlasu, stavba téla, pohybové dovednosti a celkovy ,,charakter* jedince.

Poté, co student ukoncil své vzd€lani a zacCal hrat, Casto také zistaval ve Skole
jako ucitel. Piipadné se o¢ekavalo, Ze bude piispivat do rozpoctu Skoly, a to 1 v piipade,
Ze zacne pusobit v jiném souboru. U¢itelé kebanu naopak garantovali, Ze ten, kdo Skolu
dokonc¢i, bude vzdy mit dostatek prace, cela komunita totiz fungovala na bazi herecké
solidarity. Pokud se konkrétni zak nehodil na herce ¢i hudebnika, ziistal soucasti
souboru jako ptedstavitel menSich roli, pfipadné jako technik, kostymni vytvarnik

apod. 2

K profesnimu a socidlnimu Zivotu hercti patfila fada ritudlti. Méli proto také sviij
vlastni chram — ale také profesiondlni organizaci, kterd jim pomahala v ptipadé, ze
upadli do chudoby a podilela se rovnéz na zajisténi diistojného pohibu. Obdobné jako
v celé Cinské spole¢nosti byla mezi herci bézné zavislost na opiu. (Ta se nevyhnula ani
,»Krali herci” Tan Xinpeiovi, ktery byl ovSem schopen navzdory vSem obstrukcim si

obstarat stabilni ptisun drogy.)
Kromeé skol typu keban fungovaly rovnéz skoly typu sifang, které vsak vyuku k
herectvi spojovaly s muZskou a détskou prostituci, pficemz veskeré piijmy Sly majiteli

Skoly. Takto vychovani herci se nazyvali xianggong (#H/2) a povétsinou piedstavovali

%5 Vznikaly i nezavislé herecké $koly, ale ty nevydrzely vétSinou déle neZ jen n&kolik let. Jednou
z méla $kol, ktera fungovala déle, byla nezavisla skola Fuliancheng (‘& 1% %), ktera byla zalozena
s ptivodnim nazvem1904 jako Xiliancheng (&£ X).

%6 GOLDSTEIN, Joshua: Drama Kings. Players in Public Recreation of Peking Opera. 1870-1937.
Oakland: University California Press. s. 35.
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zenské role, piipadné role mladistvych huadan (#£ H.). Kontakty s nimi pak byly velmi
casto nakladnou soucasti zivota literdth a vedlo ke vzniku fady literarnich dél
opévujicich jejich krasu. Herecky zZivot predstavitelii Zenskych roli ovSem povétsinou

nemeél dlouhého trvani.

Zajimavosti je, Ze nazev pouZivany pro pekingskou operu v Cing, ktery piimo
odkazuje k hlavnimu méstu (jingju — 5, jingxi — 57 %€, ¢i pingju — F#%) nema
kofeny v Pekingu, ale v Sanghaji.?” Souvisi to s nap&tim mezi obéma mésty, které bylo
konstitutivni silou pfi nacionalizaci pekingské formy divadla (a vyznamnou roli
sehralo také v Meiové kariéte). Je tedy i pfiznacné, ze pozdéji opera byla nazyvana

guoju (I &), tedy narodnim dramatem, divadlem.

K zasadnimu rozsiteni pekingské opery mimo hlavni mésto totiz doslo v roce
1867, kdy byla v Sanghaji oteviena Divadlo sladkého naplnéni Mantingfang (Jifi i 75)
a Cajovna vonokvétka (Dangui, 2% @), ktera méla tamni elité piedvést zabavu
oblibenou u cisarského dvora. Tato divadla byla vybudovana po vzoru divadel
v Pekingu, oviem s tim, e Sanghaj neméla dostatenou vlastni hereckou zakladnu,
takZe bylo nutné vytvofit staly soubor a na jednotlivé predstaveni zvat herecké hvézdy
z Pekingu. Pro takové herce se vystupovani v Sanghaji stavalo vyd&le¢nou zaleZitosti,
placenou n¢kolikanasobné 1épe nez piedstaveni v Pekingu; soucésti kontraktu ostatné

byla i jizdenka prvni tfidou a prvotfidni hotel.

V souvislosti s tim se zménila také propagace divadla. V Sanghaji nefungoval
rotac¢ni producentsky systém a podminkou dostate€né navstévnosti se stala nutnost
jednotliva predstaveni adekvatné inzerovat. Nejdiive bylo publikum do divadla lakano
prostfednictvim pouli¢ni inzerce, pozd&ji 1 v prvnich €inskych novinach, které po
zdpadnim zplisobu zadaly vychazet pravé v Sanghaji. Ve chvili, kdy periodika, jako
Sanghajsky rusny Zivot (Shanghai shijie fanhua bao, i A 2 4E4) a Divadelni
noviny (Youxi bao, Ji# ¥k, zacala zvefejiiovat také ,,famy* ze svéta pekingské opery,
zménil se o zdsadn¢ medialni kontext, ktery siln€ ovlivnil také divadelni prostiedi.
Posilil se systém hereckych hvézd, feCeno dnesnim jazykem, celebrit. Také rozvoj

zelezni¢ni sité prispé€l ke zkracovani vzdalenosti mezi jednotlivymi mésty, coz mélo

21 Podrobngji: GOLDSTEIN, Joshua: Drama Kings: Players and publics in the Recreation of Beijing
opera, 1870- 1937. Oakland: University of California Press, 2007. s 2.
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za disledek zajezdy jednotlivych hvézd. Pekingska opera diky tomu ziskala vysadni
postaveni nad lokalnimi zanry. Tim, jak rostla popularita pekingské opery, nejen
v Sanghaji, ale i v Tianjinu, Harbinu, Haikou a Kaifengu, se zacalo jestd vice ménit
ekonomické usporadani jednotlivych souborti. Diky témto novym moznostem vydélku

pro hvézdy, byly divadelni spole¢nosti nuceny stale vice kalkulovat s jejich kultem.

Zatimco diive se postaveni hercti pekingské opery pftilis neliSilo od postaveni
hercii pusobicich jinde po Cing, komercionalizace divadla podpofila pekingské
soubory a jejich hlavni piedstavitele. V dusledku toho se ménilo i postaveni hereckych
celebrit uvnitt souboru. Okolo roku 1890 se Spic¢kovi herci se jiz mohli piestéhovat do
pfijem a méli dokonce moznost soucasné pusobit ve vice spole¢nostech. Oblibeny
herec se od souboru emancipoval: vlastnil fundus na miru stfizenych kostymi a byl
schopen pfed publikum pfedstoupit i sdm za sebe s promyslenym rejstiikem osobnich

vystupl a zpévi.

Na fadu dalSich zajimavosti okolo c¢inského divadla na sklonku cisafstvi
poukazuje Joshua Goldstein, ktery tehdejsi divadelni zivot chape jako prostor, kde se
potkavaly a stfetavaly rlizné, mnohdy 1 protikladné trendy. Zatimco dle Goldsteina
Sanghajska a tianjinskd divadla se formovala dle velkych pekingskych scén, v
samotném Pekingu doslo k zajimavému posunu: vedle ,,velkych* scén a soubort se tu
objevily mensi divadelni produkce pofadané v ¢ajovnach. I sem obecenstvo prichazelo
zpravidla na celé odpoledne, nicméné mohlo tam vidét vystoupeni, kterd pracovala s
modifikovanymi vyrazovymi prostfedky, a hlavné nepodléhala cenzufe a restrikcim.
V druhé poloviné devatenactého stoleti bylo udajné v Pekingu né€kolik stovek téchto

divadel.

Joshua Goldstein poukazuje téz na vyznam socialni role ¢inského divadla, ktera
vypovidala o tom, k jaké spoleCenske tfidé Clov€k nélezel a jak to demonstroval,
naptiklad skrze své kontakty s herci. Zvykem naptiklad bylo, Ze pfedstavitelé roli dan
zustavali v kostymu a po vystoupeni doprovazeli své sponzory. Rozdil mezi Pekingem
a Sanghaji je pak zajimavy i z genderového hlediska. Zatimco v hlavnim mésté
nesmély Zeny do hledi§té, v Sanghaji to mozné bylo a Zeny piedstaveni navitévovaly.

Vétsinou §lo o kurtizdny — spolecnice a jejich listek byl dvakrat drazsi nez vstupné pro
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muze. Ani zde se totiz nepovazovalo za vhodné, aby byly Zeny z dobrych rodin

vystavovany pokleslé atmosféie divadla.

Pro pochopeni Mei Lanfangovych reforem je nutné piedstavit podobu tradi¢niho
¢inského divadla ptfed zalozenim republiky v roce 1912, a to s ohledem na jeho

formalni tvar a estetickou odlisnost od divadla evropského.

Prochazime-li historii ¢inského divadla, tak soucasti geneze Mei Lanfangovy
inovace byl mimo jiné také Zanr nazyvany kunqu (EH), jehoZ historie saha az do
Sestnactého stoleti. Tento Zanr byl ovSem jen jednim z fady Zanrt-forem tradi¢niho
dramatu. V dne$ni dob¢ se proto pro oznaceni tradi¢niho ¢inského divadla pouziva
obecng&jsi a neutralngjsi termin xiqu (XK 1), jenz oznacuje jakoukoli hru kombinujici
text, hudbu a akrobatické prvky. Piisn€ vzato to tedy neni divadlo v nasem slova
smyslu, ale performance na pomezi divadla a cirkusu, kterd miize nabyvat mnoha
riznych forem-zanrd. Ostatné jesté dnes najdeme po celé Cing vice nez tii sta
regionalnich podob takovychto produkci, nebot’ se jedna o velmi variabilni druh uméni,
ktery se dodnes t&8i velké popularité. Rada novych podob divadla xiqu vznikala i
V obdobi prvni republiky (1912-1949), jakoz i po pfevzeti moci komunisty. Je nutno
poznamenat, ze vétSina ztéchto podob ¢inské divadelni tradice nikdy neprosla
procesem nacionalizace, kterd by je povysila na celonarodné sdilenou hodnotu, ztstala

tedy Ziva, produktivni a srozumitelnd pouze na regionalni urovni.

Budeme-1i hledat obecnéjsi rysy, jez spojuji tradi¢ni ¢inské divadlo jako celek,
tak je to specifické metrick¢é a rytmické schéma, a predev§im charakteristické
uspotadani roli, které¢ kazdou postavu definuje prostfednictvim konkrétniho jazyka a
rejstiiku gest. Piestoze jednotlivé postavy mohou v rliznych variantdch ¢inského
divadla nabyt velmi rozmanitych konkretizaci, ¢tyfi zdkladni typy roli zGstavaji

konstantni. Jsou to:

1. muzska role zvana ,,sheng — /&
2. zenska role zvana ,,dan“ — H.
3. role malovaného obli¢eje oznatovany jako ,jing" — iF

4. klaun ,,chou“— H.
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Kromeé téchto hlavnich typii existuji ovSem také podtypy, naptiklad v pekingské
opefe miize Zenska postava dan nabyt podoby péti podtypt, rozdélenych podle véku,

profese, kostymovani a stylu hrani:
a) laodan — % H.: vétsinou starsi Zena.

b) gingyi — H4X: elegantné obleena mlad4 Zena, ptipadné Zena ve stiednich
letech, k jejimu charakteru patii pokora. Od predstavitelky se ocekava, ze bude velmi

Casto a dobfe zpivat.

¢) huadan — #£ H.: ,,zivouci Zena“, na rozdil od pfedchozi obsazovana s diirazem

na silné herecké schopnosti predstavitelky.

d) huashan — f£4Z: postava, jez kombinuje herecké schopnosti roli qingyi a

huadan.

e) wudan — i, E.: postava, jez kombinuje Zenskost s bojovym uménim.?

Vétsina hercti xiqu Se trénuje na to, aby predstavovala, ztvariiovala jeden jediny
typ. Tyto typy vSak neptedstavuji ustrnulé herecké stereotypy, ale spise urcité vzorce
- guilii (BE4E).?° Ve vysledku to znamena, Ze tradi¢ni ¢inské divadlo se nepokousi
nrealisticky* portrétovat jednotlivee (coz je historicky typické pro zdpadni drama a
divadlo), ale pracuje spiSe s riznymi variacemi konvencnich technik; tomu odpovida
také komplikovana dramatickd struktura, prosttednictvim které jsou v jednotlivych

hrach predvadény zvolena témata a konflikty.

Historickeé pozadi pekingské opery, z niZz Mei Lanfangovy aktivity vyrlstaly,
utvaifi mimo jiné zanr kunqu ( B Ml = pisné z mésta Kunshan), ktery vznikl
Vv Sestnactém stoleti a ¢inskym jeviStim dominoval az do stoleti osmnéctého. Zdéedil
piitom textovou a performativni strukturu her oznadovanych jako jizni hry (nanxi, rg
%X). Byl adresovan intelektulni elit&, GemuZ odpovidal i zpsob, jakym uspokojoval
jeji estetické naroky. Charakterizovala jej pomalost, tedy velmi pomaly hudebni

rytmus, i pomalé a propracované jeviStni pohyby. Jelikoz ale tento Zanr byl cizi

28 SCOTT, A C.. The classical theatre of China. New York: Dover Publications, 2001. s. 59-81.

2 WICHMANN. Elizabeth. Listening to Theatre: The Aural Dimension of Beijing Opera. Honolulu:
University of Hawaii Press, 1991.s. 7.
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béznému publiku, ztratil na zacatku devatenactého stoleti svoji popularitu a ustoupil

zanrtim jinym, pitazlivéjsim a lidovéjsim.%

NahliZzeno z této perspektivy pekingské opery je pivodné jednou z mnoha
lokélnich forem divadla, ktera prosla dlouhym procesem vyvoje, na jehoz konci byla
jeji nacionalizace a kodifikace. Dulezitym krokem na této cesté, byl — jak jsem jiz
konstatovala — rok 1790, kdy ¢tyfi divadelni spole¢nosti u pfileZitosti osmdesatin
cisafe Qianlonga predvedli v Pekingu anhuiskou podobu divadla. Jejich produkce byly
pojmenovény slovem pihuang ()% %) dva hudebni styly: xipi (74 %) a erhuang (—3%).
V Pekingu pfitom koexistovaly a soutézily s jinymi divadelnimi formami, pficemz
jimi byly ovliviiovany. Nicméné byli to tvlrci divadla pihuang, kteii v poloviné 19.

stoleti formovali zaklady toho, co se dnes nazyva pekingskou operou.

Své dnesni oznaceni tato forma divadla ovSem ziskala az ve chvili, kdyZ byla
koncem devatenactého stoleti pfedstavena v Sanghaji. Tamni publikum totiZ produkce
pekingskych herct vnimalo jako néco nakolik odliSného od toho, co doposud znalo,
ze to podle mista, odkud k nim herci pfisli, nazvali jingju — tedy pekingské divadlo -

pekingska opera.

Krizovym obdobim pro pekingskou operu se stal poc¢atek stoleti dvacatého, tedy
posledni 1éta dynastie Qing a zacatek republikanské éry. V této dobé zemé prodélavala
nesmirnou socialni a ekonomickou proménu, pficemz intenzivnéji nez kdykoli pted
tim prozivala stfet mezi vlastni kulturou a Zapadem. Promitlo se to i do recepce
tradi¢niho ¢inského divadla xiqu, respektive jingju, které v transformujici se ¢inské

spole¢nosti vyvolavalo velmi protichtidné reakce.

Dostalo se mu nesmirné popularity u kralovské rodiny a mezi skupinami
méstského obyvatelstva s nizkym piijmem, takze v této dob¢ znacna ¢ast vyznamnych
hercli, naptiklad Tan Xinpei ¢ Yang Xiaolou (#% /)y #), dosahovala doposud
nevidanych vydélkl. Naopak nemala ¢ast ¢inskych intelektualii chapala pekingskou
operu jako rakovinu feudalni kultury. Nikdy pfedtim totiz ¢insti intelektudlové neméli

tak malou divéru ve vlastni kulturu jako v prvnich desetiletich dvacatého stoleti.

Ptikladem miize byt ¢asopis Nové mladi (Xingingnian, #715 4) zalozeny roku

1915. Jeho tvirci a prispévatelé se radikdlné vymezovali vaci dosavadnimu

% 1bid.
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kulturnimu konfucidnstvi a volali po zasadni reformé literarnich forem, s cilem co
nejvice prfiblizit se idedlu piebiranému ze Zapadu. Touha po revoluci uméni a
rekonstrukci kulturniho zZivota byla tehdy nesmirnd. Pokud jde o drama, tak si Nové
mladi za vzor bralo pfedevSim Henrika Ibsena, jenz zaujal a ovlivnil celou fadu
¢inskych intelektualli. Ve srovnani se zapadnim divadlem a dramatem bylo pekingské
opefe vytykano, ze jeji texty maji nizkou literarni tiroven, jsou jednoduché a postradaji
logiku, piedstaveni se pak jevila jako pfilis improvizovana. Hercim a tviircam divadla

bylo rovnéz vytykano nedostatecné vzdélani.

V souvislosti s tim, se pfedmétem diskuzi o divadle stavaly i socialni otazky,
tedy jeho okrajové postaveni ve spoleCnosti a nizké piijmy umeélct a jejich rodin.
Zvlastni pozornost vzbudila genderova otdzka, totiz fakt, ze v divadle nesmély
vystupovat zZeny a vSechny zenské role tudiz hrali muzi. Poukazovalo se na to, Ze Slo
puvodné o opatieni proti prostituci, ale to nejen Zenské, ale i muzské, kterou velmi
Casto kryly a zastieSovaly tangzi (%) — tedy mista, kde muzsti herci trénovali. I
ptiznivci tradi¢niho divadla tak kritizovali spojovani muzskych ptedstaviteld roli dan
s prostituci a pozadovali, aby se herci zenskych roli dan stfezili homosexudlniho

chovéni a prostituce.®!

Prestoze Mei Lanfang nebyl jedinym, ktery se podilel na reformach tradi¢niho
divadla a proméné¢ socialniho postaveni divadla a divadelnikl, stal se svymi

spolupracovniky v ¢ele tohoto pomysIného hnuti.

Mei Lanfang se narodil v Pekingu a byl vychovan uméleckou rodinou, ktera
pochazela z Taizhou (ZZ/M) v provincii Jiangsu (YL77). Jeho dédecek Mei Qiaoling

vvvvv

Yutian (¥ ), renomovany hudebnik jingju, ho adoptoval po smrti jeho otce.

Hereckému umeéni ve stylu pekingské opery se Mei Lanfang zacal u€it v osmi
letech Zajimavosti je, Ze jeho prvni ucitel s nim nebyl spokojeny, stézoval si, zZe se Mei
uci velmi zdlouhavé a jeho o¢i jsou pfi hrani velmi pomalé. V pekingské opete jsou

vyraz a prace s ocima velmi dilezity, Mei Lanfang sam ve svych pamétech ptiznava,

31 SCHMIDT-GLINZER, Helwig. Geschichte der chinesischen Literatur: Von den Anfiingen bis zur
Gegenwart, Miinchen: C. H. Beck 2 1999, s. 508. EBERSTEIN, Bernd: Das chinesische Theater
im 20. Jahrhundert, - Schriften des Instituts fiir Asienkunde in Hamburg. Gebundene Ausgabe —
1983 s. 45-49.
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ze mél slaby zrak, ktery musel cvicit.*>* Zda se vSak, ze tuto obtiz ptekonal, jelikoZ byl

velmi zndmy pro svoji excelentni praci s o¢ima.

Mei byl dokonce nucen svého ucitele zménit a zacal studovat u proslulého herce
roli gingyi Wu Lingxiana (221il). Wu se pak rozhodl ptipravovat Meie® pro hrani
zenskych roli v tradi¢nich hrach. Kolem roku 1906 tak Mei mohl jako qingyi zacit
vystupovat pred studenty Cisafské univerzity (Jingshi daxue tang, 5JHiK%24), tedy
Skoly, jez byla predchiidcem dnesni Pekingské univerzity (Beijing daxue, dt 5 K5).
Pro Mei Lanfanga bylo setkéni s vzdélanou elitou zasadni a mnozi ptatelé, které mél

moznost v ramci téchto vystoupeni poznat, se stali jeho podporovateli po cely zivot.

Dalsim vyznamnym Meiovym piitelem byl Qi Rushan, jenz se narodil kulturné
orientované rodin¢ a dostalo se mu vzdélani piekladatele z némciny a francouzstiny
na Cisaiské prekladatelské akademii (Jingshi Tongwen Guan, 5 [R SC1E).2* Qi uz
béhem svého studia velmi ¢asto navstévoval divadlo, a to diky volnym listkiim, které
dostaval od spoluzakd. Po ukonceni studia odcestoval do Evropy a jako obchodnik
rozvijel vztahy mezi Evropou a Cinou. Podle jeho vzpominek na n&j nejsilngji
zapisobila navstéva Patize v roce 1911 (v roli manaZera spolecnosti prodavajici tofu),

kde vidél celou fadu piedstaveni.®®

Po revoluci se Qi vratil do Ciny, stal se profesorem dramatu na Pekingském
zenském institutu véd a uméni (Beiping niizi wenli xueyuan, 16>V & F L FR2E ). Mei
Lanfang navstévoval Qi Rushanovy pfedndsky o zdpadnim dramatu a byl silné
ovlivnén jeho kritikou tradicniho ¢inského divadla. V roce 1911 Qi Rushan poprvé
uvidél Mei Lanfangovo vystoupeni a nesmirné ho zaujal, postupné se stal jeho

uméleckym radcem, spolupracovnikem, producentem a autorem dramatickych texta.

Byl to tedy Q1 Rushan a ostatni ¢lenové skupiny, jez se kolem Meie utvofila, pod

jejichz vedenim Meiova tvorba proSla fadou promén a on sam se proménil ze

32 MEI, Lanfang_ Wutai shenghuo sishi nian. Beijing. Tuanjie chubanshe, 2005. s. 10.
3 1bid.

% Tato narodni instituce pro studium cizich jazyki byla zalozena v roce 1862 b&hem hnuti, které se
snazilo Cinu pozapadnit a byl zaméfen na vychovu diplomatti a tltumo¢niki. Byla to jedna z mala
instituci, ktera se snazila o kulturni kontakty se Zapadem i v dob¢, kdy prevazovala tendence
k izolaci.

% QI, Rushan. Qi Rushan huiji lu. Shanghai: Shanghai wen yi chubanshe, 2014. s. 25.
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specialisty na role qingyi na umélce, schopného hrat veskeré¢ role dan, a to zpisobem
zen$t&€jSim nez Zeny. Z piredstavitele uméni pracujiciho s tradovanymi formalnimi
postupy se tak stal reformator, ktery dokazal tyto formy provazat s evropskym

realismem; z uznavaného — le¢ jen mistniho — herce pterostl v mezinarodni hvézdu.

Pro Mei Lanfangovu divadelni cCinnost byla schopnost komunikovat a
spolupracovat s intelektualni elitou velmi dulezitd. Pohyboval se mezi zdpadné a
japonsky orientovanymi vzdélanci, ktefi byli pfipraveni poskytnout jeho uméni
moralni, ale i financni podporu. Dtlezité ptitom bylo, ze ptatelé typu Feng
Gengguanga ¢i Qi Rushana zaujimali k pfedstavenim jingju, tradicnim c¢inskym
divadelnim formam, jiny — mén¢ pohrdavy — postoj nez ostatni intelektualové z Hnuti

¢tvrtého kvétna.

Nicméné zamyslime-li se nad vizemi ¢lentt Meiovy skupiny, tak je zfejmé, ze i
oni, stejn¢ jako predstavitelé Majového hnuti, véfili, Ze je nutné tradi¢ni divadlo

reformovat po vzoru zdpadni realistické dramatiky.
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I1l. REFORMY

PRiINOS MEI LANFANGA

CINSKEMU DIVADLU A PEKINGSKE OPERE

CESTY JAKO PROPAGACE CINSKEHO DIVADLA
— A POZNAVANI DIVADLA ,, JINEHO “

Mei Lanfangova herecka kariéra je v ¢inském i evropském kontextu naprosto
vyjimeéna, a to v mnoha smérech. Tvofil v dobé, ktera je protkana mnoha kontrasty
politickymi, spoleCenskymi, kulturnimi a uméleckymi, za jeho hlavni devizu tak lze
povazovat schopnost pochopit ,,ducha doby* a tviiréim zpiisobem jej promitnout do
své tvorby a do jeji prezentace. Mei Lanfangliv pfirozeny cit pro ménici se spoleCenské
ovzdus$i a dobové pozadavky byl zdsadnim motorem jeho velkolepého domaciho a

posléze 1 mezinarodniho tspéchu.

Oboje se pritom vzajemné propojovalo: jeho mezikontinentalni slava se podilela
na zpusobu, jakym byly jeho zasahy do tvaru pekingské opery pfijimany na domaci
scéné, a nasledn€¢ méla rozhodujici vliv 1 na jeho volbu repertodru a uméleckych
prostfedkil, s nimiz pracoval. Uznani ze zahrani¢i ptisobilo za dob Cinské republiky
na pochroumanou ¢inskou dusi jako balzdm, a Mei Lanfang se tak aktivné podilel na

proméné a vytvareni ¢inské kulturni identity a na hledani narodniho divadla.

Mei Lanfanga lze navic v ramci ¢inské kultury chapat jako prvni pophvézdu v
modernim slova smyslu. Jako jeden z prvnich mél totiz velmi silnou propagacni
strategii a aktivné se staral o sviij medialni obraz. Dokladem toho jsou i Cetné
propagacni predméty: Mei Lanfangliv portrét byl na Siroké skale vyrobkd, od cigaret
az po predméty denni potieby reklamy na tyto vyrobky vychézeli v periodicich.% Tato
silnd propagaéni kampan byla mozZna 1 kvili tomu, Ze mél za sebou velmi mocné a

majetné mecenase, kteti podporovali kazdy jeho krok a zaroven tézili z jeho popularity.

% Ptedevsim deniky jako Spole¢enské obrazkové noviny Xuehui huabao (%%<3 Hi#i), obrazkovy
denik Tuhua shibao (Pl iR), ¢i Zivot hvézd Yingxishenghuo (54x%k2Ei%).
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Mei Lanfang se tak stal kulturni ikonou, jak v knize Drama Kings konstatuje
Joshua Goldstein, povazovan za jednoho z nejlepsich predstavitelti zenskych roli dan.
Velmi se vzilo pojmenovani étyii velci predstavitelé roli dan (Si da mingdan, V4-K#
H), které se poprvé v tisku*” objevilo v roce 1921, kromé Mei Lanfanga jimi byli
Cheng Yangiu (F28{£k). Shang Xiaoyun (i/Nz)~ Xun Huishen (#j£4). Mei
Lanfangliv mezinarodni Gspéch nesporné ptispél k tomu, ze Mei byl vniman jako

nejlepsi mezi ostatnimi vynikajicimi herci roli dan.

Podle blizkého spolupracovnika Qi Rushana Mei Lanfangovy vypravy do
zahrani¢i znamenaly zdsadni obrat v otukavani c¢inského divadla zahrani¢nim
publikem a vytvafeni jeho nového image.*® Mei Lanfangovy ndamluvy s cizokrajnou
kulturou ovSem zacaly uz v Pekingu, a to prostfednictvim spoluprace se zahrani¢nimi
velvyslanectvimi, kterd meéla cizince presvédéit, ze tradi¢ni Cinské divadlo neni
neatraktivni a necivilizované. Podle badatele Yu Weijie pfitom davod, pro¢ Mei
Lanfang u zahrani¢nich adresatii uspél, spocival pravé v jeho schopnosti inovovat staré
formy a predstavit je pfitazlivym zplsobem, ktery byli oni pfipraveni pfijmout. Praveé
v tuto chvili zacinaji vznikat Mei Lanfangova nejznaméjsi dramata Chang E leti na
Mésic (Change benyue, I 5% H ), Nebeska sluzebnice rozptyluje kvéty (Tiannii
sanhua, X Z B4£), Sbohem, ma konkubino (% F HI4i%, Ba wang bie ji) ¢ Madam

Shangyuan (Shangyuan furen, EJtkA)).

V casech dynastie Qing, ale ani v prvnich letech Republiky, nebylo zvykem, ze
by Evropané navstévovali pfedstaveni pekingské opery, Qi Rushan uvadi, Ze zlom
nastal v roce 1909, konkrétn¢ na banketu uspofadaném pro britského vyslance Paula
Reinsche skupinou ¢inskych studentd, ktefi studovali na americkych vysokych skolach.
To byl totiz okamzik, kdy Mei poprvé vystoupil pro zapadni publikum s ukézkou
¢inské kultury, pficemz vyslanec Reinsch mél byt jeho vystoupenim natolik uchvacen,
ze se Meie rozhodl jesté jednou navstivit u né¢j doma. Qi Rushan o této navstéve hovoii

jako o prvnim oficialnim kontaktu cizince s predstavitelem pekingské opery.®

87 Poprvé se toto oznaceni objevilo v tianjinskych novinach Velky vitr (Dafeng bao, K Jx#), v roce
1921. Podruhé pak v pekingském Deniku Shuntian shibao (JIii K i #) v roce 1927,

38 QI, Rushan. Mei Lanfang youmei ji. Shenyang: Liaoning jiaoyu chubanshe, 2005, s. 5.
39 Ibid.
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Bez ohledu na vérohodnost této informace je jasné, ze Mei Lanfang a tym, jenz
za nim stal, byli uz v této dob¢ odhodlani zahrani¢ni publikum diive ¢i pozd¢ji oslovit
— a vychazeli pfitom zjevné z presvédéeni, Ze¢ mezinarodni Gspéch bude i v Cing
chapan jako garance kvality*’. Snaha predstavit své uméni cizinctim tudiz byla soudasti
procesu hledani vlastni narodni identity skrze respektovanou zahrani¢ni kulturu.
Postupné se tak podle Qi Rushana z Mei Lanfangovych vystoupeni stavala atrakce pro
cizince, ktera se rovnala navitévé Velké ¢inské zdi*!. V roce 1915 pak mél naptiklad
moznost vystoupit pred vice nez tfemi stovkami americkych ucitelti béhem vecera s

pekingskou operou, ktery zorganizoval Klub americkych skol.

V naslednych desetiletich pak Mei Lanfangova vystoupeni spatiila cela fada
Evropant, Americani a dalSich cizinct, véetné celebrit. Kdyz tak roku 1924 pfijel do
Ciny slavny indicky spisovatel a dramatik Rabindranath Thakur (u piileZitosti
premiéry jeho dramatu Chitra, jez zde bylo hrano v angli¢tiné mistni New Moon

Society), ani v jeho programu nesméla navstéva Mei Lanfangova piedstaveni chybét.

Jiz od pocatku druhého desetileti bylo soucasti Mei Lanfangovych aktivit také
vystupovani v jinych méstech, které mélo jeho pojeti uméni a pojeti divadla
propagovat po Cing&. DiileZita byla zejména navstéva Sanghaje v roce 1913, ktera v té
dobé byla vniména jako okno do svéta a misto kontaktu se zapadni kulturou. Meitiv
soubor zde hral pétkrat (znovu se pak do Sanghaje vratil jesté v roce 1914 a 1916). Je
pfitom pravdépodobné, Ze pravé diky tomu nasledné dostal pozvani také do britského
Hongkongu. Stopadesati¢lenny ansambl jeho divadla dorazil do Hongkongu lodi 15.
listopadu 1913, aniZ tusil, jaky tam budou mit Gspéch. Jestlize mél totiz plivodné
vystupovat deset dni, necekany zdjem publika prodlouzil jejich pobyt na dvaadvacet

dni.

DalSim krokem byla vyprava do Japonska, tedy vystupovani pied publikem,
které bylo ¢inskému kulturné relativné blizké a soucasné dosti vzdalené. Mei Lanfang
v Japonsku vystupovat dvakrat a ob¢€ cesty sehraly vyznamnou roli pti hledani zplisobu,

jak oslovit cizi publikum.

40 0O tomto faktu svéd&i predevsim ohlas a bedlivé sledovani denniho tisku téchto vyjezdl a hodnoceni
uspésnosti jeho cest.

41 1bid. s. 7.
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Poprvé se vypravil do Japonska, piesnéji do Tokia, roku 1919 na pozvani
manazera tamniho Imperidlniho divadla. Pozvani pfitom zprostiedkoval japonsky
herec Fuku Chi Shin Sei, ktery do Ciny velmi &asto cestoval a byl znalcem tamni
kultury. Ptijezdu Mei Lanfanga pfedchazela velka propagacni akce, béhem niz Fuku
Chi Shin Sei mistnim divakim vysvétloval poetiku pekingské opery a zéaroven
predstavoval d&j dramat, které mély byt inscenovany. I diky této podpoie byla Mei
Lanfangova divadelni delegace piijata velmi viele. Jeho druzinu na tomto zajezd¢
netvofil cely soubor, ale jen skupina spolupracovnikii, mezi nimiz nemohl chybét ani
Qi Rushan. A prestoze Meiovo vystoupeni bylo pojato jen jako ukdzka, bylo nutné pro
ptedstaveni soubor doplnit o japonské herce. To ale nebyl az tak velky problém, nebot’
Meiova vystoupeni byla uvddéna v rdmci v rdmci piedstaveni japonského divadla
kabuki, které¢ neni pekingské opete tak vyrazové vzdalené, jako divadlo evropské,
takze bylo mozné vyuzit herce vyskolené v tomto stylu. Meitiv pobyt v Japonsku mél
byt ptvodné delsi, ale zkratili jej politické udalosti. Kdyz v kvétnu 1919 v Cing

vypuklo Mgjové hnuti, pfistoupil na navrh ¢inskych studenti a predCasné se vratil.

K Mei Lanfangové druhé navstévé v Japonsku doslo v roce 1923. Ta byla
realizovana vicemén¢ ve stejném slozeni, Prameny ovSem piipominaji, ze Meie nove
doprovazel také hudebnik Xu Lanyuan (1% == 7t ), ktery spolu s nim proménil
pekingskou operu tim, Ze jeji zvukovou stranku rozsifili o druhé housle, zvané erhu.
Ptidani téchto druhych housli se pfitom standardné povazuje za velmi vyznamny
inovacni soucast Mei Lanfangovych zasahii do podoby zanru. Japonskému publiku tak
byla vroce 1923 pekingska opera piedstavena V nové hudebni podobé, s novym
zvukem. Stejné tak jako pfi predchozi navstéve pfitom Mei Lanfang vyuZil moZnosti

vystupovat s kabuki souborem a v ramci jeho predstaveni.*?

Po téchto dvou tspésnych zajezdech do Japonska se dal$im cilem Mei Lanfanga
a lidi kolem né;j stala prezentace ¢inského uméni v Americe. VéEtSina ¢inskych badatelti
pfitom chape zdjezd do Ameriky jako zdsadni krok, ktery navysil prestiz ¢inské
divadelni tradice v zahrani¢i 1 doma. Jak ukazuje Qi Rushan, cesté¢ byl od samého
pocatku ptikladan velky vyznam a jeji uspéch byl podminén dikladnou piipravou, na

niz se podilel cely tym. Dulezitou soucasti tymu byl ucitel filosofie Zhang Pengchun

“2TIAN, Min. Mei Lanfang and the Twentieth Century International Stage, New York: Palgrave
Macmillan, 2012. s. 24.
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(5K 82%), ktery v Americe studoval a velmi se zajimal o dramatiku Henrika Ibsena,
byl vSak také obezndmen s teoriemi Maxe Reinhardta a Edvarda Gordona Craiga. Po
navratu z ciziny se jesté vice stal prukopnikem ¢inoherniho divadla, kde se pod jeho
vedenim zrodilo takzvané nové drama (xinju, #Jl), které programové kombinovalo
evropské realistické divadlo s poetikou tradi¢ni pekingské opery. Zékladem jeho snah
bylo rozhodnuti pfevést tradi¢ni divadlo do modernich, soucasnych kostymd, jakoz i
pokus nalézat soucasné pribchy. A byl to pravé Zhang Peichun, pod jehoz vlivem Mei
Lanfang pfejimal do svych inscenaci prvky evropského divadla, a pfedevSim zacal
klast v Ciné doposud nebyvaly diraz na emoéni slozku tvorby postavy a na jeji vyvoj.
Tento moment je naprosto zasadni pro cely vyvoj pekingské opery, do néhoz tak jesté
pfed Mei Lanfangovou navstévou Ameriky vstupuji prvky inspirované zépadnim

divadlem.

Oficialni cesta do Ameriky se uskutecnila v roce 1930 a Mei navstivil New York,
San Francisco, Los Angeles, Chicago, Honolulu. Na turné vystupoval s piedstavenim,
které bylo vzdy pojato jako udélost symbolicky reprezentujici ¢inskou kulturu. Kazdé
divadlo bylo proto vyzdobeno ¢inskymi symboly a népisy a také ¢inskymi lucernami.
Opona byla z ¢erveného saténu malovana ¢inskymi kvétinami. Hudebnici sedéli na
jevisti. Program kombinoval esteticky zazitek s poucenim, kazdé pfedstaveni se proto
skladalo z mozaiky rtiznych vystuptl, které byly prokladany teoretickym vykladem o
¢inském divadle, jeho tradici a principech. Zajimavé ale je, Ze predvadéné vystupy
neprezentovaly tradi¢ni ¢insky repertoar, nybrz pfedev§im Mei Lanfangovym tymem

nedavno vytvoiené hry.*

Tato americka cesta byla v Ciné pe¢livé sledovana a jeji ohlas u americké
kulturni vetejnosti byl az neuvétitelny. Dusledkem toho byla i skutecnost, ze Mei
Lanfang se v Americe stal obdivovanou celebritou a mél tak moznost setkat se s
mistnimi slavnymi umélci — a toto bylo zp&tné velmi pozitivné reflektovano v Ciné.
Dokladem je ¢lanek z &inského periodika Filmovy asopis (Yingxi zazhi, 52 7¢ &),
ktery miru Mei Lanfangova uspéchu podtrhuje 1 fotografii, na niz je zachycen
s vyznamnymi hollywoodskymi herci.** V Los Angeles mél totiz moznost navstivit

filmové United Artist Studio, kde byl pfedstaven jeho zakladatelim: Charlie

43 Ibid. 170 s.
4“4 WANG, Yu. Mei Lanfang yu zhongwai dianyingmingxing. Ying xi zazhi. 1. 9. 1930-
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Chaplinovi (po druhé se s nim potkal v roce 1936 v Sanghaji, kdyZ tam travil svoje
libanky), Douglasi Fairbanksovi a Mary Pickfordové. Mei Lanfang byl Hollywoodem
uchvécen a projevil zajem o to, aby jeho uméni bylo natoceno (coz se opravdu stalo
nésledujici rok pii Faibanksové navitévé Ciny). Potvrzenim skuteGnosti, jak vysoce
byl Mei Lanfang béhem své mise vyzdvihovan, je i to, ze byl pozvan na fadu banketli
poradanych prestiznimi univerzitami: Kolumbijskou, Princetonskou, Chicagskou, San
Franciskou, Havajskou. Obdrzel dokonce i dva Cestné doktoraty jako ocenéni jeho
literarnich a uméleckych uspéchti, a to na univerzité v Jizni Karolin€¢ a na Pomona

College v kalifornském Claremontu.*

Mei Lanfanga viak zajimaly i jiné — z pohledu Ciny ,,zapadni“ kultury. V roce
1935 proto pfijal pozvani do komunistického Sovétského Svazu, kde se mu opét
dostalo nemalé pozornosti. Podle zapiskt dorazil jeho ¢insky soubor do Moskvy 12.
bfezna roku 1935 a mezi 23. a 28. bifeznem zde odehral Sest predstaveni. Od 2. dubna
hral po osm dni v Leningradu a poté se opét vratil do Moskvy k dal§im ptfedstavenim.
V obou méstech mél pfi tom moznost poznat fadu ruskych prominentnich umélct.
Mezi ¢leny vyboru, ktery organizoval jeho pfijeti, byli Konstantin Stanislavskij,
Vladimir Nemirovi¢-Dan¢enko, Vsevolod Mejerchold a dalsi. Pfitomen na jeho

vystoupeni vSak byl 1 némecky navstévnik Moskvy Bertolt Brecht.

Soubor, ktery jej doprovazel, se skladal z dvaceti ¢tyft lidi, hlavnimi konzultanty
byli Zhang Pengchun (K2 %) a Yu Shangyuan (4% L 7t). Béhem turné bylo
pfedstaveno Sest dramat, soucasti prezentace vSak byly opét také ukazky doprovazené
teoretickym vykladem o principech pekingské opery a ¢inského herectvi. Vyznam,
jenz byl témto jeho vystoupenim v Rusku ptikladan, doklada fakt, ze Sergej Ejzenstejn
ncktera jeho vystoupeni zaznamenaval na film. Stejné€ jako v Americe se pfitom Mei
Lanfang snaZzil poznat také mistni divadelni kulturu. Béhem svého pobytu v Moskvé

navstivil fadu ptedstaveni, od opery pies balet.

MEIOVY UPRAVY TRADICNICH DIVADELNICH POSTUPU

Paradoxem je, ze zatimco na Zapad¢ je Mei Lanfang — diky Brechtovi —

standardné interpretovan jako ten, kdo ,,nam‘ ptedstavil staleté divadelni formy a

$RUAN, Binyu. Guowai tongxin:Mei Lanfang chenggong. Shiguanyue bao, 1. 5. 1930.
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zvyklosti, v Ciné byl naopak vzdy cenén za inovativni p¥inos, jenZ tyto zvyklosti

posunuly.

Mei Lanfang je v ¢inském divadle ikona, nicméng¢ jak jsme ovSem jiz n¢kolikrat
naznacili, kdyby nebylo Qi Rushana a dalSich spolupracovnikii, nebylo by ani Mei
Lanfanga, nebot’ pravé oni méli na jeho zadsazich do podoby pekingského divadla

vyrazny podil.

Z toho divodu je nutné dotknout se i Qi Rushanova pojeti divadla xiqu a toho,
jak vyznamnou roli sehral pravé v jeho piipad¢ zépadni vzor pfi intelektudlnim
osvojovani a inovaci divadelni tradice. Qi Rushan, stejn¢ jako ostatni cinsti
intelektualové, byl odchovan tradi¢ni mistni kulturou, nicméné v letech dospivani, kdy
zacinal poznavat zapadni silné staty, k ni v dsledku obdivu kultufe pocitil nedtvéru.
Posléze ale prosel zpétnou proménou z odptirce pekingské opery do jejiho nadSeného

propagatora.

Vyvoj jeho nazort byl pfitom velmi pfizna¢ny pro obdobi, kdy se na konci
cisafstvi a po&atku Cinské republiky znaéné urychlil proces konstruovani moderniho
naroda. Jeho soucasti totiz bylo, jak jsme jiZ napsali, 1 odhodlani ¢asti nacionalné
ladénych ¢inskych intelektualt najit v ¢inské kultute hodnoty schopné konkurovat tém
zapadnim, jez poznali diky své znalosti jazyka a ,,svéta“ kolonizatort.. Tyto snahy pak
— mimo jiné — spoluutvafely také odhodlani propagovat jingju jako divadelni formu
vyjadiujici narodni identitu a reprezentujici ji navenek. To ale znamenalo také tuto
formu nové ,,pochopit a interpretovat, pfiblizit zapadnimu vzoru. Qi Rushaniiv
konstrukt narodniho divadla tudiz odhaluje principy, na jejichz zaklad¢ byl soudoby

vztah k tradi¢nimu divadlu utvaren.

Qi Rushan byl s tradi¢nim divadlem v kontaktu jiz od svych studii. On sam svijj
proménujici se vztah k pekingské opetfe ovSem popsal slovy: ,,Mival jsem rad narodni
divadlo. Nicméné poté, co jsem vidél divadlo v evropskych zemich a zkoumal tamni
cinohru, mé mysleni se lehce pozapadnilo, takze po svém navratu jsem mél pocit, Ze
nase divadlo neni zajimavé. Proto jsem velmi casto debatoval se svymi znamymi a mél

Jsem pocit, Ze jejich ndzory na tradicni divadlo jsou mylné.* *°

46 QI, Rushan. Qi Rushan huiji lu. Shanghai: Shanghai wen yi chubanshe, 2014. s. 65.
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Tento Qi Rushantiv pocit zjevné vyrastal ze skutecnosti, Ze zacal na produkci
tradi¢niho divadla uplatiiovat naroky zapadni Cinoherni dramatiky a realistické
pravdépodobnosti. A v tomto smyslu také ptisobil na Mei Lanfanga, piestoze jiz diive

pravidelné€ navstévoval jeho vystoupeni. Osobné se vSak seznadmili az kolem roku 1914.

Velmi dtlezité je pozorovat, jak vnimal Qi Rushan Mei Lanfangovo ztvarnéni
jednotlivych postav v inscenaci Zatoka feky Fen (Fen He Wan, ¥37[7%). V dopise na
toto téma mu napsal: ,,Vcera v noci jsem vidél predstaveni, bylo perfektné provedeno.
Vsechny pohyby shenduan byly nddherné, obzvidste pak cast vstupu do jeskyné.
Nicméné jsem objevil jednu chybu, a to poté, co Zena spatii po osmnacti letech znovu
svého muze.“ *’V naslednych diskuzich pak Meiovi jako predstaviteli Zenské role
gingyi vysvétloval, ze jeho konven¢ni zpisob hrani odporuje logice kazdodenni reality
a nedava smysl. PresvédCoval jej, aby pravé v tom okamziku Meiem hrana postava
zeny jednala, aby odpovidala narokim psychologické a fyziologické
pravdépodobnosti. Pfi hodnoceni zptisobu hrani a piedstaveni pfitom Qi Rushan kladl
dtiraz predev$im na vyraz obliceje (biaoging, #1%) a na t&lesny pohyb (shenduan, &
B%), piiGemz kritizoval ustaleny zplsob pfedvadéni a nabadal Mei Lanfanga, at’ roli
Xue Rengui ztvariuje na zakladé realistickych konvenci a soustfedi se na vyjadieni
emoci. To ostatn¢ chapal jako zdsadni podminku pro adekvatni vyklad celé hry, nebot’

— jak Qi Rushan napsal — ¢inské ,,tradicni pojeti divadla je proti principu divadla*.

Tento vyrok prozrazuje, Ze Qi Rushan zcela pfijal zapadni formu divadla a
dramatu, vcetné tii jednot a dlrazu na pficinné souvislosti déje. Tradi¢ni ¢inské
divadlo ovSem nic z toho neznalo a zakladalo se pfedev§im na virtuozité jednotlivych
predvadénych vystupt. Qi Rushanem interpretované drama Zdtoka reky Fen pak bylo
ocenlovano zejména pro svou hudebni slozku, a to mimo jiné pravé ve vyse zminéné
scéné hrdin¢ina vstupu do jeskyné.*® Naopak Qi Rushan z evropského dramatu a
divadla pfevzal diraz na kauzalitu pfibéhu a na divadlo postavené na realistickych
zakladech. Jestlize navic tento sviij novy pohled spojil pravée se scénou, na které ¢inské
publikum ocenovalo piedev§im hudbu, znamenalo to inovaci, ktera tradi¢ni chépani

pekingské opery posouvala blize k evropskému pojeti ¢inoherniho divadla.

47.QI, Rushan. Qi Rushan huiji lu. Shanghai: Shanghai wen yi chubanshe, 2014. s. 103.

4 WU, Guanda. Negotiations of Cultural Aesthetics in the reforms of Mei Lanfang. Miami university,
2010. s. 30.
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Dobovy zépadni zplisob uvazovani se navic promitl i do zptsobu, jakym tehdejsi
divadelnici hovoti o divadle, pojmové si je totiz spojuji — jak jeSté pozdéji ukazeme
v fadé citati — s dramatem jako kauzalné pfedvadénym a prozivanym piibéhem a

vrcholnou formou divadla, o niz usiluji.

Pro nas vyklad je ptitom dilezité, ze Qi Rushanovy navrhy padly na urodnou
pudu, Mei Lanfanga jeho rady pfijal a své vystupovani pii pfedstaveni upravil podle
doporuceni. Mei Lanfangova pokora pfitom byla tak velka, ze akceptoval nejen jeho
rady, jak vystupovat na jevisti, ale i to, jak se ma jako herec chovat na vefejnosti. To
Qi Rushan povazoval za véc pro rehabilitaci ¢inského divadla za zvlasté dilezitou,
nebot’ bylo velmi diilezité, aby se odstfihlo od minulosti. Od ¢ast, kdy bylo spojovano
s mravné pokleslou tradici xianggong, tedy détské homosexualni prostituce. Nova
republika totiz s sebou po zapadnim vzoru pfinesla i jiny, kriti¢téj$i pohled na
homosexualitu, takze bylo extrémné dilezité, aby zvlasté predstavitelé zenskych roli
byli vefejnosti povazovani za heterosexudly. V jednom ze svych texti tak Qi Rushan
Mei Lanfanga chvali za to, ze Zil j ako  spofadany  jedinec s
urovnanymi osobnimi vztahy a ma rodinu, ktera se nelisi od jakékoliv jiné intelektualni

rodiny. 4

Popisuji-li teatrologové promény euroamerického divadla, tak nemohou od
sklonku 19. stoleti ptehlédnout narlstajici pozici reziséra jako hlavniho tvilrce
inscenace a jeho emancipaci od divadel postavenych na textu a herci. Tvorba Mei
Lanfanga je dokladem toho, Ze nab&h k tomuto procesu Ize pozorovat i v Cing, byt tu
nedospél tak daleko. Tradi¢ni ¢inské divadlo reZiséra jako funkci a pojem neznalo,
prestoze soucasti divadelniho provozu byla i osoba, ktera méla na starosti to, jak bude
inscenace vyhlizet. Rikalo se ji bao benzi (#14<-F), tedy ten, co ma v rukou scéné.
Tim doty¢nym mohl byt a byval i prvni herec souboru. V prvni poloviné dvacatého
stoleti ziskava tato funkce na vyznamu, a to v souvislosti s novou tendenci pfemyslet
o pekingské opete jako o celku, jenz by mél tvofit osobitou a jednolitou vypovéd’. Ve
chvili, kdy se jednotlivé divadelni produkce zacaly individualizovat, bylo potieba
ustanovit nékoho, kdo by produkce zastitoval a vnasel do nich inovativni prvky. Mei

Lanfang tak sice ve svém divadle nem¢l funkci reziséra, nicméné pii praci na inscenaci

49 QI, Rushan. Qi Rushan huiji lu. Shanghai: Shanghai wen yi chubanshe, 2014. s. 217.
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se jim de facto staval. Ve filmovych produkcich a jejich inscenacich je dokonce jako

rezisér uveden.

Specifickym fenoménem ¢inského vyrovnani se zapadni inspiraci byly nové hry
xinxi (B #%), které byly ve velké oblibé v komeréné progresivnéjsi Sanghaji. pracovaly
s orchestrem ve stylu jingju a soucasné se tematicky inspirovali zapadni dramatikou a
soucasnymi udalostmi. Oblibena herecka skupina, ktera takové hry uvadéla, se
jmenovala Jarni proutek (Chunliu she, F#l4t) a tvorili ji ¢insti studenti v Japonsku,
kteti se pokouseli o vytvoreni ¢inské ¢inohry po vzoru zapadniho ¢inoherniho divadla.
V jejim &ele stal Ouyang Yugian (FRFH T 1%),® ktery ale pozdéji tento typ her zcela
opustil a vénoval se Cisté ¢inohernim produkcim. Pro tyto nové hry byl pfiznacny
tematicky posun od  populdrnich  dramat, jejichz  hrdinkami  byly
»konfuciansky* jednajici a uvazujici Zeny, k piibéhim s romanti¢téjSimi,
komplikovangj§imi postavami. Nové hry byly realistické, co se tyka dramatické
struktury a vnéjsi stylizace. Jejich ptibchy vétSinou vyrlstaly ze socidlnich konflikti,
tematizovaly domluvena manzelstvi ¢i jiné formy socialniho natlaku na zeny. Moda
takovychto her ov§em znamenala i zasah do dosavadni kostymni praxe, nebot’ v ramci

komercionalizace divadla nartstala rovnéz dulezitost fyzického vzezieni herca.

Nakolik byl Mei Lanfang nové se objevujicimi moznosti divadla oslnén, doklada
i tento citat: ,,Poté, co jsem se v roce 1913 vrdtil z Sanghaje, jsem nové pochopil, jak
se tvori drama. Meél jsem pocit, Ze staré hry, které vzdy vychazeji ze staré historie, jsou
neaktualni, i prestoze stdale maji piivodni vyznam. Nicméné pokud bychom vytvorili

nové hry, ziskali bychom lepsi kontakt s publikem? “>*

Nepiekvapi proto, Ze nové hry zanru xinxi Mei Lanfang obratem zatadil také do
svého repertodru. Experimentoval pfitom dvéma sméry, cemuz odpovidaly i dva druhy
jim uzivanych zanrd. Vedle novych dramat shizhuang xinxi (F/ 2% #13K), jez uz svym
titulem oznamovala, Ze herci budou hrat v sou€asnych kostymech, uvadél 1 nova

dramata v tradi¢nich kostymech (guzhuang xinxi, 2 #7%%).5?

%0 EBERSTEIN, Bernd. Das chinesiscche theater im 20. Jahrhundert. Wiesbaden: Harrasowitz, 1983.
s 24.

51 MEI, Lanfang. Wutai shenghuo sishi nian. Beijing: Tuanjie chubanshe, 2005. s. 179.
52 1bid. s. 97.
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Nové hry v soucasnych kostymech vétSinou kombinovaly pohyby z jingju, zpév
a mluvené pasdze se soudobymi ptib¢hy, kostymy odpovidajicimi aktualni modé a
modernimi rekvizitami. VEtSinu z nich pro Meiliv soubor napsal a zreziroval Qi
Rushan; z dramat takto nové vytvoienych Meiem je pak nutno zminit hru Pani Deng

(Deng Xia Gu, X E5 ifi; s postavou Zeny, kterd pro lasku opusti rodinu) a drama Tradice

konopi (Yi luma, —Z§IK; o revolté mladé damy proti domluvenému manzelstvi).

Jakkoli jsme vySe konstatovali, ze funkce reziséra se v Cinském divadle prvni
poloviny dvacatého stoleti zcela neustanovila, odliSnost her v soudobych kostymech
od dosavadni divadelni praxe si vynucovala komplexné&jsi pfistup k inscenaci. Mei
jako vedouci souboru a prvni herec tak musel vice nez v tradi¢néjsich hrach hledat
zpusob jejich pfevadéni: propojeni tradicni, konvenéni herecké techniky s novym a

nezvyklym inscenaénim zdmérem. >3

Prvnim Meiovym dramatem pracujicim se soucasnymi kostymy byla hra Na
vlndch na moti (Nie hai bolan EEf i), kterd varovné vykreslovala kupdeni se
sexem, respektive realitu spolecnosti, ktera zneuziva zeny. Naplno se tak projevila
snaha umélce po zdpadnim vzoru chapat umeéni jako zplsob socidlni kritiky a formu,
jejiz pomoci Ize spolecnost upozornit na urcity negativni jev. Tomu odpovidala rovnéz
snaha zmenit jevistni vyraz a zptisob komunikace s hledistém: ,,Kazda scéna je velmi
realisticka. Tradicni hrani role dan, jako pravé pohyby rukavii ¢i viasu jsou zde
zakdzany. Jestlize tyto staré postupy vyvolavaly hlasitou odezvu v publiku, u novych

her mame vidy tiché publikum. Diiraz je pravé na dialogu.**

Citat naznacuje také zasadni posun, jenz byl v danou chvili pfizna¢ny pro ambice
nové vznikajici dramatiky. JestliZze dfive aktudlni potlesk a pfima divacka odezva na
stylizovanou hereckou akci fungovaly jako potvrzeni hercova uméni, nyni Mei
pochvaln¢ hodnoti, Ze publikum bylo zcela tiché. Bere to jako potvrzeni toho, Ze se

mu v jeho realistickych hrach podafilo zkonstruovat ¢tvrtou sténu, vytvofit odstup

5 WICHMANN-WALCZAK, Elizabeth. Reform at the Shanghai Jingju Company and Its Impact
on Creative Authority. dostupné z: http://www.jstor.org/stable/1146865 Accessed: 19-06-2017 16:51
uTC

5 MEI, Lanfang. Wutai shenghuo sishi nian. Beijing: Tuanjie chubanshe, 2005. s. 200.
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mezi hlediS§tém a publikem, které jako kdyby sledovalo skute¢nou — iluzivni — udalost.

A préave kvili tomu proto bylo nutné, aby herctv portrét byl realistictéjsi.

Dalsi inovaci, ktera Mei Lanfanga pfi jeho cestach do kosmopolitnéjsi Sanghaje
velmi zaujala, byla moznost vytvaret hry v tradi¢nich kostymech a na historicka témata,
ovSem s dirazem na emocialni vyrazy obliceje a pohyby. Ty mu totiz umoznovaly
propojit staré formy s novym pojetim herecké prace a vyrazu. Na dramatech a
predstavenich tohoto typu spolupracoval predevSim s Feng Gengguangem a Li

Shikanem.

Ptikladem miZe byt hra Pevnost Mu (Mu ke zhai, 241 2%), vypravéjici o
legendarni staro¢inské bojovné hrdince Mu Guiying z dynastie Song a jeji lasce k
mladému bojovnikovi Yangovi. Ten za Mu Guiying spolu se svou armadou ptichazi,
aby si vyptjcil magickou zbran, kterd dokéze svého majitele ochrénit pfed jedovatymi
plyny. Mu Yangovi tento poklad zprvu odmitne vydat a v souboji jej zajme, avSak poté

se do n¢j zamiluje, piida se na jeho stranu a chce s nim uzaviit snatek.

Tento dramaticky namét byl tradicné pftilezitosti k zobrazovani bojovych
schopnosti silné hrdinky. Nicméné Mei Lanfang a jeho spolupracovnici zvolili jiny
ptistup: jejich cilem nebylo ani tak pfedvést zenu ovladajici bojové umeéni, ale
prostfednictvim zivé mimiky obli¢eje a gest predstavit vérohodny emocidlni obraz Mu
Guiying jako divky, ktera pod vn&j$imi znaky moci a sily skryva citlivou dusi. Kli¢ k
vyjadreni této vnitini rozporuplnosti Zenské postavy nasel Mei (jako jeji predstavitel)
v praci s rozlicnymi vyrazy obliceje a pfedevSim v préci oci, které jsou s to podle jeho
presvédceni vyjadiit hrdin¢inu komplikovanou osobnost. Na tuto svou inovativni
schopnost prace s vyrazy o¢i byl Mei Lanfang velmi hrdy a zkuSenost s inscenaci

Pevnost Mu povazoval za klicovou. Jesté za Ctyticet let na to vzpominal slovy:

,»UpFrimné receno v této dobé moje technika nebyla zdaleka vyzrala. Byl jsem
mlady, mél jsem zdravé télo, pronikavy pohled, hlas, nadseni a upiimnost. Na druhou
stranu mé hrani bylo jen povrchni, bez konkrétni charakteristiky. Ovsem schopnost
pracovat s vyrazem obliceje mu byla viastni jiz od mladistvych let. Vzdy, kdyz

predvadim postavu, tak se zaméruji na jeji osobnost a identitu.*
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Meitiv diiraz na interpretaci osobnosti & charakteru zobrazované postavy >
vychédzel z vizuality Cinského herectvi, soucasné jej ale reformoval. K tradi¢né
pomérné jednoduchému predstavovani hrdinky Mu ptidal zobrazeni jejiho vnitiniho

svéta, ¢imz oteviral novou cestu k prezentaci Zenskosti na republikdnskych jevistich.

Jeho dliraz na vizualizaci herectvi byl dulezity i proto, Ze divadlo jingju doposud
kladlo mnohem vétsi diiraz na zpév nez na fyzickou akci. K jeho tradici patfilo, ze
divaci chodili do divadla spiSe poslouchat, nez aby se divali. Zpév utvarel také

zfetelnou hranici mezi rolemi typu gingyi a dan. Sam Mei k tomu fika:

Pred tim, nez jsem se zacal ucit hrat divadlo, byly rozdily mezi roli qingyi a roli
huadan velmi zretelné. Qingyi se specializovala na zpév a nebyla spoutina prisnymi
pozadavky na vzhled a telesnost. Jeji vyrazy obliceje piisobily studené jako snih. Tehdy
kdyz sli divaci do divadla, 7ikali, Ze jdou poslouchat divadlo. Jestlize by nékdo rekl, Ze
se jde na divadlo divat, byl by narcen, Ze je nekulturni. Mnozi divdaci proto také pri
vystupech, ve kterych qQingyi ukazovala své pévecké schopnosti, zavreli oci, vytukavali
tempo a vychutnavali si kazdy ton a kazdé slovo. Tento zpusob hrani pretrval po velmi

dlouhou dobu.* °¢

Novy zpusob hrani roli huashan zacal Mei Lanfang propagovat jiz pied svou
cestou do Sanghaje, tedy okolo roku 1910, a postupné jej uplatnil na vétsinu svych
vystoupeni v ramci inscenaci hranych v tradi¢nich kostymech guzhuang xinxi. To, Ze
Mei Lanfang stale vice piechazel od roli gingyi k rolim huashan, vychazelo z Qi
Rushanovy divadelni koncepce a souviselo to 1 s komercionalizaci divadla, které se

snazilo najit novy zpusob, jak oslovit proménujici se publikum.

Neslo pfitom jen o posun od zpévu ke komplexné&jsimu a emocialnéjSimu
hereckému ztvarnéni Zenské postavy. Behem republikanské éry se totiz v ¢inském
divadle zménil také ideél zeny, posouval se od konfucianského vniméni Zeny k obrazu
zeny sebevédoméjsi, jeZ po vzoru Ibsenovych Zen hleda své misto ve svété. Hrdinkou
novych her tak byva silnd zena, kterd bojuje proti utlaku. Velmi €asto jsou tyto Zeny

atraktivni a nejednou zachranuji celou spolec¢nost pied zdhubou.

% 1bid. s. 130.
% 1bid. s. 28.
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Ptikladem z4jmu o tuto novou tématiku miize byt drama Krasa vyhrava nad
tyranii (Yuzhou feng, F=H#), ktera patii mezi ty, jimz se Mei Lanfang béhem své
kariéry vénoval nejcastéji. Jde o hru noveé napsanou na zakladé historického namétu
zZ casti dynastie Qin. Zobrazuje fiktivni Zenskou postavu a jeji stfet s otcem-tyranem a
tematizuje socidlni konflikty a zkorumpovanost feudalni a patriarchélni spolecnosti,

proti niz stavi smysl pro spravedlnost, jehoz zosobnénim je hlavni role, tedy pani Zhao.

Pozornost, kterou Mei této hie jako jeji spoluautor a predstavitel hlavni postavy
vénoval, je zajimava i proto, ze u publika neuspéla, coz ptiznava i ve svych pamétech:
»Kdykoliv jsem tuto hru hral, jeji prijeti nebylo tak dobré, jak jsem doufal. Behem
prvni cesty do Sanghaje v roce 1913 jsem ji proto hrdl pouze dvakrdt ve 45
dnech.” Nabizi-li se tudiz otazka, pro¢ pravé této hie vénoval tolik pozornosti,
odpovéd’ nejspise spociva v jeji tematice. I ve svych memodrech totiz Mei na této hie
ocenoval predev§im schopnost pojmenovat spolecenskou problematiku — a zda se, ze
tomuto jeho hodnoceni miizeme vétit (byt’ s rezervou, kterd je dana skutecnosti, Ze
memodry psal v padesatych letech, kdy nepochybné byl pod silnym vlivem vitéziciho

¢inského komunismu a jeho slovni argumentace).

Meiovy opakované navraty k této hie se zapocaly jiz v roce 1910, kdy s Qi
Rushanem upravil méné znamou verzi tradiéniho namétu, a pokracovaly az do roku
1930, respektive po cely herciiv Zivot. Jednotlivé verze tohoto dramatu nam tak
umoziuji sledovat proces pietvareni pribehu hry a jeho formy, ale také to, jak Meiovy

naroky na realistické zpodobeni hlavni role nartiistaly.

Na zacatku byl utvar v souladu s tradici zaloZeny na zpévu, jenz byl doprovazen
velmi jednoduchymi, ,suchymi®“ pohyby a dal§imi konven¢nimi vyrazovymi
prostfedky. Takovato vizualizace tématu se ale Mei Lanfangovi zdala nevérohodna, a
hledal proto jeji novou podobu: ,,Pro¢ pravé vyrazové prostredky sehraly tak
vyznacnou roli v této hire? ProtozZe na jevisti predstavujeme postavy, které predstiraji.
Postava na jevisti se vydava za Silenou, pokud se ale zamyslime, tak Silend neni, coz
bychom méli poznat z vyrazu tvare. V této chvili by mél herec byt zcela soustieden na
postavu a zapomenout na vnimani sebe jako herce — tak bude moci ztvarnit dany

charakter plné a Zivotné.*

Narustajici diraz Mei Lanfanga na psychologickou vérohodnost ostatné

doklada i to jakym komentuje své pojeti ztvarnéni zZenské role ve hie Opila krasa
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(Guifei zuijiu, & ICE): ,,Herec by mél mit na paméti, Ze vznesend ddma ze dvora se
zde opiji proto, aby zapomnéla na svou samotu a smutek. Neni to tedy jen Zena, ktera
se neumi chovat, protoze pije. Pouze pokud toto pochopime, miizeme vytvorit krasné

drama.

V této citaci neni mozné prehlédnout vliv zapadniho realisticko-naturalistického
uvazovani, jez se promita do Mei Lanfangova diirazu na mimiku obliceje jako zptsobu,
jak vyjadiit emocni zmény. Posledni véta citatu pak poukazuje na skutecnost, ze Mei
v tiicatych letech hledal cestu, jak do ¢inského divadla vnést inspiraci tak vyraznou
osobnosti zapadniho divadla, jakou pro néj byl Stanislavsky. Zaujala jej totiz myslenka,
ze by herec m¢l na sebe sama jako herce zapomenout, aby charakter ztvarnil upfimné.

Odtud pak vyrista jeho zdjem o emoc¢ni pamét postavy a herce.

Poté, co se Mei Lanfang béhem svého moskevského pobytu se Stanislavskym
setkal, vyslovné se hlasil k jeho technice vcitovani. A tiebaze jsme jiz pfipomenuli, Ze
na podobu jeho memoard méla vliv doba, kdy vznikaly, existuje dost indicii, jez nam
umoziuji konstatovat, ze Meie seznameni se s timto vcitovacim piistupem k divadlu
velmi zaujalo. Cituji: ,,Byl jsem velmi silné zasazen a poté, co jsem se vratil z Ruska,

premyslel jsem o jeho zpiisobu uvazovani o umeni a jeho zpiisobu tvorby.*

To, co oba tvlrce spojovalo, bylo presvédceni, ze by herec nemé¢l byt jen
pozorovatelem a zprostiedkovatelem reality, ale mél by byt schopen v sobé a ve své
emocni paméti najit vnitini zZivot zpodobované postavy a ten pak na jevisti predvést.
V této souvislosti proto kladou diiraz na techniku, jez herci umoZni emo¢ni identifikaci
s postavou a minimalizuje psychologicky odstup od postavy. Cilem je pak konkrétni

reprezentace psychické reality jako diivéryhodného portrétu charakteru a jeho svéta.

MEI LANFANGUV PRISTUP K DRAMATU A INSCENACI 4 JEHO PROMENY

Repertoar Meiova souboru byl velmi rozsahly a — s vyjimkou her v sou¢asnych
kostymech, které ptredstavovaly jen specifickou kratkodobou epizodu, ¢i médu, ktera

prestala byt produktivni ve chvili, kdy se v Ciné zagala provozovat standardni zapadni
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¢inohra — se stal soucasti repertoaru divadelni Skoly nazvané mei pai. Tedy Skoly

programové navazujici na divadelni vzorce vytvorené Mei Lanfangem.®’

Rozbor tohoto repertodru je nad moznosti piitomné prace, ostatné jde o
problematiku, které se doposud pfili§ nevénuje ani odborné divadelni literatura, at’ jiz
¢inské nebo zapadni provenience. Nicméné pokusim se zde predstavit alespon
inscenaci Sbohem, ma konkubino, kterou lze pouzit jako jeden z moznych kli¢i pro

pochopeni popisované reformy pekingské opery.

Piedstaveni Sbohem, mé konkubino (Ba wang bie ji, & £ 7 %#) bylo stilou

soucasti repertoaru Meiova divadla po desitky let. Podle pramenti je poprvé hral uz
Vv roce 1922.

Text inscenovaného dramatu se pfitom opira o téma zachycené jiz ,,otcem
¢inské historiografie* Sima Qianem (7] £iE) v jeho Zapiscich historika (Shiji, 521t).
Drama pojednava — v Ciné velmi znamy — ptibéh o bitvé u Gaixia (3% ), respektive
o krali a generalovi Xiang Yu (Hi>F]), vladci statu Chu (4£), ktery pies svou velkou
inteligenci postradal schopnost politického vyjednavani a vojenské taktiky, a tak tuto

bitvu prohral. Historik Sima Qian popisuje Xiang Yuovu osobnost takto:

., Kdyz Chinové ztratili otéze viddy, jako prvni povstal Cchen Se a viude se jako
véely zacali rojit mocni a vlivni muzové, zdpasili mezi sebou a bylo jich nepocitane.
Siang Jii nemél ani pid’ drzav, vynoril se odnikud, a za tri roky v cele vojsk péti knizat
rozdrtil Cchiny, rozdélil Fisi, udéloval tituly a léna kralim a knizatim, o vSem
rozhodoval a sam sebe prohlasil za krdle hegemona. Ackoliv jeho postaveni nemélo

dlouhého trvani, nikdy nikdo nic podobného nedokdzal. “*®

D¢j dramatu je tedy pevné zakotven v Cinské historii, zasazen do obdobi konce
dynastie Qin, kdy zem¢ byla rozdélena do nékolika mocenskych sfér a vlada

despotického vladce se rozkladala. Tehdy se také proti nému postavil Liu Bang (X1

57 Paradoxem je, Ze v sou¢asné dobé je v Ciné jen velmi méalo muzskych predstavitelti Zenskych roli,
nebot’ tyto role prevzaly Zeny. Jestlize ale zenské predstavitelky udrzuji tradici z ¢asu, kdy tyto
role hrali muzi, tak de facto napodobuji muzské zjednoduseni zeny. Tento paradox zaroven
ovlivituje idedlni fyziognomii Zenskych piedstavitelek roli, u téch je naptiklad nezddouci, aby
mely ptilis Zenské tvary. Zarovein i samotny zékladni postoj a drZeni té€la vychazi ze skutecnosti,
ze muzsky predstavitel role musel zakryvat sva Sirok4 ramena.

58 CCHIEN, S’- ma. Kniha vrchnich pisai. ptelozila Lomova, Olga, Pokora. Timoteus.
Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2012. s. 197. V citatu zachovavam ptekladatelkou
pouzitou transkripci.
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F£): jeho protivnik ze statu Han. Xiang Yu je pfitom vyligen jako ¢lovek, jenZ sice
vnimd blizici se nebezpeci, le¢ nedba rad, které jej varuji pred velkou porazkou.
Nenasloucha své oblibené konkubing Yuji (BZ4f), ani dalsim moudrym. Neni proto
schopen na ohrozeni adekvatné reagovat, takze je zanedlouho i se svym vojskem
Liovou armadou obkli¢en. Vyznamnou soucasti syzetu hry pfitom utvari lest, kterou
Liu Bang svého protivnika oklame. Necha totiz své vojsko zpivat pisné z kraje Chu,
coz Xiangovy demotivované vojaky piesvedéi, ze se K nepfiteli ptidal i mistni lid.
Pfijdou tak o posledni zbytek bojovnosti. A vladce Xiang Yu v piedtuse své porazky,
stravi posledni noc s alkoholem a milovanou konkubinou, ktera se jej snazi naposledy
pobavit a potésit. Svou nezmérnou oddanost mu prokaze tim, Ze se zabije jeho mecem.
Xiang Yu je tak mocensky i lidsky zcela zni¢en a po ptepluti feky se rozhodne sviij

zivot ukoncit také sebevrazdou.

Meiova inscenace z historika Sima Qiana nejen Cerpala, ale jeji text jej také
citovala, napiiklad v této replice: ,,Sily mdm, Ze bych mohl hory vyvracet, ach, |
Energie mi staci na cely svet! | Doba mi vSak neni naklonéna, ach, | Miiyj Grosdk hlavu
vesi, ach, | Co si pocit! | Jii, ach, ty ma Jii, | Co ty si jen pocnes*. Tvurce hry totiz
nepochybné zaujalo, ze Sima Qian nestastné¢ho vladce ocenuje a soucasné je k nému
velmi kriticky. Ukazuje jej jako ¢loveéka, ktery nedostal tkolu a nikdy nepochopil
chyby, které dopustil: ,, ...aniZ by cokoliv pochopil a uvidél chybu sam v sobé. Sam
chyboval, avsak rikal: ,To nebesa mé zahubila, ja jsem v bitvé chybu neudeélal. * Cozpak

to neni posetilé? “*°

Dilezitou informaci pro vyklad Meiova ptinosu k poetice pekingské opery je,
Ze na prvni inscenaci této hry snim spolupracoval velmi znamy predstavitel roli
laosheng Yang Xiaolou (#/]M%), ktery sam tutéz hru nastudoval jiz o ¢tyfi roky dfive,
v roce 1918, ovsem pod odlisnym nazvem. V jeho provedeni se jmenovala Bitva mezi
staty Chu a Han (Chu Han zhen, % 4+), coz naznaduje, ze hlavni pozornost
V Yangove¢ inscenaci naleZela prohranému mocenskému stfetu a tématu vladce, ktery
v ném selhal. Toto téma bylo pravdépodobné zajimavé i pro Mei Lanfanga a jeho
divaky, pedstavovalo tak dtivod, pro¢ hru uvadél a pro¢ zustala stalici jeho repertoaru.
Zda se totiz, ze piibéh o prohie a o rozpadu kdysi velké mocnosti korespondoval

s dobovymi pocity ¢inského publika v dobé, kdy byla po padu cisafstvi siln¢€ rozrusena

59 Ibid.
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jeho piedstava Ciny jako stiedu svéta a jako velké velmoci. Vybér mohl byt oviem
motivovan také tim, ze toto spolecensky a politicky aktudlni t¢éma odkazovalo k ¢inské
literarni ,,klasice®, takze pomahalo povysit pekingskou operu na uroven, na které

ztracela nadech nizkého umeéni.

Jakkoli je tato hra primarné spojovana s Mei Lanfangem, tim, kdo vychozi
hru textové piepracoval, byl opét Qi Rushan a jeho spolupracovnik Wu Zhenxi (5
= 1&). Fakt, Ze tito dva zménili jeji plivodni ndzev na Sbohem, ma konkubino pfitom
ukazuje smér, kterym predlohu wupravovali: zfetelny vyznamovy posun
K privatnéjsimu prozivani déjin. KliCovou postavou piibéhu se tu pak stava postava
oddané Zeny, jiz titul ,,0slovuje”, coz muze byt dano skutec¢nosti, Ze tato role byla
upravena tak, aby poskytla dostate¢ny prostor pro Meitiv herecky vykon, zjevné to
vSak souvisi i s jeho tsilim o vétsi psychologickou charakteristiku jednotlivych postav.
Proto také Mei Lanfang navzdory tradici vyuZzival a kombinoval rizné — doposud
oddélené existujici — divadelni zanry a pfi vytvaieni této inscenace se inspiroval také
zénrem kunqu (konkrétné operou Tisic zlatakd, Qian Jin ji, T4:1c), ktery se od
puvodnich pekingskych oper lisil tim, Ze preferoval intimnéj$i témata a rodinné
piibéhy. Byl to Meilv zptsob, jak propojit tradini ¢inské divadlo s postupy, jez

nabizela zapadni divadelni poetika.

Dusledkem byla rovnéZ jeho snaha inscenaci a jeji postavy individualizovat,
tvarové a vyrazové je odliSit od jinych her a postav. Pro postavu konkubiny proto
ustanovil zcela novy kostym, ktery se navic neshodoval s kostymy uzivanymi jinymi
postavami. Vrcholnym ,,¢islem* jeho vystoupeni v postavé konkubiny pak ucinil nové
vytvofeny tanec s meci, kterym se zena snazi svého vladce rozveselit a ktery je
soucasn¢ znakovym i emocialnim vyjaddienim situace, ve které se oba spolecné nalézaji.
Tento tanec se posléze stal ikonickym a je nedilnou soucasti kazdého nasledného

uvedeni hry.

Dalsi promény inscenovani dramatu Sbohem, ma konkubino urcila skutecnost,
Ze Mei tuto inscenaci udrZoval na repertoaru svého divadla téméf Ctyficet let, pficemz
neustale hledal jeji optimalni a koncentrovany tvar. Disledkem bylo, ze se drama
postupné ,,smr$t'ovalo®: z ptivodnich dvandcti vystupt se zuzilo na pouhych osm.
Soubézné ale Mei jako vedouci souboru neustale hledal také nejvhodnéjsi feSeni

divadelniho prostoru, pfi¢emz se nechaval inspirovat i zapadnim pojetim scény a kulis.
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Po druhé svétové valce tak zpuisob inscenovani hry Sbohem, méa konkubino
ovlivnil rovnéz nastup poetiky socialistického realismu. Ke konzervaci Meiovy skoly
totiz dochazelo pravé v prvnim desetileti Cinské lidové republiky, kdy byl tento herec
a divadelnich vnimam také jako narodni hrdinu, mimo jiné i pro sviij protijaponsky
postoj. (K ,,meiovské legendé patii naptiklad také vypravéni o tom, jak si béhem
valky v Hongkongu nechal na protest proti japonské agresi nartst knir.) Ostatné¢ sam
Mei Lanfang se v ¢ase nastupu ¢inského komunismu politicky pro novy rezim silné

angazoval.®

V nasledujici kapitole vykreslim, jak se soucasti snahy o vyzdvizeni Mei
Lanfangova dila staly také filmové zaznamy jeho nejznaméjsich inscenaci. Nyni chci
ale poukazat na to, jak se ve zplsobu tehdejSiho natiCeni Meiovych vystupl,
projevovala teorie i praxe socialistického realismu, jez v tu dobu do Ciny p¥ichazela
z Ruska. Pozadi herecké akce v nich totiz utvareji ménici se malované kulisy, které
1 zabéry umist’ujici herce do redlného prostoru, naptiklad zahrady. V rozporu s tradici

pak jsou v téchto zaznamech zna¢né pouzivany také rekvizity.

Dokladem Mei Lanfangova usili ptizpusobit pekingskou operu realistické normé
je jeho projev na pracovnim setkani ¢inskych divadelnika v roce 1956 v Yan anu, na
kterém se s ideologickou vaznosti projektovala nova podoba divadla. Mei zde hovotil
zpusobem vyzdvihujicim realisticky rozmér zptsobu inscenovani a kladl duraz na

vérohodny piib&h:

, Kazdé drama ma svuj pribéh, nositelem kazdého pribéhu je pak charakter
ustredni postavy. Kazdou postavu — bez ohledu na to, jestli je to muz ¢i Zena — totiz
utvari specificky socidlni status, vek, viastnosti a ruzné zivotni podminky. My herci
bychom proto méli vidy chapat a analyzovat historické pozadi kazdého pribéhu a
vztahovat je k vyse jmenovanym kategoriim. Toto je oblast, kterd je primo spojend

S hercovym intelektem a politickym védomim. “®*

8 Vice o zméné politického divadelniho uspofadani: EBERSTEIN, Bernd: Das chinesische Theater
im 20. Jahrhundert,, Schriften des Instituts fiir Asienkunde in Hamburg. Gebundene Ausgabe —
1983.

61 FEI, Faye Chunfang. Chinese theories of Theater and performence from Confucius to the Present.
Michigan: The University of Michigan Press, 1999. s. 143.
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V této souvislosti je zajimavy nazor A Jia, jenZz mél jako funkcionaf
komunistické strany a teditel jedné z vyznamnych pekingskych scén od roku 1949
hlavni vliv na jeji zaclenovani do ,,nové spolecnosti®. Hledal pfitom cesty, jak na
pekingskou operu aplikovat rusky vzor a zaroven zachovat jeji tradi¢ni podobu: ,,V
poslednich letech, kdy jsem se zabyval divadelnim uménim, pozoroval jsem rFadu
soudruhi, kteri se snazili na tradicni divadlo aplikovat Stanislavského teorii. Jejich
zamer je dobry, pokud jej chapeme jako snahu ucit se od pokrocilejsich, nicméné
prehlizi charakter tradicni formy divadla.... % Mei Lanfang se mu z této perspektivy

jevil jako idedlni tvirce, ktery dokézal piijmout inspiraci a zaroven respektovat tradici.

At tak ¢i onak, Meiovo ovlivnéni Zapadem na pocatku padesatych let doslo do
nejzazsi polohy, byt — paradoxné¢ — euroamericky zapad, ktery jej inspiroval na
pocatku jeho kariéry, ve stejné chvili socialisticky realismus vnimal jako program

hodné¢ ,,vychodni®.

PEKINGSKA OPERA A CINSKY FILM

M¢ dosavadni tivahy o vyvoji a proménéach pekingské opery Vv prvni poloviné
dvacatého stoleti propojovaly dil¢i analyzy samotné Mei Lanfangovy divadelni tvorby,
S ,,pfibéhem*, s pozoruhodnou divadelni ,kariérou” jednoho konkrétniho umélce.
V potaz oviem braly rovnéz §irsi historické souvislosti a dobovy kontext. Ub&znikem
mého vykladu pfitom je vykresleni procesu, béhem n¢hoz si ¢inskd spolecnost diky
Mei Lanfangovu uméleckému, ale i socidlnimu plisobeni uvédomila jim vytvoienou
podobu pekingské opery jako hodnotu, kterd ji miize reprezentovat dovnitf vlastni
spolecnosti, jakoz také vi¢i jinym zemim a kulturam, a na zaklad¢ toho si utvarela jeji
idealni obraz. Soubézné se snazim ukazat, ze podstata Meiova uspéchu spocivala, jak
v jeho osobni pfitazlivost a uméleckém talentu, tak také v obchodni zdatnosti a velké
mife socialni inteligence, ktera mu umoznila pochopit a vyjadtit ,,ducha doby*. Doby,
vniz se Cina vyrovnavala s masivnim naporem uméleckych vzorci a vzord
pfichazejicich z obdivovaného ,,zdpadniho svéta* a soucasné hledala a nachédzela svou

vlastni svébytnost a osobitost.

82 A, Jia. Truth in Life and Truth, citovano podle: FEI, Faye Chunfang: Chinese theories of Theater
and performance from Confucius to the present . Michigan: The University of Michigan Press,
1999. s. 146.
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Nasledujici vyklad by mé¢l tuto interpretaci doplnit tim, Ze pfejdu od pisemnych
materiald typu dobovych dokladii, vzpominek a odbornych ohlast k fotografiim a
vizualnim ¢i audiovizualnim zaznami Mei Lanfangovych vystupi a inscenaci. A to
spiSe nez se zamérem zanalyzovat, v ¢em konkrétné byl zptisob jeho divadelni prace
v dobovém kontextu novatorsky a inovacni, s ptihlédnutim k tomu, jak byl v dobovém
kontextu pomoci téch néstroji on sam medializovan a popularizovan. Mei totiz patii
K prvni generaci divadelniki, jejich uméni bylo diky nov¢ objevenym technologickym
moznostem vizualné a audiovizudlné zdokumentovano, zakonzervovano, takze je

muzeme pozndvat i jinak nez z pisemnych vzpominek pamétniki.

Bylo by ovSem velkym omylem, kdybychom vysli z predpokladu, ze k pochopeni
Meiova uméni, pfinosu a spolecenské recepce staci dochované fotografie a zaznamy
jen zhlédnout a popsat. Skutec¢nost je totiz slozitéjsi, nebot’ technicky zaznam je jen
odleskem inscenace, zatimco divadlo je uménim okamziku, které probiha mezi hercem
a jeho divdkem ,ted a tady“. Jde o komunikacni akt, jenz je utvafen nejen tim, co
tvlirce inscenace béhem piedstaveni €ini, ale 1 tim, jak je to jeho adresatem piijimano
a interpretovano. Zasadnim zptisobem proto zavisi na okolnostech a kontextu, v némz
dana komunikace probiha a na autorové a adresatove predstave o kauzalité véci a jevi.
A tedy i na tom, co tito dva povazuji v divadle za normalni a b&éZné a co naopak za
necekané a zvlastni: pfinosné. Pii interpretacnim ,,vyt€Zovani* dochovany zaznamu se
nadto dostavame na tenky led také proto, Ze v prvni poloviné dvacatého stoleti se
technika umoznujici filmovy zédznam i zplsob prace s nim teprve utvarely, takze
kvalita jednotlivych nahravek neni vzdy uspokojiva a miize dokumentované zkreslovat.
Situaci navic komplikuje skute¢nost, Ze nemame s ¢im komparovat, protoze logicky
nejsou dochovany fotografie a zaznamy Mei Lanfangovych pfedchidct. Jen jako diléi

voditko nam pak miize poslouzit komparace se zaznamy Meiovych soucasnikd.

Jestlize jsem se ovSem pies vSechny vyjmenované ,,prekazky* odhodlala k pokusu
vykreslit, jak bylo Mei Lanfangovo specifické inscena¢niho uméni zachycovano v
dochovanych fotografiich a audiovizualnich zaznamech, jsem si dobie védoma, ze jde
jen o prvni, dil¢i krok. Nekladu si proto za cil zformulovat definitivni odpovédi, ale
spiSe pokusit se o dil¢i sondu a o otevieni problému, ktery si do budoucna vyzada

dalsi studium a detailné;si pruzkum.
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Fotografie a filmové zaznamy doprovazeji celou divadelni kariéru Mei Lanfanga a
jeho souboru a jakkoli slouzily pfedevs§im k propagaci, ptedstavuji dokumenty, které
mohou byt dobrym voditkem pii komparaci promén, zejména vizudlni slozky
inscenaci, at’ jiz jde o vyvoj scény, kostymu, masek, ale 1 hereckych poz a gest.
(Sbératelsky velmi cenné jsou pak predevsim fotografie ze zacatku Mei Lanfangovy
kariery a z her, které byly hrany v sou¢asnych kostymech.) Jednotlivé fotografie nam
tak zprostiedkovavaji Mei Lanfangovu snahu vstoupit do intenzivniho kontaktu
s divakem a emocionalné na néj pisobit, pfedat mu citova pohnuti nesend piredvadénou
roli. Naznacuji, ze pekingska opera neni jen ,,suchym* souborem konvenc¢nich znaka,
které adresat vnima rozumem, ale divadlem vizualné¢ velmi pasobivym, jakousi

koncentrovanou emoci.

Diky fotografiim si tak mizeme uvédomit, jak velkou pozornost Mei Lanfang
vénoval vizualni podobé predvadéného jako nastroji sémantického utvareni postavy a
role. V jeho podani, organicky navazujicim na ¢inskou tradici, jsou charakter a povaha
postavy dany predev§im maskou a kostymem, ale také stylizovanosti pohybii. Toto
vyrazné vynikne, porovname-li dynamiku fotografii zachycujicich Mei Lanfangovy
scénické akce a dokumentarnimi, civilnimi fotografiemi z jeho ,,bézného zivota“.
Fotografie, které zachycuji Mei Lanfanga jako ,,herce v roli, jsou totiz zpravidla silné
stylizované, ptedstavuji jakési ,,Stronzo*: zastaveni, které ma za ukol staticky zachytit
pro danou roli typickou pdzu a vyraz. Soucasné tyto fotografie naznacuji, jak vyraznou
soucasti Mei Lanfangova vystupovani byla prace s vyrazem tvare a zejména oci (coz
ostatné on sam zdUraziuje, kdyZz vzpomind na to, Ze si zrak védomé& trénoval

pozorovanim letu holubi).

Neni bez zajimavosti, Ze vétSina z nejstarSich fotografii Meie, které jsem méla
k dispozici, vznikla béhem nataceni dnes jiz ztracenych filmu, jakoz i to, ze samo
nataCeni filma pfichazelo do ¢inského svéta ze zdpadu a mélo ve své dobé nadech
néceho pokrokového, moderniho, netradicniho. Bylo tedy soucasti Meiova
vyrovnavani se s tim, co se d&je za hranicemi Ciny a snahy vyuZit to pii utvafeni svého

uméleckého image.

Prvnim vizualnim zaznamem pekingské opery je némy film z roku 1905, na
kterém je zachycen predstavitel muzskych roli Tan Xinpei v opete nazvané Bitva u

Dingjunshanu (Dingjunshan, #€ % 1l1). Jiz ve dvacatych letech pak zacaly vznikat
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prvni, bohuzel nedochované, zdznamy Mei Lanfangovy tvorby, jejichZ inicidtorem a
rezisérem byl zpravidla on sam. Mezi prvnimi byly film Chunxiang vyrusuje ve tiidé
Chunxiang naoxue (% 7 Il %), natoéeny v Sanghaji, nebo zaznam hry Nebeska

sluzebnice rozptyluje kvéty.

Z roku 1929 je také prvni, némy zaznam inscenace Sbohem, ma konkubino, v
niz vedle Mei Lanfanga vystupuje i herec Jin Shaoshan (4: /> 1l1). Nato¢en byl
v Sanghaji na Sestnactimilimetrovou kameru a jeho reZisérem byl pravdépodobné opét
sam Mei Lanfang. Dokumentované pfedstaveni je pfitom zjevné upraveno tak, aby to
odpovidalo moznostem tehdej$i kamery a kinematografie, kterd film chépala jako
ozivlé fotografie. Jedna se 0 dvacetiminutovy prafez operou, pfiCemz vybirany jsou
pfedev§im scény dynamické a vizudlné efektni, protoZe pro zachyceni jemnych
vyrazovych nuanci neni prostor. Technicky nepiili§ dokonala kamera navic sejmula
obraz zna¢né rozostfeny, takze divak ma moznost vidét spisSe kontury herecké akce
nez detaily. Jiz v tomto zadznamu se ovSem objevuje pro inscenaci klicova scéna, ktera
¢inské publikum fascinovala a Mei Lanfanga proslavila natolik, ze se stala kanonickou,
tedy takzvany tanec s meci. Z hlediska promén inscenaéni praxe je pfitom zajimave,
ze predstavuje pekingskou operu v podobé¢, kterd se obesla bez kulis, nebot’ pozadi
divadelniho prostoru tu utvaii vyznamové viceméné neutrdlni zavésy, byt’ vyzdobené

tradié¢ni naznakovou tuSovou malbou s motivem Stromul.

Jestlize pfed druhou svétovou véalkou vychazelo nataCeni Meiova uméni
vétiinou z jeho iniciativy, v lidové Ciné se jejich producentem byly jiz statni instituce,
pozdéji predevsim statni televize. Viibec prvnim povéaleénym celove€ernim barevnym
filmem zachycujicim pekingskou operu je tak nahravka z roku 1948, piedstavujici
Meiovo Lanfangovo ztvarnéni opery Vycitky k smrti (Shengsi hen, 4 %E 1R ).
Reziroval ji Fei Mu (3%#2) a jako autor scénafe je opét uveden Meiliv dlouholety
spolupracovnik Qi Rushan. Zdznam dokazuje technicky pokrok filmové techniky 1
poetiky a doposud nebyvalou schopnost prace s kamerou. Mimo jiné se stfidaji zabéry
sledujici pohyb z dalky a ptimé zabéry herecké akce. Patrna vSak je také velka snaha
0 realisti¢téjsi podani, coz vrcholi ve scénéach, které jsou pieneseny z divadelniho
prostoru do prostfedi ,,opravdové® zahrady. Je pfitom otdzkou, je-li to zalezitost
filmové poetiky, které vede k tomu, aby se akce odehravala v realité, nebo zda to je

odleskem 1 Meiovy snahy vyhovét nastupujicimu socialistickému realismu.
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V padesatych letech byla pekingska opera jiz povazovana za natolik
vyznamnou a reprezentativni polozku ¢inské identity, Ze se ji dostdvalo znacné
podpory od vladnouci komunistické strany. Ideové-propagacni prvek vSak soucasné

vyrazné¢ ovlivnil 1 estetickou rovinu jednotlivych nahravek.

Dokladem snahy povysit Mei Lanfanga na ,.klasika®, jenz haji narodni odkaz,
je tehdy vydany knizni soubor jeho dila a v roce 1955 natoCeny film Mei Lanfangovo
jevistni uméni (Mei Lanfang wutai yishu, % 75 3% 4 ZK), v némz rezisér Wu
Zuguang (5=tH%) Mei Lanfanga pfedstavil nejen jako umélce, ale i jako Clovéka
angazujiciho se pro komunistické ideédly. Film je ramcovéan oslavami Meiovych
padesati let na jevisti, zdiraznuje ale také jeho zasluhy politické, obsahuje tudiz i
tryvek jeho proslovu na konferenci v Yan anu (%E %), kde se ptihlasil ke komunistické
revoluci. Béhem devadesati ¢tyt minut, do nichz byl film posléze sestiihan, vSak
rezisér Wu Zuguang predstavil predevsim ukazky z d¢l, ktera se diky Mei Lanfangovi
staly kanonickymi. Jedna se o opery Sbohem, mé konkubino (Bawang bieji, %5 T 7l
i), Ostii nebes a zemé (Yuzhou feng, F= %), Bohyné Luo (Luo shen, ¥ ##), Opila
konkubina (Guifei Zuijiu, 5t &CE#%), Rozlomeny most (Duan giao, itfF), Blaznivy
stary Shen (Fengkuang laoshen, XL ETL).

Potvrzenim toho, nakolik se Mei Lanfang spoleCensky angazoval je filmovy
zaznam zabavného potadu k prileZitosti oslav ¢inského nového roku 1956. Film se
jmenuje Velk4 oslava Nového roku (Chunjie da lianhuan, 75 KER)® a je pojat
jako série proslovli a reprezentativnich a zabavnych vystupll nejvyznamnéjSich
osobnosti své doby. Na tomto filmu se podilely opravdové celebrity komunistického
rezimu napiic¢ spoleCenskym a kulturnim a politickym Zivotem, mj. 1 spisovatelé jako

Lao She (%), Ba Jin (E24>) a mnozi dal3i.

Nemén¢ dilezité ovsem je, ze 1 v této dobé Mei Lanfang nadéle ptsobil také
jako kulturni vyslanec Ciny a jejiho uméni v zahraniéi. Potvrzenim toho je filmovy
z4znam jeho inscenace Opila konkubina (Guifei zujiu 57 4L ), ktery byl natocen
v Japonsku, a to opét v roce 1956.%* Vyznamny je tim, Ze se jedna o jediny cely zdznam

zahrani¢niho vystoupeni, navic doplnény o komentare, které¢ japonskému divakovi

63 https://v.qq.com/x/cover/24b730hbs43tuug.html
64 https://www.youtube.com/watch?v=aljiVEQIW1A
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piblizuji principy a jednotlivé prvky inscenace. Reseno s nadsazkou ptisobi skoro jako
komentovany zaznam sportovniho utkani, ktery z pohledu trenéra hodnoti jednotlivé
herni situace i vykony hra¢t. Tim pro nezasvéceného laika, jimz je de facto kazdy, kdo

nema zcela zazitou ¢inskou tradici, ziskava velkou instruktazni hodnotu.

Padesata 1éta dvacatého stoleti tak povysila Mei Lanfanga a postupy, jimiz
béhem mezivale¢ného obdobi proménil plivodni pekingskou operu na ikonu;
kanonizovalo jim objevené postupy. Vyznam filmovych zaznamii jeho vystoupeni

pfitom nebyl pouze ¢asovy a jejich vliv miizeme pozorovat dodnes.

Tomu odpovida také fakt, Ze se k osobé Mei Lanfanga vraci rovnéz soucasny
¢insky rezisér Chen Kaige (JL#K), ktery nejprve ve filmu Sbohem, ma konkubino
(Ba wang bie ji, %5 £ 74, 1993), zpracoval nejznamé&jsi z Meiovych predstaveni a

poté dokonce natocil popularni Zivotopisny film Mei Lanfang (2008).
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V. ZAVER

MEI LANFANG A BERTOLD BRECHT

JAKO JEHO ,,NEJISTY“ VYKLADAC A ZPROSTREDKOVATEL

Ma prace se vénuje nejvyraznéj§im momentim Mei Lanfangovy divadelni
kariéry a jeho zasahti do podoby pekingské opery. Jsem si pfitom védoma, ze toto je
vlastné jen historické vychodisko pro uchopeni toho, co me primarné zajima a cemu
bych se do budoucna radda naplno vénovala, tedy pro mou snahu vykreslit napéti mezi
tradici a inovaci v Meiové tvorbé a stim spjatou proménu poetiky zkoumaného
divadelniho zanru. Musim si proto pfiznat, ze takového hlubsi poznani vyzaduje jesté
rozsahlejs$i materialovy prizkum, ktery je v tuto chvili spiSe vyzvou do budoucna, nez

pritomnou realitou.

Pfesto jsem ale schopna své dosavadni poznani Mei Lanfangova piinosu shrnout
a také je porovnat s poznatky, ke kterym jsem dospéla ve své piedchozi praci na dané
téma, tedy, kdyz jsem psala o Meiové€ vlivu na Brechta a koncepci divadla epického,

pracujiciho se zcizovacimi efekty.

Jak jsem se jiZ naznalila, Brecht poznal C¢inské divadlo Meiovym
prostiednictvim v Moskvé v roce 1935 a zaujalo jej natolik, Ze o né opfiel své hledani
novych, antiiluzivnich a netradi¢nich dramatickych a divadelnich forem. A tfebazZe
patrné vidél jen ukazky techniky, nikoli tedy cela piedstaveni, jak se hraly v Cing,
prokazal se jako dobry pozorovatel vidéného, kterému se podatilo vysledovat a popsat
realnou vnéjskovou podobu ¢inského herectvi. Vysledkem byla jeho stat’ ,,Zcizujici
efekty v ¢inském herectvi®, ktera nasledné¢ méla obrovsky vliv na euroamerickou

piedstavu o ¢inském divadle.®

Na Meiov€ prezentaci hereckych technik pfitom Brechta zaujal pfedev§im
herctiv odstup od postavy, tedy dualismus herecké postavy a herecké osoby. Diky tomu

naSel v ¢inském herectvi dalsi potvrzeni své jiz diive rozpracované teorie zcizovani.

8 BRECHT, Bertolt. Zcizujici efekty v cinském herectvi. Prel. Kundera, Ludvik. In. Myslenky. Praha
Ceskoslovensky spisovatel, 1958. 5.39-49.
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Jakoby mu jina, neevropska divadelni kultura nabidla vyznamny argument v jeho
polemice s Wagnerovym konceptem souborného dila— Gesamtkunstwerku —a utvrdila
jej v tom, Ze je mozn¢é predstaveni pojmout tak, aby sdéleni bylo formovano neiluzivni

a znakovou formou.

Brecht na ¢inské technice hrani ocenoval, ze ,,cinsky umélec predevsim nehraje
tak, jako by krome tii stén, které ho obklopuji, existovala jesté i ctvrta. Dava najevo,
Ze vi, zZe se lide na neho divaji. To ihned odstranuje jistou iluzivnost evropskych
jevist.* A anti iluzivni podle Brechta je i samotna herecka prace, nebot’ ,,Umélec se
snazi na divdka piisobit cize, ba prekvapive. Dosahuje toho tim, Ze sama sebe a své
produkce pozoruje s odstupem. Tak se véci, které predvadi, znevsediiuji.“ ®®Proto také
Brecht ¢inské herce vidi jako ,,chladné* demonstratory postavy, coz ma také divakovi
znemoznovat vcitovani a vnimat herce jako spolutviirce a komentatora skutecnosti
predstavované i mimodivadelni. Tomu, aby c¢insky herec vyvolaval iluzi zivého
¢lovéka, ma podle Brechta nadto branit 1 vyuziti konvencénich gest, jez neplsobi jako
snaha o0 pfesny zaznam lidského jednani. Hercovo vcitovani se do role tudiz Brecht
odmita slovy: ,,Cinsky umélec neznd tyto obtize, ziikd se tiplné premény. Predem se

omezuje na to, Ze bude predstavovanou postavu toliko citovat®.

Uz v dobé, kdy jsem svou praci o Brechtovi psala, jsem si na zaklad¢ své tehdejsi
znalosti ¢inského divadla kladla otdzku: nakolik tato jeho osobni pozorovani
odpovidaji tomu, jak tento fenomén vnimaji ti, kterym byl priméarné urcen, tedy sami
&indti divaci. ReGeno jinak: odpovidaji pozorovani Evropana, jemuz je vlastni uréita
konkrétni pfedstava divadla a s nim spojené konvencni zplisoby zpodobovani svéta,
odli$né kulturni tradici? Zajimalo mé¢ totiz, zda Meiem pouZzitd a Brechtem z vnéjsku

pozorovana technika koresponduje s prozitkem divaka, jenZ je v jiné kulturni tradici

vvvvvv

Upozoriiovala jsem v této souvislosti, Ze ¢insky pohled na uméni je ze své
podstaty dialekticky: rozdéluje je na formu (xing , /&) a dusi, poptipadé obsah (shen,
#). Tyto dva principy se piitom nemusi vzdy dopliiovat, ale mohou fungovat v pfimé
opozici proti sobé&. Jingsong Chen v této souvislosti cituje literdta Liu Xieho XIJ##

(462-522): ,,Dusi objektu je tézké imitovat, ani vytiibena slova ji nemohou popsat.

% 1bid. s. 41.
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Vzhled véci je viak jednoduché zobrazit”. Cinské divadlo pfitom nemiizeme chapat
pouze jako chladny soubor vnéjsich znakt, ale musime vzit v ivahu také zptisob jeho
prozivani divaky. Chen Jingsong zmifiuje pozadavek filosofa Li Zhiho (2%, 1527
1602), aby umélci byli ptistavem pravého srdce (zhen xin, E»). Pro &inské divaky a
kritiky tak skute¢né potéSeni z dramatické produkce lezi v srdcem prozitych emocich.

Slovo pravda (zhen ) pak vétsinou pouzivaji ve vyznamu emoce.

Je nepochybné, Ze zanr jingju, ktery Brecht povysil na synonymum pro zcizovaci
efekty, je zalozen na Siroké Skale vnéjsich technik a ¢inské herectvi svoji estetikou a
podstatou véci konvencionalizuje, stylizuje, sémantizuje a zkrasluje: z mnohosti
pohybt, které je clov€k schopen ucinit, vybird pohyby zcela konkrétni, které povazuje
za typické a hodné pietvoreni do stylizovaného uméleckého gesta ¢ili gestického
znaku. Od divéka se pak ocekava, ze se tomuto jazyku divadla nau¢i a bude mu
rozumét. Renata Berg-Pan tudiZz pochybuje, Ze by si navstévnik jingju uvédomoval
zcizovaci efekt: ,.Je dileZité mit na pameéti, Ze cinské publikum vSechna tato gesta zna,

nebo se predpokldada, Ze je znd, a z toho ditvodu tudiz zcizovaci efekt nevyvoldavaji.*®’

Dal$i otazku je neexistence tzv. ¢tvrté stény v divadle, s niz ¢inské herectvi
nepocita. Vede vSak tato jeji nepfitomnost skutecné ke zcizovacimu efektu? Nejenom
¢inské divadlo, ale také promény evropské divadelni kultury v druhé poloviné
dvacatého stoleti ndm napovidaji, Ze nikoli. Neptfitomnost ¢tvrté st€ny plsobi jako
zcizujici tam, kde divaci takovouto sténu ocekavaji a kde 1ze tedy poruSenim tohoto
ocekavani dojit ke specifickému efektu. Pro ¢inského divaka je vSak absence Ctvrté
stény soucasti konvence, cinské divadlo nepotiebuje Z4dné specidlni vyrazové

prostiedky na to, aby jeji ztratu tematizovalo.

Toto vSe v mé nékdejsi argumentaci slouzilo jako potvrzeni toho, Ze Brechtiiv
pohled na Mei Lanfanga je klamny a Géelovy, nebot’ vychazi spiSe z vnéjsich rysu
¢inského divadla. Abych si to potvrdila, rozhodla jsem se proto vénovat problematice,

jez se stala tématem pfitomné prace.

Prvni z poznatki, které mi toto badani pfineslo, je ponékud paradoxni zjisteni,
ze ten, o kterého Brecht svou argumentaci opiral, prochazel ve stejnou chvili

podobnym procesem jako Brecht, jen de facto protichidnym. I Mei Lanfang totiZ svou

S’BERG - PAN, Renata. Bertolt Brecht and China. Bonn: Bouvier Verlag, 1979. s. 49.
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vlastni kulturu vnimal jako pfili§ konvencni a ustrnulou a snazil se experimentovat
S postupy, které byly t€ém brechtovskym do zna¢né miry protichiidné, nebot se
nechaval inspirovat tou zépadni kulturou, kterou Brecht povazoval za samoziejmost.
Oba oponenty pfitom spojoval diiraz na fenomén rezie, ktery narusuje dosavadni
herecké a prezentacni stereotypy. Tedy na novy fenomén, ktery v Evropé tiicatych let
m¢él jiz zfetelnou minulost a tradici, v ¢inském divadle vSak ptedstavoval naprosté
novum. Prosazoval se ovsem nikoli jako samostatna profese, ale jako soucast profese
prvniho herce souboru, ktery byl soucasné¢ i1 kli¢ovou osobou celého divadelniho

souboru a jednotlivych projektt.

Ptitazlivost jiného, zapadniho zptsobu divadla, je také divodem, pro¢ Mei
Lanfang né¢kolikrat zdiraznil, jak dulezité pro néj jako herce je pravé prozivani
konkrétniho predstaveni. Sviij herecky vykon totiz nechépal jako femesIné predvedeni
jiz hotového, ale naopak poukazoval na to, Ze jednotliva predstaveni se od sebe zna¢né
lisi, a to pravé tim, nakolik se mu podafi ponofit se do postavy. Své uméni tedy
nepovazoval za véc pfedem promyslenou, ale naopak za zalezitost procesudlni, fidici
se 1 nevédomim a predevsim vnitini emoci. A snazil se do ¢inského herectvi vnést

mechanismus vcitovani a vyvolani individualizovanych emoci.

Ve své brechtovské praci jsem se také mohla opfit o celou fadu ¢inskych expertt,
ktefi mi potvrzovali, Ze ¢insky herec neusiluje o to, aby divaka od piibéhu odvedl ¢i
odtahl. Naopak: 1 konven¢ni znakova gesta jsou schopna vytvoftit kontakt mezi hercem
a divakem a vtahnout divaka do utvafeni ptib&hu. Toto je soucasti vnéjsi formy xing,
ale i vnitini techniky shen . Badatel Min Tian pfitom v této souvislosti zmifnuje Zang
Maoxuna (7 #1, 1550—1620), ktery na herectvi klade pozadavky srovnatelné témé&f
se Stanislavskym: ,,/...] herec musi napodobit a vykreslit kazdou roli, kterou hraje tak
pravdivé, jako by byl sam v pozici role a skoro zapomnél, Ze role je smyslenou.“®®
Cinsky divak na hereckém vykonu ocefiuje piedeviim miru zvladnuti jednotlivych
gest a znak, tedy miru pfiblizeni se k hypotetické dokonalosti. V tomto slova smyslu

pak miize herctiv vykon i emociadlné spoluprozivat.

Min Tian se k tomu vyjadiuje takto: ,,7ento druh iluze piisobi na predstavivost

a empatii divaka vychutnavajiciho si estetiku a empatické potéseni a sympatie behem

8 MIN, Tian. The poetics of Difference and Displacement: Twentieth- century Chinese-Western
Intercultural Theatre. Hong Kong: Hong Kong University Press, 2008. s. 49.
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“«“

predstaven”, ® Cinsky herec se ,neodstifhava“ od role. Naopak v ¢&inskych
teoretickych pracich o herecké technice je vzdy zdlraznovano hercovo prozivani.
Miuiizeme opét zminit Zang Maoxuna, ktery zdlirazinoval prozivani do takové miry, ze

herec skoro zapomina, ze hraje.

S odstupem casu a na zakladé své dnesni irovné poznani se mi pfi Cetb¢ téchto
argumentaci vnucuje otazka, zda nejsou vyjadienim trendu, na jehoZz pocatku stali Mei
Lanfang a jeho spolupracovnici. Tedy snahy nahlédnout na tradi¢ni ¢inské divadelni
formy zapadnima=svétovyma ocima a pokusit se dokéazat, ze i na n¢ lze vztahnout to,
co plati pro euroamerické divadlo. Popiipade téz, Ze teoretici adoptovali zapadni

terminologii a principy zapadniho uvadéni dramat.

Ptitom je ale stale zjevné, Ze specifika pekingské opery jako jedine¢né podoby
divadla nadale ptetrvavaji, coz jsem méla ptilezitost poznat jednak v pribéhu svého
studijniho pobytu na Pekingské divadelni akademii (Zhongyang xiju xueyuan, 9k
Jil|Z:F52), a predevsim pak v ramci své ucasti na kurzu pekingské opery v Sanghajské

divadelni akademii (Shanghai xuju xueyuan, [ ¥ %k il 2 5). 7

Zda se tedy, ze dialog mezi ¢inskym a zédpadnim divadlem, ktery Mei Lanfang
pred vice nez sto lety svou tvorbou zapocal, bude do budoucna pokracovat a bude i

nadale pro ob¢ strany inspirativni.

% 1bid. s. 51.

0 Na této §kole jsem se ucastnila kurzu, kde jsem méla moznost nastudovat roli gingyi v adaptaci
Strindbergovy Siecny Julie.
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PRiLOHA

Ptiloha 1: Mei Lanfang v kostymu a pdze z inscenace Sbohem, ma konkubino. 20. 1éta.
(1929?)
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