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UvVoD

Tato bakalaiska prace se zabyva komentovanym piekladem vybranych Casti
romanu Le Tramway autora Clauda Simona. Jejim cilem je piiblizit tohoto francouzského
spisovatele 20. stoleti a nakonkrétnich ptikladech nasledné analyzovat zvolené dilo

Z hlediska stylistického, syntaktického a lexikalniho.

V prvni ¢asti prace se zamétime na osobni zivot Clauda Simona, jeho détstvi,
vztah K rodi¢im a k nabozenstvi. Jeho literarni tvorba velmi Casto nese autobiografické
prvky a je proto dulezité znat okolnosti jeho soukromého Zivota, nebot’ do zna¢né miry
ovlivnily jeho literarni ¢innost. Déle je v této ¢asti prace popsan d&j romanu Le Tramway a
také narativni styl, ktery autor pro jeho napsani pouzil. Jsou zde uvedena také stanoviska

kritikt, ktefi tento roman hodnotili velmi kladné.

Druh4 ¢ast bakalaiské prace se zabyva teorii prekladu. Zaméfime se na zakladni
principy, které se v piekladatelském procesu uplatiiuji, i na vybrané piekladatelské postupy,
pozornost budeme vénovat také modernim piistupiim Vv této oblasti. V neposledni fad¢ zde
nahlédneme na roli piekladatele, ktery je klicovym ¢lankem v ptekladatelském procesu,

musi totiz dodrzet zdmér autora a zdroven dbat na potieby Ctenafe.

Treti ¢ast prinese analyzu piekladu vybranych ¢asti Le Tramway, a to z hlediska
stylistického, syntaktického a lexikalniho. Soustfedime se na zvolenou jazykovou rovinu i
zpiisob pouziti velkych pismen. Zvlastni pozornost zaméfime na souvétné konstrukce a
jejich charakteristiku s ptihlédnutim k podobam a roli interpunkce. Z lexikalniho hlediska
se tato prace zabyva uzitim vlastnich jmen, a vyskytem cizojazycnych vyrazii. Dal§im
zkoumanym prvkem romanu jsou redlie, které maji casto vazbu k autorovu soukromému
zivotu. Analyze jsou podrobeny také zamérné gramatické chyby a jejich nahrazeni

V preloZeném textu.



| CLAUDE SIMON

Claude Simon je francouzsky spisovatel 20. stoleti, pfedstavitel nového

romanu, ktery roku 1985 ziskal Nobelovu cenu za literaturu.

1.1 Claude Simon

Claude Simon se narodil roku 1913 v Antananarivu na Madagaskaru, oba rodice
vsak byli Francouzi.! V kvétnu 1914 se piestéhovali do jihofrancouzského Perpignanu, jeho
otec zemiel o par mésicti pozd&ji v prvni svétové valce.? V 11 letech viak ositel a byl poslan
na internatni $kolu S nabozenskym zamétenim Collége Stanislas v Pafizi, kde se naudil cizi
jazyky, literaturu, matematiku a jiné védy. Sam ptiznal, ze jej tato instituce ovlivnila
pfedevs§im v tom, Ze se stal ateistou, coz je patrné i1 z jeho knih. Piestoze v détstvi ptisel o
oba rodice, povazuje za §tastné, predeviim diky lasce svych tet a stryci.® Studoval malbu u
André Lhota, pro nedostatek talentu vsak kariéry malife zanechal, i nadale se v§ak pohyboval
v prostiedi maliiti a n&kolikrat se dokonce setkal s Pablem Picassem.* Ve stejny &as také
zadal fotografovat, n&kolik jeho snimk@ bylo vytisténo v Sasopisech.”® Po pobytech

v Oxfordu a Cambridge se vydal do Spanélska, kde se za¢astnil ob&anské valky. Bojoval na

strané republikantl, ve stejném roce se stal na chvili ¢lenem komunistické strany.®

Svij prvni roman, Le Tricheur, zacal psat v roce 1940. Vzhledem k tomu, Ze po
matce zdédil dostatetné mnozstvi penéz, nebyl zatizen finanénimi problémy a mohl psat jen
tak pro radost.” Zahy byl viak povoldn do druhé svétové valky, v Némecku byl zadrzen a
poslan do zajateckého tabora, ze kterého se mu podafilo uniknout. Poté se aZ do konce valky

pasivné Ucastnil odboje, v jeho pafizském byté se pravidelné setkavali predstavitelé

! Claude Simon — Biographical, In: Nobel Prize.org [online]. [cit. 17. 10. 2015]. Dostupné z:
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1985/simon-bio.html

2 DUNCAN, Alastair, Claude Simon: Adventures in Words, Manchester, Manchester University Press, 2003,
S. 2.

3 EYLE, Alexandra, Claude Simon, The Art of Fiction No. 128, In: The Paris Review.org [online]. [cit. 17.
10. 2015]. Dostupné z: http://www.theparisreview.org/interviews/2096/the-art-of-fiction-no-128-claude-
simon

4 BRITTON, Celia, Claude Simon: Writing the Visible, Cambridge, Cambridge University Press, 2009, s. 1.
> DUNCAN, Alastair, Claude Simon: Adventures in Words, Manchester, Manchester University Press, 2003,
s. 3.

®1bid., s. 2.

"1bid., s. 3.
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narodniho osvobozeneckého hnuti.® Z téchto zkuSenosti asto ¢erpal ve svém dile. Simon
uvedl, Ze pro autora je diilezité projit si néjakou hriiznou zkusenosti, jako je vézeni, zajatecky

tabor &i extrémni chudoba, aby odhalil lidskou povahu v celé své brutalni primitivits. °

Po valce bydlel az do konce svého Zivota v Pafizi, vlastnil nékolik vinic nedaleko
milovaného Perpignanu, kam se vzdy v 1ét& vracel.° V roce 1951 onemocnél tuberkulézou,
jeho stav byl velmi vazny, nakonec tézkou chorobu piekonal. V roce 1957 se seznamil s
Jéromem Lindonem, editorem nakladatelstvi Les Editions de Minuit, pod jehoz zastitou
téhoz roku vydal roman Le Vent. Nedlouho poté publikoval své nejznaméjsi romany, které
jsou zna¢né¢ autobiografické a Cerpaji z jeho zazitkl z détstvi 1 z valky, L 'Herbe, La Route
des Flandres, Le Palace a roku 1967 L Histoire.** Zemtel 6. &ervence 2005 v Paiizi ve véku
91 let.*?

1.2 Le Tramway

Le Tramway je posledni dilo Clauda Simona vydané v roce 2001 v nakladatelstvi
Les Editions de Minuit,

I.2.1 Shrnuti déje

Autobiografické dilo je psano v prvni osob€, hlavni hrdina nemé jméno.
Tramvaj, ktera ho vozila do a ze $koly, slouzi jako element evokujici détstvi, barvitymi
popisy autor li¢i vzpominky na toto obdobi, prozité ve velkém rodinném domé blizko
jihofrancouzském Perpignanu. Samotné jméno mésta v§ak v knize nikdy nezazni. Vzpomina
na béh aleji plnou vysokych stromt, cestovani v kabiné tramvaje, hrani karet s bratranci,
pocity radosti. Postupem c¢asu se seznamime s hrdinou v pozdnim véku, ktery lezi

V nemocnici a umira, formou piepravy je mu pojizdné nemocni¢ni lizko, jimz zahajuje svou

8 EYLE, Alexandra, Claude Simon, The Art of Fiction No. 128.
® PUGH, Antony Cheal, A Conversation with Claude Simon, Dalkey Archive.com [online]. [cit. 14. 1. 2016].
Dostupné z: http://www.dalkeyarchive.com/a-conversation-with-claude-simon-by-anthony-cheal-pugh/
0 EYLE, Alexandra, Claude Simon, The Art of Fiction No. 128.
1 DUNCAN, Alastair, Claude Simon: Adventures in Words, s. 3-5.
12 Claude Simon — Biographical, In: Nobel Prize.org [online]. [cit. 15. 1. 2016]. Dostupné z:
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1985/simon-bio.html
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cestu do stafi. D&j knihy neni komplikovany, prolinaji se dvé ¢asové roviny: soucasnost a
minulost. Hrdindv soucasny stav, kdy lezi v nemocnici a umira, a vzpominky na $tastné
détstvi, na rodinu a mali¢kosti, které ho obklopovali. Velmi komplikované je jeho pojeti

Casu a specificky je také narativni styl.

1.2.2 Narativni styl

Simonuv narativni styl je komplexni a slozity. Pouziva dlouha souvéti, ktera
Casto piesahuji i nékolik stranek, navic je velmi skoupy na interpunkci. Objekty a scény se
opakuji, zajimavé je jeho pojeti ¢asu. Sam autor v rozhovoru s Alexandry Eyle pro ¢asopis
The Paris Review z roku 1992, ptiznal, ze ve svych manuskriptech pouziva pastelky, kterymi
znaci jednotliva narativni vlakna. Lépe se tak v textu orientuje a mtize tak vylepsit rozmisténi

jednotlivych dé&jovych linii. Jeho styl se v$ak s kazdym roménem nepatrné méni.*3

Svym zplisobem vyjadiovani se bliZi spiSe predchiidcim modernismu, Marcelu
Proustovi a Williamu Faulknerovi, nez jeho soucasnikiim. Po vydani prvniho romanu Le
Tricheur v roce 1945, ziskal kladné hodnoceni kritiki, Maurice Nadeau jeho styl porovnal
s Camusovym Cizincem.}* Simon viak vliv Camuse i Sartra zdsadné odmit4, a dokonce
jejich dila povazuje za bezcenna, naopak pfiznava vliv Dostojevského, Cechova, Joyce,
Prousta ¢i Faulknera, zaroveti Serpa z vlastnich zkugenosti'®, coz je velmi patrné pravé v dile

Le Tramway.

1

Véronique Godel ve své knize sdéluje: *® , Claude Simon vyuzivd novym

zpiisobem plasticitu soucasnosti, prazdnou formu oznacovaného casu, které miize splynout

B EYLE, Alexandra, Claude Simon, The Art of Fiction No. 128, In: The Paris Review.org [online]. [cit. 17.
10. 2015]. Dostupné z:
http://www.theparisreview.org/interviews/2096/the-art-of-fiction-no-128-claude-simon

4 DUNCAN, Alastair, Claude Simon: Adventures in Words, Manchester, Manchester University Press, 2003,
s. 4.

15 EYLE, Alexandra, Claude Simon, The Art of Fiction No. 128, In: The Paris Review.org [online]. [cit. 12.
1. 2016]. Dostupné z:

http://www.theparisreview.org/interviews/2096/the-art-of-fiction-no-128-claude-simon

16 ,, Claude Simon exploite de fagon nouvelle la plasticité de présent, forme vide de signifié temporel qui peut
se fondre dans tout contexte; il met a profit cette caractéristique en employant un présent qui n’est ni tout a
fait narratif, ni tout a fait descriptif, et qui est @ méme de procurer le sentiment d’une durée en voie
d’écoulement, en faisant se télescoper passé et présent. Le roman contemporain exploite souvent cette faculté
— c’est une possibilité vivante et productive de la langue que le présent se trouve utilisé dans divers
contextes, et non un emploi figé limité a un genre littéraire.
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ve vSech kontextech; rozviji tuto charakteristiku vyuzivaje pritomnosti, kterd neni ani uplné
narativni, ani uplné deskriptivni, a ktera je schopna navodit pocit mizictho trvani, pricemz
dochazi ke stretu minulosti a pritomnosti. Soucasny roman casto vyuziva této schopnosti —
neni to jen ustrnulé uplatnéni v ramci literarniho Zanru, ale Ziva a produktivni moznost

Jjazyka, kterou piritomnost pouziva v riiznych kontextech. “*'

Simon v rozhovoru s Anthony Cheal Pughem pfiznava, ze vSechny jeho knihy
od [’Herbe jsou autobiografické. Zminuje také, ze nepouziva ironii, ktera je pro spoustu
francouzskych autori tak typickd, sam preferuje spie humor.'® Nepovazuje se za
predstavitele nového romanu, ba naopak toto oznaceni odmita. Jedini autofi, ktefi podle n¢j

piisli na n&jakou inovaci, byli Proust a Joyce na za¢atku minulého stoleti. 1°

1.2.3 Hodnoceni kritika

Posledni roman Clauda Simona se setkal s ispéchem a kladnou odezvou kritikti.
Jacques-Pierre Amette, francouzsky romanopisec a literarni kritik, ocefiuje Simonovo pojeti
Casu, ktery miZzeme vnimat jako zablesky reflektujici krajinu, rodinu, tvaie, impresionistické
vjemy spojené s preciznim popisem.? Sam editor knihy, Jérome Lindon, po jejim pfeéteni

napsal dopis, ve kterém vyznacuje svlij obdiv a nadSeni, zarovenl piSe, Ze se jedna o
Cixr 21

Pierre Lepape, kritik jednoho z nejznaméjsich francouzskych denikt, Le Monde,

ocefiuje Simonovu schopnost brilantniho popisu, ktery v nas vzbuzuje spoustu emoci, a

17 GOCEL, Véronique, Histoire de Claude Simon: écriture et vision du monde., Louvain, Editions Peeters,
1996, s. 76.
18 PUGH, Antony Cheal, A Conversation with Claude Simon, Dalkey Archive.com [online]. [cit. 16. 1.
2016]. Dostupné z:
http://www.dalkeyarchive.com/a-conversation-with-claude-simon-by-anthony-cheal-pugh/
B EYLE, Alexandra, Claude Simon, The Art of Fiction No. 128, In: The Paris Review.org [online]. [cit. 16.
1. 2016]. Dostupné z:
http://www.theparisreview.org/interviews/2096/the-art-of-fiction-no-128-claude-simon
20 AMETTE, Jacques-Pierre. Claude Simon, un latin qui écrase sa montre, In: La République des livres.com
[online]. 15. 2. 2013 [cit. 12. 1. 2016]. Dostupné z:
http://larepubliquedeslivres.com/claude-simon-un-latin-qui-ecrase-sa-montre/
2L AMETTE, Jacques-Pierre. Claude Simon, un latin qui écrase sa montre, In: La République des livres.com
[online]. 15. 2. 2013 [cit. 12. 1. 2016]. Dostupné z:
http://larepubliquedeslivres.com/claude-simon-un-latin-qui-ecrase-sa-montre/
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nezapomina ani na pfirovnani k Marcelu Proustovi.?? V neposledni fadé se ke knize vyjadtil
I Philippe Sollers, francouzsky spisovatel, scénarista i literarni teoretik, kladné hodnoti
Simontiv shovivavy a bystry pohled na bidny a hriizny svét. Z anglického tisku je nutné
zminit recenzi Elizabeth Judd pro New York Times, kterd ocenuje nejen Simonovy popisy,

ale i cely ton knihy, jenz je velmi radostny, piestoze je smrt v knize vSudypfitomna.?

22| arevue de presse, Les éditions de minuit.fr [online] [cit. 12. 1. 2016]. Dostupné z
http://www.leseditionsdeminuit.fr/f/index.php?sp=liv&livre_id=1868
23 JUDD, Elizabeth, The Trolley Review, in New York Times.com [online] [cit. 12. 1. 2016]. Dostupné z:
http://www.nytimes.com/2002/08/25/books/review/0825br-briefs.html?pagewanted=all
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II TEORIE PREKLADU

Tato kapitola se zaméii na problematiku teorie ptekladu, pficemz postupné
budou probrany jednotlivé vyznamné oblasti. Prvni budou popsany zakladni principy, které
jsou uplatnovany v procesu piekladu, dale budou predstaveny nékteré z tradi¢nich
prekladatelskych postupii. Mimo tyto tradi¢ni postupu budou uvedeny také moznosti
modernich pfistupli v této oblasti. Kapitola se také zaméii na roli prekladatele v celém
systému piekladu se zaméfenim na podstatné vlastnosti a postupy, které by mél prekladatel

volit s ohledem na podminky a okolnosti, kterym piekladany text podléha.

I1.1 Zakladni principy piekladu

Je potfeba mit na paméti, ze pieklad mize byt vzdy predmétem diskuze a
neexistuje zadna jedina spravna translace. Co se mize zdat perfektni jednomu piekladateli,
muze se zdat jako nekompletni ptekladateli druhému — at’ uz z hlediska jazykové vystavby,
koherence textu, stylistické ¢i umélecké trovné atd. Cilem kazdého piekladu je ovSem
docilit co nejvétsi presnosti preneseni vypoveédi, ktera byla autorem pivodniho textu

zamyslena a tuto vypoveéd’ zanechat i v prelozeném dokumentu.

Z hlediska piekladu a jeho teorie je kromé literarné estetického zdjmu kladen
duraz také na lingvisticky pfistup, dilezita je zejména textova lingvistika, zabyvajici se
strukturou, koherenci ¢i kohezi, ale také konfrontacni lingvistika, sociolingvistika,
psycholingvistika a pragmalingvistika.?* Vysledny pieklad i proces, kterym bude tohoto
preloZzeného textu dosaZeno, by mél byt videalnim piipadé souhrnem vSech téchto
zminénych disciplin a zohlednit jejich vzdjemnou provazanost. ,, Teorie prekladu viak neni
souhrn téchto postupu a disciplin, podstatné jsou pro ni vzdjemné vztahy, v nichz vyznam
jednotlivosti zalezi na jejich relevanci v Sirsim kontextu prislusného textu, situace a

kultury. %

Teorie ptekladu vychazi zcelé tfady dalSich disciplin, souvisi s d&jinami

prekladu i literatury, s kritikou, praxeologii i kulturni politikou, jak v nize uvedeném grafu

24 KNITTLOVA, Dagmar, K teorii i praxi piekladu, Olomouc, Univerzita Palackého, 2000, s. 5.
25 |hid.
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znazornil Anton Popovi¢. Z grafu vyplyva, ze zadny z prvkil v systému nepiisobi jako
samostatny prvek, ale vSechny elementy jsou soucasti vétSiho propracovaného systému,
ktery tvofi jeden celek. Jednotlivé discipliny se vzijemné prolinaji a vytvareji tak

systematiku teorie piekladu uméleckych textt.

KPO

)
//

TP = tedria prekladu, DP dejiny prekladu, DL = dejiny
literatiry, KPR = kritika preklady, EX = literarna Kkritika,
PP = praxeologin prekladuy, KPO = kultirna politika

Obr. 1: Naért systematiky teorie piekladu uméleckych texti

V teorii piekladu®® rozlisujeme mezi prekladem jako procesem a piekladem jako
produktem. Tyto dva pojmy neni mozné zaménovat nebo dokonce povazovat za totozné.
Prvni z nich zahrnuje vSechny faze ptekladatelovy prace, je to proces komunikacni, a proto
zahrnuje Gcastniky nejen ve vychozim, ale 1 cilovém prostfedi. Na pifeklad jako proces lze
proto pohlizet jako na formu mezikulturni komunikace. Druhym pojmem je preklad chapany

jako produkt. Takovy pieklad pak chapeme jako ,, prostiedek mezijazykové komunikace “?’.

Jifi Levy shrnuje ptekladatelovu praci do tfi fazi — prvni fazi je pochopeni
predlohy, nasleduje interpretace predlohy a posledni fazi je prestylizovani predlohy.
Pochopeni ptfedlohy probiha ve tfech Urovnich, nejdiive jde o filologické porozuméni,

nasledné porozuméni ideove estetické hodnoty a nakonec pochopeni vSech skutecnosti, které

% KNITTLOVA, Dagmar a kol., Pieklad a piekladani, Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci,
Filozoficka fakulta, 2010, s. 221-222.
27 1bid., s. 222.

14



jsou v puivodnim textu obsazeny. Interpretace predlohy je nutna, jelikoz mezi jednotlivymi
jazyky byvaji ¢asto znacné rozdily, naptiklad ve vyznamu slova, a proto prekladatel musi
dané slovo dostatecn¢ detailn€ specifikovat. Prestylizovani piredlohy spoc¢iva v zachovani co

nejveétsi stylistické podobnosti originalu a prelozeného textu.?®

Kazdy ptekladatel by se m¢ tidit urcitou metodologii a zavedenymi postupy.
Naptiklad V. N. Komissar formuloval pét normativnich pozadavki, kterymi by se kazdy
prekladatel mél fidit. Mezi n¢€ patfi norma nejdiive ekvivalentnosti prekladu, ktera znamena,
ze preklad 1 origindl musi mit co nejvétsi mnozstvi spolecnych prvki. Mezi dalsi normativni
pozadavky patii Zdnrove-stylisticka norma prekladu, jazykova prekladatelska norma
a pragmaticka norma prekladu a konvencni norma prekladu. Posledni zminénd je
vyjadfenim snahy piekladu o vérné napodobeni origindlu.?® Milan Hrdli¢ka vsak k této
problematice uvadi, ze se od tohoto normativniho pohledu upousti, nezapomina vSak
vysvétlit urcitou piekladatelskou tradici, kdyz ftik4, ze jde o Cerpani zkuSenosti

z ptedchozich piekladi.

Jednim z nejvétsich problémi v oblasti prekladu je otazka ekvivalentnosti. Karel
Hausenblas se k nému vyjadiuje nasledovné: ,, U nds byvaji pozadavky kladené na stupern
priblizeni prekladu k origindlu vysoké, coz je zcasti dano moznostmi cesStiny jakozto jazyka
S dominanci flexivniho typu, zcasti pomeérem k jinojazycnym literaturam a ukolem
prekladani v nasi kulturni tradici.“*' Déale poznamenava, 7e se preferuje vérny preklad
oproti tomu volnému, ktery uréity aspekt (predev§im vsak formu) nerespektuje.®? Ne vzdy
se pieklad funkéné i strukturné shoduje s originalem, a proto se mizeme setkat s né¢kolika
vyrazovymi zmé&nami. MlZe se jednat o detailizaci vyrazu, nebo naopak jeho zjednoduseni,
v pfipadé nepftelozitelnych prvki, vyrazovych spojeni a idiomii pouzivame substituci.®®
V kazdém z téchto ptipadi je ale kliCovym poZadavkem zachovani autenti¢nosti daného

sdéleni, které se nesmi vytratit z textu, ani v pfipad¢ zjednoduseni nebo pouziti podobnych

28 HRDLICKA, Milan a Edita GROMOVA. Antologie teorie uméleckého piekladu: (vybér z praci ceskych a
slovenskych autorit). Vyd. 1. Ostrava: Ostravska univerzita, Filozofickd fakulta, 2004, s. 17-23 Jiti Levy- Tti
faze prekladatelovy prace
2 FRANEK, Ladislav a kol. 9x o pFekladu, Praha, Jednota tlumoéniki a prekladatelt, 1995, s. 20.
30 | bid.
31 HRDLICKA, Milan a GROMOVA, Edita, Antologie teorie uméleckého prekladu: (vwbér z praci ceskych a
slovenskych autorit), Ostrava, Ostravska univerzita, 2004, s. 127.
32 | bid.
38 POPOVIC, Anton, Teéria umeleckého prekladu: aspekty textu a literdrnej metakomunikdcie, Bratislava,
Tatran, 1975, s. 122-131.
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vyrazovych spojeni, které pomohou piekladateli v pienosu hlavni mysSlenky textu

koneénému uzivateli.

Milan Hrdli¢ka®* rozlisuje doslovny (vémy) pieklad, kdy je prekladany text
slepou kopii originalu, bez jakéhokoliv stupné€ originality. Druhym typem je pteklad volny
neboli adaptacni, ktery je naopak velmi kreativni, jde mu piedevsim o krasu a o splnéni
ocekavani ctenare. Preklad adekvatni je jakymsi kompromisem, snazi se o ,, respektovani

origindlu se zietelem k novému ctendri-adresatovi. “®

Vysledny postup, ktery bude zvolen, zalezi Cisté na uvaze piekladatele, ktery
musi jako odbornik na danou problematiku posoudit, ktery typ je pro konkrétni text tim

nejlep$im a ktery v sobé dokaze zachovat zdmér pivodniho autora a el originalniho textu.

1.2 Tradicni prekladatelské postupy

Existuje mnoho piistuptt k metodice piekladu a k postupim, které jsou
pii piekladu pouzivany. Riizni autofi se vyjadiuji k této problematice a kazdy prekladatel si
muze vybrat, ktery postup vyhovuje jeho osobnosti a také povaze texti, které pieklada.
Riizné nahledy na pteklad mohou pomoci ve vybéru nejlepSiho postupu a usnadnit tak
ptekladateli praci. Vhodné€ zvoleny postup poméha usetfit ¢as a energii, ktery tak mize byt

efektivné vyuzit.

Jednim z autord, kteti navrhuji riizné postupy pii prekladu cizojazy¢nych texti
je Newmark, ktery uvadi dva tradi¢ni prekladatelské postupy. Prvnim z nich je prekladani
vety po vété za ucelem ziskani povédomi o textu a nasledné procitani pivodniho textu.
Druhym moZnym postupem je dikladné analyza textu a pteklad. Nevyhodou prvni metody

je pozdgjsi Casové naroéné upravovani prvni &asti.*® Pokud tedy nechce piekladatel

zbytecné plytvat Casem, je lepsi si vybrat druhou metodu.

V ptipadé zvoleni druhého, Casové efektivnéjSiho postupu analyzou rozumime
hledani autorova zameéru, ktery je pak potieba interpretovat. Na zakladé jazykovych
prostfedkli vychoziho textu je nutné charakterizovat cilového ctenafe a na toho se pak

zamgéfit 1 pfi translaci. Pfekladatel nesmi opominat ani stylistickou, syntaktickou a lexikalni

3 HRDLICKA, Milan, Prekladatelské miniatury, Praha, Karolinum, 2014, s 18-19.

% 1bid., s 19.

36 NEWMARK, Peter, A textbook of translation, London, Prentice-Hall, 1988, s. 21.
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rovinu pivodniho dila. Newmark zaroveil upozoriiuje na urcitou korelaci mezi formalitou
a emociondlnim ténem, ¢im vice formalni text, tim méné emocionalné¢ zabarveny bude.
Naopak slang je zpravidla plny emoci. Opét je tedy tieba brat v potaz celkovou jazykovou

koherenci prekladaného textu.

Pii poslednim ¢teni Newmark navrhuje podtrhnuti vSech zajimavych, at’ uz
citové zabarvenych nebo kulturné ladénych slov, neologismu ¢i technickych terminii. Na
zavér analyzy je potieba pomoci kolokaci stanovit sémanticky okruh.®” Tento postup
pomaha piekladateli tim, ze pieklad zjednodusSuje a Cini piehlednéj$im pro pozdéjsi rozbor
samotného textu a jeho zamysleného sdéleni a kontextu. Anton Popovic¢ dale pfirovnava
analytickou c¢ast prekladatelovy prace k Cinnosti literarniho kritika. Podle néj analyza
spociva ve zkoumani jazykovych systému, stylistickych vlastnosti a kontextu originalniho

textu. Druhou fazi oznacuje jako syntézu, tedy vznik nového textu.®

Rozlisujeme sedm tradi¢nich postupti, jimiz se fesi neexistujici pfimy ekvivalent

Vv cilovém jazyce:

e transkripce, cozZ je prepis, ktery mize a nemusi byt adaptovany cilovému jazyku
(popt. transliterace, kdy dochazi k ptepisu slova z jedné abecedy do druhé, naptiklad
V japonstin€ ¢i jinych asijskych jazycich, kdy timto ptepisem dojde k urcitému
zvukovému zkresleni)

o kalk, tedy doslovny pieklad originalu, ktery muize zpisobit nedorozuméni
¢i nesrovnalosti s ohledem na ptivodni vyznam slova

e substituce, kdy pivodni vyraz nahradime jeho ekvivalentem

e transpozice, kdy jsou nutné gramatické zmény souvisejici s riznosti jazykovych
systémul

e modulace, ktera piedstavuje zménu hlediska, ze kterého je nahlizeno na originalni
slovo v porovnani se slovem pielozenym

e ekvivalence, kterou chapeme uziti jazykovych prostiedkt, které se urcitym

zpusobem, napiiklad v expresivité, lisi od origindlu, poslednim postupem je

S NEWMARK, Peter, A textbook of translation, London, Prentice-Hall, 1988, s. 11-18.
8 POPOVIC, Anton, Teéria umeleckého prekladu: aspekty textu a literdrnej metakomunikdcie, Bratislava,
Tatran, 1975, s. 221-223.
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e adaptace, tedy nahrazeni ur¢ité situace jinou, adekvatni pro dany kontext®

Jedno z moznych pojeti je viditelné u ruskych lingvisth, ktefi nazyvaji

ptekladatelské postupy transformacemi a rozliSuji mezi nimi nasledujici Ctyti typy:

1. , prestavbu vétné struktury,

2. modifikace lexikalni a gramatické
3. pridavani
4

vynechavani “%.

Velkym piinosem v oblasti terminologie a typologie jednotlivych druhd
ekvivalence byl proteorii piekladu vyznamny Komissarov, ktery rozlisil pét typa
ekvivalence. Prvni typ ekvivalence je dan cilem komunikace, kdy mezi vychozim textem a
jeho prekladem neni shoda lexikalni ani syntakticka. Dale se jedna o rovinu situace, kdy oba
vyrazy popisuji stejnou situaci a maji stejny cil. Na roviné oznameni dochazi k syntaktickym
diferencim, rovina vypovédi je spojena s transformacnimi vztahy a nakonec mizeme rozlisit

také rovinu znaku, coz je doslovny pieklad, naprosta shoda originalu i prekladu.**

Nesrovnalosti piekladanych textu vznikaji na zédkladé mnoha faktord, které
doprovazeji a ovliviyji jejich vznik. Jednim z nich je kulturni odlisnost téchto dvou textu.
Anton Popovi¢ charakterizoval dva hlavni problémy sémiotiky piekladu — cas
a mezikulturni faktor. Problém ¢asu vznika hlavné v dasledku toho, ze se pieklad nerealizuje
ve stejném okamziku, kdy vznikal origindl a je tedy té¢Zké zachovat stejné podminky pro oba
texty — jak pro ptvodni, tak pro noveé vznikly pielozeny text. Vzniklou situaci je potieba fesit

adaptaci jazyka a realii originalu. Pfeklad souc¢asnika nazyvame synchronni.

Mezikulturni faktor pfedstavuje napéti mezi kulturou vychoziho a cilového textu
a je nazyvan mezi prostorovy &initel. Ukolem piekladatele je tento &initel co nejvice
vyrovnavat, aby nedoSlo ke stetu kultur. To je potieba fesit pomoci konotaci ¢i kreolizaci,

tedy miSenim kulturnich prvki.*? Prekladatel se tedy snaZi o co nejvétsi rovnovahu a

3 KNITTLOVA, Dagmar a kol., Pieklad a piekladani, Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci,
Filozoficka fakulta, 2010, s. 19.
40 Ibid., s. 21.
4 Ibid., s. 26.
2 pOPOVIC, Anton, Teéria umeleckého prekladu: aspekty textu a literdrnej metakomunikdcie, Bratislava,
Tatran, 1975, s. 179-203.

18



vyvazenost mezi obéma kulturami. Pozice vychoziho textu by se mé¢la co nejvice blizit
vyslednému ptelozenému dokumentu a rozpor mezi vychozi a cilovou kulturou by mél byt

co nejméng patrny.

I1.3 Moderni teorie v translatologii

Jako v kazdé jiné védni discipling, i v translatologii existuji ur¢ité trendy a nové
sméry, kterymi se prekladatelé nebo tlumoc¢nici mohou vydat. V soucasné dob¢ se uplatiiuje
makropristup, tedy kulturni a historické pozadi ¢i geografické zasazeni dila a mikropohled
zabyvajici se konkrétn&j$imi gramatickymi strukturami.*® Kromé t&chto dvou piistupti ,, dnes

povazujeme za zdkladni princip prekladu funkcni pristup, funkcni ekvivalenci. **

Houseova povaZzuje za zaklad ptekladu jeho dvoji vazbu, ktera spociva nejen ve
vztahu K ptivodni jazykové kultute, ale i té cilové.*® Diilezitym prvkem v procesu prekladu
jsou tedy nejen charakteristiky vychoziho textu, ale taky seznameni piekladatele s tim, jaké
jsou cile textu budouciho. Jaka kritéria ma pielozena text splfiovat a v neposledni fadé také

komu ma byt urcen.

I1.4 Role prekladatele

Pieklad neni pouze jednostrannym aktem, jak by se na prvni pohled mohlo zdat.
V potaz by mél byt bran také budouci ¢tenaf prekladaného textu a s ohledem na néj by mély
byt voleny i metody a postupy konkrétniho piekladu. Piesto vSechno je tUstfedni pravé
postava piekladatele, coz ovSem nebylo samoziejmosti vzdy. V pribehu historie, od dob,
kdy zacaly byt texty prekladany (at’ uz odborné, védecké, publicistické, administrativni ¢i

jiné), se jeho vyznam vyrazn¢ ménil.

Role dnes$niho piekladatele se velmi zménila v porovnani se stftedovékem, kdy
prakticky neexistovala, jelikoZ se tehdy piekladatel ztotoznoval s tviircem. V pribéhu
Klasicismu se toto vnimani zménilo a diraz zacal byt kladen na celek dila, v potaz zacal byt

bran budouci ¢tenat a prekladovost se zacala postupné stirat. Romantismus naopak zacal

8 KNITTLOVA, Dagmar, K teorii i praxi piekladu, Olomouc, Univerzita Palackého, 2000, s. 21.
44 1bid., s. 6.
4 KNITTLOVA, Dagmar a kol., Pieklad a piekldddani, Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci,
Filozoficka fakulta, 2010, s. 222.
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vyzdvihovat piekladovost, zamétoval se na urCitou ¢ast textu a respektovaly se myslenky

autora.*®

Predpoklada se, ze kazdy ptekladatel, ktery odvadi kvalitni praci, by mél byt
nositelem nékolika zakladnich vlastnosti, které ovliviiuji vysledky jeho prace. Nazory na
vybér a vyznam jednotlivych vlastnosti, které ovliviiuji piekladatelovu tvorbu, se rtizni.
Napriklad Peter Newmark uvadi, ze pro ptrekladatele neni az tak dualezitd znalost ciziho
jazyka, jako spise schopnost vyjadiovani se.*’ To, jak bohatou mé piekladatel slovni zasobu,
jak ovlada stylistiku svého vlastniho jazyka a jak flexibiln¢ dokaze reagovat na piekladany
text a jeho strukturu — to vSechno ovliviiuje vysledny pielozeny text. Samoziejmosti je, Ze
ma prekladatel vybornou znalost slovni zasoby v cilovém jazyce a dokaze se v textu snadno

orientovat.

Anton Popovi¢ ma velmi podobny nézor jako Petern Newmark, tedy:
., Vychadzame totiz z faktu, ze text prekladu nie je len prokodovanim na rovine jazyka, ale je
sucasne, prepojenim‘ (pereklucenije) na vysSie roviny vystavby textu. Text prekladu
zodpoveda svojou Strukturou predstave Stylu V Sirsom zmysle slova. Preklad je véc
Stylisticka, a to je vyznamnda crta, odlisSujiica model uméleckého prekladu od prostého
bilingvizmu. “ *® Dalsi autofi se také vyjadtili k tematice vyznamu prekladatele a vytvofili

n¢kolik dalSich okruhii kompetenci, které jsou pro osobu piekladatele nezbytné nutné.

Zbynek FiSer naptiklad stanovuje tfi zdkladni dovednosti, kterymi by mé¢l
prekladatel disponovat — jazykovou, analyticko-interpretaéni a textotvornou kompetenci.*°
Kazda z téchto kompetenci zvySuje prekladatelovu ptipravenost na praci s jakykoliv textem
tak, aby splnil vSechny podminky pro zachovani autenti¢nosti textu, jeho stylistické

spravnosti a jinych znamek kvality.

Ptekladatel dnes neni jedinym Clovékem, ktery nese odpovédnost za proces
prekladu a jeho vyslednou podobu. Na piekladu se podili nejen sam piekladatel, ale

I redaktor, ktery upravuje findlni znéni piekladu z hlediska stylistické struktury

4 POPOVIC, Anton, Teéria umeleckého prekladu: aspekty textu a literdrnej metakomunikdcie, Bratislava,
Tatran, 1975, s. 65-66.
‘T NEWMARK, Peter, A textbook of translation, London, Prentice-Hall, 1988, s. 1-8.
48 POPOVIC, Anton, Teéria umeleckého prekladu: aspekty textu a literdrnej metakomunikacie, Bratislava,
Tatran, 1975, s. 27.
49 FISER, Zbynék, Pieklad jako kreativni proces: teorie a praxe funkcionalistického prekladani, Brno, Host,
2009, s. 30.
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a literarni normy a odstrafiuje tzv. prekladatelské sumy.>® Delegace dil¢ich tikoli mezi vice
lidije  velmi efektivnim  zpisobem, jak se  vyvarovat piipadnych  chyb
Z nepozornosti, nebo nesmyslu z hlediska logické vystavby textu. Tim, Ze pieloZzeny text
projde pod rukami vice lidem, je takika zaruc¢eno, Ze se v ném nebudou vyskytovat chyby

Z nepozornosti.

Co se tyce prekladu samotného, je jasné, ze prekladatel nemusi vzdy najit slovo
ptesné vystihujici original, jelikoz uplna synonyma podle Popovice neexistuji ani v ramci
jednoho jazyka, natozpak mezi dvéma.>! Ukolem autora je pak nalézt vhodny zptisob, jak se
co nejvice priblizit pivodnimu vyznamu slova, aniz by véta utrpéla na stylistické Grovni,
nebo ztratila ptivodni vyznam. Jini autofi, zabyvajici se teorii piekladu zase rozlisuji uplnou
shodu, ktera je vak velmi vzacna, ¢asteénou shodu, a jeji uplnou absenci. Uplna absence se
da vyftesit transliteraci, tedy pfevzetim zvukové podoby pieklddaného slova, kalkovanim,

opisnym ¢&i pfibliznym piekladem.>?

Kromé¢ situace, kdy ptekladatel neni schopen najit slovo stejné jako je slovo
pluvodni, je faktem, Ze ptekladatel neustale celi moznosti vybéru, jelikoz pii prekladani se
mu c¢asto nabizi nékolik synonymnich slov. Moznost volby je pro kazdého jesté vétSim
dilematem, nez rozmyslet se nad tim, jakym zptisobem nahradit slovo, pro néjz nenalezl

vhodny ekvivalent v jazyce, do kterého preklada.

Existuje né€kolik moZnych piipadii, kdy dochazi k situacim, ve kterych je
prekladatel postaven pied nutnost volby. Hrdlicka®® rozliSuje volbu obligatorni, kdy je
preklad dany, naptiklad u slovnich spojeni, a volbu fakultativni, kdy se pfekladatel mize
rozhodnout, jak dané slovo pteloZi, s ohledem na teorii prekladu. V ptipadé fakultativni
volby pak zalezi pouze na schopnostech a zkuSenostech ptekladatele, jakou moznost zvoli a
zda pravé ta bude tou nejvhodnéjsi pro dané misto.

FiSer zdiiraziuje, Ze ,, prekladatel musi co nejpresnéji védet, k jakému uicelu bude

«54

jeho preklad pouzivan“>*, aby byl schopen ptevést informace v ramci jednotlivych

50 POPOVIC, Anton, Teéria umeleckého prekladu: aspekty textu a literdrnej metakomunikacie, Bratislava,
Tatran, 1975, s. 69-71.
51 1bid., s. 103.
52 HRDLICKA, Milan, Prekladatelské miniatury, Praha, Karolinum, 2014, s. 92-94.
53 1bid., s 42.
5 FISER, Zbynék, Pieklad jako kreativni proces: teorie a praxe funkcionalistického piekladani, Brno, Host,
2009, s. 19.
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komunikac¢nich funkci. Je tedy dilezité, aby ptrekladatel prizpisobil styl svého psani podle
toho, komu je text uréen. Musi byt teda pfedem peclivé informovan o tom, jak spravné
postupovat, aby zachoval ptivodni tvar originalniho textu, a aby jej pfekladem co nejméné
modifikoval se zachovanim co nejvétsi miry autenti¢nosti z hlediska stylistiky i kontextu
daného dila.

Kazdy prekladatel je osobnosti, kterd ma wurCity souhrn specifickych
vlastnosti a schopnosti, nejen na jazykové turovni. Nelze s jistotou urcit, které
vlastnosti, znalosti a schopnosti jsou vdané kombinaci nejlepsi. Figer®™ se ovsem

pokusil stanovit jakysi model idealniho pickladatele.

Takovy piekladatel by mél spojovat ve své osob& v prvni fadé¢ samoziejmeé
jazykové znalosti, dalS$im neodmyslitelnym prvkem je jeho textotvornd kompetence. Tato
kompetence souvisi se spravnym uzitim kompozi¢nich postupti a spravnou volbou
jazykovych prostiedkil, které povedou ke kreaci ,, funkcné adekvatniho cilového textu ‘.
Dalsi podstatnou slozkou jsou specialni dovednosti, mezi které fadime schopnost pievést

nejen obrazné vnimani, ale 1 pfesny obsah sdéleni.

Mezi dalsi schopnosti, které¢ jsou spiSe praktického radzu, fadime socialné
organiza¢ni kompetenci. Tento pojem pfedstavuje zorganizovani ¢asu a vhodné vybaveni.
Dalsim prvkem dilezitym pro prekladatele je, aby m¢l dostatecnou reSerSni kompetenci. Je
to tak z toho divodu, ze si piekladatel musi zjistovat spoustu informaci pro vytvoreni
fakticky spravného piekladu, kulturni kompetenci, kdy je potfeba mit znalosti nejen o
vychozi, ale 1 pfijimaci kultufe a nakonec také strategickou kompetenci, kterou definuje

schopnost spravné si vybrat z riiznych piekladatelskych metod.®’

Vsechny tyto jednotlivé kompetence by mély tvofit navzijem
propojeny a uceleny systém, ktery je zdkladem pro efektivni a kvalitni texty. Je tieba také
pfipomenout, Ze ,,pfednosti, dnes maximdlné  zdiiraziiovanou roli  prekladatele

je prekonani mezikulturnich bariér, jemuz se podrobuji jednotliva reseni ve vsech

5 FISER, Zbynék, Preklad jako kreativni proces: teorie a praxe funkcionalistického prekladani, Brno, Host,
2009, s. 37.
% |bid., s. 37.
5 1bid., s. 38-44.
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planech jazyka.“®® Ptekladatel v sobé tedy musi spojovat pozadavky z nékolika rovin
a oblasti, které jsou pro vysledny pieklad dulezité. Finalni text musi spliiovat nejen
podminky logické vystavby a jazykové spravnosti (lexikalni, syntakticka, stylistickd), ale
také musi brat ohled na to, ke komu je sméfovan a jaka je cilova skupina ¢tenait, ke kterym

text promlouva.

58 KNITTLOVA, Dagmar a kol., Preklad a piekladdani, Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci,
Filozoficka fakulta, 2010, s. 7.
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III KOMENTOVANY PREKLAD

V této kapitole se budeme zabyvat rozborem pickladu vybranych casti Le
Tramway, a to z hlediska stylistického, syntaktického a lexikalniho. Ve stylistické roviné se
zamé&fime pfedevsim na jazykové prosttedky a specifikace textu, jelikoz styl Clauda Simona
je velmi osobity a zajimavy, zaroven neopomene ani velka pismena, jejich uziti v textu a
preklad. Ze syntaktické perspektivy si nejdiive piiblizime oba jazyky z hlediska jejich
klasifikace a budeme se vénovat piekladu piisloveénych uréeni a také gerundia a jeho
nahrazovani v ¢estin¢. Podstatnou cast tvofi také pieklad interpunkénich znamének a
grafickd ekvivalence obou textl. Nakonec se budeme soustiedit na nékteré aspekty
lexikalniho hlediska, kterymi jsou pieklad vlastnich jmen, cizojazy¢nych vyrazi, reélii a

zamérnych gramatickych chyb.

IT1.1 Stylisticka rovina

Styl je pti prekladu velmi podstatny, jak uvadi Milan Hrdlicka, ,,zdarila
reprodukce stylistickych kvalit originalu je pro dosazeni adekvatniho uméleckého prekladu
velmi diilezitd “>°. Proto je potieba nejen prekladat jednotlivé vyrazy majici uréity vyznam, ale
také zachovat styl pivodniho/vychoziho textu. Knittlova konstatuje, ze ,, piii volbé vyrazovych
prostredku i pri stylistickém hodnoceni jejich funkce je treba vychazet z pochopeni celkového
stylu dila a jednotlivé stylistické problémy na zdkladné toho resit.“® Se stylem souvisi i
prevadeéni expresivity a emocionality, coz je velmi subjektivni a nebylo zatim védecky fadné
prozkouméno.®* Z hlediska funkéniho stylu se Le Tramway fadi mezi umélecké texty, které se
vyznacduji sémantickou mnohoznacnosti, emocionalitou, déjovosti, napétim mezi estetickou
a spisovnou normou jazyka.®? Mezi dalsi charakteristiky uméleckého stylu se fadi naptiklad

dialogi¢nost, ktera se v analyzovaném dile nevyskytuje.

Milan Hrdlicka se zabyval formalné grafickou ekvivalenci a stanovil tii druhy

prostedki, jak ji miZzeme docilit. Témi prvnimi jsou typografické, tedy vSe co souvisi

% HRDLICKA, Milan, Prekladatelské miniatury, Praha, Karolinum, 2014, s 44.

80 KNITTLOVA, Dagmar, K teorii i praxi piekladu, Olomouc, Univerzita Palackého, 2000, s. 105.

61 1hid.

62 FRANEK, Ladislav, 9x o prekladu, Praha: JTP - Jednota tlumoénikd a piekladateld, 1995, s 14.
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s pismem, Velikost, font, barva, dale prostorova strukturace textu, ¢imz chapeme celkové

¢lenéni textu do odstavet, a také grafické znacky, tedy interpunkce a riizné symboly.5

I11.1.1 Volba jazykovych prostiedki

Halliday se zabyva autorovou volbou jazyka a uvadi, ze rejsttik promluvy
obsahuje tfi prvky, a to pole, tedy obsah, tenor, spocivajici v socialnim statusu ucastnikl
komunikace, a modus, tedy forma, na zaklad¢ kterych vydéluje tii metafunkce: ideacni,

interpersondlni a textovad.®*

Knittlova upozoriiuje na rozdilnost jednotlivych jazykovych
systémd, konstatuje, ze ¢esky prekladatel miize pouzit ,, vyrazit hovorovych, obecné ceskych,
slangovych, expresivnich, zhrubélych, vulgarnich, apod. a jejich kombinaci, tj. vyrazii
oznacenych ve slovniku SSJC jako hovorové expresivni, obecné ceské zhrubélé, apod. “® a
uptesiiuje, ze ,, Pri volbé vyrazovych prostiedkii i pri stylistickém hodnocenti jejich funkce je
treba vychdzet 7 pochopeni celkového stylu dila a jednotlivé stylistické problémy na zaklade

toho Fesit. “°°

Autorav styl je vyttibeny, pouziva dlouha souvéti plna metafor a ptidavnych
jmen, ve svych vzpominkach i pfi popisu okolnich véci se zamétuje na detaily. V celém dile,
az na par vyjimek, pfevazuje spisovny jazyk, a proto bylo vhodné vybirat slova pfevazné

z formalni vrstvy jazyka.

Zejména v promluvach postav vyuziva fada autord slang, argot ¢i nareci, ¢imz
se dilo stava autenti¢téjsi, a jejich mluva ¢tenafi prozradi nemalo 0 jejich charakteru. Le
Tramway obsahuje pouze nékolik hovorovych vyrazi, které jsou cCasto oznaCeny
uvozovkami, jako by autor upozoriioval, Ze podobné vyrazivo nepouziva, napiiklad une
abominable « vinasse »%" tedy odporny ,, patok*. V prekladu jsme vyraz ,patok* oznadili
uvozovkami, stejné jako tomu bylo v pivodnim textu Scilem zachovat grafickou

ekvivalenci.

8 HRDLICKA, Milan, Prekladatelské miniatury, Praha, Karolinum, 2014, s 25.
8 KNITTLOVA, Dagmar a kol., Pieklad a piekladani, Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci,
Filozoficka fakulta, 2010, s. 27.
8 KNITTLOVA, Dagmar a kol., Preklad a prekladani, Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci,
Filozoficka fakulta, 2010, s. 63.
% 1bid., s. 97.
7 SIMON, Claude, Le Tramway, Patiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 99.
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I11.1.2 Velka pismena

V textu se objevuji vyrazy, které maji charakter napisu ¢i znacky a jsou psany

velkymi pismeny, autor je timto zvyraziuje a graficky odd€luje od textu.

VT: [...] je pouvais cependant voir malgré la pénombre les quatre lettres RANS
au-dessus de la porte de la chambre d’en face, me rappelant alors le mot tout
entier TRANSIT que j’avais pu lire un peu plus tot lorsque les portes des deux
chambres étaient encore ouvertes [...]%

CT:[...]1V poloseru jsem nad dveifmi protéjsiho pokoje spatfil Ctyfi pismena
RANZ, ktera mi pripominala celé slovo TRANZIT jez jsem si piecetl o néco

diive, kdyz byly dvete obou pokoji jesté oteviené [...]

Jak jsme uvedli vyse, autoriv styl je velmi specificky. Odstavce a véty Casto
zacinaji malym pismenem ¢i tfemi teCkami, a to i pies to, ze piedchozi paragraf konci teckou.

V piekladu jsme tento jev zachovali, aby bylo docileno grafické ekvivalence.

VT: [...] quelques bennes rouillées.
la motrice du tramway mesurait environ sept métres de long [...] »*°
CT: [...] n&jaké zrezivelé ndklad’dky.

motorovy viiz tramvaje byl dlouhy asi sedm metri[...]

VT: ...et méme pas lorsqu un moment plus tard [...]"

CT: ...aaninezachvilku[...]

V nékterych piipadech je naopak pouzito velké pismeno uprostied souvéti,
piestoze v pismu tecka nepiedchazi, vyznamové by mohlo byt v tomto useku rozdéleno na
dve¢ Casti. Mohli bychom véhat, zdali se nejednd jen o editorskou chybu, neslo vSak o
ojedinély ptipad, stejny jev Se V textu objevil nékolikrat. Bylo nutné jej prevést do piekladu,

jelikoz bylo zfejmé, Ze se nejedna o omyl.

8 SIMON, Claude, Le Tramway, Patiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 25.
% 1bid., s. 86.
0 1bid., s. 29.
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VT: [...]June région de collines Parfois une houle un peu plus forte soulevait la
lourde barque/...]"

CT: [...] oblast pahorkii Obcas né&jaka vlna zdvihla téZzkou lod’ku trochu
ViE [...]

VT: [...]Jlorsqu’elles s éparpillaient a la surface de la mer De temps a autre
passait auprés de moi [’nomme de veille/...J »"
CT: [...] zatimco mizely na moiské hlading Cas od ¢asu vedle mé prosel

muz [...]

I11.2 Syntaktické hledisko

Mezi obéma jazyky existuji znaéné systémové rozdily. Cestina je jazyk
syntakticky s rozvinutym sklofiovanim a ¢asovanim, zatimco francouzstina se fadi mezi
jazyky analytické. Pti prekladu je proto nutné vénovat pozornost piedevsim zajmentim a
zajmennych referencim, které francouzstina pouzivd mnohem vice. Knittlova se k této
problematice vyjadiuje takto: ,, Pro prekladatele do flexivni cestiny plyne v této oblasti kol
zvadzit, kdy odkazovaci zdjmena pouzit a kdy ne. Cestina by neméla zdjmen naduzivat

(zejména pozor na zdjmena privlastiiovaci!) “™

Syntaktickd rovina romanu Le Tramway je velmi zajimava, autor velmi casto
pouziva dlouhd souvéti majici az nékolik stranek, kterd zachycuji tok myslenek, navazuji na
sebe a Casto nejsou oddéleny zadnymi interpunk¢nimi znaménky. Jelikoz se jednd o
charakteristicky znak romanu, rozhodli jsme se jej zachovat i v cilovém jazyce, coz bylo
mnohdy slozit¢ vzhledem k rozdilné vétné struktuie obou jazykil. V této kapitole se

zamétime pouze na par aspektil, kterymi jsou piislovecna uréeni, gerundium a interpunkce.

L SIMON, Claude, Le Tramway, Pafiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 73.

2 | bid.

3 KNITTLOVA, Dagmar, K teorii i praxi piekladu, Olomouc, Univerzita Palackého, 2000, s. 101.
27



111.2.1 Prisloveéna urceni

Jak jsme uvedli vySe, oba jazyky jsou rozdilné, samoziejmosti je odliSnost
slovosledu, kdy Cestina rozlisuje tfi principy — aktualniho ¢lenéni, kdy na zacatku véty stoji
vychodiska a za nim jadro, dale gramaticky, ktery souvisi s postavenim shodného piivlastku
a nakonec foneticky, ktery upravuje poméry slov, ktera nenesou piizvuk.’* Rozdilnost
jazyku spociva také v odliSném pouziti ¢arky, pro francouzstinu je typické jeji pouziti pro
oddéleni piisloveéného uréeni stojictho na zaatku véty &i mezi dvéma vétnymi Gleny.”

V textu se tento jev vyskytuje pomérné cCasto.

Piislovecné urceni ¢asu:
VT: A cette heure matinale, les deux ou trois collégiens admis a se tenir dans
Détroite [...]"®

CT: V tuto ranni hodinu se dva nebo tii studenti museli ptidrzovat [...]

VT : Toujours, je suppose, par [’effet de cet état fiévreux qui me donnait
l’impression d’étre enfermé sous une espece de cloche [...]T7
CT: Pfedpokladam, ze neustalym vlivem téch hore¢natych stavii jsem mél pocit,

ze jsem zavieny v jakémsi dutém rezonujicim prostoru [...]

Ptislovecné uréeni zptisobu:
VT : De toute fagcon, me trouvant sous perfusion, ma toilette ne pouvait étre que
des plus sommaires /...]™®
CT: Tak jako tak byla moje ranni hygiena velmi rychla, jelikoZ jsem byl neustale

na infuzich [...]

% GREPL, Miroslav, KARLIK Petr, Skladba cestiny, Olomouc, Votobia, 1998, s. 497.
S RIEGEL, M. et al., Grammaire méthodique du francais. Paris, Presses Universitaires de France, 2009, s.
89.
6 SIMON, Claude, Le Tramway, Patiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 17.
7 Ibid., s. 113.
8 |bid., s. 112.
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VT: En fait, au bout de quelques jours, la peau entre les oreilles et le crdne a
été portée a un tel degré d’irritation (car je devais conserver en permanence cet
attirail, méme pour dormir) que [’on dut placer un morceau d’ouate de chaque
coté.”

CT: Po par dnech jsem mél kuzi tak podrazdénou (protoze jsem poiad musel mit
na hlavé ten kram, dokonce i v noci), ze mi museli na kazdou stranu pfilozit

kousek vaty.

111.2.2 Gerundium

Zvlastnosti francouzstiny je gérondif, ktery vyjadiuje déj, jenz ¢asové doprovazi

udalost vyjadfenou hlavnim slovesem®. Do &estiny se pieklada jako piechodnik, ktery

vyjadfuje ,,vid a slovesny rod, relativni €as a také kongruencni kategorie jmenné, a to Cislo

aV sg i jmenny rod; nalezeji tedy k tzv. jmennym tvarim slovesnym.“®* Misto pfechodnikd,

které se v Cestin€ nevyuzivaji moc Casto, je Vhodné pouzit vedlej$i vétu nebo dokonce

podstatné jméno, jak je zfejmé na nasledujicich ptikladech.

VT: [...] me rappelant méme qu’en face c’était TRANSIT [ et que par
conséquent je devais occuper TRANSIT 2, mais pour la nuit seulement,
entreposé en quelque sorte, comme me [’avait expliqué [’infirmier, mis la a cause
de mon arrivée tardive aux Urgences en attendant que demain on me transfére
dans le service (un autre bdtiment ?) ou je serai soigné [...]%

CT: [...] vybavilo se mi, Ze naproti byl TRANZIT 1 a Ze jsem tim padem lezel
v mistnosti TRANZIT 2, ale jen ptechodné, jak mi vysvétlit oSetfovatel, kvili
svému pozdnimu pfichodu na pohotovost, s oéekavanim, Ze mé zitra pielozi na

odd¢leni (v jiné budové?), kde se budu 1€¢it [...]

VT: /...] se rouvrit en claquant la porte de la piéce /...]%

9 SIMON, Claude, Le Tramway, Patiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 113.
8 GREVISSE, Maurice, GOOSSE André, Le bon usage: Grammaire frangaise, 13. éd., Paris, Duculot, 1993,

s. 892.

8L PETR, Jan et al., Mluvnice cestiny 2, Praha, Academia, 1986, s. 421.
82 SIMON, Claude, Le Tramway, Patiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 25.

& 1bid., s. 29.
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CT: [...] se s bouchnutim rozrazily dvefe mistnosti [...]

VT: [...] l'@il toujours fixé sur les rails qui venaient au-devant de lui, comme
absorbé par le poids de sa responsabilité, se bornant aux arréts, en attendant le
coup de sonnette libérateur du receveur |[...]%*

CT: [...] o¢i neustale upiené na kolejnice, a jakoby by byly pohlceny tihou
vlastni zodpovédnosti, omezuji Se jen zastavky, ¢ekal, aZ zazni osvobozujici

pistalka privodciho [...]

VT: [...] l'ivrogne [...] poursuivi par les agents et l'infirmier dont la blouse
blanche flottait derriere lui, galopant déja (I'ivrogne) tout en s’efforcant
maladroitement de rentrer dans son pantalon les pans de sa chemise déboutonné
[.J®

CT:[...] opilec [...] pronasledovany policejnimi ptislusniky a osetfovatelem, za
kterym vlal bily plast, uz utikal, kdyZ se (opilec) nemotorné snazil zastréit si

rozepnutou kosili do kalhot [...]

111.2.3 Interpunkce

Pro autora je charakteristicka zajimava a neotield prace s interpunkei. Casto ji

vynechava tam, kde by dle gramatickych pravidel méla byt, jindy ji naopak pouziva hojné,

a to zejména pii doplinovani informaci, kdy pouziva zavorky, poml¢ky a dalsi, napiiklad le

conducteur

(le wattman)®®, sofer (Fidic tramvaje).

VT: [...] ils avaient fermé la porte (ou plutit la double porte qui permettait de
faire passer un lit roulant) /...7%’
CT. zavieli dvefe (tedy spiSe dvouktidlé dvefe, kterymi mohlo projet

nemocni¢ni 1Gzko)

8 SIMON, Claude, Le Tramway, Patiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 13.

& 1bid., s. 29.
& 1bid., s. 18.
8 1bid., s. 25.
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Jak jde vidét na nésledujicich ptikladech, pfidand informace je Casto opatiena
otaznikem, jindy je oddélena ¢arkami nebo pomlckami. Funkce je vSak vzdy stejna, a to

reflektovat autoriv proud mysleni a piiblizit danou situaci.

VT: [...] de brouillard sans avant ni apreés (une, deux heures plus tét ?...) [...]%®

CT: [...] mlha bez za¢atku a konce (pied hodinou ¢i dvéma?...) [...]

VT: [...] comme si elle leur reprochait quelque indécent exhibitionnisme ou
méme, qui sait?, malgré leur atroce mutilation [ ...J%
CT: [...] jako by jim vytykala nevhodny exhibicionismus nebo dokonce, kdo

vi?, navzdory jejich ohavnému zmrzaceni [...]

VT: [...] dont les gestes — du moins a mes yeux d’enfant — semblaient avoir
quelque chose d’a la fois rituel et sacré [...]%

CT: [...] jejiz gesta — alespoii v mych détskych o€ich — byla posvatna [...]

VT: Comme si rien — ou presque — n ’avait changé...%

CT: Jakoby se nic — nebo témé&f nic — nezménilo...

Nekdy bylo potieba zaménit nahradit interpunkéni znaménka tak, aby
odpovidala pravidlim ¢eského jazyka, jak je ziejmé z nasledujiciho piikladu, kde jsme pied

slovem protoze pouzili ¢arku.

VT: [...] d’exactes copies du méme personnage — car ils se ressemblaient
tous : méme visage osseux et dur de rapace |[...]%
CT: [...] vérné kopie jedné postavy, protoze se vSichni podobali: stejny kostnaty

vyraz chamtivce [...]

8 SIMON, Claude, Le Tramway, Patiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 27.
8 1bid., s. 23.
0 1bid., s. 14.
% 1bid., s. 139.
9 1bid., s. 20.
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Ptestoze se v dile neobjevuje pfima fe¢, autor Casto pouziva uvozovky. Jejich
pouziti nékdy souvisi s ozna¢enim vyrazii, od nichz se autor uréitym zpiisobem distancuje,
jako v ptipad¢ vyse zminéného vinasse (patok), ¢i ve vété les malades y avaient aussitot fait
« caca »%(nemocni tam taky ,kakali*). Autor pouZiva tato parova interpunkéni znaménka

1% (protoze se zda, ze

také ke zdlraznéni, naptiklad: car « cela » semble s ’avancer lentemen
se ,,to pomalu priblizuje). Pro vyjadieni myslenky urcité postavy pouziva polopiimou fec,

muzeme vSak objevit zvolani, které je vyicené jen tak, bez jakéhokoliv kontextu.

VT: «Si belle au milieu de toutes ces fleurs ! »... Non.%®

CT: ,Jak ji to sluSelo mezi vS§emi témi kvétinami!“... Ne.

Uvozovky dale pouziva u napisa « Défense de parler au wattman »* (Nemluvte
s fidi¢em za jizdy), nebo u znadek, napi. cigaretovych papirki « Riz-la-Croix » a « JOB »°'.
Prvni zminénou jsme pielozili jako ,,Rizla+*, coz je nazev, pod kterym je znacka

celosvétové znamd, druhou jsem ponechala jako ,,JOB“, obé oznaceny uvozovkami.

Dialog se v celém romanu nevyskytuje, mizeme v ném vSak najit nékolik
promluv, které jsou zfidkakdy oznaceny uvozovkami. Autor velmi nevsedné pouziva také
nevlastni pfimou fe¢, kdy od sebe véty neoddéluje zadnym interpunkénim znaménkem, ale

pouze velkym pismenem.

VT: [...] elle m’a répondu sur un ton de soudaine indignation que Monsieur,
on avait bien essayé d’en pourvoir ces toilettes mais qu’alors les malades oui
Monsieur savez-vous ce qu'ils y avaient fait, eh bien ils y avaient fait caca !,
employant (au lieu de « leurs ordures », ou « leurs besoins », ou tout autre
expression parfaitement claire) ce vocable enfantin /...7%

CT: [...] odpovédéla mi pohorSené ze pane, my jsme tam zkusili vybavit ty

toalety, ale pak tam nemocni to, no vite pane, co tam délali, no prosté tam kakali!,

% SIMON, Claude, Le Tramway, Pafiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 124.
% 1bid., s. 124.
% |bid., s. 139.
% |bid., s. 12.
9 1bid., s. 22.
% |bid., s. 111.
32



pouzivajic (misto ,,vyprazdiovali se“ nebo ,,vykonavali potiebu” nebo jiného

zcela srozumitelného vyrazu) tohle détské slavko [...]

VT: [...] au bout de trois ou quatre jeux en nous traitant ironiquement non de
nouilles mais de « cracks » : On a été gentils alors soyez gentils aussi les cracks
Remontez la-haut vous exercer contre le mur a droite de la grange Non ce n’est
pas tres large on sait Ca vous apprendra a ne pas envoyer vos balles dans
n’importe quelle direction cracks il ne suffit pas de taper comme des sourds Oui
a droite de la grange Tres bon entrainement Allez maintenant les cracks laissez-
nous jouer D accord ?%°

CT: [...] po ttech nebo ¢tyfech hrach, nam ironicky zacali fikat ne ioumové, ale
,borci“: My jsme na vas byli hodni, tak ted’ bud’te taky borci Bézte si hrat tam
nahoru naproti zdi vedle stodoly Ne, my vime Ze to neni moc velké To vas nauci
abyste nehazeli balon kdovikam borci nestaci jen kopat jako zbésili Jo napravo

vedle stodoly Super trénink No tak borci uz nas nechte hrat Jasné?

VT: [...] savoix (claire maintenant, haute, outragée) disant Ca ¢a se discute, il
faut..., n’ayant pas le temps de terminer /...71%
CT: [...] svym hlasem (ted’ zietelnym, hlasitym, urazenym) fikal To to je

sporné, je potieba..., ani nemél ¢as to dofict [...]

VT: [...] M’entendant répondre « Tu veux parler de celui qu’on appelait
Gaguy », ou « Tiens, ¢ est vrai, les Espinosa, qu’est-ce quils sont devenus », ou
encore « Oh non ce n’est pas ca ‘' » [ ... J**

CT: [...] slyseli, Ze tikam ,,Chce$ mluvit o tom, kterému jsme ftikali Gaguy?*
nebo ,,No, to je fakt, co se s t€émi Espinosovymi stalo?* nebo také ,,Ale ne, to

neni tim!*“ [...]

Dalsim hojn¢ vyuzivanym interpunkénim znaménkem je dvojtecka, kterou jsme

v né¢kterych kontextech nahradili vhodnéjsi ¢arkou nebo pomlckou.

% SIMON, Claude, Le Tramway, Paiiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 134-135.
100 |pid., s. 29.
101 |pid., s. 133-134.
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VT: [...] elle y jetait les épluchures de pommes de terre ou les tétes de poulet :
c’etait comme si maman et elle formaient une sorte de couple indissociable lié
par une connaissance commune du malheur/... /%

CT: [...] hazela tam bramborové slupky i kuteci hlavy, bylo to jako by s
maminkou tvofily nerozluénou dvojici svazanou spole¢né prozitym

nestéstim [...]

VT: [...] dans le style normand : toit d’ardoise et colombages |[...]**®

CT: [...] v normandském stylu — stfecha z btidlice a hrazdéné zdivo |[...]

II1.3 Lexikalni hledisko

Pti vybéru slov je potteba brat ohledy na publikum, pro které je pieklad urcen,
coz uvadi Knittlova: ,, Neméné diilezitou slozkou textu, k niz musi prekladatel nutné prihlizet,
je ukotveni ve specifickém situacnim a zkuSenostnim kontextu daného jazykového
spolecenstvi. Nerespektovani této slozky by mohlo vést k mylné interpretaci textu ze strany
ctenare. “1% Stejného nazoru je také Zbynék Fiser, ktery dopliwje: ,, Znalosti, ocekdvani a
postoj cilového prijemce v cilové komunikaci jsou pro prekladatele urcujici. “'® Jifi Levy
konstatuje, Ze pii pfekladu miiZe Casto dojit k lexikalnimu ochuzeni. To miZe byt zpiisobeno
tim, Ze ptekladatel pouZije obecny pojem misto nazorného, dale uzitim neutralniho slova

misto citové zabarveného a nakonec nedostateénym vyuzitim synonym.*%

I11.3.1 Vlastni jména

Claude Simon, stejn¢ jako pfedstavitelé nového romanu, nepouzivd jména
postav, a ke vSem odkazuje kratkym popisem, napiiklad nejstarsi bratranec, teta, matka, fidi¢

tramvaje ¢i stafec. Vlastni jméno je pouzito pouze u autorovy babicky, a to jako vysledek

102 SIMON, Claude, Le Tramway, Paiiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 82.
103 Ibid., s. 45.
104 KNITTLOVA, Dagmar, K teorii i praxi prekladu, Olomouc, Univerzita Palackého, 2000, s. 107.
105 FISER, Zbynék, Preklad jako kreativni proces: teorie a praxe funkcionalistického prekladani, Bro, Host,
2009, s. 153.
106 [ EVY, Jiti, Uméni piekladu, 4., upr. vyd, Praha, Apostrof, 2012, s. 126.
34



asociaci a proudu védomi, kdy autor vzpominé na jméno jeji kocky v ramci vzpominek na
jeji kocku. Preklad jmen byva Casto komplikovany, nebot’ se musime rozhodnout, zda
zanechat ptivodni jméno nebo ho prelozit. Newmark k této problematice fika: ,, Obvykle jsou
krestni jména a prijmeni postav prenesena, c¢imz se zachovava jejich ndrodnost, za
prredpokladu Ze jejich jména nemaji v textu Zadnou konotaci. “**” Vzhledem k tomu, Ze se
jedné o zvifeci jména, ktera jsou spise expresivni, a nasledn€ jména majici cesky ekvivalent,

bylo vhodné vSechna ptelozit do Cestiny, aby byla zachovana jednota textu.

VT: [...]car elle lui avait donné un nom — et non pas Zoé¢, ou Toutounne, ou
Zezette, ou quelque autre de ces noms familiers dont on affuble les animaux
domestiques, mais un nom de femme, d’amie, Catherine si je me souviens bien,
elle-méme s appelait Théreése) [...]*%

CT: [...] protoze ji pojmenovala — ne Zoe, Kulicka nebo SusSenka, ¢i n¢jakym
jinym béznym jménem, kterym ¢astujeme domaci zvirata, ale zenskym jménem,

jako ptitelkyni, Katefina, pokud si dobie vzpominam, sama se jmenovala Tereza

[...]

wev

Poné¢kud problematictéjsi byl pieklad jména chlapce, se kterym si hlavni hrdina
obcas hral. Henri ma v Cestiné svij ekvivalent Jindrich, ktery se sice jménu V originalnim
textu nepodoba, ale bylo potieba jej pouzit z divodu zachovani jednoty, jelikoZ jsme
predchozi jména neptenaseli, ale piekladali do cilového jazyka. Piezdivka Gaguy, ktera

nema zadny vyznam a s pivodnim jménem nema nic spole¢ného, byla ponechana.

VT: [...] le jeune Espinosa (celui que [’on appelait autrefois Gaguy mais
maintenant Henri) /...7*%®

CT: [...] mlady Espinosa (ten, kterého jsme diive nazyvali Gaguy, ted’
Jindfich [...]

107 NEWMARK, Peter, A textbook of translation, London, Prentice-Hall, 1988, s. 214.
“Normally, people's first and surnames are transferred, thus preserving their nationality, and assuming that
their names have no connotations in the text.”
108 SIMON, Claude, Le Tramway, Paiiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 104.
109 Ibid., s. 129.
35



I11.3.2 Cizojazy¢né vyrazy

Podle Milana Hrdli¢ky, ktery se vénuje cizojazyénym vyrazim, je potieba se
rozhodnout, zda je nutné dané slovo preloZit ¢ nikoliv, velmi zaleZi na srozumitelnosti. Rik4,
ze je Casto nejvhodnéjsi vyraz ponechat ve stejném jazyce, piipadny pireklad pod Carou by
mohl plsobit rusivé.!® V textu se podobny prvek objevil pouze jednou, vzhledem ke

srozumitelnosti textu jsme danou némeckou pasaz ponechali v originalni verzi:

VT: [...] l'ainé de mes cousins qui avait été étudiant a Krefeld chantait en
allemand Meine Vater ! Meine Vater ! /...j'!

CT: [...] nejstarsi z mych bratract, ktery studoval v Krefeldu, zpival némecky
Meine Vater! Meine Vater! [...]

II1.3.3 Realie

Preklad ¢tenafi neznamych vyrazii je mozny vyfesit pfidanim ¢i vynechanim
informaci & substituci analogii.’'? V piipadé mexického svatku « le jour des Morts »113, tedy
Den mrtvych, ktery se slavi ve dnech 1. a 2. listopadu®'* jsme zvolili substituci analogii.
Vzhledem k tomu, Ze byl tento svatek pouzit k uréeni Casu, kdy teta truchlila, bylo vhodnéjsi
jej nahradit vyrazem Dusicky, ktery je ¢eskému ¢tenafi mnohem blizsi, slavi se ve stejném

obdobi, a navic je pivodnimu svatku charakterové velmi podobny.

Pfi piekladani jmen francouzskych malifG jsme ponechali puvodni jména,

piestoze pro Ceské ¢tenare budou pravdépodobné neznama. Pro lepsi pochopeni jsme piidali

A4

blizsi informaci, slovo obraz, aby bylo jasné, o jaky typ umélce se jednd, coZ prosazuje i

Knittlova: ,, Zejména v pripadech nasemu ctenari neznamych nazvii pridavaji prekladatelé

obecny klasifikator, ktery ndzev zaradi do prislusné pojmové oblasti. “**

110 HRDLICKA, Milan, Prekladatelské miniatury, Praha, Karolinum, 2014, s 55,

111 SIMON, Claude, Le Tramway, Paiiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 70.

12 KNITTLOVA, Dagmar, K teorii i praxi piekladu, Olomouc, Univerzita Palackého, 2000, s. 82.

113 SIMON, Claude, Le Tramway, Paiiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 90.

114 Den mrtvych, In: rozhlas.cz [online]. [cit. 27. 2. 2016]. Dostupné z:

http://www.rozhlas.cz/zpravy/clovek/ zprava/1131668

115 KNITTLOVA, Dagmar, K teorii i praxi piekladu, Olomouc, Univerzita Palackého, 2000, s. 82.
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VT: [...] le lourdes dorures des cadres entourant les faux Corot et les faux
Daubigny /.../*1®
CT: [...] t€zké pozlacen¢ ramy lemujici faleSné obrazy Corota a

Daubignyho [...]

U odkazti na postavy v pielozenych dilech bylo potieba dohledat ¢esky pieklad,

aby nedoslo ke zmateni ¢tenare:

VT. [...] les imprécations de Camille, les stances du Cid, le récit de
Théramene [...J*

CT: [...] Kamilina kletba, Cidovy stance, Theramenovy vystupy [...]

Nékteré nazvy zahrani¢nich budov ¢i pamatek jsou ve francouzstiné znamé pod
stejnojmennym terminem a jejich pteklad se nepouziva. V textu bylo pouzito jméno
londynské budovy Crystal Palace!'®, jehoz pieklad palais de cristal se nepouziva. V ¢esting
je naopak uzivan vyraz Kristdalovy paldc, proto jsme jej pouzili misto pivodniho znéni.
Naopak vyraz Belle Epoque!®, tedy obdobi mezi 1éty 1890-1914, kdy Francie, stejné jako
dal§i zemé& Evropy, zaznamenala technicky pokrok, rozkvét kultury a mir'?, se do &estiny

pouze piendsi a jeho pteklad se nepouziva.

Nazev mésta v knize nikdy nezazni, mtizeme vSak predpokladat, ze se jedna o
Perpignan, kde autor stravil détstvi. Navic mame nékolik indicii: tout proche de
I’Espagne,'?* (blizko Spanélska), extréme sud de la France,*?*(jih Francie), une quinzaine
de kilométres séparaient la plage de la ville a travers un paysage légerement bosselé aux
pentes recouvertes de vignes,'? (asi 15 kilometri oddéluje mésto od plaze napii¢ svahovitou

krajinou, na které se péstovala vinna réva). Dale se v knize objevuje jméno ulice le boulevard

116 SIMON, Claude, Le Tramway, Paiiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 93.
17 |bid., s. 92.
118 1bid., s. 109.
119 |bid., s. 109.
120 Belle Epoque. In: Larousse.fr [online]. [cit. 11. 1. 2015]. Dostupné z:
http://www.larousse.fr/archives/histoire_de_france/page/102
121 SIMON, Claude, Le Tramway, Paiiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 80.
122 |bid., s. 46.
123 1pid., s. 14-15.
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du Président-Wilson'?* nebo také boulevard Wilson,'? ktery jsme do &estiny pielozili jako
bulvar presidenta Wilsona, jez v Perpignanu opravdu existuje a v souc¢asné dob¢ se jmenuje
Boulevard Thomas Wilson. Dalsim mistem stojicim za zminku je Allée des Marronniers,

tedy kastanovnikova alej, ktera se ve mésté nachazela.

Zemé&pisné nazvy majici Ceské ekvivalenty jsme prelozili, ostatni byly
ponechény V piivodnim znéni. Chdteau de la Loire'?® byl prelozen jako zdmek na Loire,

128

Bérézina*® jako Berezina, k vyrazu le Gers*?® se pro lepsi srozumitelnost p¥idal klasifikator,

1293 Etang-de-la-Folie™°, bylo vhodné pielozit

departement Gers. U vyrazi Plage Mondaine
pouze prvni ¢ast spojeni, aby bylo jasné, o jaké misto se jedna, ale zaroven jsme ponechali
druhou ¢ést francouzsky, aby byla zachovana aura ciziho prostredi, pteklad tedy zni plaz

Mondaine a jezero Etang-de-la-Folie.

Problém piedstavoval pieklad vyrazu Toile de Jouy*3!

, c0Z je specidlni druh
latky se specifickymi vzory vyrobené v Jouy-en-Josas.'*? Vzhledem k tomu, Ze se v Cesku
da zakoupit pod stejnym nazvem a také v ramci zachovani francouzského koloritu, bylo

vhodnéjsi vyraz prevést, ovsem S vysvétlenim, tedy /dtka Toile de Jouy.

111.3.4 Zamérné gramatické chyby

Milan Hrdlicka se problému piekladani gramatickych chyb vénuje a uvadi, ze
riizné jazyky maji odli§né moznosti pi vytvafeni pravopisnych omyli. Cesky jazyk nabizi
Siroké spektrum vyrazl, ve kterych je snadné udélat chybu, jedna se o interpunkci,
vyjmenovand slova, interpunkcéni znaménka ¢i rod. Dale uvadi, Zze chyba by méla mit
Vv cilovém textu stejnou ¢i podobnou funkeci jako v originale, stejny by mél byt i jejich pocet

a pokud je to mozné, tak i jejich charakter. Chybu je vSak mozné nahradit podobnou.!%

124 SIMON, Claude, Le Tramway, Paiiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 14,

125 1pid., s. 19.

126 1pid., s. 99.

27 1pid., s. 101.

128 1pid., s. 91.

129 1pid., s. 107.

130 1pid., s. 131

13 1hid., s. 39.

132 Toile de Jouy, In: Larousse.fr [online]. [cit. 4. 3. 2016]. Dostupné z:

http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/toiles_de_Jouy/10910624

183 HRDLICKA, Milan, Prekladatelské miniatury, Praha, Karolinum, 2014, s. 48.
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V celém roménu se zamérné gramatické chyby objevily pouze v kratkém vzkazu napsaném

ditétem:

VT: On samuze bien a lamer hier madame espinosa ait venue voir maman a

I’abri mais Gaguy a mal a la gorge quand rentre-tu 234

Chyba se objevila ve slové samuze, spravné s ‘amuse, kterému chybi apostrof a
navic obsahuje chybné pismeno. Vzhledem k tomu, Ze v ¢eStiné nelze udélat podobnou
chybu, bylo nutné ji né&jak nahradit, a proto jsme pouzili pravopisnou chybu souvisejici
s vyjmenovanymi slovy, kde spousta déti déla chyby, takze jsme nezvolili bavime, ale vyraz
bavyme. Nékteré chyby vSak bylo mozné aplikovat i v ¢eském jazyce. Misto nesmyslného a
lamer mél pisatel na mysli a la mer, chybu jsme pienesli a piedlozkou u jsme spojili
dohromady s podstatnym jménem more. Madame Espinosa je napsana s malym pocate¢nim

pismenem, coz také mohlo byt zaznamenano v ptekladu.

Misto ait venue mél chlapec napsat est venue, které se vyslovuje stejné, coz je
chyba, ktera se nedala zrcadlit, jelikoz v ¢estiné Zadna homonyma souvisejici s casovanim
sloves neexistuji, a proto jsem znovu zvolili nespravné psani vyjmenovanych slov a uvedli
vyraz boly. Slovo [’abri je ponékud problematické, jelikoz mize znamenat pfistieSek nebo
také bezpeci. V knize je vSak vysvétleno, Ze se jedna o malé piistieSky na plazi, pfes které
byla pfehozena latka, a tim slouZzili k vytvofeni stinu, proto byl nejvhodné&jsi pieklad
slunecnik. Posledni nedostatek mizeme najit rentre-tu, kde autor nepouzil koncovku -s ve
druhé osobég jednotného c¢isla, spravnd verze méla byt rentres-tu. Tento pravopisny omyl
jsme zachovali ve stejném slové a misto prijdes vzniklo slovo prijdez. Interpunkce se
v pivodnim uryvku nevyskytovala, a proto jsme ji nezaznamenali ani v ptekladu. Finalni

znéni dopisu v Cestiné tedy zni:

CT: Dobie se bavyme umofte vCera se pani espinosova stavila za maminkou pod

slune¢nik ale Gaguye boly v krku kdy piijdez?

134 SIMON, Claude, Le Tramway, Paiiz, Les éditions de minuit, 2001, s. 44.
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ZAVER

Cilem této bakalafska prace bylo piiblizeni problematiky piekladu romanu
Clauda Simona Le Tramway, a to nejen z hlediska teoretického, ale také praktického, ve
kterém byla analyzovana stylisticka, syntakticka i lexikalni rovina. Je rozd€lena do tii
kapitol, prvni ¢ast se vénuje kratkému predstaveni Zivota Clauda Simona, jelikoz pro spravné
pochopeni dila je vzdy potfeba znat vSechny okolnosti, protoze dila Casto obsahuji
autobiografické prvky, stejné€ jako v piipad¢ romanu Le Tramway, Zaroven jsme se vénovali
struénému obsahu, protoze déjova linie neni podstatna, jak je tomu u vsech dél s prvky
nového romanu. Na zavér je predstaveno nékolik ndzort kritikd, kteti dilo ohodnotili velmi

pozitivne.

Druha kapitola rozebirala teorii piekladu, byly popsany zékladni principy
ptekladu, tradiéni 1 moderni postupy, uvadi feSeni rliznych problematickych situaci pfi
hledéani ekvivalentu a také pfi pfevadéni formality a emocionalniho ténu textu. Piedstavili
jsme si nékolik vyznamnych jmen ceské i1 svétové translatologie, jako naptiklad
Komissarova, Antona Popovice ¢i Jifiho Levého. Mezi modernimi postupy byly zatazeny
vynatky z praci Dagmar Knittlové, Milana Hrdlicky ¢i Zbyiika FiSera. Podstatna ¢ast druhé
kapitoly je vénovéana také roli ptekladatele a predevSim jeho dovednostem, které jsou

Vv celém procesu prekladu velmi dilezité.

V posledni kapitole jsme se zabyvali komentovanym prekladem vybranych Casti,
které dokladaji osobity a jedine¢ny styl Clauda Simona. Vénovali jsme se také problematice
souveéti, pouziti francouzského gerundia a jeho piekladu do ceStiny i pouziti Carky pfi
prekladu ptislovecnych urceni. V lexikalni roviné jsme se vénovali piekladu vlastnich jmen,

cizojazynych vyrazi, realii a nakonec i prekladu zdmérnych gramatickych chyb.

Nastinili jsme, ¢im autor dosdhl kvality svého dila a nasledného ohlasu u ¢tenait
1 kritikdi. Na roman bylo pohlizeno komplexné¢ jako na celek, piic¢emz rozebrany byly pouze
jednotlivé pasaze, na kterych je konkrétné popséano, jak autor pfi psani postupoval a jak

K tomuto textu pristupoval piekladatel.

40



SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK

VT — vychozi text (original)
CT — cilovy text (preklad)
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RESUME

Cette mémoire de licence a pour objectif les commentaires de la traduction de
certaines parties du livre Le Tramway de Claude Simon. Elle vise a introduire la biographie
de Claude Simon et a analyser les parties particuli¢res de cet ceuvre en considération la coté
stylistique, syntaxique a lexicale. Dans la partie théorétique, on aussi examine les principes
fondamentaux de la traduction, qui sont appliqués dans le processus de la traduction, aussi
bien que les méthodes modernes, traditionnelles et le rdle du traducteur. Dans le niveau
stylistique de la partie pratique, on étudie le langage et aussi ’utilisation des lettres
majuscules. Une importance particuliére est accordée a I’usage de la ponctuation dans cet
ceuvre et aussi les phrases complexes, qui sont trés fréquents et caractéristique. L’aspect
lexical est fondé sur 1’analyse des noms propres et de 1’occurrence des mots en langue
étrangere. Puis, on introduit les réalités sociales et géographiques, qui ont souvent une liaison
avec la vie de l’auteur. Finalement, I’analyse, 1’utilisation et la traduction des fautes

grammaticales délibéré, qui se trouvent dans le roman, est faite.
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Cilem této bakalarska prace je vytvoreni piekladu a komentéatre vybranych ¢asti romanu Le
Tramway francouzského spisovatele Clauda Simona, ktery dosud nebyl do ¢eStiny pieloZen.
Teoreticka ¢ast se zabyva kratkym piedstavenim autora, stru¢nym obsahem zkoumaného
dila a néazory kritik. Vyznamna c¢ast je v€novana teorii piekladu, jejim zakladnim
principtim, tradi¢nim i modernim postuptim a roli piekladatele. Prakticka ¢ast obsahuje

komentar nejzajimavejSich aspekta stylistické, lexikalni a syntaktické roviny.
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The aim of this bachelor theses is to create a translation and an annotation of selected parts
the novel Le Tramway by Claude Simon which has not been translated to Czech yet. The
theoretical parts focuses on short introduction of the author, brief summary of the examined
novel and the critics’ view. A substantial part concentrates on the translation theory, its basic
principles, traditional and modern methods and the translator’s role. The practical part
includes the annotation of the most interesting aspects of stylistic, lexical and syntactic

perspective.
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