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Edi¢ni poznamka

V textu prace jsou uzity Cinské znaky ve zjednodusené podobg. Mistni nazvy jsou
uvadény v transkripci pinyin, pokud nedisponuji zabéhnutym ekvivalentem v ¢estin€. Pro

ptepis ¢inskych jmen byla pouzita také transkripce pinyin.
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Uvod

Od natoceni prvniho hollywoodského snimku /n Old California ubéhlo néco malo pies
120 let. Za uplynulou dobu se hollywoodska filmova tvorba stala pro mnohé ztélesnénim
filmu jako takového, a nabyla nesmirného vlivu, diky kterému ma moc utvéatet myslenky
lidi napfi¢ celym svétem. Hollywoodska kinematografie ale neni jedind, kterd prosla za
poslednich 100 let nevidanym vyvojem. Po implementovani politiky otevienych dveii a
zahajeni reforem vroce 1978 se ¢insky filmovy primysl ocitl ve fazi bouilivé
transformace, a po jeho hluboké krizi doslo k jeho bezprecedentnimu ristu ve vSech
myslitelnych smérech. Veskeré predikce se jednomysiné shoduji, Ze je otazkou nedaleké
budoucnosti, nez ¢insky filmovy primysl ptedci co do velikosti ten americky. Sila, které
nabyl ¢insky filmovy primysl zejména v poslednich dvou dekadach 21. stoleti,

nevyhnutelné nuti Hollywood spolupracovat s jeho nasledovnikem.

Ackoliv témét vSechny vztahy, které si Hollywood péstuje s ostatnimi staty,
charakterizuje dynamika ,,nenavisti a lasky*, vztah Ciny a Hollywoodu piedstavuje zcela
unikatni fenomén. Nendvisti Hollywood celi zejména diky jeho roli hegemona
ohrozujiciho domaci filmové primysly, ¢i dokonce uzurpujiciho si témét vesSkery podil
na jednotlivych trzich. V Ciné jsou ale kladeny zcela jiné naroky na filmovy priimysl nez
je tomu ve Spojenych statech. Od zaloZeni Cinské lidové republiky zagalo uméni, a tedy
i film, oficialné slouzit ve sluzbé kulturni armady komunistické strany Ciny a
propagandisticky obsah se stal nedilnou soucasti jeho tvorby, stejné tak jako cenzurni
systém, ktery film v Cing doprovazi do dnesnich let. Od sklonku dvacétého stoleti &insky
filmovy pramysl pfipousti dva nové aspekty, a tedy financni stranku filmu a potieby
divaka. Neziidka se ale stale lze setkat s velkorozpoctovymi filmy, které mistrné
uspokojuji oboji zvySe zminénych, za doprovodu notné davky nacionalismu. O
velkorozpoctovych mainstreamovych filmech, témét vyhradné téch americkych, cela
prace také pojednava, a neklade si za cil diskutovat nezévislou tvorbu obou debatovanych

subjektu.

V dne$nim globalizovaném svété se Cina, stejné jako ostatni zemé, pokousi
komunikovat s celym svétem mimo jiné prostfednictvim filmové tvorby. A zatimco
provadéni kulturni diplomacie neni nic neobvyklého, Cina si propijéuje k tomuto typu

komunikace nefekan¢ také cizi kapital, ktery ptfedstavuji hollywoodské trhaky
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s obrovskym dosahem napii¢ celym svétem. Cinské vedeni v posledni dekadé nezakryté
usiluje o posilnéni své soft power, v ptekladu pak mékké moci, jejiz koncept bude
nastinén v priubé&hu této prace. Prace tedy pojedndva o mékkém stretu ¢i snad dokonce
boji téchto dvou zcela odliSnych kultur, pfi kterém je uzit necekany nastroj, ktery

ptredstavuje filmova tvorba.

Sporadické zpravy z médii mé& nepfivedly pouze k otazce, jak tamni cenzurni
systém ovliviluje ¢inské divéky, ale také ke snaze porozumét jak symbioticky vztah
Hollywoodu a Ciny funguje a na jakych motivacich je vystavén, stejné tak jako k otazce,
jaké dusledky z této spoluprace prameni pro mé¢, jako divaka soucasné americké filmové
tvorby vzdaleného obou zemim. Prace si tedy klade za cil pochopit kontext, ve kterém
hollywoodské produkce do Ciny vstoupily, pro¢ k takto uzké spolupraci dochazi, jakych
nastrojii je ke kyzenym vysledkiim uzivano, co ptedstavuje toliko diskutovany cenzurni
systém, a jestli je skute¢né¢ mozné pozorovat tento vliv na zdanlivé bezobsazné filmové
tvorbé, kterou velké mnozstvi divaku po celém svété konzumuje Casto bez hlubsiho

o 4

které se pokousi mapovat stopy pifitomnosti ¢inského vlivu.
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1. Metodologie

Pro praktickou ¢ast bakalaiské prace byla ziskdna data pifevazné pfimym pozorovanim
vybraného vzorku filmt. Sledovany byly primarné mezindrodni verze filmi, s vyjimkou
snimku fron Man 3. Mezinarodni verze filmi byly vybrany piedev§im pro jejich
dostupnost a za ucelem zmapovani citelné ptitomnosti vztahu dvou feSenych subjektt pro
mezinarodniho divaka. Spole¢né s observaci filmu k analyze poslouzila autorova znalost
komiksii Marvel na primérné ¢tenaiské tirovni. Dal$i zdkladni zdroj dat pro praktickou
cast je webova stranka boxofficemojo.com, jejiz hlavni snahou je poskytovat udaje o
vydélcich a datech vydani jednotlivych filmt. Okrajové byly uzity webové stranky
IMDb.com a douban.com ¢i jiné dalsi externi zdroje. Diky povaze této prace jsou v malé
mife pievazné v teoretické Casti prace uzity zdroje neakademické, v kazdém piipad¢ je

vsak dbano na jejich validitu.

Vybrany vzorek filma se zdal pro analyzu jako vhodny zejména pro absenci
zkoumani tohoto fenoménu v ramci filma se spole¢nymi jednoticimi prvky. Ve vétsing
mnou pifecten¢ho materidlu mély dané filmové piiklady selektivni charakter, a proto se
prakticka ¢ast prace soustfedi na komplexnéjsi pozorovani jedné znacky. FranSiza Marvel
oblibenosti jejich filmi u divaki napfic celym svétem. Potencialni ovlivnéni takto velké
znacky Cinskym filmovym primyslem, potazmo ¢inskou vladou, nebot’ je ji regulovan,

muze ilustrovat miru jeho vlivu.

Mym hlavnim cilem bylo pokusit se odpoveédét na tyto otazky:

1. Je ¢insky filmovy trh pro tento vzorek filmt klicovy?

2. Daii se témto filmim uspokojit divaky na obou trzich? (Tato otdzka odpovi na
udrzitelnost tohoto trendu, bez spokojenosti na obou stranach nelze uspésné
koexistovat a mizi potieba tento vztah v rdmci dané znacky péstovat)

3. Objevuji se stopy ptitomnosti ¢inského filmového trhu, prevazné odkazujici na
jeho silu v ramei této fransizy?

4. Ovlivilyje vztah téchto filmovych primysla divaky existujici mimo né?

!Cinska verze byla sledovana protoZe byla rozsifena o scény specidlné pro ¢insky trh.
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Sledovany vzorek filmi pak mtize poslouzit pohledu na vztah ¢inského a amerického
filmového primyslu v §ir§Sim kontextu. Po systematickém sbéru dat byly vybrany

k diskuzi zaznamenané jevy vyskytujici se v této fransize.
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2. Historie

2.1 P¥itomnost Hollywoodu v Ciné do jeji reformni éry

Pritomnost Spojenych stat v Cinském filmovém primyslu miizeme datovat jiz od
prvopocatkii jeho vzniku. Spojené staty byly u zrodu prvniho celovecerniho ¢inského
filmu, ktery byl natocen v roce 1913. Spolec¢nost Asia film company, ktera stala za
produkeci tohoto filmu, byla vlastnéna americkym podnikatelem Benjaminem Polaskim
(Hsiao-peng Lu 1997, s. 4). Popularita hollywoodskych filmti v prvni poloviné dvacéatého
stoleti dosahovala nevidanych rozmérti. Americka zprava ,,Chinese motion
picture* mapujici ¢insky filmovy primysl z roku 1927 uvadi, Ze americké filmy v té dobé
predstavuji 75 % vSech promitanych filmu, a s ohledem na misto, naptiklad ve méstech
Peking, Sanghaj a Dalian tento procentudlni podil roste aZ na 90 % (North 1927, s. 2).
Tento stav trva i béhem dvacatych a tficatych let (Su, 2016, s.1). Kuomintangska vlada
se pokusila dovoz zahrani¢nich filmi regulovat, ale vinou neefektivniho systému nebyla
tolik Uspé$nd jako jeji nasledovnice, vlada Cinské lidové republiky, coZ

umoznilo bezprecedentni rozvoj fenoménu hollywoodskych filma (Wang, 2007).

Hollywoodska studia musela béhem druhé ¢insko-japonské valky opustit zemi, po
jejim skonceni se vSak vratila a zacala spolupracovat mezi sebou, ¢imz bc¢hem
nasledujicich ¢tyf let upevnila své monopolni postaveni v zemi (Wang, 2007). V roce
1946 bylo 92 % promitanych filma z Hollywoodu (Zhu, 2015). Obrozeni ¢inského kina
v povaleéném obdobi stdhlo tento podil nasledujici rok na téméf 50 %, a spolecné
s omezenim vyvozu americkych filmi do Ciny, v disledku nestabilni politické situace a

hrozby porazky Kuomintangu, se za¢al Hollywood z Ciny vytracet (Zhu, 2015).

Piival americkych filmi byl definitivné zastaven zalozenim Cinské lidové
republiky. S jejim zaloZzenim a s pocatkem Korejské valky byl 15. listopadu 1950 import
veskerych hollywoodskych filmii do Ciny zakézan a &insky filmovy primysl byl roku
1953 zestatnén (Su 2016 s. 1, 13). V tomto obdobi je film povazovan pievazné za nastroj
propagandy a jeho umélecka slozka je upozadéna. Béhem nésledujicich 30 let se podatilo
Salt of the Earth (1954) jako jedinému americkému filmu proniknout na cinské

obrazovky. Jeho vstup je odlivodnén progresivni povahou filmu (Su 2016, s. 1).
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2.2 Reformni Cina a normalizace vztahi s USA

Rok 1979 se stal vyznamnym pro opétovné zahajeni dovozu americkych filmt a americké

kultury obecné, a to ze dvou divodd. V roce 1979 dochazi k normalizaci vztahli se

Spojenymi staty a zacinaji byt implementovany Deng Xiaopingovy ekonomické reformy.

Cina za¢ina béhem 80. let nakupovat americké filmy prostiednictvim pausalniho poplatku.
Tyto nédkupy se odehravaly v malém méftitku a zahrnovaly vétSinou filmy starSiho vydani

(Wang, 2007). Reportaz z roku 1981 popisuje Cinské obyvatelstvo, zasazené kulturni

revoluci a touZzici po odlisném kulturnim zazitku, nez poskytovalo vSude pfitomnych Osm

modelovych her?. Po podepsani kulturni dohody se Spojenymi staty v lednu 1979 Deng

Xiaopingem se v Ciné odehrél tyden vymény filmil, a po diikladném vybéru se dostalo

na Cinské obrazovky pét filmu, které neoslavovaly zapadni ideologii a neobsahovaly

nasili ¢i sex, ptikladem Singin “in the rain (1952) a Guess Who’s Coming to Dinner (1967)
(Pearson, 2018).

Ptival americkych filmi a reorganizace ekonomickych sektort vSak vyvolala krizi
domaéciho filmového primyslu. Stat roku 1984 ptestal drzet filmova studia pod svymi
kiidly, a pfipravil je o dotace, které pokryvaly téméf veskeré naklady (Su, 2016, s. 14).
Mnoho podnikii muselo v disledku této krize ukoncit svou €innost, ptipadné bylo nuceno
presmérovat svou ¢innost do jiného odvétvi (Wang, 2007). Krize domaciho prumyslu se
dostala na vrchol na pocatku devadesatych let, ptispéla k ni také enormni poptavka po
nové dostupnych zdrojich zabavy, jako televize a v Cin& popularni karaoke, a situaci
zhorsila také stale vice se rozmahajici piratska ¢innost (Wang, 2007). V této dob¢ je také
na dva roky pozastavena kulturni vyména mezi obéma zemémi v diisledku incidentu na

Namesti nebeského klidu (Su, 2010).

2.3 Snaha o napravu krize

Roku 1993 byla natizena rozsahlé oprava filmového primyslu a v ndsledujicim roce bylo
oznameno rozhodnuti o kazdoro¢nim dovozu deseti zahrani¢nich filmi, které mély utiSit
masivni ztraty v domacim prostiedi (Su, 2016, s. 15). Stat ptizval na trh hollywoodské

filmy s myslenkou, Zze vydélky, které pfipadnou cinské strané¢ budou kompenzovat

2 Osm divadelnich a hudebnich dé&l, které byly béhem kulturni revoluce propagovany jako vzorové,
prikladem opery Ves rodiny Sha a Pibéh cervené lucerny ¢i balet Divka s bilymi vlasy. Nékteré byly
zfilmovany.
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domaci produkci filma a ulevi od finanéniho bfemena domécim podnikim (Su, 2016, s.

19).

Po restrukturalizaci filmového primyslu a pfijmuti znamé dovozové kvoty, ktera
zajiStovala vstup 10 zahrani¢nim velkorozpoctovym produkcim na ¢insky trh a promitani
prvniho velkorozpoc¢tového filmu The Fugitive (1993), se objevily dva rozdilné nazorové
tabory. Prvni z nich oslavoval pfinosy, které pfinese rozmanitost filma ¢inskému publiku
a konkurenci, jez pomiize k rozvoji domaciho priimyslu, druhy byl naopak presvédcen,
ze dovoz téchto produkci zasadi skomirajicimu domacimu primyslu smrtelnou ranu
(Wang, 2007). Proti Hollywoodu vystoupili akademici i lidé z doméciho filmového
primyslu, mezi nimi zndma filmova kriticka Dai Jinhua, kterd nazyvala Hollywood
vlkem, jemuz se podatilo dobyt i silny a vyznamny francouzsky filmovy trh (Wang, 2007).
Ve snaze omezit vliv hollywoodskych produkci vlada reagovala podporou a propagaci

domécich filmu, které jsou oznafovany za tzv. filmy ,,hlavni melodie* (EFERR), jejichz

cilem je podpofit legitimitu ¢inské komunistické strany a povzbudit nacionalismus u

¢inskych divaki (Su 2016, s. 20).

Jako dalSi z pokust, ktery mél vyteSit neutéSenou situaci filmového primyslu a
slouzit jako defenziva proti hollywoodskym produkcim, piedstavila vldda projekt 9550,
jehoz nédzev odkazuje na povinnost studii vyprodukovat za podpory vlady béhem
nasledujicich péti let 50 filma spadajicich do Zanru hlavni melodie (Fan, 2019). V piipadé,
ze byla studia v této strategii UspeSnd, byla odménéna distribuci a nasledné¢ho vydélku
jednoho ze zahrani¢nich filmt (Su, 2016, s. 22). Vlada také ptikazala ¢inskym kiniim
uvolnit alespoii dvé tietiny promitaciho ¢asu domaci produkci, toto natizeni se ale minulo
s praxi, kterd ukéazala, Ze kina i pfes nafizeni uvolnila domécim filmim pouze jednu
tietinu promitaciho casu (Wang, 2007). To vyustilo ve skute¢nost, ze az 70 % domaécich
filmt nebylo zahrnuto do programu kin (Su, 2010). I pies restrukturalizaci ekonomiky
roku 1996 opét proudily do filmového sektoru obrovské statni dotace, jelikoz vlada
pokryvala zna¢nou ¢ast nakladi na vyrobu téchto snimki (Su, 2016, s. 23). Produkce
téchto filml znamenala velké vydaje a pouze velmi malé zisky. Ackoliv se ve 21. stoleti
podaftilo vyprodukovat nékolik veletspésnych filmi spadajicich do zZanru hlavni melodie,

napiiklad snimek Wolf Warrior 2 (2017), ktery je inspirovany hollywoodskymi
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blockbustery (Teo, 2019), nebyla defenziva proti vlivu zahrani¢nich produkci zosobnéna

projektem 9550 v devadesatych letech uspésna (Su, 2016, s. 28).

V roce 1997 byl do Ciny uveden film Titanic (1997), prvni zapadni snimek, ktery
mohlo ¢inské publikum sledovat soubézné s celym svétem. Tato udélost rozpoutala
v Cing davové $ilenstvi. Byly ziizeny specidlni telefonni linky provozujici soutéze o
vstupenky na tento film, jejichZ pofizovaci cena byla rekordni, ¢i tombola pro divaky,
kteti film zhlédli alespon tiikrat (Noble, 2000). Snimek Titanic se t€si velké oblibenosti
v Cing dodnes, v roce 2012 jeho 3D verze zaznamenala v Ciné nejvyssi vydélek na svété
ve vys$i 135 miliént dolard, pficemz druhy nejvyssi vydélek nalezel Severni Americe a
dosahoval necelé poloviny ¢astky, kterou 3D verze vyd¢lala na ¢inském trhu (Box Office

Mojo).

2.4 Zahajeni reformy ¢inského filmového primyslu a vstup Ciny do Svétové

obchodni organizace

V tomto obdobi za¢ina ¢inské vlada v disledku k ptechodu k trzni ekonomice postupné
pripoustét zabavni funkci filmu a jeho roli v trznim prostiedi. Po vstupu Ciny do WTO
doslo k zavedeni novych pravidel, byla zvednuta dovozova kvota na 20 zahrani¢nich
filmi roéné, ktera byla znovu upravena po sporu Ciny a Spojenych statii v roce 2012 na
34 filmt ro¢né, pfi¢emz 14 novych mist bylo vyhrazeno specidlnim formatim jako jsou
3-D a IMAX (Kookas 2017, s. 23). O této podobé kvoty, kterd plati dodnes, bylo
rozhodnuto na setkani mezi tehdejSimi viceprezidenty obou zemi Xi Jinpingem a Joe
Bidenem, kteti v soucasnosti predstavuji hlavy statu obou zemi, coz muze ilustrovat jeji
hodnotu (Kookas 2017, s. 28). Cinska vlada také v omezené mite dovolila zahraniéni
investice v domacim filmovém prumyslu (Su, 2016, s. 33). Doslo k povoleni zakladani
spolecnych podnikl s ¢inskymi statnimi podniky a investovani do podnikl stavajicich
(Su, 2016, s. 33). Hollywood v tomto obdobi neptfedstavuje pouze soupete, ale také
partnera. Dochazi ke komercializaci filmového primyslu a Hollywood v tomto procesu

slouzi jako hlavni vzor (Kraus a Jihong, 2002).

Cinsky filmovy primysl prosel béhem 20. stoleti viestrannou a rozsahlou zmé&nou.

Cinské v1adé se podatilo zaglenit filmovy priimysl do trzniho mechanismu, kdy prokazala
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schopnost vyuzit zahrani¢ni spoluprace a investic ve sviij prospéch. To vSe pfi zachovani
kontroly a vedouci ulohy v této oblasti. Spoluprace s Hollywoodem bezpochyby
vyznamn¢ piispéla k rozvoji domaciho filmu. I pfes mnohé pokusy prolomit nékteré
bariéry, ztistdva Hollywoodu pouze omezeny prostor ve kterém mize na ¢inském trhu

operovat.

3. Duvody a uskali spoluprace

Kapitola pojednava jak o motivacich hollywoodskych studii tak o diivodech prospéSnosti
spolupréace pro Cinu. Tyto skutednosti nasledné stavi do $ir§iho kontextu a predevsim je
demonstruje na redlnych situacich, vyrocich ¢i datech. Cilem nasledujicich odstavct je
pfedstavit souCasny stav této spoluprdce a odlivodnit samotnou pfitomnost americké
kinematografie na ¢inském trhu, kterou s ohledem na mnohé historické ¢i politické

paralely nelze povazovat za samoziejmou.

3.1 Pro¢ Hollywood spolupracuje?

Cinsky trh je v sou¢asnosti druhy® nejvétsi na svété. Nevykazuje zadné znamky zastaveni
rustu, a naopak se ocekéava jeho dalsi expanze. Severoamericky filmovy trh v soucasnosti
viceméné stagnuje a dle predikci bude ¢insky filmovy trh v brzké dobé tim nejvét§im na
svéte. Hollywoodska studia, kterd investuji 1 stovky milioni dolarti do svych blockbustert
maji znacné ekonomické pobidky vyhovét standardim cenzori a ziskat si pfistup na
giganticky ¢insky filmovy trh. Néklady na vytvofeni filmu a spolu s nim na jeho
marketing prudce rostou, neni vyjimkou ze dosahuji az 2/3 rozpoctu slouziciho pro
vytvofeni filmu. Naptiklad ndklady na vytvotfeni produkce Avengers: Endgame inily 400
miliond dolari (The Numbers). Zisk, ktery na vyznamném c¢inském trhu mohou ziskat

americké filmy, je hlavni motivaci pro Hollywood.

Pokud chce Hollywood ziskat finan¢ni prostfedky z ¢inského trhu, jejichz vyse je

omezena diky kvotam, musi nabidnout snimky bez problematického obsahu pro ¢inskou

3 Dle internetového zdroje statista.com, ¢insky filmovy primysl piekonal vroce 2020 vyd&lkem
severoamericky a stal se tak nejvétsim na svété (Thomala, 2021). Jeho prvenstvi bylo ovSem ovlivnéno
pandemii COVID-19. Cinska kina prodélala vyrazné krat$i uzavérku kin nez Spojené staty, které jsou
hlavnim pfispévatelem severoamerickému filmovému trhu (Thomala, 2021). Pfed pandemii (tudiz
v objektivné srovnatelnych podminkach) vSak prvenstvi s malym rozdilem drzely Spojené staty. Tento
zdroj také uvadi, e se predpoklada, ze podil Ciny na celosvétovém vydélku po pandemii vzroste (Thomala,
2021).
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stranu, piipadné jej na Zadost vyjmout. Cinska vlada ale nerozhoduje pouze o obsahu
filmt, mze ptimo ovlivnit nakolik bude dany film vydéle¢ny. Misto v ramci dovozové
kvoty nezaruCuje hladky distribuéni proces. Film mize byt zadmérné vystaven
kanibaliza¢nimu efektu, tedy situaci, kdy bude uveden ve stejném tydnu s jednou ¢i vice
zahrani¢nimi produkcemi a budou si navzajem parazitovat na svych vyd¢lcich (Kookas
2017, s. 69). Tak tomu bylo naptiklad u tiech americkych filmt The Dark Knight Rises
(2012), Prometheus (2012) a The Amazing Spider-Man (2012), kterym bylo zah4jeni
promitani ud€leno ve stejny tyden (Kookas 2017, s. 70). DalSim z néstroji muze byt
napiiklad pozdni uvedeni filmu do ¢inskych kin, ¢imz klesa zajem publika a zvySuje se

pravdépodobnost piratské ¢innosti.

Cinsk4 vlada ale uZivd metody cukru a bie, pokud jsou hollywoodské studia
kooperativni ba dokonce proaktivni, mohou se dockat prestiznich dat uvedeni v letnich
mésicich ¢i béhem oslav Svatkd jara, kdy jsou zahrani¢ni filmy neoficidlné zakazany
s cilem podpofit domdci filmovou tvorbu. Pfijmuti investic od ¢inské strany, at’ uz do
konkrétniho filmu, nebo do americkych studii vyrazné zvySuje mozZnost ziskat misto
vramci kvoty a sniZuje potencidlni moZnost jinych problému. Jako piiklad mize
poslouzit film Avatar (2009) od Jamese Camerona. Kdyz byl v roce 2009 uveden na
Cinsky trh, byla poté jeho 2D verze pfedcasné stahnuta z kin a nahrazena ¢inskym
vlasteneckym filmem Confucius (2010) (Kookas, 2017, s. 69). Spolecnost od tviirce filmu
Cameron Pace group nasledné zalozila v Cing spoleény podnik s China’s Tianjin North
Film Group a Tianjin Hi-Tech Holding Group a zavazala se k poskytnuti nejvyspélejSich
3D technologii (O’Connor a Armstrong, 2015). V jednom z rozhovorti James Cameron
zdirazioval dilezitost ¢inského trhu a svou ochotu vydat néktery ze svych filmi jako
spolecné dilo s ¢inskymi partnery. Na otazku tykajici se cenzury ptfipomnél obrovské
ispéchy svych dvou filma* v Ciné a avizoval, e bude hrat podle internich pravidel
¢inského trhu, protoZze jednoduSe musi a udéla co je nezbytné, aby ¢insky trh zistal i
nadale dulezitym pro jeho filmy (Wong, 2012). James Cameron se také podilel na
nataCeni 3D filmu o Pekingu, coz ocenil tehdejSi zastupce vedouciho Oddéleni
propagandy ustfedniho vyboru KSC, ktery Jamese Camerona oznaéil za dobrého piitele
a daval jeho ¢innost za ptiklad pro budouci spolupraci ¢inskych a zahrani¢nich filmovych

spole¢nosti (Landreth, 2012). Dlouho o¢ekévany Avatar 2 je planovéan na rok 2022 a diky

4 Titanic a Avatar
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spolupréci, kterou jeho tviirce navazal, je odhadovano, ze jeho nadchazejicim filmim

bude umoznén lepsi piistup do Ciny (O’Connor a Armstrong, 2015).

Americ¢ti tviirci pouzivaji rozli¢né praktiky k tomu aby si zajistili pfistup na ¢insky
trh a vyhnuli se nepfijemnostem. Americka studia upozadila své domaci publikum, a
v Cing velmi popularni Aquaman (2018) byl promitan na &inském trhu o &trnact dni diive
nez kdekoliv jinde na svété (Box office Mojo). Dalsi podpirnou praktikou je zatazeni
¢inskych prvki, i v pfipadé, kdy to nevyzaduji pravidla koprodukce ¢i film neCerpa
finance od ¢inskych investort a ¢inska strana neni ve filmu nijak angazovéana. Tyto prvky
jsou dobrovolné, a maji za tikol zvysit pravdépodobnost importu filmu na ¢insky trh. Tuto
taktiku uplatnili tvirci také v kultovni fransize Star Wars. Nové filmy produkované touto
fransizou se nesetkaly v Ciné s uspdchem, protoze ptiivodni filmy byly &inskému publiku
neznamé a nové Star Wars filmy, Castecné stavici na nostalgii tak zlstaly v ¢inskych
kinech neocenéné. Po neuspéchu Star Wars: The Force Awakens (2015) se v dalSim
pokracovani Rogue One: Star Wars Story (2016) objevili ¢insti pfedni herci a film zahrnul
prvky tradi¢niho asijského bojového uméni (Timberg, 2016). Toto pokracovani vydélalo

v Ciné téméF dvakrat vice nez dil predesly (Box office Mojo).

Ve filmech s vesmirnou tématikou Gravity (2013) a The Martian (2015) prezivaji
hlavni postavy pouze diky ¢inskému vesmirnému programu (Rosenberg, 2015). Zahrnuti
pozitivnich ¢inskych prvki ve velkorozpoctovych filmech, jejichz hlavnim tkolem casto
byva generovat zisk, mize usnadnit rozhodovéani cenzurniho vyboru o vybéru takového
filmu k promitani na ¢inském trhu. V soucasnosti se tedy mnohdy nejednd pouze o
pasivni pfijiméani cenzury, velikost stale rychle rostouciho ¢inského trhu a jeho uskali,
které predstavuji regulacni praktiky provadéné cinskou vlddou maji za nésledek

proaktivni ptistup hollywoodskych tviircti v riznych forméch.

3.2 Pro¢ Cina spolupracuje?

Mimo finanéni pobidky a stimulaci trhu ma Cina pro spolupraci s Hollywoodem i jiné
diivody. Prvnim znich je technologicky transfer, jak bylo naznaeno na piikladu
Cameron pace group a poskytnuté 3D technologie. Zajem je o odborné znalosti ve vSech

oblastech, at’ uz se jedna o produkci, postprodukci, distribuci ¢i marketing (Su, 2017).
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Warrior 2 (2017) se silnym vlasteneckym nadechem. Patrioticky rekordni snimek byl ale
také doprovazen asistenci Hollywoodu, reziséii® filmu Captain America: Civil War (2016)
a dalSich Marvel filmd, byli jmenovani do funkce konzultantl a pro nataCeni byl vyuzit
jejich osveédéeny kaskadérsky tym (Brzeski, 2017). Dalsi pfinos ve spolupraci s takto
mocnou platformou, jako Hollywood, je moznost ziskani vlivu v globalnim méftitku.
Kulturni produkty jsou vyznamnym zdrojem soft power, v piekladu ,,mékké sily*, kterou
produkuje predevs§im atraktivita dané zem¢. Tato sila stoji v opozici sily tvrdé, tedy
schopnosti donutit prostfednictvim vojenské ¢i ekonomické sily (Nye 2004, s. 5). Kultura,
a tedy 1 ta popularni, spolecné s politickymi hodnotami a zahrani¢ni politikou dané zemé,

predstavuje jeden z klicovych zdrojit mékké sily (Nye 2004, s. 11)

Vyuziti kultury pro politické tigely neni v historii CLR vyjime¢né. O nutnosti
budovat m&kkou silu hovofil oteviené jako prvni byvaly prezident CLR Hu Jintao.
K prvnimu vefejnému prohlaseni na vysoké statnické urovni tykajici se této strategie
doglo v roce 2007 na 17. sjezdu Komunistické strany Ciny, pfi kterém prezident Hu Jintao

hovofil o nutnosti posilit kulturni mékkou silu zemé (3 4k 35E /1) (Glaser & Murphy,

2009). Vlada poté naptiklad iniciovala rozsahlé zaklddani Konfuciovych instituti ¢i
poskytovala finan¢ni prostredky velkému mnozstvi kulturnich akci v zahrani¢i (Glaser &
Murphy, 2009). V této strategii pokracuje také administrativa soucasného prezidenta Xi
Jinpinga. Strana uznava dileZitost vyobrazeni Ciny jak doma, tak v zahraniéi a zavadi
pojmy jako ,,vysvétleni piibéhu Ciny* (3FH E#KZE) a ,,vysilani ¢inského hlasu“ (1%
B EFEE), pritemz ,,[Komunisticka strana Ciny] kulturu povaZuje za nejvhodn&;jsi

komunikacni kanal pro ,vysvétleni ¢inského ptibehu ‘  (Klimes, 2017).

Cinska vlada uziva rozliénych prostiedki ke snaze posilit svou mékkou silu,
Konfuciovy instituty, pandi diplomacie® ¢i kulturni akce zastfeSené Novou Hedvabnou
stezkou’ jsou pouze nékteré z reprezentujicich politik které maji ovlivnit vefejné minéni
v jinych statech. Cina se ale v posledni dob& zaméfila také vice na produkty popularni

kultury. Uspé$né uziti populérni kultury miize byt vysoce efektivni, protoze ,,popularni

®> Anthony Russo a Joe Russo

& Pandi diplomacie popisuje ¢inskou praktiku pijéovani ¢i darovani pand jinym statim za G&elem
upevnéni dobrych diplomatickych vztahd.

7 Hospodaiska a infrastrukturni iniciativa CLR jejimz cilem je zvySeni ¢inského vlivu a povzbuzeni
euroasijského obchodu.
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kulturu 1ze pouzit jako silny politicky nastroj diky své schopnosti formulovat pocity, které
pfispivaji k formovani identity jednotlivci, véetné politického mysleni a jednani ““ (Keune
a Frants, 2017). Zajem o tuto strategii podpoftila také tzv. korejska vina, tedy tspéchy
Jizni Koreje jako asijské zemé, jejiz filmova a hudebni tvorba se t&si velké oblibenosti ve
svétovém méfitku, a piimo zvy3uje jeji popularitu (Keune a Frants, 2017). Cina ale
v soudasnosti zaostava s prosazovanim své kultury prostiednictvim filmu. Cinské
velkorozpoctové filmy se zaméiuji na bezpecna témata, filmy se casto odehravaji v davné
minulosti a nevénuji se aktudlnim ¢i kontroverznim témattim, ktera by se mohla setkat s
problémy u statnich cenzorti (Lovric, 2018), coz je ¢ini pomérné neatraktivni pro
mezinarodni publikum které neni obezndmeno s ¢inskou historii. Pfi snaze prezentovat
Cinu jako atraktivni zemi narazi ¢inska vldda na fadu problémi spojenych s jeji ideologii,
otazkou lidskych prav, ¢i s uplatiiovanim cenzury, pro kterou je ¢inska vlada notoricky

znama.

I to miize byt divodem, pro¢ se Cina obraci na Hollywood, jako na nejvétsiho a
v ¢inské frazi ,,vypujcit si lod” k plavbé na ocean* (&5 H /&) (PEN America, 2020).
Tato fraze ve své nejzakladnéjsi definici odkazuje na strategii ¢inské vlady umist'ovat
zadouci obsah do médii v zahrani¢i (Allen-Ebrahimian, 2020). Tento pojem je ¢asto
uzivan v &inském filmovém pramyslu ve vztahu Hollywoodu a Ciny. Sam Zhang Yimou,
jeden znejvlivngjsich tvirci CLR, charakterizoval spolupraci na &insko-americké
produkci Great Wall (2016) touto frazi. Ocenil spolupraci s Hollywoodem, ktera poskytla
nové zkuSenosti filmaiim a propagovala ¢inskou kulturu v zdmoti (Zhou, 2017, s. 116).
Clanek v pekingskych novinach zprostiedkovany &inskym zpravodajskym serverem
Xinhua popsal zpiisoby, jak si ¢insky filmovy pramysl ,,ptjcuje lodé k plavbé na
ocean® a struéné je zaradil do tii kategorii: akvizice ¢i podil v zahrani¢nich spolecnostech,
spolupréace spolecnosti na projektu ve vymezeném casovém ramci a ¢insko-zahrani¢ni
koprodukce (Zhang, 2017). V soucasnosti proudi mnoho <¢inskych investici do
hollywoodskych studii a je bézné, ze jak mald, tak velka studia maji ¢inské partnery ¢i
investory (PEN America, 2020). Naptiklad Dalian Wanda Group v soucasnosti vlastni
americké studio Legendary Entertainment, které stoji za produkci filmi jako Inception
(2010) &i Jurrasic World (2015) (Brzeski, 2016). Cinské investice také stoji za
americkym oskarovym snimkem Green Book (2018) (IMDb).
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Vzhledem k poctu fanouskii kteti Hollywoodu duvétuji, a jeho celosvétovému
dosahu miZze byt tato strategie velmi UspéSnou, zejména protoze bézny konzument
hollywoodskych filmi nemusi za prezentovanym obrazem nutné hledat spolupraci
s Cinou, agkoliv jsou informace o rtiznych formach této spoluprace jiz pom&mé znamé.
Profesor Rosen vénujici se politickym védam v kontextu Ciny je toho nazoru, Ze
,hollywoodské blockbustery byly pii propagaci ¢inské verejné diplomacie efektivnéjsi
nez Cinské filmy“ (Rosen, 2011). Ke svému tvrzeni dodava vystihujici piiklad
amerického studia DreamWorks, které ptijalo pozvani sichuanské vlady pied nataCenim
animovaného filmu Kung Fu Panda 2 (Rosen, 2011). Tato navstéva a vysledna podoba
filmu pomohla hlavni mésto provincie Chengdu dostat jest¢ do SirStho povédomi
globalniho publika, a v reakci na tuto udalost se snazilo vice ¢inskych mést navazat

podobnou spolupraci (Rosen, 2011).

Filmy, které jsou zdanlivé bezobsazné s pouhym cilem pobavit a ohromit
velkolepymi efekty mizou zasahovat do politickych otazek a formovat jejich chapani.
Animovany film Abominable (2019) z dilny ¢inského Pearl Studia® a amerického
DreamWorks Animation celil kontroverzi poté, co si nékteti z divaka vSimli, Ze
animovany film potvrzuje Gizemni naroky Ciny na uréita sporna izemi Jiho&inského mote.
Mapa v animovaném filmu obsahovala demarkaéni ¢aru®, pomoci které Cina vymezuje
tizemi, které povazuje za své, ackoliv byl v roce 2016 zamitnut pozadavek Ciny o piiznani
této hranice Organizaci spojenych narodi (PEN America, 2020). Malajskd vlada
pozadovala pro promitani ve své zemi vynechani scény s kontroverznim obsahem, to ale
DreamWorks odmitl a film byl v Malajsii zakdzan. Pro zakaz filmu se rozhodly 1 dalsi
zemé, které si narokuji ¢ast izemi v Jiho&inském mofi v rozporu s Cinou, a to Vietnam a
Filipiny (Palantino, 2019). Ak¢ni sci-fi blockbuster Transformers 4: Age of Extinction
(2014), ktery vysel ve spolupraci hollywoodského studia s ¢inskym, vykresluje pozitivni
vztah Cinské vlady s Hongkongem. Poté co Hongkong celi mimozemské invazi,
vystupuje ¢inska vlada v roli rozhodného zachrance a spéSné vysild své policejni a

armadni slozky k zdchran¢ mésta. Aynne Kokas ve své knize poukazuje na dvoji optiku,

& Plivodni Oriental DreamWorks, pfejmenovan poté co americké studio NBCUniversal prodalo sviij podil
¢inské strané.

° Demarkac¢ni ¢ara vytvofena ¢inskych geografem v poloving 20. stoleti zobrazujici teritorialni pozadavky
Ciny v Jiho¢inském mofi.

26



kterou lze na tento obraz pohliZet, nez pouze na zobrazeni oddané vlady pouzit vS§echny
dostupné prostredky k zadchran¢ svého mésta. Datum uvedeni filmu do kin bylo stanoveno
pouhy tyden pfed svatkem prvniho Cervence, ktery se slavi v Hongkongu jako pfipominka
jeho navraceni Velkou Britdnii Cing, a je tradi¢ni pro protesty hongkongského
obyvatelstva namifené proti Cinské vladé. Chvili pfed tradi¢nimi protesty se tak
obyvatelim Hongkongu v kinech naskytl pohled na jejich mésto v obklopeni armadnich
a policejnich slozek (Kookas 2017, s. 36). Tento snimek zamerické filmové série
Transformers vyprodukoval vétsi vydélek na ¢inském trhu nez na domacim americkém

(Grim, 2015).

Vzhledem k tomu, Ze soucasna situace nenasvédcuje uvolnéni podminek pro vstup na
¢insky trh a neni ofekavdno Ze bude upusténo od jeho regulacnich praktik, da se
predpokladat, Ze proaktivni trend americkych studii pohdnénych ziskem kapitalu bude
dal pokracovat a prohlubovat se. Lze ptedpokladat, ze vySe zminéné diivody spoluprace
budou rovnéz pietrvavat. Dosdhnout svych cill se snazi ob¢ strany také prostfednictvim
koprodukci, které predkladaji zajimavy prusecik tohoto symbiotického vztahu a nabizi

vy$si miru uspokojeni pro obé zucastnéné strany.
4. Cinsko-americka koprodukce a jeji uskali

Druhti spolupréce, ke kterym dochézi mezi Hollywoodem a Cinou je mnoho. MiiZe se
jednat o ¢inské filmy, které si zaptj¢i pro sviij film nékterého ze zahrani¢nich herct ¢i o
asistovanou produkci, kdy dostanou zahrani¢ni studia povoleni k nata¢eni filmu v Cing,
ale nikoliv nutné k jeho distribuci (Kookas, 2018). Nejviditelngj$im a nejdiskutovanéjsim
fenoménem zustavaji koprodukéni filmy. Mista pro distribuci v ramci dovozové kvoty
jsou omezena, a celi vySe popsanym neptedvidatelnym distribuénim prekazkam.
Koprodukce pfedstavuji moznost jak kvotu obejit a ziskat pfistup na ¢insky trh. Pokud se
americkému studiu podaii obhdjit tento status, bude s filmem na ¢inském trhu zachazeno
jako s domacim (Kookas 2017, s. 69). Koprodukéni filmy jsou uSetfeny piekdzek
v distribuci a je jim poskytnut mnohem vétsi prostor pro marketingovou strategii. Pokud
se pokousi americka studia uvést film do ¢inskych kin pomoci dovozové kvoty, dozvi se
o jeho schvaleni pfiblizn¢ pouhé Ctyfi tydny predem (Song, 2018). V piipadé filmi
promitanych v ramci dovozové kvoty tento podil €ini 25 % z celkové vydélané castky,

zatimco u koprodukei tento podil Splha na 43 % (Su, 2017). Koprodukéni filmy vétSinou
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splni pozadavky cenzort a jsou schvéaleny k promitani. Spoluprace s regulacnimi organy

Casto zacind jiz v zacatcich projektu.

Cely proces koprodukce probihd pod zastitou China Film Co-production
Corporation (CFCC), coz je dcetind spolecnost nejvétsSiho statniho filmového podniku
China Film Group Corporation. Proces se sklada ze tii krokli: prvnim z nich je zadost o
zalozeni projektu, druhym je produkce a cely proces je zakoncen kontrolou a schvéalenim
dokonceného filmu (CFCC). CFFC stanovuje mnoho pozadavk, které musi dodrzovat
ob¢ strany, ty zakladni ukladaji povinnost jedné tfetiny ¢inskych herci, alesponl jednu
tfetinu finanénich investic od ¢inskych partnertl, a alespoi jednu scénu nato¢enou v Cing
(PEN America, 2020). S nartstajici snahou o spolecné filmové koprodukce 1ze ocekavat
v budoucnu nértst mezinarodnich filmovych produkci s ¢inskou tématikou. Pfitomnost
¢inskych prvka je podminéna jejich pozitivnim charakterem. Dodrzovani cenzurnich
standardi je samoziejmy predpoklad pro vyrobu spole¢ného filmu. Naptiklad u spolecné
animované produkce Kung Fu Panda 3 (2016) byli ¢insti cenzofi pfitomni béhem vyroby

filmu (PEN America, 2020).

Dle oficialnich stranek spole¢nosti CFCC v soucasnosti existuji ¢insko-zahrani¢ni
dohody o koprodukci mezi Cinou a dal§imi 22 stity. Tyto dohody jsou ustanoveny
napiiklad mezi Cinou a Indii, Velkou Britanii, Brazilii, Japonskem, Jizni Koreji a
Australii. Mezi Spojenymi stity a Cinou v souasnosti 7zadna dohoda o spole¢nych
koprodukcich neexistuje (CFCC). V dusledku neexistence koprodukéni dohody mezi
Cinou a Spojenymi staty se koprodukce fidi spise dle pravidel stanovenych &inskou
stranou (Kookas, 2018). Tyto koprodukéni dohody ale nemusi nutné piinést stabilnéjsi
prostiedi k vyrobé filmi mezi dvéma staty, Cinskd vlada naptiklad pozastavila
schvalovani spole¢nych produkci s Jizni Koreou. Pfi¢inou pozastaveni spolecnych
produkci a omezeni distribuce korejskych filmi byla instalace protiraketového systému
Jizni Koreji ve spolupraci s americkou armadou, ktera méla byt odpovédi na cetné jaderné

testy Severni Koreje (Soh, 2019).

Realizace koprodukovanych filmii v kontextu Ciny a Spojenych statii nardzi na
zna¢né kulturni a jazykové bariéry, at’ uz ve vztahu k publiku nebo mezi pracovniky na
vSech urovnich, ktefi se podileji na tvorbé filmu. Samotny proces uzavieni dohody mtize

byt zna¢né komplikovany kvili odlisnym kulturnim zvykim. Cinské strana napiiklad
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preferuje vyjedndvat prosttednictvim spole¢enskych akci, je zvykla posilat své podiizené
pracovniky k vyjedndvéni, a zavérem upfednostiiuje spiSe vagni smluvni zavazky, o
kterych je mozné jednat v pribéhu procesu (Peng, 2017). Do potencialniho konfliktu se
dostavaji také ob¢ strany diky odli$né struktuie filmového vypravéni, americka tvorba je
standardné strukturovéana do tii d&jstvi, na které jsou zapadni divaci zvykli, zatimco ¢in§ti
tvlirei preferuji vypravét piibéhy pomoci d&jstvi Styf (2R 5 25). Vyjimky viak existuji
na obou stranach. Nékteti z ¢inskych tvlirct pii vypravéni uzivaji strukturu tii déjstvi, a
na americké strané ¢inskou techniku vypraveéni naopak uzil naptiklad Quentin Tarantino,

a to ve svém kultovnim snimku Pulp Fiction (1994) (Vorontzov, 2020).

Hollywoodska studia casto ¢eli kritice za pfidavani pouze povrchnich ¢inskych
prvkil a obsazovani ¢inskych hercti do vedlejSich roli s cilem splnit pozadavky pro
koprodukci s vidinou vétsiho zisku, které nedostatecné odrazeji cinskou kulturu.
Hollywoodska studia také Casto vytvarela dvé verze filmi, jednu pro globélni a druhou
pro ¢inské publikum. Tento pfistup, ktery se obecné nesetkdva s dobrym ohlasem u
divakd, jiz neni v koprodukéni praxi ¢inskou stranou tolerovan (Soh, 2019). Mezi filmové
produkce, které se neuspésné pokusily ziskat koprodukéni status, a také obsahovaly
dodate¢né scény pro Cinské publikum, patii naptiklad /ron Man 3 (2013). Tyto filmy,
které ukazuji na slozitost tohoto procesu, daly za vznik terminu tzv. faleSnych koprodukci.
Jako falesné koprodukce jsou oznacovany filmy, které maji status koprodukce alespoi po
nékterou ¢ast svého produkéniho procesu, ale vyslednd podoba filmu neni schvélena
regulanimi organy pro distribuci filmu jako spole¢né dilo obou stran (Kookas 2017, s. 75,
76). Takovy film tedy miize mit status koprodukce pfed zahdjenim produkce, béhem
velke jeji Casti ¢i dokonce po ni, ale nikoliv béhem distribuce (Kookas, 2018). Piestoze
se takovym filmim nedostane kyzenych distribu¢nich vyhod, jsou Casto vytvofeny
v souladu s pozadavky cenzury a obsahuji pozitivni ¢inské prvky. Ve filmu Looper (2012)
je vykreslena Sanghaj jako hypermoderni mésto, které si hlavni protagonista vybira jako
své utoCisté po setkani s postavou z budoucnosti. Pfestoze piivodni verze byla situovana
v Patizi (Gordon 2017), filmu se nepodatilo ani pies provedené zmény a ucast ¢inskych
investori obhdjit koprodukéni status. V kontrastu s pozitivnim obrazem Ciny film
predklada pohled na upadajici Spojené staty, a dle pohledu jednoho z autorti snimek
reflektuje tizkost Spojenych statl o ztratu statusu svétové supervelmoci, ktery propadne

ve prospéch Ciny (Gordon, 2017).
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Mnoho filmi, které byly netispé$né vyvolaly mezi tvilirci a pozorovateli skepsi k
¢insko-americké koprodukéni praxi (Kokas 2017, s. 75). I pfes narocnost tohoto procesu
ale existuji produkce které byly uspeésné, alesponi dle vyse vydélku. Takovou produkci
predstavuje The Meg (2018), ktery celosvétoveé vydélal pres 530 miliont dolarti a byl
uveden ve 42 zemich (Box office Mojo). Thriller, jehoz d&j se to¢i kolem prehistorického
pfedstavuje v kontextu schvélenych produkei s oficidlnim koprodukénim statusem

uspéch. Film dokézal ziskat vydélek na ¢inském, americkém i celosvétovém trhu.

V soucasnosti nelze jednoznacné urcit jestli bude pocet spole¢nych spolupraci
vzrustat. Da se ale o¢ekavat, Ze motivace na obou strandch, a pfevazné na té americké
bude déle pretrvavat a praxe koprodukénich filmt bude nadale rozvijena. Tento typ filmt
uvadénych na ¢insky trh, stejné tak jako zahrani¢ni filmy importované v rdmci dovozové
kvoty, musi projit ¢inskym cenzurnim procesem, o jehoZz pravidlech stru¢né pojednava

nasledujici kapitola.

5. Cenzura

Do roku 2018 sehravala kli¢ovou roli v cenzuie filmii pfedevSim Statni sprava tisku,
publikace, rozhlasu, filmu a televize (SAPPRFT!?) se svym filmovym oddé&lenim.
Druhotnou roli v regulacich sehravalo Ministerstvo kultury (Grim, 2015). V roce 2018
doSlo k vladni institucionalni reform¢ v jejimz ramci byl SAPPRFT odstranén a
odpovédnost za spravu tisku, publikaci a filmu byla ptidélena Ustfednimu oddéleni
propagandy. Cenzura filmu se tedy pfesunula z dohledu vladni instituce, kterd se
zodpovidala komunistické stran& piimo pod komunistickou stranu Ciny (PEN America,
2020). V ptivodnim modelu dohlizelo nad cenzurou pfiblizné tii desitky pracovnika
z filmového oddéleni SAPPRFT, ktefi méli ¢asto zkuSenosti s tvorbou filmu. Soucasni
vykonavatelé cenzurniho procesu jsou €asto pouze pracovniky strany, bez ptedchozich
zkuSenosti z filmového primyslu (PEN America, 2020). K dohledu jsou také vyuzivany

statem vlastnéné podniky, jako vySe zminovana CFFC.

10 Pfed rokem 2013 SARFT (State Administration of Radio, Film and Television)
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Roku 2016 byl pfijat dlouze ocekavany Zakon o podpote filmového primyslu,
jehoz Sestnacty clanek definuje zakédzany obsah. Formulace zakdzaného obsahu v tomto
zakonu je vagni a absence jasné definovanych hranic poskytuje pfi cenzurnim procesu
prostor pro odmitnuti témet jakéhokoliv obsahu (PEN America, 2020). Filmovy zékon a
odstranéni vladni agentury SAPPRFT posililo nejednoznacnost cenzurnich pravidel. Pied
pfijetim prvniho filmového zdkonu byl zakdzany obsah formulovan pfedevSim v
dokumentu z roku 2008, ktery konkrétnéji popisoval zakdzany obsah. Zatimco filmovy
zakon v 5 ¢lanku souhrnné zakazuje ohrozovani socidlni moralky (China Law Translate,
obscénniho a vulgarniho obsahu, zobrazeni promiskuity, znasilnéni, prostituce,
sexudlnich aktl, perverze, homosexuality, masturbace, intimnich partii, vulgarnich
dialogti a dal§iho obsahu (Grim, 2015), ktery lze vztahnout pod pojem ohrozeni socialni
moralky. Filmovy obsah mimo tento zakon reguluji dalsi dodatec¢né predpisy a vyhlasky.
Existuje ale také mnoho nepsanych pravidel, kterd zakazuji urCity obsah. Jedna z praci
vénujici se tomuto tématu k cenzurnimu systému Ciny dodéva, Ze ,,na &insky cenzurni
rezim je lepsi pohliZet jako na smésici riznych predpisii a opatieni pokryvajicich v§echny
formy médii, v€etné novin a periodik, internetu a satelitni televize.” (Grim, 2015).

Cenzura jako takové se zpfisnila za soucasné¢ho vedeni Xi Jinpinga (Economy, 2014).

Nejednoznacnost cenzurniho systému predstavuje jeho prvni charakteristicky rys.
Nasledujici diskutovana oblast, tedy citliva témata pro ¢inskou vladu je vybrana pro
ilustraci, kam aZ mohou tato nepsand pravidla sahat. Filmové produkce se nesméji
dotykat citlivych politickych témat, pficemz neni pouze zakdzdno je komentovat,
vysvétlovat €i Siroce zobrazovat, ale neni zadouci jakékoliv zminka spojend s nimi. Mezi
nejzndméjsi nezadouci témata patfi Tibet, Taiwan a cervnové udélosti na namésti
Tiananmen. Snimek Kundun (1997) produkovany studiem Disney zasvéceny zivotu
&trnactého dalajlamy vyvolal na &inské strané rozruch. Cinska vlada avizovala piisné
sankce pro spolecnost Disney jiz v dobé, kdy se snimek nachazel v produk¢ni fazi, coz
zapticinilo rozhodnuti nékterych velkych studii Kundun nedistribuovat (Yu, 2015).
Spole¢nost Disney nakonec piistoupila k zapuzeni svého dila rozhodnutim jej
nepropagovat, coz vyustilo ve skutec¢nost, ze se vydélek nerovnal ani tfetin€ nékladu, za
ktery byl film vytvofen (Yu, 2015). Cinsky cenzurni systém ale nereguluje pro své

domaci publikum pouze obraz CLR, snimek Captain Phillips (2013) neziskal povoleni
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k uvedeni na ¢insky trh, protoze se cenzurnimu vyboru nelibilo nasazeni americkych

vojenskych slozek k zachrané jediného obcana Spojenych statt (Geltzer, 2015).

Nejednoznacnost cenzurniho systému je také podpotena jeho netransparentnosti.
Zaznamy o rozhodovacim procesu nejsou vetejnosti piistupné, a ¢asto ani samotnym
hollywoodskym studiim, kterd se pokouseji film uvést na Cinsky trh (Grim, 2015).
Pokyny pro tUpravy filmil jsou Casto sdélovany prostiednictvim telefonati ¢i osobnich
schiizek, které davaji protistrané¢ zdanlivy dojem vyjednavani a piispivaji k absenci
pisemnych zaznamli o pozadavcich (PEN America). Dalsi charakteristikou c¢inské
filmové cenzury je jeji nekonzistentnost, ktera se projevuje v n€kolika ohledech. Samotné
udéleni licence pro promitani filmu pfisluSnym cenzurnim orgdnem a moznost kdykoliv
jiz udélenou licenci odebrat poukazuje na tuto vlastnost (Grim, 2015). Mnoho filmt bylo
stazeno z kin ¢i bylo na posledni chvili zruSeno jejich planované promitani, jmenovité
napiiklad film Parasite (2019) a jiz zminovany piiklad filmu Django Unchained (2012),
pfiCemz casto udavanym divodem pro takové rozhodnuti jsou blize nevysvétlené

,technické™ problémy (Brzeski, 2019).

Absence pevné definovanych pravidel a samotny cenzurni proces stojici na
rozhodnuti stale se obménujiciho cenzurniho vyboru brani jednotnému a objektivnimu
rozhodovacimu procesu pro posuzované filmy. Filmy, které byly neuspésné ve snaze
proniknout na ¢insky trh mohou byt pro tviirce snaZici se o uvedeni svého dila v Cing
voditkem, kterym prvkim je tfeba se vyvarovat. V Cinské cenzuie ale neexistuje
precedens, kterym by se mohli tviirci striktné fidit. Nadpfirozeno, zobrazeni ducht ¢i
cestovani Casem jsou témata, kterd jsou v Cinskych filmech dlouhodobé zakdzana.
V souvislosti s timto pravidlem se filmim jako Ghostbusters (2016) a Pirates of the
Caribbean: Dead Man’s Chest (2006) nepodatilo ziskat povoleni od ¢inskych cenzorii
k uvedeni filmu (PEN America, 2020). I pfes predchozi zkusSenosti a oficidln¢ vydané
stanovisko hovofici o zdkazu duchli a nadpfirozena byla v Cin& uvedena animovana
pohadka Coco (2017), jejimz ustfednim tématem je mexicky svatek Den mrtvych a velka

Cast d&je je situovana v posmrtném svété plném zemielych postav (PEN America, 2020).

Zakaz se v ¢inském filmovém primyslu nemusi dotykat pouze konkrétnich
snimk, mlze se vztahovat také na reziséry, filmova studia, jednotlivé herce ¢i dokonce

animované postavy. Jeden z dlivodl, ktery se uddva v souvislosti s neuvedenim
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amerického animovaného filmu Despicable Me 2 je udajnd podobnost jedné
z animovanych postaviéek na tehdejsiho predsedu CLR Jiang Zemina (Grim, 2015). Ze
stejného diivodu je v Ciné cenzurovan Medvidek Pu, kterého zaGali uZivatelé na
socialnich sitich srovnavat se sou¢asnou hlavou statu (Freudenstein, 2020). Cinské vlada
pozastavila veskeré aktivity filmového studia Disney na tizemi CLR v navaznosti na

problematicky snimek Kundun (Yu, 2015).

Zatazeni na neoficidlni Cernou listinu pro herce a filmové tviirce nemusi
pfedstavovat definitivni akt. Rezisér Jean-Jacques Annaud pro cinskou vladu
problematického hollywoodského snimku Seven Years in Tibet (1997) se vratil na ¢inska
filmova platna s ¢insko-francouzskou koprodukci Wolf Totem (2015) (PEN America,
2020). Navrat reziséra se ale neobesel bez rozsahlé sebekritiky vyvésené na Cinskych
strankach Weibo, kterd obsahovala hlubokou litost nad poskozenim néarodni hrdosti jeho
ptatel a prohlaseni o netcasti na podpoie tibetské nezavislosti (PEN America, 2020).
Dalsi problematikou, kterd vyvéra z ¢inskych cenzurnich praktik je odsunuti nékterych
filmovych zanr a naopak posunuti nékterych do poptedi. Filmové zanry jako horor ¢i
krimi jsou diky obsahu nasili ¢i kriminality znevyhodnény (Zhu, 2019). Mnoha dila jsou
v soucasnosti s ohledem na ¢insky trh podrobovéana autocenzuie (PEN America, 2020).
Na problematiku autocenzury upozoriioval i americky herec Richard Gere, ve svém
pfednesu pro americky sendt (International Campaign for Tibet, 2020). Ten je jako

prominentni obhéjce lidskych prav v Tibetu a pfitel étrnactého dalajlamy v Ciné zakazan.
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6. Analyza franSizy Marvel

Za hlavnim divodem zvoleni pravé tohoto souboru filmt stoji fakt, ze fransiza Marvel je

v soucasnosti Siroce popularni u divaki na celém svété, coz doklada jeji status historicky

NS4

NS4

sérii Star Wars o bezmala 12 miliard (The Numbers). Napii¢ fransizou se objevuji
rozli¢né filmové Zanry jako thriller, fantasy, sci-fi, komedie, ak¢ni, dobrodruzny a mnoho
dalSich, avSak sdilenym a nejpodstatnéjSim prvkem je oznaceni filmy superhrdinské.
Veskeré filmy vychazeji z komiksovych ptedloh, za jejichz nejznaméjsi autory jsou
povazovani Stan Lee a Jack Kirby. Nejznamé;jsi superhrdiny pak piedstavuji postavy jako

Hulk, Spiderman, Kapitdn Amerika ¢i Iron Man.

Analyza si klade za cil zmapovat pfitomnost jevll diskutovanych napfic¢ celym
textem a vysledovat tak vliv ¢inského filmového trhu na tomto vzorku filmt. Prvni dvé
podkapitoly rozebiraji aspekty vydélku a hodnoceni divaki, které jsou dilezité predevsim
pro Spojené staty. Tento oddil dale diskutuje pozdni uvedeni filmi na cinsky trh,
evidovanou snahu o spole¢né dilo a vyjmuti nezadoucich ¢inskych prvkl. Podkapitola
vénujici se cenzufe ukazuje na jeji aplikovani a konflikty v jejich pravidlech, které se
odehraly pifi vstupu filmG na cinsky trh. Posledni podkapitola diskutuje dva

z nadchazejicich Marvel filmd, které jsou v kontextu tohoto tématu relevantni.

6.1 Vydelek

Prvni zkoumany jev ptedstavuji vydélky jednotlivych filmt Marvel. Pravé financni
odmény které plynou z Ciny maji ¢inskému trhu dévat moc ovliviiovat hollywoodskou
produkci. Zaméfeni se na vydélky jednotlivych filmi v Severni Americe a v Cing umozni
sledovat vyvoj vydélecnosti v ¢ase a jeho pfipadnou signifikanci pro americky trh,
v tomto pifipadé pak konkrétn¢ pro zkoumanou fransizu. VSeobecnou a ustalenou praxi
amerického filmového priimyslu je povazovat za domaci vydélek ten ze Severni Ameriky,
ktery zahrnuje vydélky Spojenych statl, Kanady a Portorika. Trzby v samotnych
Spojenych statech tradi¢n€ uvadény nejsou, a proto také analyza pracuje s celkem téchto

stata.
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Vydeélky vsech Marvel filmii (v dolarech)

Tabulka 1

Titul Rok uvedeni  Severni Amerika Cina Celosvétové
Iron Man 2008 319,034,126 15,274,332 585,796,247
The Incredible Hulk 2008 134,806,913 9,336,251 264,770,996
Iron Man 2 2010 312,443,331 7,919,827 623,933,331
Thor 2011 181,030,624 nedostupna data 449,326,618
Captain America: The First Avenger 2011 176,654,505 nedostupna data 370,569,774
The Avengers 2012 623,357,910 86,300,000 1,518,815,515
Iron Man 3 2013 409,013,994 121,200,000 1,214,811,252
Thor: The Dark World 2013 206,362,140 55,340,000 644,783,140
Captain America: The Winter soldier 2014 259,766,572 115,620,000 714,421,503
Guardians of the Galaxy 2014 333,718,600 86,346,366 773,350,147
Avengers: Age of Ultron 2015 459,005,868 240,110,000 1,402,809,540
Ant-Man 2015 180,202,163 105,370,038 519,311,965
Captain America: Civil War 2016 408,084,349 180,794,517 1,153,337,496
Doctor Strange 2016 232, 641, 920 109, 194,913 677,796, 076
Guardians of the Galaxy 2 2017 389,813,101 100,663,260 863,756,051
Spider-Man: Homecoming 2017 334,201,140 116,280,889 880,166,924
Thor: Ragnarok 2017 315,058,289 112,226,154 853,983,911
Black Panther 2018 700,426,566 105,062,459 1,347,597,973
Avengers: Infinity War 2018 678,815,482 359,543,153 2,048,359,754
Ant-Man and the Wasp 2018 216,648,740 121,203,074 622,674,139
Captain Marvel 2019 426,829,839 154,070,663 1,128,462,972
Avengers: Endgame 2019 858,373,000 629,100,298 2,797,501,328
Spider-Man: Far from home 2019 390,532,085 198,999,549 1,131,927,996

Zdroj dat: Box office Mojo (vlastni zpracovdni)

Jak jiz predesila tabulka, data o vydélku v Ciné pro filmy Thor a Captain America:
The First Avenger byla nedostupna, a proto byl rok 2011 vynat z nasledné analyzy.
Naésledujici graf ukazuje procentudlni podil obou zemi na celosvétovém vydélku Marvel
filmii v daném roce. Z grafu je patrné, ze vydéelky na ¢inském trhu od roku 2008 stouply.
Procentudlni riist mezi nejméné vydélecnym rokem 2008 a nejvice vydélecnym rokem
2019 ptedstavuje 16,5 %. U Spojenych statl je mozné pozorovat spise klesajici tendenci,

pfi pohledu na stejna dvé 1éta je zaznamenén pokles o0 20,2 %.

Meziroéni riist vydélki Severni Ameriky a Ciny (%)
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Graf 1 Mezirocni riist vydélki: Severni Ameriky a Ciny na celosvétovém vydélku

(vyjadieno v procentech)
Zdroj dat: Box office Mojo (vlastni zpracovani)
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DalS8im ze zajimavych tikaz, ktery je mozné v ramci pozorovani vydélka sledovat,
predstavuji filmy soustied’ujici se na stejného hrdinu. Produkce /ron Man 3 se uchézela
o vySe diskutovany koprodukéni status. Ackoliv tato snaha nebyla uspésna, ve filmu se
objevily ¢inské herecké hvézdy v rolich Spickovych chirurgl, u kterych podstoupil
operaci samotny Iron Man, pfi které bylo navic mozné sledovat uziti tradi¢ni Cinské
lécebné metody akupunktury. Negativni reakce od ¢inskych i americkych divaki, které
kritizovaly zfejmé podlézani ¢inskému trhu se neprojevily na kone¢ném hodnoceni filmu,
a jak ukazuje nasledujici vyiez tabulky prezentované vyse, v ptipadé Ciny ani na jeho
vydélku. Cinska piitomnost ziejmé predstavovala velké lakadlo pro &inské divaky. Rist
vydélku také jist€¢ koreluje s obecnym ristem cinského trhu, pfesto Ize pii porovnani
s jinym Marvel filmem Thor: The Dark World uvedenym ve stejném roce pozorovat
rozdil o témeét 66 milionid dolart ve prospéch filmu /ron Man 3. Po uvedeni druhého dilu
trilogie Iron Man lze také navic pozorovat pokles trzeb téméf o 50 %.

Tabulka 2
Vydélky trilogie Iron Man (v dolarech)

Titul Rok uvedeni Vydélek v Cing
Iron Man 2008 15,274, 332
Iron Man 2 2010 7,919,827
Iron Man 3 2013 121,200,000

Zdroj dat: Box office Mojo (viastni zpracovani)

24

wewr

filmem vSech dob. Pti sledovani deseti zemi, ve kterych film vydélal nejvice, vyslo najevo,
ze Cinsky pfispévek ma zcela zasadni podil, a to i v kontextu regulovani vynosu pro
zahrani¢ni zem¢ ¢inskou vlddou. Podil, ktery ptipadne Hollywoodu se bude odliSovat
v zavislosti na jednotlivych zemich, s nejvétsi pravdépodobnosti tomu bude vSak vice nez
25 % ziskanych na ¢inském trhu. I s ohledem na rozdilné politiky uplatiiované napfti¢
filmovymi trhy riznych zemi, 25 % z ¢inského vydélku predstavuje vice, nez celkovy
vynos ve Velké Britanii, tedy zemi, ve které Avengers: Endgame vyd¢lal po Spojenych
statech a Ciné nejvice. Celkovy vynos ve Velké Britanii ¢ini 115 miliéni dolart, coz
v kontextu Ciny svydélkem 629 milioni dolarti piedstavuje velkou propast, jak

znazoriuje graf nize.
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Avengers: Endgame
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Deset trhu s nejvétsim vydelkem pro produkci Avengers: Endgame
Zdroj dat: Box office Mojo (vlastni zpracovani)

Dle dat dostupnych z webové stranky Box Office Mojo zaznamenaly veskeré
Marvel filmy nato¢ené od roku 2012 druhé nejvétsi vydélky na ¢inském trhu, pficemz

prvni vydélky jsou vzdy z trhu Spojenych stati.

Zavery, které lze vyvodit z tohoto pozorovani jsou tedy nasledujici:

— Spolu s ristem ¢inského trhu postupné vzristaly vydélky zkoumanych filmu.

— Spojené staty zaznamenaly klesajici procentualni podil na celosvétovém vydélku.
— Cinska piitomnost v americkém filmu se ukézala jako finanéné vyhodna.

— Marvel filmy natocené od roky 2012 stabiln¢ generuji druhy nejvyssi vydélek na

¢inském trhu.

6.2 Hodnoceni divaku

Dtlezity ukazatel uspéSnosti predstavuje také hodnoceni divakt. Hollywoodské
produkce musi v souc¢asné dobé uspokojit oba ze svych hlavnich trhii, coz miize v piipade
takto dvou odliSnych kultur pfedstavovat nelehky ukol. Tento oddil si tedy klade za cil
odpoveédét na otdzku, zdali se této franSize dafi uspokojit divaky z obou pozorovanych
trhii. Pro sbér dat byly uzity dv¢ internetové stranky, jedna zastupujici americké divaky a
druha &inské, které v Geském kontextu predstavuji ekvivalent k hojné uzivané Cesko-

Slovenské filmové databazi.
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Tabulka 3
Hodnoceni divakii (1 az 10 moznych hvézdicek)

Titul USA (IMDb.com) Cina (douban.com)

Iron Man 7,9 8,3
The Incredible Hulk 6,7 7,1
Iron Man 2 7 7,6
Thor 7 7,1
CA: The First Avenger 6,9 7.4
The Avengers 8 8,2
Iron Man 3 7,1 7,8
Thor: The Dark World 6,9 7.4
Captain America: The Winter soldier 7,7 8

Guardians of the Galaxy 8 8,1
Avengers: Age of Ultron 7,3 7,5
Ant-Man 7,3 7,7
Captain America: Civil War 7,8 7,9
Doctor Strange 7,5 7,6
Guardians of the Galaxy 2 8 8

Spider-Man: Homecoming 7.4 7,4
Thor: Ragnarok 7,9 7.4
Black Panther 7,3 6,5
Avengers: Infinity War 8,4 8,1
Ant-Man and the Wasp 7 7,3
Captain Marvel 6,9 6,9
Avengers: Endgame 8,4 8,5
Spider-Man: Far from home 7,5 7,7

Zdroj dat: IMDb.com a douban.com (vlastni zpracovani)

Z tabulky vyplyva, ze hodnoceni divaki z obou zemi je obdobné. Ciniti divéci jsou
v kritice ale shovivav¢jsi, filmy, které od Cinskych divaki ziskaly vyssi znamku, byly
v priméru hodnoceny o 0,3 hvézdicky vyse. Pouhé tii filmy z 23 ¢insti divaci ohodnotili
niz§i znamkou nez ti ze Spojenych statl. Prvnim znich je Thor: Ragnarok. Vyjma
severské mytologie, se kterou byli divaci sezndmeni jiz v diivéjsich filmech v ¢ele s timto
hlavnim hrdinou, film obsahoval silné prvky komedie, které u ¢inskych divakti mohly
zlstat nepochopené ¢i neocenéné, diky odliSnému kulturnimu prosttedi. O specifické
pojeti filmu se také zaslouzil rezisér Taika Waititi, ve filmu se objevuje extravagantni
stylizace odkazujici na ¢inskému publiku vzdalenou estetiku 80. let. Taika Waititi zistava

rezisérem 1 u ocekdvaného ctvrtého pokra¢ovani Thora.

Druhou odchylku lze pozorovat u produkce Black Panther. Film je situovan do
fiktivniho kralovstvi Wakanda, leziciho v subsaharské Africe. Toto bajné kralovstvi je
bohaté na vzacny kov vibranium, ktery se zapficinil o vysokou pokrokovost jeho
obyvatelstva. Pfestoze snimek ziskal vysoké hodnoceni kritikdt a mnoho prestiznich cen,
¢insti divaci jej ohodnotili nejhtife ze vSech filmu celé franSizy. Film pfi uvedeni do

¢inskych kin zaznamenal silny pocéatecni vydélek, pozdéji ale zajem prudce klesl
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(Olander, 2018). Kontroverzni ¢lanek, postaven na zakladé nckolika rasistickych
komentaii z ¢inského webu Douban, ktery ignoroval siln€é pievazujici mnoZstvi
pozitivnich ohlast, oteviel piedeviim v prostiedi zdpadnich médii otazku rasismu v Cing.
Jeden ze specialistii na africkou diasporu v Cing, Roberto Castillo, se postavil proti
velkému mnozstvi ¢lankd, tykajicich se tohoto tématu v kontextu s filmem Black Panther,
a poukdzal na rasistickou stereotypizaci, které se dopousti Hollywood vuci ¢inskym
divaktim (Olander, 2018). Jeho tvrzeni podporuji rozhovory s ¢inskymi divaky, ktefi film
hodnotili kladn¢. Nizké hodnoceni filmu mize odkazovat na zaméfeni filmu na odlisné
kulturni prostredi, které je ¢inskému publiku vzdéalené. Neptijeti kulturné specifickych
snimkid se muze jevit jako paradoxni v kontextu cinského filmového primyslu,
pokousejiciho se zmensSit deficit v exportu domécich filmu, a Sifit do svéta ¢inskou

kulturu mimo jiné prostfednictvim filmu.

Poslednim filmem s nizSim hodnocenim je Avengers: Infinity War. Film
charakterizuje piehrSel postav a jeho epizodi¢nost, kterd se projevuje pomalejsi
dynamikou, jejimz pokra¢ovanim je snimek Avengers: Endgame. Tyto prvKy, spolecné
s logickymi chybami v déji, se objevovaly v negativnich recenzich na webové strance

Douban.

Zavery, které lze vyvodit z tohoto pozorovani jsou tedy nasledujici:
— Filmy jsou hodnoceny kladné na obou zkoumanych trzich.
— Cinské publikum aZ na drobné odchylky hodnoti filmy kladngji.
— Film zaméfeny na jinou kulturu a jeji specifika, byl v kontextu ostatnich filma
v rdmci této franSizy mén¢ uspesny.
— Logi¢nost a ptehlednost, stejné jako dynamika déje jsou pro ¢inské publikum

zadouci.

6.3 Pozdni uvedeni filmu na ¢insky trh

Dalsi ze zkoumanych jeva je pozdni uvedeni filmi do ¢inskych kin. Pfi pohledu na
nékteré z internetovych zdroji, naptiklad Box Office Mojo ¢i IMDb, které se zabyvaji
sbérem dat a sledovanim dil¢ich filmovych trhi je patrné, Ze pozdni uvedeni zahrani¢nich
produkci nepiedstavuje v Ciné ojedinély jev. Odklad v uvedeni filmu pfitom muiZe

negativné ovlivnit jejich vydelek. Béhem dlouhé prodlevy opadne zdjem divakd, nebot’
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film jiz nepfedstavuje horkou novinku, a vytraci se davové nadSeni. Vétsi problém
predstavuji piratské kopie filmu dostupné na internetu, které se objevuji po nékolika
dnech ¢i tydnech od prvniho promitani. Nasledujici tabulka zaznamenavé absenci ¢i
vyskyt tohoto jevu a pocet dni zpozdéni. Kritérium pro pozdni uvedeni bylo stanoveno
na 14 dni od prvniho data uvedeni. Tabulka také obsahuje data uvedeni filmu ve

Spojenych statech.

Tabulka 4
Pozdni uvedeni filmit na ¢inskem trhu

Pozdni uvedeni Uvedeni filmu v USA Prodleva na ¢inském trhu
Iron Man ne 2.5 —
The Incredible Hulk ano 13.6 68 dni
Iron Man 2 ne 7.5 -
Thor ne 6.5 —
Captan America: The First Aven, ano 22.7 49 dni
The Avengers ne 4.5 —
Iron Man 3 ne 3.5 -
Thor: The Dark World ne 8.11 -
Captain America: The Winter so ne 4.4 —
Guardians of the Galaxy ano 1.8 70 dni
Avengers: Age of Ultron ne 1.5 —
Ant-Man ano 17.7 91 dni
Captain America: Civil War ne 6.5 —
Doctor Strange ne 4.11 —
Guardians of the Galaxy 2 ne 5.5 —
Spider-Man: Homecoming ano 7.7 63 dni
Thor: Ragnarok ne 3.11 —
Black Panther ano 16.2 21 dni
Avengers: Infinity War ne 27.4 —
Ant-Man and the Wasp ano 6.7 49 dni
Captain Marvel ne 8.3 -
Avengers: Endgame ne 26.4 —
Spider-Man: Far from home ne 2.7 -

Zdroj dat: Box office Mojo (vlastni zpracovani autora)

Jak ukazuje tabulka, sedm z celkového poctu 23 filmi zaznamenalo pozdni uvedeni.
Filmy v ramci této fransizy zasdhnuté timto jevem, se dostaly do ¢inskych kin pozdéji
v primeéru o 58,7 dni. Z tabulky Ize také vysledovat pravdépodobnou odpovéd’ na otazku,
pro¢ bylo pozdéji uvedeno praveé téchto sedm filmi. Data uvedeni filmii ve Spojenych
statech koreluji s neoficidlnim ¢inskym zédkazem zahrani¢ni filmové tvorby, ktery ma za
cil ochranit doméci filmovy primysl, jehoz obdobi je pohyblivé, ale zpravidla se tyka

letnich mésict a obdobi Svatk jara.

Zavery, které lze vyvodit z tohoto pozorovani jsou tedy nasledujici:

— Filmy v této fransize se potykaji s pozdnim uvedenim do ¢inskych kin.
— Filmy, které se dostaly na ¢insky trh se zpozdénim potvrzuji neoficialni zékaz

zahrani¢nich filml ve vymezeném obdobi.
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6.4 Snaha o koprodukci

Jak zminuje kapitola o vyd¢lcich, franSiza Marvel se neuspéSné pokusila o spolecné
koprodukovani filmu Iron Man 3 s ¢inskym studiem DMG Entertainment (IMDB.com).
Snimek tedy z povahy koprodukénich pravidel zahrnuje ¢inské finance, ¢inské herce a
¢inskou lokalitu. V mezindrodni verzi filmu je mozné spatfit ¢inskou pfitomnost az
v samotném zavéru filmu jehoz stopadz ¢ini 130 minut. Scéna, ve které Wang Xueqi v roli
Doktora Wu operuje hrdinu Iron Mana trvd méné nez jednu minutu. Diky operacni ¢epici,
plasti a rousce, kterou si nasadi v prvni vtefin€ zab¢ru, je témét nemozné tohoto piedniho
¢inského herce rozeznat. Scéna se objevi zlistajasna, neni feceno, kde a pro¢ praveé
v tomto misté Iron Man operaci podstupuje. Jediné voditko ptedstavuje zablesk ndpist
v &indting na dvefich Iron Manova pokoje. Cinska verze obsahuje 4 minuty dodatené
stopaze a krom¢ Wang Xueqiho se v ni objevuje Fan Bingbing, kterd u operace asistuje.

Tyto 4 minuty stihly pojmout i reklamu na ¢insky mléény vyrobek znacky Yili.

Tento piipad ukazuje, Ze kritika Hollywoodu za pouhé povrchni zahrnuti ¢inské
pfitomnost za cilem vys§iho vydélku je opravnénd. Iron Man 3, spolecné s produkcemi
Looper a Transformers: Age of Extinction, patfi mezi jedny z prvnich velkorozpoctovych
filmi, které se netispésné uchazely o koprodukéni status. Filmy vysly postupné béhem let
2012 az 2014 a ukazuji odlisSnou miru zahrnuti ¢inské pfitomnosti. Toto obdobi je tedy
mozné charakterizovat hledani hranice pro miru ¢inského obsahu, kterd by uspokojila
¢inské regulacni organy a dovolila by Hollywoodu odnést si vyssi vydelek. Tyto roky
rovnéz ukazuji na rozhodné postaveni téchto orgdni ohodnotit tyto pokusy za
nedostate¢né a odmitnout i takového giganta, jakym je franSiza Marvel. Iron Man 3 také
zaznamenal odstranéni nezddoucich prvkl pro ¢insky trh, o ¢emz pojednava kapitola

dalsi.

6.5 Odstranéni nezadoucich ¢inskych prvki

Tento jev je mozné zaznamenat u dvou filmt, a to Doctor Strange a Iron Man 3. V prvnim
ptipadé predstavoval nezadouci prvek zobrazeni tibetské narodnosti. Snimek se pfitom
nem¢l dotykat otdzky samostatnosti této narodnosti ¢i referovat o nékterych historickych
udalostech. Ptibéh predklada osud neurochirurga Dr. Stephena Strange, zcela oddanému
své profesi, ktery po vazné autonehodé ztrati kontrolu svyma rukama. Poté co je

potvrzeno, Ze jeho ruce jsou nenavratné poSkozeny a musi se vzdat své profese, se
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Stephen Strange uchyluje ke krokiim nezvyklym pro l¢kare. Po setkani s muzem, ktery
se zazracn¢ vylécil, odjizdi na jeho radu do hlavniho mésta Nepalu Kathmanda. Po
nalezeni domova mistri mystického uméni Kamar-Taj, které slouzi také jako vycvikové
stiedisko, se shledava Stephen Strange s Prastarou, nejvy$si kouzelnici. Prastarou,
mnisku keltského piivodu, ztvarnila ve filmu Tilda Swinton. V pivodnim komiksovém

vydani se jednalo o tibetského mnicha.

Divéci po celém svéte byli prekvapeni, kdyZ bylo oznameno, Ze Iron Man 3 bude
nataCen jako cinsko-americkd koprodukce. Jesté vétsi piekvapeni nastalo, kdyz zacaly
kolovat zvésti o pfitomnosti ustiedniho komiksového nepfitele Iron Mana Mandarina.
Pritomnost ¢inské zaporné postavy, kterd chce mimo jiné ovladnout svét a je porazena
americkym superhrdinou, je v kontextu Cc¢insko-americké koprodukce i v SirSich
souvislostech téméf nerealnd. Mandarin se piesto ve snimku objevil. Ve filmu se odehraje
série teroristickych utoku, ke kterym se Mandarin pfihlasi. Iron Man ale postupem ¢asu
zjisti, ze se nejednalo o bombové ttoky, ale o vybuchujici vojéky, kterym bylo do téla
neuspesné vpraveno experimentalni sérum. Autorem tohoto séra je Aldrich Killian,
americky védec, ktery ve snimku zastava roli antihrdiny. Vyjde také najevo, Ze Mandarin,
ktery se k teroristickym Utokiim piihlésil, byl dilem pravé amerického védce. Ten ve
snaze maskovat své neuspésné experimenty najal britského herce, aby vystupoval jako
Mandarin a ptihlasil se k atoktim. Cinsky antihrdina ve filmu nevystoupil a protoZe Iron
Man v pozdé¢jsich dilech umira, divaci se nejspise nikdy nedockaji touzeného stretu téchto
dvou thlavnich neptatel na filmovych obrazovkach. Zprava organizace Pen také odkazuje
na anonymni zdroj, ktery deniku New York Times potvrdil pfitomnost ¢inskych

regulacnich orgdni béhem nataceni snimku (PEN America, 2020).

Zavery, které lze vyvodit z tohoto pozorovani jsou tedy nasledujici:
— FranS$iza zaznamenala odstranéni nezddoucich ¢inskych prvki.

— Odstranéné prvky zahrnovaly tibetskou narodnost a ¢inského antihrdinu.

6.6 Cenzurni systém na ¢inském trhu

Jedna z ptedchazejicich kapitol hovoii o nekonzistentnosti cenzuie, jako o jednom
z jejich charakteristickych znaki. Toto tvrzeni doklada i pozorovani vybraného vzorku

filml, a poukazuje na mozny vyvoj ¢inské cenzury. Filmy, kterym bylo dovoleno
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promitani pfestoze obsahuji n¢které z problematickych témat, zaznamenava nasledujici

tabulka.

Tabulka 5
Zaznamenané konflikty pri vstupu na cinsky trh
Titul Rok uvedeni Konflikt
Iron Man 2008 ne
The Incredible Hulk 2008 ne
Iron Man 2 2010 ne
Thor 2011 ano
Captain America: The First Avenger 2011 ne
The Avengers 2012 ano
Iron Man 3 2013 ne
Thor: The Dark World 2013 ano
Captain America: The Winter soldier 2014 ne
Guardians of the Galaxy 2014 ne
Avengers. Age of Ultron 2015 ano
Ant-Man 2015 ne
Captain America: Civil War 2016 ano
Doctor Strange 2016 ano
Guardians of the Galaxy 2 2017 ne
Spider-Man: Homecoming 2017 ne
Thor: Ragnarok 2017 ano
Black Panther 2018 ne
Avengers. Infinity War 2018 ano
Ant-Man and the Wasp 2018 ne
Captain Marvel 2019 ne
Avengers: Endgame 2019 ano
Spider-Man: Far from home 2019 ne

Vsechny evidované konflikty se tykaly témat, které se povazuji za problematické
pro ¢inskou cenzuru. Jednalo se o Carodéjnictvi, cestovani ¢asem a nadpfirozeno. Dle
pozorovani ptislusné regulacni organy nikdy oficidlné neformuluji zruseni zakazu
jednotlivych témat a snimky s dfive problematickymi tématy zacnou byt postupné
pripoustény na trh. Tyto ptipusténé produkce tedy mohou indikovat caste¢né tolerovani
tohoto obsahu od poc¢atku druhé dekady 21. stoleti. Lze také pfedpokladat, ze se Marvel
snimky diky své finan¢ni vynosnosti t&si protekénimu postaveni, které umoznuje obejit

n¢kterd z cenzurnich pravidel.

Podrobné pozorovani cenzurnich zasahli pro divéky v ¢inskych kinech je nad
ramec této prace a zadalo by si samostatny vyzkum, zejména pro svou casovou a
jazykovou naro¢nost. Zmény se také netykaji pouze filmovych verzi s ¢inskym dabingem,
ale jsou provadény také v origindlnich verzich v ¢inskych kinech zménou v ¢inskych
titulcich, kterd jinak interpretuje original, odstranénim zvukové stopy u nékterého
z problematickych dialogi ¢i nepatrnym zkracenim nékteré ze scén. Pfi analyze
dostupnych ¢inskych verzi je nadroné ovéfit jejich validitu, nebot’ je tézce ovéfitelné,

zdali naprosto totozné verze bylo uzito pfi prvnim vstupu do ¢inskych kin a nejedna se
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napiiklad o pozdé¢jsi vydani. Zpravy o takové formé cenzury je mozné nalézt na
diskuznich internetovych foérech urcenych fanouskiim ¢i je pfindS$i magaziny i
internetové weby vénujici se podrobné této formé popkultury. Okrajové o takovych
jevech informuji i rizna média, jak je mozné pozorovat na ¢lanku dostupného na webové
strance zpravodajské agentury Reuters, kterd informuje o zméné jména antihrdiny
Mandarina na Man Darena ve snimku /ron Man 3 za Ucelem odstranéni negativni
konotace spojené s Cinou a o cenzufe ruské narodnosti zapornych postav (Reuters, 2013).
Touto formou pozorovani je tedy alesponl ¢astecné mozné potvrdit, Ze dochazi k upraveé

tohoto vzorki filmt pro ¢inské divaky.

Zavery, které lze vyvodit z tohoto pozorovani jsou tedy nasledujici:
— Nekteré zfilmt, kterym bylo udéleno povoleni k promitani obsahovaly
problematicky obsah.

— Tento vzorek filmu se na ¢inském trhu setkava s cenzurou.

6.7 Nadchazejici Marvel filmy

Na podzim tohoto roku se chysta franSiza Marvel uvést do kin prvni snimek v Cele
s asijskym protagonistou. Nadchézejici produkce Shang-Chi and the Legend of the Ten
Rings ptedstavuje vrchol snahy fran§izy Marvel ziskat si ptizen ¢inskych divakl spolecné
s velkym vydelkem plynouciho z jejich filmového trhu. Z doposud vydanych 23 Marvel
film je 17 znich zvelké ¢asti vénovano individudlnim hrdinm. Téchto 17 filmi
zamé&fenych na konkrétni superhrdiny se rozklad4a mezi 9 hlavnich postav, které je mozné
vzdy vy¢ist z titulu, ktery film nese. Marvel uvadi na svych oficialnich strankach, ze
fransSiza zahrnuje vice nez 8 000 postav (Marvel, 2020). Shang-Chiho, ktery je vybran
jako desaty hrdina pro samostatny film z této obrovské palety kterou americké fransiza
Marvel disponuje, nelze pokladat za ndhodny vybér. V hlavnich rolich se objevi Simu
Liu, Tony Leung Chiu-wai ¢i Fala Chen a film dle upoutdvky zahrnuje ve velkém
mnozstvi tradi¢ni ¢inské bojové uméni. Jak potvrdil kratkometrazni Marvel snimek A/l
Hail the King, Shang Chi-mu jakoZto ¢inskému hrdinovi, bude umoznéno setkat se s vyse
diskutovanym antihrdinou Mandarinem, ktery bude ve snimku zastavat roli jeho otce.
Pfitomnost Mandarina je ale na ukor jiné¢ho ¢inského antihrdiny, ktery byl v komiksovém

vydani plivodné otcem Shang-chiho. Odstranénou postavou je vtomto piipadé¢ Fu

44



Manchu, ktery od svého vzniku reprezentoval ,,zluté nebezpeci“!!( Davis, 2021b).
Rozhodnuti fransizy Marvel, vyhnout se tomuto rasistickému stereotypu je bezesporu
zadouci bez ohledu na vztah téchto dvou filmovych trhli. I pies vyfazeni této postavy
vyvolal pfichod Shang Chi-ho poboufeni, protoze i pies vyménu identity jeho otce ve

filmové verzi, je pro mnohé stale synem kontroverzni postavy Fu Manchu.

Na zaklad¢ zpravy vydané vladni spolecnosti China Movie Channel, ktera je pod
spravou Oddéleni propagandy ustfedniho vyboru KSC, se spekuluje o neuvedeni tohoto
filmu na ¢insky trh (Davis, 2021b). Zprava, ktera ptidé¢lovala data uvedeni nadchazejicim
filmim této fransizy, vynechala snimky Shang-Chi and the Legend of the Ten Rings a
Eternals ze svého seznamu (Davis, 2021b). Snimek Eternals ¢eli moznému neuvedeni
z jiného diivodu. Rezisérkou tohoto snimku je Chloé Zhao. Ackoliv je Chloé Zhao
narozena v Ciné prvni Zenou asijského ptivodu a druhou Zenou v celé historii, ktera
ziskala prestizni Cenu Akademie za nejlepsi rezii, je podle dostupnych informaci na
neoficidlni &erné listing. Jeji oskarovy snimek Nomadland (2020) nebyl v Cing uveden
do kin a zpravy o jejich UspéSich na Oskarech byly v prostfedi ¢inského internetu
cenzurovany v dusledku jejitho rozhovoru zroku 2013, ve kterém se nelichotivé

vyjadfovala o své rodné zemi (Davis, 2021a).

V piipadg, Ze se spekulace potvrdi, a tyto dvé produkce nebudou uvedeny v Cing,
bude to pro Marvel znamenat zna¢né finan¢ni ztraty, jejichZ miru je mozné pozorovat na
dosavadnim ptispévku ¢inského filmového trhu, o kterém pojednéava prvni podkapitola.
V ptipad¢ neptipusténi filmu Shang-Chi and the Legend of the Ten Rings, usitého na miru
je rezonovat prevazné s ¢inskymi divaky. Rozhodnuti Marvel studia dosadit Chloé Zhao
do role rezisérky Eternals je mozné datovat do roku 2018, tedy pted jejim neddvnym
oskarovym uspéchem a kontroverzi, kterou vyvolal znovuobjeveny rozhovor z roku 2013.
Nérodnost, mimo reZiséréin nezpochybnitelny talent, pfitom toto rozhodnuti

pravdépodobné motivovalo.

! Rasisticka metafora, ktery vykresluje narody Vychodni Asie jako nebezpe&i pro zapadni svét.
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7. Zavér

Pozorovani a komparace vydélkl vybranych filmt na obou zkoumanych trzich, v jednom
pfipadu i v $ir§im kontextu, potvrdila signifikanci financniho vydélku, ktery ziskava tato
franSiza exportem svych filmi na ¢insky trh. Pravé finance, které plynou z toliko
diskutovaného  ¢inského  filmového trhu, umoziiuji ovliviiovat americkou
mainstreamovou produkci. Diky sile ¢inského filmového trhu a regulac¢nich néstroja
kterymi disponuje bylo mozné zaznamenat piizptisobeni nekterych z hollywoodskych
snimki, které se projevilo naptiklad v odstranéni n€kterych prvki, které jsou dle pravidel
nastavenych vladou vnimény jako nezédouci. Tyto zmény se tykaly nejenom ¢inského
publika, ale ovlivnily pfibéh prezentovany divakim na celém svété. Jak doklada
pozorovani tohoto vzorku filma, vztah filmovych trhit obou diskutovanych zemi

ovliviiyje divaky existujici mimo né.

Ackoliv se objevuji drobné odchylky ukazujici na odlisné preference divaki,
jejichz pricinu je mozné hledat v rozdilnosti kultury, snimkim se dafi uspokojit ob¢
divacké strany. Lze tedy predpokladat, Ze tento vztah bude nadale rozvijen. Spolecné
s velikosti ¢inského trhu rostl béhem 21. stoleti i jeho vliv, coz kromé ptizptisobeni
puvodniho dila doklada ochota proptjcit castecné¢ Marvel znacku a s ni jednoho z jejich
nejzndméjSich hrdini. Po neuspésné snaze zaznamenané v roce 2013 koprodukovat
snimek Iron Man 3, se franSiza pokousi zvysit svlij vydélek z ¢inského trhu jinym
zpusobem. Od doby, kdy Marvel uvedl svlij prvni snimek v ¢ele s ryze americkym
patriotskym hrdinou v Cing, uplynulo tfinact let. V roce 2021 se tato fransiza pokousi
uvést nejenom do ¢inskych kin, ale také do kin napfic¢ celym svétem snimek vénujici se
¢inskému hrdinovi a jeho kultufe. Zatimco na zacatku 80. let 20. stoleti byli ¢insti divaci
sledujici v omezené mife hollywoodské produkce star§tho vydani vnimani jako
druhotadé publikum, v sou€asnosti stoji v ¢ele z4jml americké mainstreamové produkce,
v této analyze zastoupené fransizou Marvel, pfi¢emz oba tyto stavy ma alespon ¢astecné
na svédomi Cinské vlada a jeji regulacni praktiky. Z pozorovani této franSizy je mozné
ucinit dva hlavni zavéry — nartst dileZitosti ¢inského trhu a zvysujici se zastoupeni Ciny
v jejich snimcich. Pokud se naplni souc¢asné predikce odbornikil budou tyto dva trendy

nadale vzrustat.
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Resumé

This bachelor’s thesis deals with the relationship of the American film industry with the
increasingly important Chinese market which in terms of sales is the second largest in the
world after America and its primacy is expected in the very near future. This thesis
presents the motivations of both discussed subjects and the pitfalls of this cooperation. Is
marginally touches on Sino-American co-production as a common product of both parties
and the Chinese censorship system as an integral part of this cooperation. The main output
is a comprehensive analysis of films which were released so far of the Marvel Media
franchise. The analysis tries to confirm the possible financial significance of the Chinese
market for the examination of a sample of 23 films. The view of the viewer’s evaluation
of the two discussed film markets was intended to provide information on the
sustainability of the relationship between this franchise and the Chinese market. The
analysis also aims to map traces of the Chinese film market’s presence in a selected
sample of films and finally to observe its impact on viewers existing outside of the two
countries discussed. The result of the observation finds the earnings that were made in
the Chinese film market essential. The films of this franchise are popular in both
researched markets, and it can therefore be assumed that the relationship within this brand
will continue to develop as well as the potential influence of films by the Chinese market.
The researched films noted the late launch on the Chinese market and the removal of the
elements that are perceived as problematic in the context of Chinese censorship. Also,
conflicts in the Chinese censorship system appears, which allows the production of the
Marvel franchise to the Chinese market, even if they include potentially problematic
content. This analysis also confirmed that the relationship between the two discussed

subjects also has an impact on the world audience.
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