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1 Uvod

Egon Bondy (20. ledna 1930 — 9. dubna 2007) je povazovan za
predniho predstavitele ceskoslovenského pfedrevolu¢niho undergroundu.
Jeho rozsahlé dilo se sklada zbasnickych a filozofickych textd, proz,
divadelnich her a jednoho operniho libreta. Az do dnesni doby predstavuje
prozaicka tvorba stdle pomérné nezmapovanou oblast Bondyho dila.

V autorovych, nesnadno interpretovatelnych prézach je mozZné
vysledovat tfi linie. V prvé fadé jsou to prézy historizujici - jakési
,dobrodruzné novely s filozofickym obsahem”! (Mnisek (1978), 677 (1977)
Gottschalk, Kratés, Jao Li (1988)). Dale jde o prdzy, jimiz se Bondy pokousi
vyrovnat se svou soucasnosti (Mdsa a Béta (1978), Cesta Ceskem nasich otcil
(1983), Bratti Ramazovi (1985). Do této skupiny fadim také autobiografické,
basnicko-filozofické texty, které prekracuji hranici prozy smérem k eseji
(Sklepni prace (1972-73), Leden na wvsi (1977), Markété Machovcové (1979) a
Bezejmennd (1986)). Posledni kategorii tvori linie textd, kterd se soustfedi na
zobrazeni budoucnosti® (Invalidni sourozenci (1974), Afghdnistin (1980),
Nepovidka (1983)). Pon€kud stranou stoji pohadkova hticka Priserné pribéhy,
kterou je mozné, diky jejimu fantastickému a hravému ladéni, pfipojit
k prozaické casti Legendy Bondyho basnické sbirky Fiir Bondy’s Unbekannte
Geliebte aneb Nepteberné bohatstvi z poc¢atku padesatych let.

Ve své diplomové praci se soustiedim na Bondyho proézy s tematikou

budoucnosti, které byvaji oznacovany jako orwellovsko-vonnegutovska

1 PENAS 2013: 74

2 Na tomto misté je vhodné zminit také novelu Saman, ktera byva ¢asto umistovana do
skupin de€l historizujicich. Spole¢nost, ktera je v ném zobrazena, ma sice parametry
neolitické kultury, to vSak nemtize byt jedinym ditivodem k tomu, aby byl text fazen k této
kategorii. Zastavam nézor, Ze je stejné opravnéné fazeni Samana do tfeti kategorie texti, té,
ktera vypovida o budoucnosti. Jak bude dokazano dale v této praci zejm. v analyze novely
Afghdnistin, je mozné uvaZovat o Zanrovém pfitazeni Samana do skupiny tzv. post-
katastrofickych narativti.



utopicka sci-fi’. Jak se snazim ve své praci dolozit, ono utopické sci-fi, je pro
nekteré Bondyho texty oznaceni az pfili§ reduktivni a zdaleka nevystihuje
jejich pravou podstatu. S vySe zminénymi autory — Georgem Orwellem a
Kurtem Vonnegutem — poji Bondyho snad jen to, zZe jejich vize budoucnosti
clovéka nejsou prilis optimistické. Ale to bychom stejné tak mohli mluvit o
linii zamjatinovsko-huxleyovské nebo wellsovsko-¢apkovske.

V textu své prace se soustfedim na analyzu dvou Bondyho text(i
s touto tematikou, Invalidni sourozence a Afghdnistin. Predpokladam, Ze kazdy
z téchto texti — ac¢ v nich najdeme jisté prvky, které je spojuji — je zastupcem
jiného pftistupu k zobrazeni budoucnosti lidstva. Tyto prvky pak budou
vyuzity pro interpretaci. Klicové pro interpretaci jsou i ty prvky, které spojuji
fikéni svéty Egona Bondyho s aktudlnim svétem autorovy pritomnosti. Tyto
odkazy (napf. pouziti skute¢nych osobnosti pod jejich pravymi jmény, &i
jejich skryti za jména fiktivni) jsou pro Bondyho vitanou pfilezitosti ke hte
s celym undergroundovym spolecenstvim.

Analyze podrobuji nejnovéjsi vydani obou texti. Opirdm se vSak také
o nékterd starsi vydani a rovnéz o rukopisy, které jsou soucdsti Bondyho
pozustalosti, jez je ulozena — dosud nezkatalogizovana - v Literdrnim archivu
Pamatniku narodniho pisemnictvi.

Vlastnim analyzdm predchdzi teoreticky tvod, ve kterém detailnéji
rozpracovavam pro dalsi text klicové pojmy utopie a post-apokalypticky
narativ. V této Casti se opirdm o texty z domdci i svétové literarni védy.
Druhy pojem neni zatim teoreticky takika oSetfen — pokus o jeho definici je
tak zaloZena pievazné na vlastni ¢tendiské zkuSenosti.

Vysledkem pieklddanych analyz by mél byt revidovany pohled na
zanrovou charakteristiku vybranych Bondyho textti. Tento pohled si neklade
ambici na neomylnou spravnost. Mél by byt spiSe ndvrhem nového cteni,

prispévkem do diskuse.

3 Napft. in: MACHOVEC, Matin: Pfizraény svét Egona Bondyho, in: BONDY: 1992
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Pozn.: Cely text se opirda o citace zBondyho textl. Autorova
ortografickd norma je misty ,neortodoxni” (zejm. pokud jde o neologismy a
na nékterych mistech ponékud svévolnou interpunkci). V celé diplomové

praci ji ponechavam v nezménéné podobé.

2 Utopie a post-katastrofické narativy: Teoreticka vychodiska

Nasledujici kapitola prindsi kratky pfehled né€kolika teoretickych
pristupt ke konceptu utopie. Tento pak poslouzi jako teoreticky podklad pro
vlastni vyrovndni se stimto pojmem. Pojem bude také v zavéru
konfrontovan s jinym tematicky blizkym subZanrem, tj. post-katastrofickymi
narativy.

Vezmeme-li v potaz velmi Siroké chapani pojmu, miize byt za utopii*
povazovan takfka jakykoliv text, ktery mutZeme =zafadit do zZanru
védeckofantastické literatury (sci-fi)>. Tato velmi Sirokd definice, vymezujici
zanr pouze na zakladé zobrazovani technického ¢i spolecenského pokroku je
vSak - zejm. kvuli skuteéné Siroké tematické i obsahové strance
védeckofantastické literatury ve své podstaté nepouzitelnd a naprosto
nefunkéni®.

Literarni Zanr utopie, chdpany v této praci spiSe jako subzanr

fantastické literatury a nikoliv jako az do jisté miry synonymické vyjadfeni

*Novy akademicky slovnik cizich slov z roku 2005 definuje pojem utopie nasledovné: 1. Vysnéna
zemé s dokonalym spoledenskym fadem; filoz. Apriorni konstrukce jistého modelu
dokonalého statu n. spolecnosti; liter. Prozaicky zanr fantastické literatury, li¢ici domnéle
dokonalé spolecenské poméry v pomyslné zemi. 2. Fantasticka, vysnéna, neuskutecnitelna,
nerealni pfedstava, plan, ndvrh néceho, itvaha, nesmysl.

5 Ve své podstaté se takika kazdy text z zdnru védecko-fantastické literatury dotyka
spolecenského aspektu véci. At uz se jedna o pfimou vizi jiné (horsi/lepsi) spolec¢nosti
(pficemz nezdlezi na tom, zda se jedna o vyvoj lidské spolecnosti, nebo jde o obraz
spolecnosti na jiné planeté), nebo je tento spolecensky aspekt odsunut do pozadi (texty o
mezihvézdném cestovani i texty odehravajici se na tplné jinych planetach bez vazby na
Zemi ¢i lidstvo).

¢ Oznaceni védecké fantastiky za utopii, kladeni rovnitka mezi tyto dva pojmy, odhaluje sva
slaba mista ve chvili, kdy zohlednime subzanry, které popisuji napfiklad mezihvézdné
cestovani apod.



téhoz, je uz od svych pocatkt (aZz do 20. stoleti) pevné spjat s filozofickym
uvazovanim nad soucasnym stavem a moznou — mnohdy idealizovanou -
budoucnosti lidského spolecenstvi. Zarodky utopického mysleni nachdzime
uz v antice, u filozofa Platéna (pozdni spisy Zdkony a Ustava), piipadné
v biblické Apokalypse. Termin utopie pro oznaceni neexistujici zemé poprvé
pouzil Thomas More ve svém stejnojmenném textu z roku 1516. Tento text ve
své podstaté urcil ndpln subzanru: zobrazovat pfedstavu toho, jakym
smérem se bude vyvoj lidstva ubirat. Zaroven vsak je Morova Utopie kritikou
tehdejsitho stavu spolecnosti. Tento rys se casto prendsi i do dalSich,
aktualnéjsich podob subzanru.

Dvacaté stoleti, které poskytlo rozvojem totalitarnich rezimt (zejm.
Sovetské Rusko - 1917, fasSisticka Italie - obé 1922 a nacistické Némecko -
1933) nové podnéty pro redefinici zanru, umoznilo stvofeni tzv. negativni
utopie (jindy téZ antiutopie nebo dystopie) a dovedlo zanr uvolnit z domény
tilozofie.

Oznaceni utopie pochdzi z feckych slov #, tj. zadpor “ne”, a topos, tj.
,misto”. Ve spojeni pak “neexistujici misto”. Slovnik literdrnich Zinrii definuje
utopii jako Zanr “fantastické literatury li¢ici alternativni model
spolecenského uspofadani v pomyslné zemi.”” Utopie je obrazem, jak o tom
mluvi Aldous Huxley ve svém Konci civilizace (1932), “krasného nového
svéta”, je tak zanrem, ktery tihne k silné modelovosti. Dlilezitym znakem
zobrazovanych fikénich svétd (a to plati od antického starovéku az do
soucasnosti) je pak systémovost téchto konceptli novych spolecenskych
uspofadani. Tento neménny a vSeobecné pfijimany systém pak byva
néjakym zptisobem narusovan a to bud zvnéjsku (Huxleyho Divoch z Konce
civilizace), nebo zevnitf (soudruh Winston Smith v textu 1984 George
Orwella), (viz nize).

Utopie byla ve svych pocatcich obrazem idedlniho statu, ktery je bez

7 MOCNA, 2004: 666



problémi, jez autor daného textu povazoval za negativni v dobé, kdy text
psal. Toto zobrazeni ,idedlniho statu” bylo zaroven prostfedkem ke kritice
stavajiciho stavu.

Dvacaté stoleti je téméf vyhradnim obratem k negativni strance
utopie, resp. systému v ni zobrazeném. Utopie byva casto oznacovéana za
samostatny Zanr®. Julij Kagarlickij v knize Fantastika, Utopie, Antiutopie mluvi
az o tzv. ,varovném romanu”’, ktery ¢tenafi prezentuje nikoliv , krasny novy
svét”, ale de facto svét, ktery ,by nemél byt”. Utopie se v kterékoliv své
formé obraci pfedevsim k autorovu dnesku. , Antiutopie neni prosté soud
nad existujici spole¢nosti nebo kritika utopickych predstav o spole¢nosti
idealni. Je to forma kritiky, ve které jakou soudce vystupuje Cas. Ten ma
potvrdit nebo vyvratit pfedstavu utopist(i a odhalit to Spatné, co je obsazeno
ve spolecnosti dneSka. Antiutopie je kritické posouzeni pokroku...”1

Cennym prispévkem ke studiu antiutopie je sbornikovy text
Antiutopické tendence v polské a Ceské literatuie 20. a 30. let na pozadi My Jevgenije
Zamjatina Olgy Pavlovy, ktery analyzuje vztahy mezi texty tohoto ,zanru”
v Ceské, polské a ruské literatufe. Autorka vyclenuje antiutopii jako
samostatny zanr, ktery definuje jako ,[romény], které skrze zobrazeni
zdénlivé idedlniho prostoru vedou ke zkaze spolec¢nosti, k situaci, ve které se
literarni postavy pohybuji ve svété, kde osobni svobody bud témér

neexistuji, nebo se jich hrdinové dobrovolné zfikaji.”!2. Pavlova dale definuje

8 V souladu s tendencemi zdpadni literdrni védy by bylo mozna vhodné pouzivat pro lepsi
zafazeni antiutopie do kontextu utopie spise oznaceni modus, ktery , pojmenovava jeden
aspekt dila, jednu (byf tieba zasadni) jeho vyznamovou vrstvu.” (SIDAK, s. 90) Jinak fedeno
,mody samy o sobé nejsou Zanry, ale mohou jakykoliv zanr modifikovat.” (SIDAK, s. 91)
Antiutopie je pak chapana jako modifikace utopie, v tomto pfipadé pfiklon k negativhimu
polu budouciho vyvoje lidské spolecnosti. V konecném dtisledku by se pak sama utopie dala
povazovat za modus védecko-fantastické literatury, antiutopie by pak byla jakymsi modem
modu. Dalsi teoretické tivahy orientované timto smérem vsak nejsou Vv intenci této
diplomové préace.

9 KAGARLICKI]J 1985: 365

10 KAGARLICKI]J 1985: 343

11 PAVLOVA 2013: 338

12 Tamtéz: 359
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pétici kritérii antiutopického fikéniho svéta:

1. Antiutopicky fikéni svét je casto binarné strukturovan na pdlech

,my” a ,oni”. Tyto pozice jsou ve fikénim svété neménné.

2., Fikéni svét je uzamceny, uzavrieny, petrifikovany, vSechny jeho

entity podléhaji uniformizaci.”?

3. Klicovym momentem pfibéhu je hrdinovo odhaleni problému

v systému a snaha najit zdroj ,, poruseni ustaleného fadu”.!

4. Ve fikénim svéte je jasna prevaha slozek popisnych nad slozkami
déjovymi.

5. Charakteristické je pouziti novoreci. “Jazykova norma, kterou
ideologicka moc zavadi, neni normou vyjadfovani pfiznacné
vétsiné obyvatel, ale jednd se o normu idedlni, podrobenou

ideologickym cilim vladnoucich vrstev.”?

Uplné piijeti téchto kritérii je vSak mozné jen s vyhradami. Podle
mého nazoru jsou totiz tato kritéria natolik tizka'¢, zZe z antiutopie délaji elitni
zanr a ne jeden z vyznamnych proud® v ramci védeckofantastické literatury
od posledni tfretiny devatenactého stoleti.

Jerzy Szacki v knize Utopie, vychazeje spiSe z filozofické, nez
literarnévédné perspektivy, vymezuje ¢tyfi vyznamy tohoto pojmu utopie.

Déje se tak pomoci jednoslovnych otdzek. Ptd se, zda muZze byt utopie

13 PAVLOVA 2013: 359

14 Tamtéz

15 PAVLOVA 2013: 360

16 V opozici proti Siroké definici utopie uvedené na zacatku této prace.
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chdpéna jako vymysl', ideal's, experiment® ¢i alternativa®. Autor téz jednim
dechem priznava, Ze ,jakakoli systematizace utopickych myslenek ¢i presnéji
myslenek, které hraly roli utopii, jak je zndme z historie, je spojena s velikymi
téZkostmi.”?! Presto se o jisté tfidéni utopii pokousi. V prvnim sledu
rozdéluje tento typ texti na utopie ,eskapistické a heroické.”?2. K prvnimu
typu - eskapistické utopii — autor prifazuje ,vSechny sny o lepsSim svéte, jejichz
disledkem neni, Ze by prikazovaly o takovy svét bojovat. Soucasnost tu
muZe byt odsuzovana velmi pateticky a ostfe, ale nebojuje se proti ni a prcha
se od ni ke sntiim.”? Oproti tomu, utopie heroické ,jsou sny spojené
s programem a prikazem cinnosti.“?* Toto dichotomické déleni pak Szacki
dale tfidi. Eskapistické utopie déli podle , odridy tniku ze skute¢nosti“* na
utopie mista (zemé&, kde lidé Ziji Stastné), utopie casu (Stastné nékdy) a utopie
vécného tadu (umisténé mimo prostor lidské existence). Heroické utopie déli
autor na dvé podskupiny, a to utopie fehole (tj. utopie uzaviené v ramci
celku, v nichz jde o zménu ¢asti a vytvoreni svéta ve svéte) a utopie politiky
(ty chtéji proménit spolecnost od jejich zakladu jako celek). Szacki se ve svém
textu orientuje na utopickd dila chapéana spiSe jako spolecenské ¢i politické
projekty. Ztohoto dGvodu je patrnd orientace celého myslenkové
podnétného dila k marxistickému pojeti literarni védy.

Umberto Eco se utopické literatufe vénuje v eseji Svéty védecko-
fantastické literatury. Fantastickou literaturu rozdé€luje do ¢étyf moznych vétvi
podle toho, jakym zptisobem se nas svét strukturné proménuje. Eco ve svém

textu vydéluje nasledujici pojmy: 1) Alotopie (ve své podstaté alternativni

17SZACKI 1971: 12
18 Tamtéz: 14

19 Tamtéz: 18

20 Tamtéz: 20

21 SZACKI: 25

2 Tamtéz: 28

2 Tamtéz

24 Tamtéz

25 Tamtéz: 29
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realita), 2) Utopie, tj. ,mozny svét paralelni s nasim, ktery nékde existuje,
ttebaZze je normalné nedostupny.“?), 3) Uchronie (pracujici na principu
,coby-kdyby”), 4) Metatopie a metachronie (,budouci faz[e] skutecného
pfitomného svéta“?”). Z pohledu této diplomové prace jsou nejpodstatnéjsi
body 2 a 4. Velmi dobfe totiZ popisuji rozdil mezi utopii (bod 2 — Utopie) a
post-apokalyptickym/post-katastrofickym narativem (bod 4 — Metatopie a
metachronie).

Petr Hrtanek predklada ve své studii Negativoni utopie v eské proze
druhé poloviny 20. stoleti velmi peclivou znakovou analyzu Zanru. Autor
v prvni ¢asti své prace podava peclivy prehled podoby antiutopické tematiky
v Ceské literatufe po 2. svétové valce?. V druhé ¢asti pfinasi Hrtanek analyzy
priznakovych motivlli v negativnich utopiich, dale pro tento typ literatury
charakteristické postavy (viz dale), pozici vypravéce a také charakteristické
jazykové a stylistické prostfedky. Hrtanek své vyvody doklddd na prvni
pohled pomérné Sirokym materidlovym korpusem, ten se vSak pfi bliz§im
pohledu redukuje na né€kolik opakujicich se dél, pficemz u nékterych z nich
miize byt jejich pouziti pomérné sporné?, pricemz tuto spornost si Hrtanek
uvédomuje. Zavérem prace jeji autor definuje jedendct znakovych
charakteristik, které jsou — podle néj — typické pro negativni utopii v ceské
povalecné proze. Jsou to Alegori¢nost, Hra fikce a non-fikce, Specifikum
casoprostorovych znakti, Klicovost pfiznakovych motiva, Typizace

literarnich postav, Pozice nardtora, Stylizace textu, Motiv fiktivniho ciziho

26ECO 2002: 225 - 234

2 Tamtéz: 227

28 Hrtanek ve svém textu analyzuje i vybrana dila Egona Bondyho, které jsou pfedmétem
této diplomové prace. U Hrtanka vsak slouzi pouze jako priklady pro analyzy hlavnich
podob tohoto subzanru v domaci literatufe. V ramci celého textu je poukazovani na texty
Egona Bondyho velmi margindlni a také ponékud vagni.

2 Nejvice patrné je to v opakujicim se pouziti povidky Josefa Nesvadby Ostrov pirdtii, ktera
je spiSe nez utopii, resp. negativni utopii, textovou aluzi na dobovou médu cestopisti o
objevovani Nového svéta. Utopické uvazovani je nedilnou soucasti téchto textti, netvoii vSak
jejich hlavni téma.
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jazyka, Intertextualita, Metatextovost a Zanrovy synkretismus®. Piestoze pro
Bondyho texty plati jen nékteré znich, je Hrtankova studie v nékterych
ohledech cennym zdrojem pro tuto praci.

Pavel Sidak v Uvodu do studia genologie klade zanr utopie na priisecik
tfi os: a) beletrie — naucna literatura, b) vazna — nevdzna podoba utopického
uvazovani, c) kladna a zaporna podoba utopického modelu®. Podle tohoto
autora je ,[zdporny model utopie] nosny pro budovani pribéhu a beletrie jej
jednoznacné preferuje.”*> Je tak poukazovano na piiklon od filozofického
aspektu, ktery uprednostnioval Zanr utopie, k aspektu beletristickému,
upfednostnovanému anti-utopii, coby nosnému prvku zanru ve 20. stoleti.

Toto zmapovani zanrové problematiky dale poslouZi jako zaklad pro
definici Zanru utopie pro jeho dalsi aplikaci pfi analyze materidlu vybraného
z prozaického dila Egona Bondyho. Jak bylo ¢aste¢né naznaceno vyse, utopii
si pro potfeby této prace definuji* jako :

Subzanr védeckofantastické literatury, ktery v narativu popisuje jiz

ukotveny stav mozného vyvoje lidstva3.

Tato spolecnost je casto vystavéna® na zakladé spolecenského

systému, ktery je v zdpadnim kulturnim okruhu chapan jako totalitni.

Sebe sama tato spolec¢nost chape jako jedinou spravnou a dokonalou
verzi organizace. Jedinec neni podstatny, je jen butikou tohoto

organismu, ktery je — pfiznané ¢i nepfiznané — fizen shora. Lidé na

3 Srovnej HRTANEK 2004: 111 - 115

31 SIDAK 2013: 230

% Tamtéz: 232

3 Tato definice se zaklada na vyse uvedenych teoretickych konceptech a na vlastni ¢tenarské
zkuSenosti autora této prace.

3 Ma-li byt védecko-fantasticka literatura, takovym typem literatury, ktera spojuje poznatky
(i hypotetické) nékterého védniho oboru, byla by utopie pravdépodobné literaturou, ktera
spojuje beletrii se sociologii.

% Tento rys se tyka hlavné vyvoje subzanru ve 20. stoleti a jeho transformaci v antiutopii.
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vedoucich mistech maji vzdy touhu néjakym zptisobem fidit,

manipulovat a ovliviiovat spole¢nost.

Fungujici fad je vétsinou slepé prijiman. Vzpira se mu pouze jedinec,

ktery casto tento marny sisyfovsky boj prohrava.

Spolec¢nost je mechanizovana, vystavéna na neménném, peclivé

organizovaném strojovém principu.

Svét je polarizovany. Ostra je diferenciace mezi ,, primitivni” minulosti

a ,vyspélou” pfitomnosti®*. Vyboceni mimo spolecnost se tresta.

Utopie je predevsim, tu explicitngjsi, jindy skrytéjsi, vypovédi
predevsim o autorové pfitomnosti. Casto vznika v dobé krize, kdy

dochazi k otfesim zdkladnich lidskych hodnot.

V zavéru této kapitoly je uzitecné vymezit — prozatim alesponi
nastinem - utopii vici tzv. post-apokalyptickym, resp. post-katastrofickym
narativim. Vychozi hypotézou této prace je totiz zjisténi, Ze v pripadé
nékterych texth Egona Bondyho se nemusi nutné jednat o utopické, resp.
anti-utopické texty, jak byva casto traktovano. Utopie, jak jiz bylo feceno
vySe, zobrazuji fixovany stav lidské spolecnosti, kterd je casto na svém
vrcholu¥. Systém byva masové prfijimany, jakékoliv jeho naruSeni trestano.
Post-apokalyptické narativy jsou oproti tomu vystavéné na procesualnosti.
Zachycuji priitbéh samotné obnovy civilizace po katastrofé, pfipadné naopak

¢im dal tim hlubsi tpadek. Proces obnovy vSak samozfejmé v konecném

% Vyspéla spolecnost systematicky likviduje hodnoty, jako je uméni, svoboda, soukromi,
individualita apod.
% Nebo si to doty¢na civilizace o sobé alespon mysli.
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diisledku muze vést az k realizaci utopie. V téchto narativech se vsak ono
,utopické” objevuje téméf vyhradné na roviné nesplnénych snd.

Je dulezité poznamenat, Ze post-apokalypticka fikce a utopie, resp.
anti-utopie, mohou v nékterych textech do jisté miry koexistovat a rozhodné
se tedy vzdjemné nevylucuji. Lisi se vSak diirazem na jednotlivé aspekty
textu.

Je dokonce mozné uvaZovat o spojeni mezi utopii a post-
apokalyptickym narativem v podobné vyvojové linie, ktera by mohla,
aplikovana na vyvoj lidstva a spolecnosti, nabyt tvartit Hegelovy vyvojové

spiraly. Tato potencidlné nekonec¢na fada by vypadala nasledovné:

1. Utopie je vysnénou vizi spolecnosti.

2. Tato vize je realizovana a postupné dosahuje svého vrcholu.

3. Tento vrchol se prevraci do anti-utopie. Spole¢nost se proménuje,
navrch ziskavaji zadporné rysy spolecnosti.

4. Ty nutné vedou ke katastrofé.

5. Post-katastroficky svét je, jak jiZ bylo vySe zminéno, charakteristicky

svou procesudlnosti, vyvojovosti vstfic novym, utopickym sntim.

Termin post-apokalypticka/post-katastrofickd literatura neni v
domaci literarni védé pitiliS zavedeny. Jsem toho ndzoru, Ze by jeho pouziti
v této diplomové praci mohlo vyjasnit jisté nesrovnalosti a obtiZe, s nimiz se
setkavame pfi genologické klasifikaci nékterych textt.

Dil¢im zavérem tohoto pohledu na teoretické uchopeni pojmu
utopicky, resp. post-katastroficky narativ, budiz konstatovani, Ze v ¢eském
prostfedi vyrazné chybi ptivodni prace, ktera by se timto Zanrem hloubéji
zabyvala. VétSina dostupné literatury pochdzi z obdobi pfed sametovou
revoluci. Zavéry téchto autort jsou mnohdy silné ideologicky zabarvené a

casto pro piiklady sahaji do literatury ze Sovétského bloku (a jen velmi

16



vybérové k literaturdm jinym). Tento pfistup je zfejmy napf. v monografii
Miroslavy Genciové Védeckofantastickd literatura — srovndvaci Zinrovd studie.
Jak bylo naznaceno vyse, jedinou novéjsi publikaci je text Petra Hrtdnka.
Zénrem utopie se zabyva také Tereza Dédinova ve své disertacni praci

orientované na analyzu fantastickych svétt v dile Jachyma Topola.
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3 Utopické vs. Post-katastrofické narativy: Zanrové znaky

V nasledujici kapitole podrobné rozeberu utopické a post-
katastrofické narativy z hlediska jejich zanrovych znakii. Zanrovym znakem
miize podle Pavla Sidaka byt ,jakakoli ¢ast literarntho dila (jazykovy styl,
strofické ¢i versologické vlastnosti, rozsah; postava, motivy, téma, chronotop
atd.), tzn. vSechny mohou byt zZanrotvorné, a podilet se tak na zanrové
piislusnosti dila.”® Ukolem této Casti diplomové prace je vytvorit obecny
prehled odliSnych a shodnych rystt obou vyse zminénych typt narativi.
Ziskané poznatky pak poslouzi jako podklad pro vlastni analyzy vybranych
textd Egona Bondyho. Sledovany — nyni v této obecné casti, i v pozdé&jsi
vlastni textové analyze - budou nasledujici zanrové znaky: Postavy,
chronotop, motivy a tematika a konecné intertextovost. Po metodologickém
ukotveni téchto pojmt provedu jejich aplikaci na oba zminéné typy narativu.

Vcitatu Pavla Sidéka v pfedchozim odstavci se vramci vyctu
klicovych Zanrovych znakii objevila i postava. Bohumil Fort poukazuje na to,
Zze ,kategorie literdrni postavy patfi mezi zdkladni literdrnéteoretické
kategorie a je pevné spojena predevsim s rovinou pfibéhti samotnych — vzdy
se vypravi pfibéhy o tom, Ze nékdo nékde néco ¢ini nebo se nékomu néco
déje.”® Redukce kategorie postavy na , pouhé textové referenty”“# vsak v této
praci neni pfili§ funkéni, zvazime-li, ze v Bondyho textech jsou postavy casto
zakladany jako konglomeraty Zijicich osob. Zivot postav a jejich
charakterizace mnohdy pfesahuje rdamec textu a je proto tfeba s timto
védomim k postavam v textech Egona Bondyho pfistupovat. V ramci pojeti
postavy jako zanrového znaku je tfeba zohlednit i funkci postavy v ramci
konkrétniho zanru, jeji roli, kterou v narativu zastava. Toto pojeti podrobné

rozpracoval Vladimir Jakovlevi¢ Propp ve svém dile Morfologie pohddky. Na

38 SIDAK 2013: 75 - 76
3 FORT 2008: 13
40 Tamtéz: 56
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v 7

podobném principu, byt v obecnéjsi roviné, pracuje i teorie aktantti
Algirdase Julia Greimase*'. Ten stavi svou teorii kolem centralniho pojmu
aktant, tedy ,subjekt, kterému je pfisuzovadn néjaky predikat, néjaka
¢innost”#2. Aktanty jsou zdkladnimi prvky narativni syntaxe. Jejich realizaci
v konkrétnim textu jsou pak tzv. aktéry. Zanry jsou Casto charakteristické
vyskytem typickych postav v urcitych vztahovych konstelacich, nejinak
tomu neni ani v pfipadé utopickych a post-katastrofickych narativii.

Chronotop vyjadfuje, v pojeti Michajla Bachtina, , srostitost prostoru
a ¢asu”®. V chronotopu ,splyvaji prostorové a ¢asové indicie ve smysluplné
a konkrétni jednoté.”# Prostor (prostfedi), v kterém se narativy odehravaji je
— zvlasté v pfipadé narativii, na které je tato prace soustiedéna — klicovym
Zanrovym znakem. Zamérné prostorovy aspekt slucuji s aspektem casu,
nebot spolu ve vybranych Bondyho textech neoddélitelné koexistuji.

V pojeti tématu a motivlt vychdzim =z Teorie literatury Borise
Tomasevského. Ten o tématu mluvi jako o ,jednoté vyznami jednotlivych
prvklt  uméleckych dél.“# Motiv je pak tématem nejmensich,
nerozlozitelnych casti*. Jak vsak dokazuje Pavel Sid4k (srov. Sidék, s. 78),
tento na prvni pohled primdrni Zanrovy znak, miize byt zaroven oblasti
znacné problematickou. ,Samotné motivy nemusi nutné korelovat
s tématem”¥, ,téma je obtizné postizitelnd kategorie”s, ve své analyze se
proto pridrzuji ptavodniho, v radmci moznosti nekomplikovaného, pojeti

tematiky dle Tomasevského, tedy toho , 0 ¢em se mluvi“#.

41 Dal$imi, kdo se pokusili navrhnout typologii literarnich postav na zakladé jejich funkci a
roli, je napf. laude Bremond nebo Tzvetan Todorov.

2 FORT 2008: 25

4 SIDAK 2013: 77

4 BACHTIN 1980: 222

45 TOMASEVSKIJ 1970: 121

4 Srovnej: Tamtéz: 128

7 SIDAK 2013: 78

48 Tamtéz: 78

4 TOMASEVSKIJ 1970: 121
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Posledni analyzovanou kategorii, resp. zadnrovy znak, nazyvam
intertextovost. Radim do ni veskeré reference odkazujici mimo ramec textu a
to nejen odkazovani na jina dila — tedy texty (v jejich SirSim pojeti) — ale i
odkazovani k jinym, vnétextovym, faktiim, napt. déjinné a politické udalosti
¢i udalosti z autorova zivota. Vychdzim zde z premisy, Ze utopie, ze své
vlastni podstaty, vytvaii vice ¢i méné transformovany obraz reality.
V piipadé textli Egona Bondyho je pak odkazovani na undergroundovou
komunitu (a pro undergroundovou komunitu) déileZitym voditkem pro
interpretaci. Kategorie Intertextuality, tak jak je uchopena v této praci, se
nutné krizi se nékterymi dalSimi aspekty textu. Na tato kfiZzeni bude na

patfiénych mistech odkazovano.

3.1 Utopické narativy: Zanrové znaky

V rdmci zanrového znaku postavy nachazime v utopickych narativech
nékteré typické postavy, které se vyskytuji v charakteristickych rolich.
Typickou ustfedni postavou utopickych textd (v ptivodnim, filozofickém
slova smyslu) byl poutnik, resp. cestovatel, ktery se ocitl na nezndmém
misté, videdlnim staté, ktery je pak skrze jeho perspektivu popisovan. Za
piiklady téchto postav budiz pouZzit napf. Rafael Hythlodalos z Utopie
Thomase More nebo Poutnik z Komenského Labyrintu svéta a Rdje srdce.

Ve dvacatém stoleti ziskdva mnohem vétsi dulezitost postava jedince,
pouhé (z pohledu vyssich autorit) bezvyznamné burlky v systému. Tento
jedinec se snazi odhalit chyby v systému a pousti se do osamélého a casto
marného, boje (Winston Smith z romanu 1984, D-503 z romanu My Jevgenije
Zamijatina, pan Povondra ve Vilce smloky Karla Capka) se systémem.
Systémovost, hranicici az se strojovosti podporuje i casté oznacovani postav
pouze pismeny ci Cislicemi (D-503).

Dalsimi typickymi postavami, které na diileZitosti nabyly zejména
v antiutopickych textech 20. stoleti, jsou - dle Slovniku literdrnich Zinrii - také

20



vynalezce a podnikatel (Haussmannova Velkovyjroba ctnosti), pficemzZ obé se
mohou kryt s postavou diktatora. Své misto ma i postava diktatora (Velky
Bratr v 1984, Ohisver Muller ve Weissové Domu o tisici patrech, Dobroditel u
Jevgenije Zamjatina). Tento nadfazeny jedinec ovlada (casto skryté) celou
spole¢nost. Mnohdy je jejim tviircem a architektem. Pro hrdinu, jehoZ cilem
je odhalit ,nelidskost” systému, je ztélesnénim tohoto systému. Je pro néj
takika nedosazitelnou entitou, ktera drzi kli¢ k pochopeni toho, jak systém
funguje. Snaha hrdiny dostat se az k této entité, tvofi osu celého vypraveéni.

Utopickeé narativy se — uz od jejich filozofickych pocatkti — odehravaji
v meéstskych prostredich. Méstské prostfedi byva vymezeno nepropustnou a
(zdanlivé) nepiekrocitelnou hranici (sklenéna kopule u Jevgenije Zamjatina),
coz podporuje celkovou uzavienost spolecnosti. Vnéjsi svét jakoby
neexistoval. Casto je tito¢istém pro ty, ktefi se rozhodli spolecnost opustit.
Pokud jde o casové aspekty utopickych narativii, vyse byla naznacdena
stati¢nost, coby jeden zklicovych distinktivnich rysi utopii proti post-
katastrofickym narativiim. Utopické narativy se tak odehravaji ve svété, pro
ktery cas neni podstatny. Je vystavén na mechanickém opakovani, presné
ureném casovém faddu. Tento fdd nemd pocatek a nemad ani ohraniceny
konec.

K nejcastéjSim tématim utopickych narativa patfi v prvé fadé sama
spole¢nost, jeji fungovani, v druhé fadé boj jedince s touto spolecnosti a
postupné odhalovani jejich zdkonitosti. Toto odhalovani je casto
prezentovano skrze motiv psani deniku (1984 i My), ktery je vhledem do
individuality jedince, ktery se zrliznych pri¢in snaZzi vzdorovat totalitni
spolecnosti. Téma boje s masinérii spolecnosti mtize byt prezentovano skrze
motivy sledovani, vyslechi policii (¢i jinymi predstaviteli represivnich

organil) ¢i nezdarenych pokusti opustit zabéhnuty systém.
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3.2 Post-katastrofické narativy: Zanrové znaky

Pro post-katastrofické narativy je typické omezeni poctu postav.
Casto sledujeme jedince (Roland v Pistolnikovi Stephena Kinga™®), dvojici
(Cesta Cormaca McCartyho), nebo jen malou skupinu postav, kterd se snazi
prezit! v katastrofou zni¢eném (nebo niceném svété) a pripadné obnovit
novou spolecnost. Pokud jsou vlibec postavy pojmenovany, casto je jejich
oznacenim spiSe oznaceni jejich role (Muz a Chlapec v Cesté Cormaca
McCarthyho). Postavy v post-katastrofickych narativech jsou c¢asto nositeli
lidstvi, diky kterym mtiZze byt obnovena spole¢nost. Tito ,nositelé lidstvi”
jsou casto konfrontovani se zbytky civilizace, které jsou predstaviteli onoho
negativniho ve spolecnosti, které v konecném dtisledku vedla k jejimu konci.

V kontrastu k utopickym narativiim se narativy post-katastrofické
nejcastéji*> odehradvaji ve svété, ktery je otevieny. Krajina je zni¢end. Postavy
se pohybuji neomezenym prostorem, ktery casto nemd zachytnych bodu.
Dilezitym atributem je pohyb timto prostorem, neustalé hledani, prezivani
(az parazitovani) na zbytcich zaniklé civilizace. Rozmér ¢asu v pripadé post-
katastrofickych narativli je zobrazovan skrze prostorovy aspekt (pohyb
v prostoru nutné implikuje i sviij vlastni asovy rozmér) a promény svéta.
Charakteristicka je pomalost ubihani casu, diiraz na stereotyp, ktery je po
malych kraécich naruSovan a nabouravan ve snaze vytvofit novou civilizaci.

Tématem post-katastrofickych narativii je snaha o obnovu zni¢eného
svéta. S tim se spojuje i boj o preziti ve svété, ktery je jasné polarizovan mezi

kladné (nositelé lidstvi) a zdporné (pfedstavitelé zaniklé civilizace) postavy.

5%V piipadé Stephena Kinga a jeho sagy Temnd véZ, jejimz prvnim dilem je pravé Pistolnik, uz
hranici védecké-fantastiky prekracujeme spiSe smérem k fantasy, redlie tohoto svéta vsak
v mnohém vychazi praveé z estetiky post-apokalyptickych narativa.

51 Prosté preziti, bez snahy o obnovu svéta, se stava napf. namétem povidky Williama F.
Nolana Maly svét Lewise Stillmana.

52 Druhym typem post-katastrofickych narativii, pokud jde u uziti prostoru, jsou napf. knihy
Dmitrije Glukhovského Metro 2033 a Metro 2034, ve kterych své postavy uzavira do
klaustrofobickych prostor moskevského metra. Zemsky povrch je zniceny katastrofou a
neobyvatelny.
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Castym tématem miize byt i snaha dosidhnou néjakého vysnéného mista,
které nebylo zasaZeno katastrofou a je mistem, na kterém by mohla
vzniknout nova civilizace. Tématy post-katastrofickych narativii jsou pak

dil¢i tkoly, které musi lidé preZivsi katastrofu fesit.
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4 Invalidni sourozenci

Invalidni sourozenci patfi ke stéZejnim prozam Egona Bondyho. Kniha
je dodnes povaZovdna® za jeden z kultovnich textli ceskoslovenského
undergroundu 70. let. Diky dobé svého vzniku, dobé, ve které byla na
podzemni hnuti upfena zvySena pozornost ze strany Statni bezpec¢nosti, mél
Bondyho text idedlni vychozi pozici k osloveni tohoto spolecenstvi.
V populdrni formé> totiz koncentruje ideovy zaklad undergroundu a vytvari
jeho literdrni obraz. Zobrazena spolecnost vydédénct je ,anarchisticky
lhostejnd k zabéhanym Zivotnim pravidliim, nedbd na vnéjsi formy a
komfort spofddané existence.” Stejné tak mohlo undergroundové komunité
konvenovat zobrazeni vlddnouciho rezimu jako ,oportunistick[¢é],
bezduch[é] a nudn[é] Strougalovstin[y] a husakovstin[y] v nékolikerém
umocnéni.”%

O popularité Invalidnich sourozencii svéd¢i nejen (zatim) Ctyfi
legdlnim tiskem pofizend knizni vydani, ale také to, Ze tento text byva u
autorova jména uvadén na celnych mistech ve slovnicich a ucebnicich
literatury®. Podle Martina Machovce® existuje celkem sedmnact vydani
textu®, vyslych v raznych samizdatovych vydanich a edicich. Dle tudaji

v poslednim vydéani z roku 2012 byl text pfeloZzen do ¢ty jazykd.® O rok

% Spolecné se Treti zprdvou o Ceském hudebnim obrozeni Ivana Martina ,Magora” Jirouse.

% Ve srovnani svySe zminénym textem Jirousovym, ktery je skutecné spiSe textem
teoretického, nepopularniho, charakteru.

% KOVTUN 1982: 586

% Tamtéz

% Otazkou vsak ziistavd, co muZe text, ktery je natolik pfesyceny odkazy na dobovou
kulturné-politickou situaci, sdélit generaci, kterd se narodila az po sametové revoluci v roce
1989 a popisované udalosti miize znat jen z hodin déjepisu ¢i ceského jazyka — a to jesté jen
ve velmi prifezové formé.

5% BONDY 2012: 180

¥Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi ma ve svém fondu uloZen rukopis textu.
Jedna se o 142 (vlastni text) + 6 (dovétek) oboustranné obycejnou tuzkou popsanych list(i
(pficemz paginace je uvedena pouze na jedné strané kazdého listu) formatu A4. Titulni list je
nadepsan , Text prozou C¥ (Invalidni sourozenci)” a vySe uvedenou dataci.

60 Uryvky z dila vysly v madarstiné a polstiné, kompletni text v ital$tiné a némciné.
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pozdéji nasledovalo vydani v exilovém nakladatelstvi ‘68 Publishers
v Torontu.

Text Invalidnich sourozencii byl — dle vroceni rukopisu — dokoncen
v tnoru 1974. Uvodni kapitoly vznikly, podle vyjadieni Martina Machovce,
uz pravdépodobné na konci Sedesatych let.

V zatim poslednim vydani z roku 2012 je k textu pfipojen pomérné
dtleZity paratext: basnicka sbirka s titulem Dodatek datovana tiinorem 1977¢L.
Jedna se o ¢trnact basnickych utvard, které podtrhuji pro autora klicové ¢asti
textu®.

Déj Invalidnich sourozencii se odehrava pfiblizné v roce 2600.
Pokracuje snaha o vybudovani svéta vystavéného na ideji komunismu, ale
presto spolecnost ziistdva v bezcasové éfe redlného socialismu. Mistem dé&je
je ostrov, o ktery se déli dvé frakce — Spojenci a Federace, které jsou spolu
v nepretrzité valce. Mezi nimi se pohybuje pocetnd skupina invalidnich
dtichodct, lidi, které spolecnost vyvrhla a ktefi si Ziji své vlastni, nezadvislé a
svobodné Zivoty. K invalidnim dtichodctim patfi i protagonisté A. (muz) a B.
(Zena). V narativu je sledovan jejich bézny Zivot (podle jejich méfitek a de
facto méritek ceskoslovenského undergroundu): vyplnény hlavné volnym
casem travenym o samoté, odpocinkem nebo na spole¢nych prochazkach.
Zabéhnuty zivotni rytmus obcas narusuji stfety s policii, zde oznacovanou
jako ,postizenci”. Dulezitymi uddlostmi jsou skupinové oslavy komunity
invalidnich dtchodcti. Jedna z jejich oslav je narusena vypuknutim valky
(kterd md jako vzdy velmi rychly a pfechodny charakter). Plocha ostrova se
zvysSovanim vodni hladiny postupné zmensuje a to az natolik, Ze obycejni
lidé jsou nuceni se stdhnout do podzemi. Bondy zde ironicky prevraci

dobovou situaci. VétSinu, obycejné obyvatele, nechava zit v podzemi (4j.

61 Tj. pfesné ¢tyfi roky po napsani textu Invalidnich sourozencti.

6 Podle nazvi jednotlivych basni se jedna o nasledujici: Expozice, A., Cesta na ¢lunu,
Sestfenka, Ostrov (I.), Ostrov (II.), Valka, Koncert na louce, Zaplavy, Postizenci, Domecek,
Konopi, Narozeni a Zavér
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v undergroundu) a invalidnim dtichodctim, tj. de facto undergroundu,
nechavd zemsky povrch. V tomto obratu je mozné ¢ist také jako metaforu
vnitfni nesvobody vétsiny, ktera je vladnouci moci , vtaZzena do podzemi”,
které je svird a drti — stejné jako svird a drti vladnouci establishment své
odptirce. Na povrchu ztistavaji, spolecné s dalsimi vydédénci jen A. a B,
pricemZz B. je téhotnd. Ostrov je nakonec uplné zatopen aZz po nejvyssi
vrcholy kopcti. Invalidni dtichodci se zachranuji na obrovském voru, kde jim
nic neschazi a mohou dal nerusené pokracovat v jiz nauceném zpisobu
zivota, jestli se na voru zachranili i A. a B. (a jejich potomek) zlistava

v zavéru nevyrcéeno.

4.1 Postavy

Centralnimi postavami v textu jsou A. (muz) a B. (zena). Ty se diky
fadé spolecenskych udalosti (oslavy, setkdni...) obklopuji fadou vedlejsich
postav. Tyto postavy jsou casto vytvoreny na zakladé skute¢nych osobnosti
undergroundu. Malokdy se vSak jednd o postavu sjedinou referenci.

Z konfrontaci A. a B. s témito postavami vznikd nazorové napéti a prostor

k diskuzi.

4.1.1 Bratranec A. — sestrenice B.

Protagonisté A. a B. jsou vypravécem oznacovani jako sourozenci,
byt i sdm vypravé¢ ma o jejich spfiznénosti pochybnosti: ,Sestra — nebo
polosestra? Nebo nevlastni sestra? Nebo sestfenice z ptltého kolena? To
nebylo ani jemu ani ji jasno, nebot davno vyslo z pouzivani oznaceni

sourozencu, ktefi méli jednoho otce ale jinou matku (...) oba [se] oslovovali
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bud kfestnim jménem, nebo jako sestfenice a bratranec.”®® Sourozencim je
tficet let, ,,obé matky je porodily v stejny rok, mésic a den.”®.

V pojmenovani pomoci inicidl A. a B. je moZno spatfovat jistou
zobecnujici vagnost. Ta ve své podstaté umoznuje dosadit si za sourozence
kohokoliv z vybraného okruhu osob. Pfesto je mozné - a v kontextu i
opravnéné — uvazovat o tom, Ze za inicidlami se skryva Egon Bondy a jeho
druzka Julie Novakova (1920 - 1994). Této interpretaci miize napovidat napf.
zavérecna véta celého textu Invalidnich sourozencii: ,Avsak o Bondym a Julii a
jejich Tereze neni v téch dobach uz nic slySet.”® Dalsi diitkaz nachazime
v rukopise, kde se na nékterych mistech vyskytuji misto inicial A. a B. Sifry Z.
a J., za kterymi je moZzno odhalit Bondyho obcanské jméno a jméno jeho
druzky (v rukopise textu uloZeném v LA PNP se jedna napf. o zadni stranu
listu oznaceného ¢islem 7, tato modifikace je na této rukopisné strané
uvedena minimdlné dvakrat). Toto zjisténi potvrzuje také Martin Machovec
ve své edicni pozndmce k poslednimu vydani®.

Vezmeme-li v potaz vySe uvedena fakta, je pak snadno
odtivodnitelnd disproporce mezi deskripci sesttenky (B.) a bratranka (A.).
Vypravéchav, resp. Bondyho pohled, je soustfedény na B., kterou se snazi
popsat s az obdivnou dtislednosti, zejména pokud jde o jeji odév. ,Sestienice
si oblékla Saty, které si prebarvila z nalezené rezné pytloviny. V dtsledku
neodborného provadéni prebarvovani byly Saty skvrnité oranzovou barvou
vrazné intenzité a sestfenice vyuzila odstinu tak, Ze je okonturovala
purpurovou tusi. Kde se rozpila, vznikaly nddherné prechody nevytvoritelné
zamérmé. Saty mély stiih velmi prosty, tunika v pase jen mélo z(Zena,
s kratkym rukavem, piepasané zlatou $titirou od radia (...) Saty se jen trochu

napinaly pres prsa, jezZ méla sestfenka umérna ke své postavé, tedy ani mala

68 BONDY 2012: 9

64 Tamtéz

65 BONDY 2012: 163
66 Tamtéz: 182
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ani nehezky velka. (...) Maly vystfih nebyl obrouben, takze tkanivo se tu
zcela nepatrné ttepilo, coZ ihned vytvarelo neocekdvany a zvlastni ptvab.
(...) Na krk si sestfenka zavésila ndhrdelnik z malych musli. (...) Na hlavu si
sestfenice uvazala hedvabny satek vybledly do pfijemné neurcité barvy (...)*
V této na prvni pohled vnéjskové deskripci — je pozornost soustfedéna
hlavné na odév sestfenky, pfipadné nékteré télesné podrobnosti — se odrazi i
vnitini rysy jejiho charakteru. Nepfimo je totiZ zobrazena jeji zru¢nost, cely
odév si udila a upravila sama. Poukazano je i na jeji Setrnost a schopnost
recyklovat, napf. pouziti ,zlaté sntry od radia” jako pasu. Pohled
vypravéce/Bondyho je veskrze obdivny, i negativni véci (chyby pfi aplikaci
barvy na Saty, roztfepeny vystfih) jsou okamZzité prevedeny na pozitivum —
,nadherné piechody nevytvofitelné zamérné”, ,neocekavany a zvlastni
ptivab”. Podobné obdivnym zptisobem jsou popsany i dalsi odévy sestfenice
—jeji vyletni odév, roby na oslavy invalidnich dtichodctt apod.

Opakované je zdtraznéno napojeni B. na pfirodu. Vypravéc -
prostfednictvim bratrancovych tvah - na moZzné mesidsSstvi hrdinky
poukazuje: ,A. si vzpomnél na posvatnost téhotnych ve starych kultech (a
nevztahovalo se to jenom na lidi) a na to, jak velikou magickou moc
pripisovali gravidnim S8amani a medicinmani ddvnych pfirodnich kment. Az
dosud neme€l pro to jiné vysvétleni nez v systému takzvané analogické
magie, kterymzto védeckym vykladem stejné pohrdal. Nyni nedovedl sice
pochopit ,proc”, ale zfetelné poznal, Ze to je.”®

V zavéru textu je dvojice protagonistli vykreslena analogicky
k biblickym postavdam Josefovi a Marii. Pfivedou na svét dceru Terezu,
kterou je mozné chapat jako moznou spasitelku lidstva, byt tento motiv neni
v textu déle rozpracovan. Vice k motivu téhotenstvi v prislusné casti této

prace.

7 BONDY 2012: 10 - 11
68 Tamtéz: 144
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Bratranec A., pravdépodobné tedy alter ego samotného autora — je
oproti peclivé popsané sestfence ve stejné scéné (pfiprava na prochazku na
jarnim vzduchu) popsan kontrastné a stfizlivé vétou: , A. se oblékl jako
obvykle.“® Ctenat nedostava zadné informace o tom, jak A. vypada. Jakoby
autor nemél potrebu zdliraznovat bratrance (a ve své podstaté tedy sebe) ve
srovnani se sestfenkou.

DtleZitou soudcasti textu jsou prochdzky, pfi kterych protagonisté
nejen poznavaji ostrov a zmény, které na ném nastaly, ale hlavné maji
moznost setkavat se s dalSimi postavami. Tyto setkani jsou prileZitosti
k prezentaci ndzort na politickou situaci, budoucnost a také na uméni. Do
textu tak pronikaji spory, které se v undergroundové komunité vedly a byly

v dané dobé aktualni.

4.1.2 Komunita invalidnich diichodcii

Poprvé v celku komunity se invalidni sourozenci A. a B. objevuji na
koncerté ,svych pratel””. Jednd se o transformaci skuteénych udalosti
znamych vSem z undergroundového okruhu, do fikéniho svéta narativu.
Zistavaji zachovany zdkladni pozndavaci rysy, neni proto obtizné odhalit
narazky na koncerty Plastic People of the Universe: ,Koncert byl zakdzany
jako takovy (...) Hudebnici to méli ponékud svizelné se zkouSkami (...)
zanotovali zndmou pisen Egona Bondyho Ranni ptace dal doskace””'.
Koncert je —jak by se dalo o¢ekdvat — ukoncen ndhlym pfichodem policie.

Struktura komunity invalidnich dfichodci je vymluvné
demonstrovana v pasazi, ktera svou fundovanost doklada i pouzitymi

procenty, totiz ze ,vzdy asi deset procent invalidni obce””? spadd mezi

¢ BONDY 2012: 10
70 Tamtéz: 45

"I Tamtéz: 45 - 47
72 Tamtéz: 50
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nazorovy okruh tzv. chiliastt, dalsi skupinou jsou tzv. divoci
(reprezentovani postavami jako Sakti Maharisi ¢ Roi Solei) a posledni
Bojovnici za lepsi lidstvo, které zastupuje Lev Davidovi¢ Mandelbaum.
Vsechny tyto postavy se sA. stretavaji v dialozich. A. reprezentuje
filozofickou stranku véci a snazi se udrZet nad malichernymi spory
jednotlivych uskupeni. Tyto dialogy, jako klicové pasdze umozZnujici
autorovi prezentovat své myslenky, jsou rozmistény v priibéhu celého textu.
Pro prehlednost a tiplnost je vSak uvadim na jednom misté.

Dialog A. s predstavitelem ,divokych” Roi Solei je konfliktni a
vyhroceny. Roi Solei ttoci na A. kvuli jeho pfiklonu ,na druhou stranu”,
k Bojovniktim za lepsi lidstvo. Prvotni stfet vSak neni jen ndzorovy, A. totiz —
coby vzdélanec, odmita pfimy az vulgarni pfistup Roi Solei. Jejich stiet vSak
zlGistava nevyreden, dialog, spiSe vSak roztrzka, je pferusena vpadem policie.
Pri¢ina stfetu je jen velmi nejasné zaloZena na domnénce, kterd je sice A. cas
od casu predhazovana, neni vSak nikdy potvrzena. V dialogu Roi Solei
predpovida prichod Lva Davidovice Mandelbauma, zastupce frakce
Bojovnikal za lepsi lidstvo. Tento dialog se odehraje pfibliZné v poloviné
textu a tvori diileZitou pasaz textu vytvarejici spojeni mezi prvni ¢asti, ktera
sleduje nezavisly a svobodny Zzivot A. a B. a dasti druhou, kterd je
soustfedéna na postupné hrouceni zbytku civilizace.

Prvni dialog s Roi Solei je pfedehrou k dialogu druhému, ktery
koncentruje a rozviji myslenky samotného autora na celou spolecnost a jej
budoucnost. Tyto tvahy nad osudem lidstva pak nachazime dale napf.
v textu novely Afghanistdn. Podobnym pfipadem je i druhd cast textu
Nepovidka, ktery se z beletristického dila proménuje spiSe ve filozoficky
traktat stematikou lidstva a jeho budoucnosti. Bondy samoziejmé
hyperbolizuje, misty své vyhrady i popisy situace vyhrocuje az ad

absurdum. Pfesto jsou jeho tivahy pronikavé a maji velky potencial k tomu,
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aby mohly v dobové spolecnosti — byt v omezeném undergroundovém

okruhu - rezonovat a do jisté miry i podporovat jeji sounalezitost.

4.1.3 Lev Davidovi¢ Mandelbaum

Lev Davidovi¢ Mandelbaum” spole¢né se svym sluhou Osipem
doslova vtrhnou do klidného Zivota A. a B.: ,Dovnitf div nepfepadl pres
prah statny dvoumetrovy Nordican, vlasaty a bradaty jako poledni slunce, aZ
se kolem ného rozlivala zare.””* Sluha Osip, ktery Mandelbauma doprovazi,
se nachazi velmi podfadném postaveni, Mandelbaum snim komunikuje
vyhradné pomoci imperativniho zptisobu.

Cela scéna ma pevné danou strukturu formalni navstévy. Prijezd,
predani darti, pfiprava jidla (v tomto pfipadé se pfiprava jidla odehrava na
pozadi jiz probihajiciho rozhovoru hosta a A.), spolecné jidlo, diskuze.

Mandelbaumtv dar — kralik — dava pfipomenout fakt, Ze civilizace
postupné upada a lidé zapominaji na véci, které znali v ddvné minulosti, na
véci, u kterych sice znaji pojmenovani, ale toto oznacujici nema svoje
oznacované”. ,,To mate téch kocek dvacet milion1?” optala se sestfenka.

,To je kralik, a ne kocka, to jste jesté opravdu nevidéli.” (...) ,Védél jsi, jak

73 Spojime-li si do jednoho jména pfijmeni Mandelbaum a jméno jeho sluhy, Osip, je na misté
asociace ke jménu Osipa MandelStama, ruského basnika, predstavitele skupiny tzv.
Akméistty, ktery byl stalinskym rezimem ve tficatych letech deportovan na Sibif a pozdéji do
napravného tabora. Kfestni jméno Lev Davidovic je pomérné prithlednym odkazem na Lva
Davidovice Trockého. Pomérné pravdépodobna je i interpretace, ke které se hlasi i Martin
Machovec, totiz Ze Mandelbaum je — podobné jako A. autoprojekci samotného autora .(z
emailové korespondence, 12.4.2015)

7#BONDY 2012 s. 74

75 Kromé uvedené citace je to napf. pfipominka Julia Fucika, ktery je zde oznacen jako ,ten,
co skladal dechovku” (s. 67). Bondy zde — dost mozna zamérné — slucuje dvé historické
osoby. Hudebniho skladatele Julia Fucéika a komunistického novinafe a ,mucednika”
stejného jména. Je ocekavatelné, Ze vzpominka postav v textu se bude pravdépodobné tykat
druhého jmenovaného. Skladatel Julius Fucik nepatfi — dovolim si tvrdit — k béZnym
znalostem Bondyho modelového ¢tenéfe.
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vypada kralik?” zeptala se sestfenka A. ,No — nevédél — akorat, Ze se fika, ze
vypada jako kocka. Ale kde ma ten dlouhej ocas?”"7

Situace, ktera je v textu popsdna, ma parametry dialogu. V prfimé feci
jsou vsak prezentovany prevazné pouze vypovédi A.; Mandelbaumovy
promluvy jsou redukovany, odsunuty mimo rdmec vypravéni, pficemz je
nekolikrat vypravééem poukazovano na to, Ze tyto promluvy jsou pomérné
dlouhé. Z Madelbaumovych dlouhych promluv zistava v textu pouze to, co
opakuje nebo parafrazuje ve svych promluvach A.; Mandelbaumovy pfimé
feci jsou omezeny pouze na kratka zvolani (casto pokyny urcené sluhovi
Osipovi), pfipadné nepfilis podstatné vstupy do diskuze.

Lev Davidovi¢ Madelbaum je zastupcem Bojovniki za lepsi lidstvo”,
organizace, kterd se v duchu revolucnich tezi marxismu-leninismu, snazi o
pretvofeni celého systému. Jeho uvazovani se vyznacuje znaénym
mnozstvim radikality. Mandelbaumovy promluvy jsou presyceny v dobé
psani textu dobovymi totalitnimi, silné ideologicky zabarvenymi slovnimi
obraty (,duchodci jsou objektem vysavani a vykofistovani“’, |, krize
revoluéniho vedeni”” ,degenerace stranického aparatu v parazitni
byrokracii“®). Pfistup A. se v zdsadé neli$i od pohledu Mandelbaumova. I on
by chtél zménu spolecnosti. Ta vSak musi vyjit pfimo z ni — nasilna revoluce
clovéka nepredéld. A. Mandelbaumovy teze velmi snadno analyzuje a
vyvraci, a to z prostého divodu: Opird se totiz o filozofické perspektivy,
uznava prisnou logiku a k revoluc¢ni zméné lidstva je diky tomu od@ivodnéné

skepticky. Mandelbaum jen obtizné pfistupuje na ndzory A. a celé, zpocatku

76 BONDY 2012: 75-76

77 Podle vyjadfeni Martina Machovce (emailova korespondence z 12.4.2015) se v pripadé
organizace Bojovnici za lepsi lidstvo miZe jednat o konglomerat hned nékolika organizaci a
ideovych pfistupti. Najdeme odkazy na evropskou Novou Levici (NewLeft), pfipadné
Ceskoslovenského Hnuti revolu¢ni mladeze, v kterém ptisobili napt. Petr Uhl nebo Jan
Frolik.

78 BONDY 2012: 77

7 Tamtéz: 80

8 Tamtéz: 81
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pratelské, byt ponékud nucené pratelské, setkani konci v cholerickém
Mandelbaumové vykfiku: ,(...) ty odmitas udélat cokoliv pro blaho svych
déti, ty egocentricky, vychlastany, nafetovany zbabélce?”8! A. na tuto
invektivu reaguje klidné a prosté — nebude mit déti, nechce je prfivést do
takového svéta. A. — kromé jiného — Mandelbaumovi pfipomina také ptivod
a de facto spolecenskou funkci invalidnich dtchodct. Ti podle né&j vznikli
z intelektudlti a kvili spolecenské situaci pfisli o svou specifickou socialni
roli, tj. ,ukazovat spolecnosti dalsi perspektivy, mluvit ji do svédomi, davat
spolec¢nosti, nebo aspon jeji vladnouci tfidé, uméni, udrzovat v organismu
spole¢nosti urcitou potfebnou ideovou, ba pfimo potenciondlné revoluéni
tenzi (...)"®2 A. oddéluje intelektudly od vrstvy inteligence. Inteligence
postupné vytlacila intelektudly a ti se stali nechténou — uz kvili svému
spolecenskému ukolu — vrstvou obyvatelstva. Nakonec dochazi k zavéru, Ze
tento spolecensky ukol ,se nevede pred clovékem, pred lidem, pred
pokrokem, pred budoucnosti, pfed potomky a pred tim kramem, ktery jsi tu
vyjmenoval, nybrz pfed andély, pfed milosti, pfed Bohem.”% A. tak
z invalidnich dtichodcli vytvari jakousi do sebe uzavfenou, elitni skupinu,
ktera je vyvolend dale prendSet ty hodnoty, na kterych se zaklada lidstvi.
Intelektudl - aby mohl plnit svou spolecenskou funkci, musi zistat
nezavisly. Jen tak mohou zustat kriticti. V podobném duchu je tak mozné
interpretovat zavér Invalidnich sourozencii. Zachranivsi se invalidé pluji na
voru — ktery je moZzno uchopit také jako moderni archu Noemovu — vstfic

nové jistoté ,,budouctho” komunismu.

81 BONDY 2012: 91
82 Tamtéz: 86
83 Tamtéz: 89
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414 Umeélci

V textu nachdzime také dialogy, které se uzce dotykaji uméni.
Sestfenka B. se tak na své prochdzce ve meésté setkdva s vytvarnikem a
bésnikem Spanélakem. Ten je nepifmo (skrze prostiedi, ve kterém Zije a
predméty, kterymi se obklopuje) charakterizovan jako jakysi ,muz
z minulosti”: ,Spanélak vsak bydlel ve starém domé zjednadvacatého
stoleti, ktery uz ddavno mél byt asanovan”®, nebo dale: ,V jeho ptipadé
ovSem i otevirani ledni¢ky bylo rucni praci, protoZze mél jesté prastary typ,
ktery kdysi nasel nékde na smetiSti, jenZ se neotviral na slovni nebo
myslenkovy rozkaz.“s5 Sestienka B. poméha Spanélékovi s tvorbou, radi mu
jak dokoncovat obrazy ¢i upravit basné. Zaroven, i pfes sviij neskryvany
staromilsky pFistup k Zivotu, je Spanéldk i vynélezcem. Napiiklad, pro
nejblizsi oslavu invalidnich dtchodcti, pfipravuje Zert v podobé sklenic,
které se po napInéni ndpojem roztékaji.

Jiny pfistup kuméni zastdva pfitel A. malif a sbératel uméni
Vladimirek®.  Zastdvd  perspektivy = modernitho uméni, vyuziva
,kryptoasociacnich barev”¥, které umoznuji vnimateli sugerovat pohyb
obrazu. V této souvislosti se Vladimirek vymezuje viiéi jinému umélci, Egidu
Pepichovi®, ktery je drZitelem Statni ceny Leonida Breznéva. A.
s Vladimirkem ironicky toto ocenéni komentuji, vypravécéem je obraz popsan
jako ,bdjecné rozmazané hovno.”® Bratranec se dostava do podobné situace,
jako dfive sestfenice. Jejich setkdni s umélcem jsou si velmi podobnd, 1isi se

jen dila, o nichz se diskutuje.

8 BONDY 2012: 23

8 Tamtéz: 30

8 Vzhledem k az ,hrabalovskému” pojmenovani se pravdépodobné jedna o vytvarnika
Vladimira Boudnika

% BONDY 2012: 43

8Pojmenovanim Bondy pravdépodobné odkazuje k poslanci Narodniho shromazdéni
v letech 1960 az 1964 Egydu Pepichovi. V letech 1969 — 1973 byl ministrem vnitra Slovenské
republiky.

8 BONDY 2012: 43
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4.2 Chronotop

V textu Invalidnich sourozencii se nachazi dva klicové chronotopy.
V prvé rfadé je to ostrov, na kterém Ziji postavy narativu. Tento ostrov je
postupné zaplavovan stoupajicimi okolnimi vodami. Soucasti tohoto ostrova
jsou pak mensi prostfedi, v kterych se postavy pohybuji, napf. domov- garaz,
mista oslav invalid(i, mésto. Druhym vyznamnym chrototopem je snovy

ostrov, ktery je ztélesnénim idedlniho Zivota invalidi.

4.2.1 Ostrov — hlavni narationi linie

Vypravéc text knihy otevirad in medias res deskripci prostredi: ,Kdyz
se vysplhal na vrchol kopce, rozprostrela se pfed nim planina. V poli staly tfi
stromy. Cesta byla pokryta zbytky tajictho snéhu a plna kaluzi. Hlina se
lepila v celych kusech na boty. Kdyz doSel pod stromy, zakopl o mrtvolu.
Byla uz v pokrocilém stadiu rozkladu. Nedalo se proto rozeznat, byl-li to
muz, nebo Zena. Dloubal do ni nohou a vytékalo z ni blato. Byla to mrtvola
svéta. Bylo osklivé pocasi a nebe bylo kalné.”*® Neni jasné, kdo se diva, kdo je
subjektem textu. Az z dalsiho textu vyplyne, Ze je to A., jeden z invalidnich
sourozencti.

Kratka, byt informacéné nasycena deskripce krajiny se soustfedi na
atmosféru rozpadu. Cely svét je vni shrnut do metafory rozkladajici se
mrtvoly, u které se jiz nedd rozeznat jeji pohlavi. Svét pfiSel o svou tvarnost,
je jen destivym, blativym mistem, které je plné Spiny. Popis upadku svéta
pokracuje i nasledujici scén€, kdy se A. dostava do hospody®!. Ta je prazdna,

stoji na opusténé navsi. ,VSechna okna v domcich byla temna a zatazena

% BONDY 2012: 7
9% O vyznamu hospody v textech Egona Bondyho viz podrobnéjsi rozpracovani v analyze
novely Afghinistin, v které jsou scény odehravajici se v hospodé pomérné klicové.
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malymi barevnymi ¢i ha¢kovanymi zaclonkami. V mistnostech muselo byt i
ted o polednach tma. Jen z nékterych kominti se kouftilo.”?

Krajina je odrazem postupného niceni, které bylo vedeno
pravdépodobné v ramci jejtho co nejvétsiho zarodnéni: ,(...) dival se na
jednotvarné pustou, hnédou, k jarnimu seti pfipravenou stran, ktera se tahla
nahoru az k obzoru, kde zacinala planina. Bylo uplné ticho, protoZe vody
malokdy pfilis hucely a ptaci i drobna polni zvifata byli jen ve mésté, protoze
zde nebylo co pohledavat. Ani zadny plevel, ani Zadné larvy nebo Zizaly
v zemi, vSe bylo jiZz davno dokonale vyhubeno. Zemé byla sterilni jako
zesenilnény dédek a turoda tfikrat do roka pfipravovana umélym
zplisobem.”? Bondy zfejmym zplhsobem poukazuje na dobovou
ekologickou** problematiku (vice o tomto klicovém motivu textu viz
prislusna podkapitola).

V textu je krajina popisovana prostfednictvim cest protagonistti. Text
knihy zacina se zapocinajicim jarnim obdobi. Prvni vyprava A. a B. ven
z jejich domku sméfuje k poznani toho, co se po zimé zménilo. Pfi zadpadu
slunce se protagonisté dostavaji az na hranici vod. Hladina je zase o néco
vyssi, vzhledem k postupnému zaplavovani krajiny je jeji ,cara pfilivu” jen
rozbahnénou hlinou. V pohledu protagonisti smérem k vodam se objevuje
jistd, byt miziva nadéje na to, ze samotné vody by tomuto svétu mohly
pfinést néjakou zménu.

Noci se vtomto svété vyznacuji vyskytem zvlaStnich tkaz(i na
obloze: , Uprostied cerné oblohy, zniz ddvno vymizely mésic i hvézdy,
rozeviela se plamenna vyhen, ale v Slehajicim ohni obcas létaly podivné

predméty, lidské udy a jakoby téla a hlavy, které oteviraly tsta a néco

2 BONDY 2012: 7
% BONDY 2012: 31

% V této oblasti miZeme najit tematickou spfiznénost s antiutopickym textem Knuta
Faldbakkena Bidné roky.

36



kficely, ale nebylo pro dalku slySet.”*> Obraz na nebi je vizi apokalypsy. Svét
balancuje na jeji hrané. Obyvatelé ostrova — pravdépodobné jediné pevniny,
ktera ze Zemé zbyla - jsou v nepravidelnych intervalech ohroZovani
stoupajici vodou. Samotné promény krajiny jsou castym nameétem
hospodskych diskuzi, které jsou v textu prezentovany skrze perspektivu
bratrance A.

Rychla valka ponicila povrch ostrova. Mésto je v sutindch, mezi
invalidnimi dtchodci mnoho mrtvych, Zivot pfesto pokracuje dal. Znic¢eny
zemsky povrch je nyni obyvan jen invalidy. BéZni obyvatelé se stahli do
podzemi, kde mohou dal nerusené pracovat a zit. Civilizace, resp. to malo, co
zni zbyvalo, se zhroutila. Sourozenci na svych toulkach krajinou nachazi
dlouhé fady pamatek, ¢asto obycejnych, snadno zameénitelnych véci, které po
této civilizaci ztistaly: , Staré pneumatiky, rozbité motory, barely od benzinu
a od oleje, staré opryskané nadobi, nescetné, nikdy neznicitelné syntetické
obaly, pytle, ldhve, papiry a latky, dokonce prastary plynovy sporak a docela
zachovand moderni lednicka, desitky televizorti, videofonti, radiopfijimacdy,
promitacich aparatd, fotopristrojii atd.”*

V téchto pasazich textu Bondy prekracuje hranice utopie. AZ dosud
prevazné licil stav spolecnosti, jeji rozloZeni, zivot v ni, resp. Zivot mimo ni,
na jeji odvracené strané. Deskripce svéta po valce text priblizuji spiSe k post-
apokalyptickym narativiim. Transformace svéta neni vSak natolik vyraznj,
aby bylo mozné mluvit o uplné Zanrové proméné. Bondy vyuziva
deskriptivnich prvki post-apokalyptickych narativt. Pro invalidni dichodce
se ve své podstaté nic neméni. O Cisté post-apokalyptickém narativu by se
dalo hovofit v pfipadé, kdyby autor opustil invalidni sourozence a ve
vypraveéni by se sousttedil na lidi, ktefi byli zahnani do podzemi. To, Ze lidé

zlistavaji v podzemi a de facto uvolnili povrch pro invalidni diichodce, je

% BONDY 2012: 8
% BONDY 2012: 95
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v jejich komunité vitdno s povdékem a pfanim, aby to co nejdéle vydrzelo:
,'Kdyby si tak chtéli zlistat, kde jsou!” pomyslela si sestfenka, ,nadélali

pékny svinstvo. "

4.2.2  Snovy ostrov

Snovy ostrov, na ktery se protagonisté v textu nékolikrat dostanou, je
dtlezitym priise¢ikem chronotopu a motiviky textu. Cesty A. a B. na tento
ostrov nejsou nijak planované, sdm ostrov se prihlasi o pozornost. Pro
protagonisty pfiplouva cerveny ¢lun, ktery nikdo nefidi.

A. a B. na obzoru spatfuji ¢ernou c¢arku, kterd se k nim priblizuje.
Postupné se ukazuje, Ze se jedna o zminény clun. Po chvili vdhani do néj
protagonisté nastoupi. Clun je odvazi pfes vodni plochu®, ocekavaji, Ze by
konecné mohli odhalit jakési velké tajemstvi, které by se za vodou mohlo
skryvat. A. a B. se ale dostavaji na magické misto, které ma kontury
utopického ostrova v jeho tradi¢nim — moreovském ¢i baconovském — pojeti.
Ocitaji se v bezstarostném pozemském rdji: , A nato je téz uvidéli, bavici se ve
skupindch a nékteré s nééim, snad s mici nebo s malymi zviraty si hrajici.”*
Zménilo se pocasi. Vypluli z chladného mista, nyni jsou na tropickém
ostrové. Ostrov je obyvan svobodnou komunitou mladych lidi, ktefi travi cas

nezavaznou zabavou. O obyvatelich ostrova se mluvi jako o ,neodolatelné

7 BONDY 2012: 105

%Vypravé¢ v oznameni ,,nebylo tam vidét nic, ¢i presnéji bylo tam vidét jen nic”% prekracuje
hranici textu, kdyz vzapéti doddva poznadmku v zavorce, kterd je urcena pripadnym
prekladatelim. V ni pfedklada pfesny preklad této véty v némcing, rustiné a anglictiné. Bez
jakékoliv vidiny na moznost pfekladu nerkuli oficidlniho vydani Bondy vklada do textu
poznamku, ktera mize byt brana jako Zert, zaroven ji lze ¢ist jako zobrazeni autorovy touhy
po vlastni spisovatelské realizaci, po vydavani v zahranici. Do jisté miry mtize byt touto
pasazi také podtrZzen Bondyho perfekcionalismus, projevujici se tim, Ze chce, aby jeho slova
byla pfedavana dal v nezménéné podobé. Je vSak nutné poloZit si otazku, pro¢ Bondy zvolil
zrovna anglictinu, némcinu a rustinu a pro¢ zrovna u véty, kterd je pouhou hfickou se
sémantikou slova nic (vidét nic, ve své podstaté oxymoéron). Vybrané jazyky by mohly
reprezentovat jazyky, které mohly byt v dobé psani textu povazovany za komunikacni
nastroje sdilené na obou stranach rozdéleného svéta.

% BONDY 2012: 14
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vlasatych individuich.”® A. a B. upadaji do transu, ktery je zptisoben
hlasitou hudbou a hypnotickou vSeobjimajici atmosférou svobody. V této
¢asti nachazime nékolik narazek na dobové redlie — obyvatelé ostrova svym
vzhledem pfipominaji undergroundovou mladeZ, ony spolecensky
nepftijatelné ,vlasatce”’, hudbu kapely Plastic People of the Universe ci
samotného basnika Egona Bondyho!®?, ktery Zil pfed mnoha lety a v okruhu
svych obdivovatelil je povaZovan za klasika'®. Ostrov jako (zdanlivé) stastné
misto se v domaci literatufe vyskytuje napf. v Sesté casti Knihy smichu a
zapomnéni Milana Kundery, pfip. v ponékud pfenesené formé v povidce
Joseta Nesvadby Ostrov pirdtii. V druhém piipadé je vSak text spiSe nez
utopii (tuto interpretaci nabizi ve své studii Petr Hrtdnek), textem, ktery
odkazuje na stfedovékou vinu cestopisti, kdy objevitelé ocekavali, ze kazda
nova zemé¢, kazdy ostrov, mize byt onou utopii, pozemskym rajem. V obou
vySe zminénych ptipadech je vSak tento rdj ztracen. U Kundery krutosti déti,
u Nesvadby krutosti, kterou si dobyvatelé nesou sami v sobé. Ani Bondyho
rajsky ostrov neztistavad nezménén. Pri své druhé navstéveé ostrova A. a B.
zjistuji, Ze tento ostrov neni mistem, na kterém by mohli Zit. Jediné misto, na
kterém mohou skutecné zit, je svét, z kterého vypluli.

Bratranec a sestfenice unaveni uléhaji v oc¢ekdvani toho, co je na tom
podivném misté cekd po probuzeni. Utopicky ostrov — a bez nejmensi
pochyby Ize tuto scénu cist pravé timto zptisobem - ,vééné radosti” je ale
vzapéti v textu deautentifikovan probuzenim protagonistii ze snu. Objevuji

se zpét na rozbahnéném pobiezi, na tomtéz misté, z kterého vypluli.

100 BONDY 2012: 15

101 K tomuto tématu viz napt.: BLAZEK, Petr — POSPISIL, Filip. , Vratte nam vlasy!” Prvni
méanicky, vlasatci a hippies v komunistickém Ceskoslovensku, Academia, Praha 2010 nebo
sedmy dil seridlu Ceské televize s nazvem Andélské vlasy (r. J. Fiedor)

102 O Egonu Bondym coby postavé textu viz dale.

105 Toto znaceni je ostatné odrazem dobového vnimani autorovy osobnosti. Napft.
v korespondenci Ivana Martina Jirouse je na Bondyho odkazovano praveé jako na ,klasika”.
In: JIROUS 2005
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Jejich druhd cesta na tento ostrov, kterd se odehraje az po zménach,
které zasahnou celou zemi (valka, vody se davaji opét do pohybu), se od té
prvni pomérné vyrazné lisi. Ostrov se v mnohém zménil. Pokud byl prve
rdjem plnym nevazaného veseli a radosti z pritomného okamziku, nyni se
zklidnil. Obraz rdje, ktery je jediny osvétleny v temnotach (,, Kolem nich bylo
opét pfitmi jako tenkrat stejné tak vevnitf ostrova, k némuz pfistali, zafilo
svétlo slunce.”1) zistava nezménén, diiraz je vSak kladen na duchovnéjsi
stranku lidské osobnosti. Postavy (jiné, nez potkali A. a B. poprvé) jsou
,klidni samotafi“1®, ¢tou, pisi, poslouchaji hudbu. Jako kdyby mezi nimi
neprobihala socidlni interakce, charakteristickd pro prvni navstévu. Po
navratu zpét A. a B. zjiStuji, Ze cas na utopickém ostrové plyne odliSnym
zplisobem. Zda se jim, Ze na ostrové stravili par hodin, ve skute¢nosti to byl
tyden.

Tajemny cerveny clun se v textu objevuje jesté jednou, téméf ve
findle textu. A. a B. do néj nyni nenasedaji. Dtivod je pragmaticky, B. ma za
par tydntt rodit. Toto spolecné odmitnuti je pro sourozence prilezitosti
k vyraznéjsi reflexi obou jejich cest. Cesty na utopicky ostrov byly pro né
vzdy bytostné osobnim zaZitkem, ktery nepfipoustél néjakou diskusi, ktera
by mohla byt — byt mezi partnery — néjakym zptisobem piinosnd. Ukazuje se,
zZe jejich zkuSenost je sdilend. A¢ oba ocekavali pro kazdého z nich specifické
zazitky, jejich prozivani pobytu na ostrové je velmi podobné. Zejména se
shoduji na obtiZnosti popisu celého pobytu. ,’(...)nejenom tam jsem mél
pocit nevintegrovanosti do déje, vymisténi jakoby divdka v biografu, ale ani
pii zdpisu [do deniku, pozn. JVM] jsem nebyl sto vytvofit atmosféru
skutecné zivouci.(...) To je vic nez zvlastni a vic nez nahoda.””“'% Marné

hledaji odpovéd na to, kde vlastné byli. Shoduji se ale na tom, Ze pres

104 BONDY 2012: 134
105 Tamtéz, s. 134
106 BONDY 2012: 153
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vSechna pozitiva, kterd svét utopického ostrova meél, nebyl by mistem, na
kterém by oni mohli Zit. Jsou pevné svdzani s tim mistem, kde se pravé

nachazeji.

4.3 Motivy a tematika
4.3.1 Vilka

Vsudypfitomnou hrozbou na ostrové je vypuknuti valky mezi
obéma frakcemi, Federaci a Spojenci. Vypravé¢ tematizuje vécnou lidskou
tendenci soupefit. Pfiprava na dalsi ,kolo” valky pokracuje kontinualné
mezi jejimi jednotlivymi vybuchy. A. tak napfiklad vidi, jak automatické
stroje hloubi zdkopy a kladou miny. Protagonista se omylem ocitd mezi
potencidlnimi bojovymi liniemi. Ani jedna ze stran — Federace a Spojenci — uz
pravdépodobné netusi, pro¢ se vlastné bojuje. V hospodé i ve Federalnim
mésté — kam je A. nucen se na noc uchylit, je citit atmosféru mozné valky:
»,Vypuknuti valky nebylo prfece jen uplné vylouceno. Protiletecké hlidky
chodily po domech a kontrolovaly sjizdnost poplachovych skluzi (...)"1%".
Valka se v pribéhu déje objevuje nékolikrat, vzdy neocekdvané a pokazdé
drastickym zptisobem zasdhne do zivota invalidnich dtchodcti. Ti vzdy stoji
mezi obéma stranami (nezndmého) sporu, do valky se nezapojuji, pfesto se ji
nemohou vyhnout. Nahle vypuknuvsi valka drasticky pretrhne jednu z oslav
invalidnich duachodcti. Oslava statniho svatku se kond na planiné mezi
obéma mésty, invalidni dichodci se tak ocitaji pfimo mezi obéma valcicimi
stranami. ,,Pojednou byl vesely hukot zastupu prebit ohluSujicim tfeskem.
V mésté se na mnoha mistech objevily vysoko Slehajici plameny. Tfeskot se
stupnioval dal a pozarti kaZzdou chvili pfibyvalo. Do vybuchu pod nimi

v/

zaznély ted vybuchy a rachot o néco slabsi a dunivéjsi — vybuchy bomb ve

107 BONDY 2012: 37
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Federdlnim mésté, tlumené vzddlenosti a kopcem ndhorni planiny

ostrova.”108

4.3.2 Zanik civilizace

Pri¢inou zaniku civilizace se v textu stdva voda, kterd postupné
zaplavuje cely ostrov. V textu je vicekrat poukazovano na to, Ze stoupani vod
se déje v nepravidelnych intervalech, které jsou od sebe pomérné vzdalené.
Pouhych par mésici po prestéhovani sourozencii do nového domu vody
opét stoupnou a zaplavi ho. Samotné vzedmuti vody je pozdéji v textu
popsano jako pfinejmensim fantastické: ,Odedavna bylo znamo, Ze stoupani,
piipadné klesani vod, se nefidi zadnymi znamymi fyzikalnimi zékony. Ze
mohou vylézt jako plisen na jedné strané kopce a druhou nechat jesté
dlouhou dobu volnou.”’ Pfichod potopy celého svéta se blizi mnohem
rychleji a postavy si to také mnohem vice uvédomuji. Sestfenka se s tim ale
odmitd smifit. Svym hnévem zptisobi, Ze vody z jejich vrsku ustoupi. Je to
dalsi dtikaz jejiho neobvyklého napojeni na prirodu, jeji vyvolenosti.

Posledni zbytky lidstva se shromazduji na rozlehlé planiné. Na
jednom misté se tak stfetdvaji jak obycejni obyvatelé mést, tak invalidni
dtichodci. Pfesto hlavni spory vznikaji mezi béZnymi lidmi. Sourozenci
zlistavaji na stfeSe svého domku, ktery se postupné stava jedinou vyspou
nad stoupajici vodou. Zde je opét navstévuje Lev Davidovié¢ Mandelbaum,
ktery se je opét snazi presvédcit pro svou véc, Ze by bylo vhodné se pridat
k lidem.

Bondy se vraci ke klasickému motivu dél, jejichz tématem je
katastrofa — casto se jedna o vrcholnou fazi utopie, resp. negativni utopie —
totiz k posledni zoufalé snaze lidstva zachranit se pfed nevyhnutelnym

koncem. V obou méstech, Spojeneckém i Federalnim (ktera pretrvavaji pouze

108 BONDY 2012: 69
109 Tamtéz: 144
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ve formé téch nejvyssich domu), lidé buduji obrovské lod€, lodé ,pro
osmndact milion1”. Ostrov se opét ,vraci do rukou” invalidd. ,Invalidi si
konecné zaridili Zivot podle svého. Postavili si sviij hajdalacky kombinat na
vyrobu jidla ze vzduchu, instalovali maly pivovarek a oseli posledni pole
tolika travami [zfejmy eufemismus pro marihuanu a hasis, pozn. JVM], Ze
jejich sklizent by uzemnila miliony.”1°

Pokud obycejné lidi zachvatil panicky strach o vlastni pfezZiti,
materializovany stavbou obrovskych lodi, u invalida vitézi zvédavost. ,(...)
invalidi byli skoro posedli zvédavosti a nedockavosti a nejagilnéjsi z nich,
vécné nespokojeni agitovani psychotici, vyrabéli nejrozmanitéjsi zafizeni za
tim dcdelem, aby jim opravdu nic neuslo.”!'! Pro invalidni dtichodce je
charakteristickd absence jakéhokoliv strachu. Neni vSak vyvazovana
odvahou. Invalidé neplanuji délat hrdinské skutky. Naucili se pfijimat véci
tak, jak jsou, tak jak pfijdou. A aZ podle toho se zaridit.

Text uzavira Dovétek, ktery zobrazuje zanik lidstva. PreZivaji jen
invalidni diichodci na svém voru. Zavér textu dostava biblické kontury, kdy
potom, co jsou potopeny i lodé vezouci zbytky staré civilizace, vody zacnou
ustupovat a pevnina je opét osidlena. Novy svét je vybudovan podle

pravidel invalidd.

4.3.3 Tehotenstvi a znovuzrozeni

Klicovym narativnim zvratem je zjiSténi, Ze je B. téhotnd. Otcem
ditéte je A. Egon Bondy zde pfedznamendva motiv, ktery dale rozviji
v novele Afghdnistin (viz dale), tj. téhotenstvi hrdinky coby mozné nadéje pro
hroutici se civilizaci. Ustfedni dvojice se stava vyvolenou k zachrané lidstvi.
V této casti vypravé¢ potichu opousti dfive zdtraznovanou piibuznost

protagonistti (maji jednoho otce, ale dvé matky). Jejich vztah je mozné chapat

110 BONDY 2012: 150
111 Tamtéz: 156
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jako incestni, na tento fakt ale neni explicitné upozornovano. Mozné je i ¢teni
v biblickych intencich, otcovstvi A. je totiz pouze poznanim B., nikoliv
obecné potvrditelnou pravdou. Ocekdvané dité je ditétem vSech, celé
komunity invalidnich dtchodcti. Sestfenka zpocatku vaha, zda si dité
rozhodne si dité ponechat. Vypravé¢ velmi peclivé popisuje sestienciny
uvahy, presvédcivé predklada jeji dilemata a davody, které vedou
k jednotlivym fazim rozhodovani. B. si za¢ina uvédomovat, Ze jeji Zivot neni
osamoceny, Ze je pevné svazan s celym prostfedim, se vSemi lidmi: ,To, ze
neni jen sama sebou, ale je i pro cosi '’komunikaci’, jak si to fikala, pocitovala
naprosto zfetelné, A uvédomovala si v jasnych obrysech vSechny ty pripady
a vSechny ty ulohy, v nichZ komunikaci zprostfedkovava. Byla to jeji laska
k A. Byl to jeji Zivot s ostatnimi. Byla to jeji radost z uméni. Bylo to jeji
potéSeni zbloumdani, premyslovani a spolupracovani s A.”“12 Reakce
bratranka na fakt, Ze bude mit sB. dité, neni v textu nijak explicitné
zdtraznovdana. Bratrdnek jej bez otazek prijima.

Sestfenka porodi dceru, Terezu. Samotny porod i narozeni jsou
velkou udalosti pro vsechny invalidni dtchodce. Datum porodu je
symbolické - 24. prosince. Je tak patrnd souvislost sopakované
pfipominanym mesiaSstvim a vyvolenosti tstfedni dvojice. A. a B. se tak
proménuji v novodobou parafrazi novozdkonniho Josefa a Marie, narodivsi
se dité mtze byt interpreta¢né uchopeno jako novy Jezis Kristus. Vlastni text
Invalidnich sourozencii konci strohym konstatovanim: ,Konec tedy patfil
sestfence.”!1> Role sestfenky je tak jesté jednou zdtiraznéna, typografickym

oddélenim (pouze v poslednim vydani) jakoby vynata z vlastniho textu.

12 BONDY 2012: 105
113 Tamtéz: 161
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Zrozeni ditéte je iniciaéinim momentem, ktery, pouzijeme-li
metaforu, zaZehne jiskru. Dalsi rozvoj civilizace uz je na momentu zrozeni
nezavisly a fidi se vlastnimi pravidly.

Marcel Stryko ve své predmluvé k vydani z roku 1991 o tom piSe:
,Tato kniha sakonéi vel’kym mystériom. Zrod nového clovéka napriek
diabolickému p6sobeniu mohutnej, temnej a tupej vody je zdzrakom vzniku
novej hodnoty v konstelacii sveta, ktora nielenze nenapomaha, ale, naopak,
viemozne tomu brani. A tu uz Bondy nezaprie to, Ze sa priateli s osvojim
kolegou LAO-C’. Aj on vedel, Ze to, ¢o vznikd, prave svojou slabotou nuti
Nebesa k mimoriadnej ochrane a to, ¢o je silné a zdanlivo monolitne pevné,
sa uz svojou zrelostou ruti k dokonanosti, koncu aj novom zacatku inak a

inde.”114

4.3.4 Ekologie

Textem se vine jasny ekologicky apel. Bondy svym textem reaguje na
dobovou situaci v Ceskoslovensku, kdy byla diky diirazu na rozvoj
primyslu zdevastovana krajina zejména v Severnich Cechachs. Fikéni svét
Invalidnich sourozencii zobrazuje vyhrocenou podobu Zivotniho prostfedi na
zlomu pfed Kkatastrofou. Svét, v kterém se narativ odehravd, je jiz
neobyvatelny — pfesto je i naddle ni¢en ve snaze ziskat z omezeného

zivotniho prostoru potraviny pro vyzivu jeho obyvatel.

4.3.5 Prirodni vs. Méstské

Vypravéc¢ proti sobé stavi pfirozeny, s pfirodou svazany svét (coz je
samo o sobé mozné brat za dtlezity znak utopicnosti), s absurdnim Zivotem

ve mésté, ktery je urcovan hlavné pofddkovymi slozkami, policii.

114 Marcel Stryko in BONDY 1991: 7
115 Vice k tomuto tématu, které v konecném dtisledku vedlo az ke vzniku ekologického hnuti
Brontosaurus v roce 1977, napt. v kapitole Ekoaktivisté (autor Jifi Kulich) v knize Kmeny 0.
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Vypravécav pohled na né je jasné negativni a forma jejich deskripce az
zesmésnujici: ,(...) policejni sbor (...) tvorili skoro vesmés lidé télesné nebo
dusSevné defektni ¢i podvyvinuti, nebot ti tyto sluzby konali s nadSenim,
znadSeni a pro nadSeni. (...) Kazdy byl tak hrozné rad, Ze je ve sluzb¢, a
ocka mu skutecné jen hrala, i kdyZ pro defekt ¢i blbost nedokdzal ani ridit
dopravu, ani nikoho legitimovat, natoZ zatknout apod., ale upozornovali
kolemjdouci na to, Ze nemaji pfiSity knoflik, nebo Ze by si tyhle kalhoty méli
dat do distirny, nebo Ze nejsou dostatecné teple obleceni (...)”!® Policie je
licena jako zdegenerovand, tupa a jesté ke vSemu naprosto neschopna, ale
aktivni, skupina, kterd si ze vSeho nejvice potrpi na pronasledovani
invalidnich dtichodcd, tj. ,individuum obvykle prili§ nedbalé, nebo pfilis
exkluzivné oblecené, s pfili§ dlouhymi vlasy a vousy, s rukama v kapsach a
obvykle nikam nepospichajici.”!” Vypravéc¢ tak v nékterych ohledech
hyperbolizuje situaci, s kterou se ti, ktefi byli nuceni odejit do kulturniho
podzemi, museli dnes a denné potykat. Vypraveé¢ vSak nikdy neprekroci
hranici az k obzalobé. Pohybuje se na relativné bezpeéném a pro okruh
»zasvécenych” jasné srozumitelném tzemi kruté karikatury. Do absurdnosti
je dotaZena zejména neschopnost policie — at uz redlna nebo hrana. Policie se

v Invalidnich sourozencich stava teréem komiky.

4.3.6 Oslavy

Vyse jiz byla naznacena duleZitost, ktera je kladena v Zivoté
invalidnich dtichodcli na oslavy. Nejvyznacnéjsi oslavou je statni svatek.
,Statnim svatkem se nazyval vyrocni den basnikova pohibu, nebo aspor

takovy den, ktery byl za n€j odedavna pokladan.”!'® Prvni ¢asti oslav je tajna

116 BONDY 2012: 37
17 Tamtéz: 37
118 Tamtéz:18
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vystava uméleckych artefaktd. Vypravé¢ demonstruje technicky' pokrok
upadajici civilizace, ktery se promitl i do uméni. Jsou zde vystavovany
neviditelné sochy, jejichz objem , byl tvofen jen elektromagnetickym polem,
takZe bylo moZzno do nich vrazit, bylo mozno se jich dotykat, prejizdét po
nich rukama, hladit je, tisknout se k nim (...)*1?* Oslavy vrcholi nevdzanym
veselim uprostfed prirody. Petr Hrtdnek ve svém textu poukazuje aZ na
pohansky a eroticky otevieny rozmér celé oslavy, ktery stavi proti odlidsténé
erotice bézného svéta. V tivodni casti textu cteme: , Byla [hostinskd] tlust3,
ale jesté ne stard. Méla naondulované, ale pocuchané vlasy, cerné, lesklé.
KdyzZ se usadil v kouté, odesla do kuchyné za zasklenymi dvefmi. Vzapéti
bylo slySet, jak se s nékym pafi. Otidsala se kredenc a nadobi a sklenice
drncely. Ozyvala se muzskd slova a jeji vzdychani.”??! Petr Hrtanek to
komentuje nasledovné: ,Jestlize v ,civilizovaném” centru Bondyho antisvéta
se sexus spojuje se znaky vulgarity a hnusu (...), pak na periferii sex ztraci
rozmér zvrhlosti (...) V milovani mladych invalidti béhem happeningovych
slavnosti oziva tradice prastarych kult(i, v nichZ erotika byla oslavou lidské
pfirozenosti a vyjaddfenim souznéni s vegetativnimi cykly.”1?? Oslava je
svatkem Zzivota. Tanéi se kolem ohndi, hraje, zpiv4, vypravi. , Néktefi
nejmladsi se odkutaleli z cesty a milovali se. Stafi pamétnici a veterani
posedavali po bedynkach od zeleniny, vypravovali si mezi sebou a slzeli, at
uz ¢moudem nebo ze vzpominek. (...) Zivot jim byl naklonén.”12 Veseli,
tfesténi, intenzita proZivani bliZici se az transu. Oslavy invalidnich diichodcti

jsou maximalnim uvolnénim, které , obycejni” obyvatelé ne moc dobre snasi.

119V ptipadé Bondyho Invalidnich sourozencii se takika neda uvazovat o védecké fantastice.
Samotné upozornovani na technologicky vyvoj civilizace neni v textu pfili§ podstatné. Déje
se tak je obcas, vypravé¢ pripomina spise védeckotechnické hricky, pficemz neni nijak
uvazovana jejich opora ve skutecnosti.

120 BONDY 2012: 63

121 Tamtéz: 7

122 HRTANEK 2004: 63

123 BONDY 2012: 68
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Jedna z oslav je prerusena policii, druhd valkou. Dal$i oslava se déje
uz v dobé, kdy je B. tehotnd. Téhotenstvi — byt sebou nese jisté moralni
otazky po tom, co s ditétem ve svété, ktery se rozpadd — nijak nezabranuje
sourozencum v tom, aby se ddle bavili tak, jak byli zvykli dfive. Jejich dalsi
slavnost, ktera tentokrat nema zadnou souvislost s oslavami statnich svatki,
nese nazev ,Tajuplny ostrov aneb Dva roky prazdnin”. Bondy zde vytvari
dvojity intertextudlni odkaz na dilo Julese Vernea'?. Hlavnim divodem
oslavy je vySe zminéna radost z toho, Ze zemsky povrch je od ted vyhrazen
pouze invalidim. Vypravéc diikladné popisuje vSechny atrakce a zabavy,
kterych je mozno na oslavé vyuzit. V deskripci oslav je zajimavym zptisobem
prekrocen rdmec textu smérem ke ctendfi. Vypravéc se totiz pfimo na
recipienta obraci s pfanim, aby dalsi soucasti oslavy doplnil podle své vlastni
fantazie: ,Na tomto misté mtize kdokoli dopsat, co tam jesté vsechno bylo,
protozZe cokoli si vzpomenete, vSechno tam patfi a urcité tam i bylo. Proto
ponechavame volné misto:“1* Nasleduje prazdny prostor (ve vydani zr.
1991 je vynechano jen par fadek, zatim posledni vydani z r. 2012 ztistava pro
¢tenarské fantazie vyhrazena stranka a ptl, s. 110 a 111).

A stejné jako u oslavy prvni, ktera byla pferuSena vypuknuvsi
valkou, i findle oslavy druhé je jiné, nez bylo planovano. Vody, které
pevninu obklopuji, se daji do pohybu. ,(...) cody jako vzdy skoro némé,
zacaly putovat do stfedu ostrova. (...) Vody pomalu, ale svédomité
odplavovaly a zavalovaly trosky mésta.”1? Invalidni dtchodci pferusuji své
oslavy a mlcky zaplavovani sleduji. K reakci je pfiméje, az kdyZz voda
vystoupa natolik vysoko, Ze zacne zaplavovat i tzv. Bardk, tj. sidlo
generalniho Stdbu, ktery nad celym tizemim vladne. Jejich reakci je smich,

ulevny a bezstarostny. Invalidni dtchodce ponékud zaslepuje pocit vlastni

124 V kontextu této diplomové prace je vhodné poukazat na fakt, Ze a¢ naivni, science fiction
tohoto autora v sobé nese mnohé prvky, o nichz je mozné uvazovat jako o utopickych.

125 Bondy, Egon. Invalidni sourozenci, s. 110

126 BONDY 2012: 115
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vylucnost, maji dojem, ze jim nic nehrozi. Voda je metaforou civilizace samé,
kterd nici sebe sama: ,[invalidé se] vrhali do vod, které byly tak Spinavé a
olejnaté, tak nepodobné vodé, jako by to byly kondenzované vykaly ze vSech
téch miliard let existence Zivota na zemi (...)"1?”

TouzZebné prani invalidnich dichodct, explicitné formulované skrze
nazev jejich oslavy Dva roky prazdnin, se prilis nenaplni. Vody se zastavi a
lidé za cas vylézaji na povrch a snaZi se jen znovu kultivovat, znovu udinit
obyvatelnym. Do této prace maji byt zapojeni také invalidé, na coz tito
reaguji ocekdvatelnym zptisobem — odmitnutim a ignoraci tohoto nafizeni.
,Zacalo velké putovani invalidi. Sestéhovavali se do velkych komun,
protoze jak jich byla stovka pohromadé¢, postizenci méli vitr. Ve stanoveny
den k pracovnimu odvodu nikdo nepfiSel.“1?® Tato drobnd epizoda je
hyperbolizovanym literdirnim obrazem dobové situace. Bondy na celé
zalezitosti akcentuje jeji humornou stranku, pomiji tudiz fakt, Ze vyhybani se

praci bylo v dobé, kdy text psal, trestnym ¢inem.

4.4 Intertextovost

Vedle odkazti na jina literarni dila (napf. dvojity odkaz na Julese
Vernea) a fadu odkazt na skutecné osobnosti z aktualniho svéta (bud ve
formé prfimych odkazli jako Vladimirek, nebo jako konglomeraty nékolika
osobnosti, jako Mandelbaum), je tvorba Egona Bondyho typicka castym
odkazovanim na sebe samého.

Pravdépodobné nejvyrazn&sim vkladem Invalidnich sourozencii
k vytvéareni Bondyho auto-mystifika¢ni aureoly, ktera tuto osobnost obestira,
je postava jiz zemielého Basnika, na jehoZ pocest se slavi statni svatek.

Nejsnadnéjsim zptisobem, jak tento obraz sebe sama budovat, je zapojovat

127 BONDY 2012: 115
128 Tamtéz: 118
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sam sebe do textu'®. V Invalidnich sourozencich postupuje ponékud jinak. Zde
se saim pasuje do role basnika, ktery byl pro svou pravdu odsouzen k obé3eni
(byt nakonec zemftel v cele v psychiatrickém tabofe) a stdvd se hrdinou.
Basnik stoji mimo ramec textu, zemfel jiz pfed mnoha lety. Pfesto se jeho
odkaz prolina i do doby, v niZ se text odehrava. Pravidelné se totiz slavi den
jeho umrti. Vypravéc se zpocatku — kdyz popisuje peripetie vedouci az ke
slaveni statniho svatku — vyhyba pfimému pojmenovani, hovofi vyhradné
jen o basnikovi. Dokonce pfidava dikazy — dopis, ktery basnik zaslal
,obcanu Lopatkovi“®. V ném je ukryta vyraznéjsi narazka jasné smérovana
na poucené c¢tenafe z undergroundové komunity. Touto nardzkou je slavny
epitaf ,Na Zivot a smrt se vyser tady lezi Zbynék Fiser”. Dale je v dopise
poznamka o tom, Ze basnik , hodla[m] byt pfi nejblizsi prileZitosti pfenesen
na vySehradsky hibitov“®3!. Basnikovy, ve své podstaté ale autorovy,
pochybnosti o vlastni slavé jsou naprosto zanedbatelné, sdm sebe umistuje
mezi nejvétsi velikdny ndroda. Podpis, ktery dopis uzavird, nenechava
¢tenare na pochybach, kdo je onen slavny basnik. Egon Bondy si se ¢tenafem

hraje, zna své cilové publikum a pise cilené pro né.

129 Bondy tak cini pravidelné, v neékterych textech vystupuje jako vypravéci ,ja” — Sklepni
prace, Leden na vsi — jinde vytvari své vlastni alter ego, které je nejcastéji praveé basnikem,
onim vypravécem v homérském duchu, napft. v 677.

130 Za kterym neni obtizné odhalit Jana Lopatku, ¢eského literarniho kritika, novinafe a
signatate Charty 77, ktery byl Bondyho blizkym pritelem. Lopatkovym dceram napt. Bondy
vénoval svoji sbirecku povidek o strasidlech Priserné pribehy.

131 BONDY 2012: 19
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5 Afghanistan

Text!32 novely Afghdnistin vznikl, dle datace uvedené v textu, mezi 6.
a 18. zafim 1980. Oficidlnim tiskem novela poprvé vysla ve svazku Orwellidda
v ,neuplném a zkomoleném vydani“’®® spolecné stextem Alexandra
Kabakova Emigrant'3* jako kniZzni priloha casopisu Tvorba v ramci edice
»tvorba uvadi...” v roce 1990. Druhé vydani je z roku 2002, kdy text vysel
v ,Nakladatelstvi Zvlastni vydani”. Kniha zde poprvé vysla v kompletnim
znéni. Afghdnistin lze oznacit za prostfedni c¢ast volné trilogie, jejiZ tvodni
cast tvori text Invalidni sourozenci a ¢ast zavérecnou druhd cast Bezejmenné.
Knihy spojuje hlavné autorovo uvazovani nad moznou budoucnosti lidstva,
ale také pojmenovani hlavnich postav pouze pomoci pismen, pfipadné
vyskyt stejnych protagonisti — invalidnich sourozencii A. a B. ve vSech
knihach'®.

Obé vydani doprovazi paratexty diileZité pro interpretaci textu, které
do jisté miry pfedzjednavaji moZznou ¢étenarskou recepci dila. Nejvice patrné
je to v prvnim vydani textu. Samotny titul svazku, Orwellidda se hlasi ke
klasickému dilu utopické literatury 1984 spisovatele George Orwella. Kratky
uvod neponechdvd zadné interpretacni pochybnosti: ,Slovo Orwellidda je
odvozeno od jména George Orwell. George Orwell je autorem nejslavnéjsi
politické sci-fi s ndzvem 1984. Kniha 1984 vznikla ve ¢tyficatych letech jako

obraz stalinské totality.”!* Oba autofi — Kabakov a Bondy — jsou postaveni

132 V Literarnim archivu Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze je ulozen rukopis textu
(pod titulem ve starSim pravopise Afghanistan). Jedna se o 47 cislovanych, oboustranné
tuzkou psanych stranek a nékolik stran s pozndmkami a osnovou textu.

13 MACHOVEC 2014: 39

134 Novela Alexandra Kabakova (nar. 1943) se odehrava v temné utopické vizi postsovétské
Moskvy v devadesatych letech. Hrdina prochazi nocnim méstem, ve kterém probiha boj
mezi fadou frakci (Stalinovci, Cernokabatnici apod.). Text miize byt chapéan jako ,novela
v novele”, kterd je psana novinafem na zakazku dvou pfislusnikd tajné sluzby. Novela konéi
pokusem hrdiny vymanit se z bludného kruhu tohoto pokfiveného svéta.

135 Druhd polovina Bezejmennd je navratem k postavam A. a B. v plném rozsahu, v novele
Afghanistan se objevuji pouze jako postavy vedlejsi.

13 BONDY 1990: 3 (necislovano)
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do vyvojové fady za George Orwella jako jeho pokracovatelé. Zatimco
,Orwella drtila pfedstava odlidsténého ¢lovéka, kterého tusil“!* autofi novel
v Orwellidgdé ,,sni hriizny sen o poznaném a o Silené cesté z kola ven.”1
Ctenafi je tak hned na zacatku dén jasny navod, jak oba texty ¢ist. V p¥ipadé
Afghanistanu je tak timto paratextem naznaceno i Zanrové zakotveni do
Zanru utopie'.

Uvod kvydani zroku 2002, jehoz autorem je sam Egon Bondy,
supluje, jak jiz vyplyva zjeho nazvu, autorskou predmluvu. Je psana
ze soucasné perspektivy textu (datace 26. 9. 2001), s védomim udalosti, které
nastaly v dobé po napsani textu. Hodnoti kontext vzniku textu a informuje o
tomto kontextu soucasné ctenare. Titul je podle Bondyho reakci ,na vstup
sovétskych vojsk do Afghanistanu, ktery byl pro nas soucasniky o to vice
Sokujici, Ze nasledoval takika bezprosttedné po wuzavieni dohody o
odzbrojeni mezi SSSR a USA”14, Pfedmluva se nese v kolektivnhim duchu
(ono ,,nas soucasniky”), Bondy predkldda dobovy pohled na situaci, nikoliv
tedy pouze svij vlastni ndzor, ale ndzor zastupujici cely vysek (opozici
v tehdejsim Ceskoslovensku) spole¢nosti. Vyjadiuje $ok a znechuceni
z nastalé geopolitické situace, ktera pfipomind dobu, kdy byli nuceni zit
,témér 20 let (...) v psychotické atmosféfe, ze doslova nevime dne ani
hodiny, kdy zacne nuklearni valka.”*! Strach Bondyho generace ze studené
valky dostaval v 80. letech nové kontury, dané predevsim technickym
vyvojem, ktery v pribéhu dvacatého stoleti dosud nevidanym zptsobem
akceleroval: ,(...) zatimco v 50. letech letéla letadla s atomovymi bombami

par hodin, v 80. letech rakety snukledrnimi hlavicemi dorazily za par

137 BONDY 1990: 3 (necislovano)

138 Tamtéz: 3 (necislovano)

139 Jak bude dokazano v analyze, neni toto Zanrové zarazeni prilis presné.
140 BONDY 2002: 5 (necislovano)

141 Tamtéz
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minut.”*2 V zavéru pfedmluvy se Bondy neopomene vyjadrit ke geopolitické
situaci v dobé psani predmluvy (dalsi valka v Afghanistdnu vznikla jako
reakce na teroristické utoky z 11. zafi 2001), ktera byla ,,vice méné jen shodou
okolnosti opét spojovand se jménem Afghdnistan.”!¥> Bondy tak nepfimo
pfipoming, Ze by bylo vhodné jeho text ¢ist jako nadcasové platny. Na mozné
Zanrové zarazeni textu jako utopie — na rozdil od prvniho vydani — - se jiz
explicitné nepoukazuje.

Vypravéni sleduje dvé postavy C. a D., muZe a Zenu, ktefi na
pocatku textu pomoci magického prasku cestuji do fik¢énich svétii knih Egona
Bondyho. Po ,navratu” ztreti cesty se ocitaji uprostred svéta, ktery se
zménil, zmizeli z néj vSichni lidé. Vydavaji se na cestu, kterd by méla vést az
ke konecnému nalezeni idealu svéta podle jejich predstav. Jejich cesta vede
na Zapad, po snu jedné z postav se obraci na Vychod. Toto sméfovani lze
interpretac¢né uchopit jako snahu jit tam, kde by mélo byt lépe. Z dobového
pohledu je timto smérem ,kapitalisticky Zapad”. Ten vSak protagonisty
zklame a obraci se na Vychod. Ten je také zklame. Do jisté miry se v tomto
zjisténi odrazi Bondyho negativisticky pohled na vSechny formy tutlaku,
ktery vidél na obou strandch zelezné opony'*.

Hlavni postavy, muz a Zena, jsou v textu dtsledné oznacovani pouze
jako C. a D. Vypravé¢ v uvodu textu charakterizuje protagonisty jako
vzorné, vzdélané, angazované a hlavné svobodomyslné — mladé lidi. Cesta je
oba proménuje, hlavné citlivou D. Ona je tim impulsem, ktera spiSe
pasivniho C. ,nuti” k tomu, aby se spolu ni vydal na cestu, jejimz cilem se
ukdZe byt hledani pozemského réje. Pri jejich putovani vSak vyplyva na

povrch fakt, Ze onen hledany rdj si D. nosi stale v sobé. C. divku a pozdéji

12 BONDY 2002

143 BONDY 2002

14 Vice o politickych nazorech Egona Bondyho viz napfiklad in: BONDY: 1969

145 Hlavni postavy textu predchoziho, Invalidnich sourozencii, byly oznaceny A. a B., 1ze zde
tak vysledovat pfimou linii.
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matku oddané miluje. Ac¢ o tcelu cesty pochybuje, D. nikdy neopousti, snazi
se ji byt co nejpevnéjsi oporou. Dokonce se — ve snaze o zabezpeceni D. a
jejich ditéte, Frantisky — vydava do nebezpedi.

Klicovym chronotopem novely Afghdnistin je cesta, kterd se odrazi ve
vSech dalSich analyzovanych aspektech textu — ve vyvoji postav, v proméné
prostiedi, kterym se protagonisté pohybuji i v motivech a tematice. Cesta'
tvofi zdkladni osu vypravéni, na kterou jsou ,navéseny” jednotlivé epizody.
V nasledujici analyze proto respektuji tuto narativni strategii a rozdé€luji na
mensi celky tykajici se chronotopti, kterymi se protagonisté pohybuji.
Jednotlivé prvky tedy nejsou analyzovdny oddélené, jako tomu bylo
v ptipadé predchozi analyzy textu Invalidni sourozenci, ktery byl spiSe
staticky a zadsadné se neproménoval. Pfibéh je vystavéna na principu
oddélenych setkani. Béhem téchto setkdni jsou protagonisté konfrontovani
bud s prostfedim a udalostmi (prdzdnd, ale funkcni Zelezniéni stanice,
hospoda u hranic, zni¢ena krajina, sklovina, husté lesy na jejich cesté, metro a
tovarny na zbrané na Vychod¢), které se vném odehravaji, pripadné
potkavaji postavy (estébdk Novdak, basnik Johann, nocni cizinec, lidé
v metru...), které riznym zplisobem obohacuji jejich mySlenkovy svét.

Novelu Afghdnistin je mozné rozdélit na ctyfi casti. Prvni a tfeti
spojuje kratké, spiSe lyrické intermezzo. Uvodni &ast se odehrava ve
vypravécové soucasnosti, na pocatku 80. let, tfeti po nezndmém déjinném
zlomu, pravdépodobné atomové vélce. Ctvrtou &asti je zavér, oddéleny od
hlavniho textu nadpisem Konec.

Vypravé¢ prvni ¢ast casové zasazuje pomoci udalosti, ktera zasahla
tehdejsi undergroundové spolecenstvi, odchod Pavla Zajicka do emigrace!¥.

,Bylo to tehdy, kdyz Zajicek potajmu zdrhnul, vlastné par dnéi potom.

146 Jak jiz bylo zminéno v teoretickém tvodu, cesta patii ke kliCovym motiviim post-
katastrofickych narativti.

147 Pavel Zajicek, basnik a vedouci persona undergroundové hudebni skupiny DG 307,
emigroval v roce 1980 nejprve do Svédska, pozdé&ji do USA.
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Mnoho klukti z toho bylo jako prasténych, jini nadavali jako pan Lopatka, Ze
je Zajicek bezcharakterni kurva, kterd jen jde za lep$i marijanou a
pohodlnym Zivobytim atd.”® Vypravéc se zde velmi viditelné prolina
s autorem, ktery do své promluvy zahrnuje ndzor celého undergroundu ani
ne tak na Pavla Zajicka, ale na samotnou emigraci (,,Emigrant, ktery si mysli,
Ze najde venku neomezenou svobodu, nachazi venku jen svobodu nadavat
na bol3evika”!¥). Prvni ¢ast textu je tak vyraznym projevem intertextovosti —
do fikéniho svéta pronikaji véci z aktudlniho svéta autora. Zaroven dochazi
k zavadéni fik¢énich svétli jinych Bondyho knih do fikéniho svéta novely
Afghdnistdin.

S protagonisty se setkdvame v parném lété na , Obcanské plovarné.”
Jeji peclivé liceni je pro vypravéce zpuisobem, jak se vyjadfit k dobovym
pomériim. Vyraznym zptsobem se tak stird hranice mezi vypravécéem textu
a jeho autorem, Bondym. Autor nijak nezastira fakt, Ze ndzory v textu
prezentované, nejsou ani ndzorem vypraveéce, ani ndzory postav. Deskripce
atmosféry horkého léta je tak priibéZné narusovana autorskymi komentari ke
stavu doby: ,,Od Karlova mostu pomalu a diistojné plul ohromny remorkér
(...) prazdny [se] vracel na sever pro topnou smés, jak se tfedné oznacuje od
doby, co je vném 50 % hliny.“'** A dale: ,Na Manesové mosté (...) staly
tramvaje, asi Ze z horka se udélala dopravni kalamita, na Cechové mosté (...)
pracovali opravari tempem, které bylo vzdy na hranici zastaveni prace.”!*!
Bondy je k témto spole¢enskym neduhtim kriticky, misty je az hyperbolizuje.
Dobové aktudlni udalosti se v textu objevuji i pozdé&ji, po navratu C. a D.
z jejich cest do fikénich svétti jejich oblibenych knih (viz niZe). Tentokrat se
jednd o reakci na prazdninovou vlnu stavek v Gdanskych lodénicich a

vznikt polské Solidarity. Opét dochdzi k rozruSeni hranice mezi vypravécem

148 BONDY 2002: 9
149 Tamtéz

150 BONDY 2002: 10
151 Tamtéz
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a autorem, v textu se priibézné objevuji promluvy, za kterymi lze pozorovat
hlas autorského subjektu - Egona Bondyho, vyjadfujici se dobovému déni:
»(...) svobodu tisku nebo socidlni spravedlnost feknéme, protoze se pfimo
stydim mluvit o nikde nedodrZovanych lidskych pravech.”1%2

C. a D. na plovarné rozmlouvaji ,,0 vSem tom, co jsme doposud
napsali, ba dokonce tymiz slovy.”!®® Diskuze, ve které se kromé Zajicka
objevuje i osoba Magora'®, kon¢i konstatovanim, Ze je dobfe, Ze ztstali tady,
Ze neemigrovali. Podobny pohled zastdvaji i hlavni postavy Invalidnich
sourozencii A. a B.. Jak bylo popsano vyse, ve zhodnoceni svych cest na snovy
ostrov se shoduji na tomtéz: Neni mozné zit jinde, nez je pravé ted a tady.

Do textu vtomto misté vstupuje fantasticky motiv kouzelného
prasku, ktery bude klicovy pro zbyvajici ¢ast prvniho tiseku analyzovaného
textu. PraSek dava C. a D. schopnost uvidét to, co si clovék preje. ,Bylo
mozno dostat se do jakéhokoliv snu ¢i reality.”!*® Pro své cesty voli C. a D.
nejdfive knihu Invalidni sourozenci, posléze prézu Mnisek. Autorem obou
knih je Egon Bondy. Cesty do jinych fik¢nich svétt tak nesou vyrazny prvek
autocitace, resp. auto-parafraze. Protagonisté C. a D. se objevuji ve scénach
jako pozorovatelé, téméf nemluvi. Obyvateli fikénich svéth Invalidnich
sourozenctl a Mniska nejsou smyslové vnimani, byt je na né fyzicky reagovano
(ostatni se jim vyhybaji). Fikéni svéty, do nichZ se protagonisté vydavaji,
vSak nesplnuji jejich ocekdvani. Ze svéta svych oblibenych knih jsou vsak
spiSe zklamani. Jejich predstavy, které nabyli ¢etbou, nejsou potvrzeny, a to
v dasledku vede az k deziluzi, ne-li Soku.

VloZeni téchto cest do textu je moZzné chapat jako moZznou anticipaci

toho, co bude v déji nasledovat. Obé cesty vedou na mista, ktera jsou doslova

1522 BONDY 2002: 24

15 Tamtéz

1534 Jvan Martin , Magor” Jirous, kunsthistorik a viid¢i osobnost domaciho undergroundu
v 70. a 80. letech

155 BONDY 2002:12
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pokfivena (,Nejprve jim bylo divné, ze je vSechno nakfivo. Respektive
vSechno Sikmo. I domy i stromy — kterych bylo ostatné jen par a hodné
bidnych — i lidé byli §ikmi“!*¢), chmurnd a beznadéjnd. A¢ jsou oba svéty od
sebe oddéleny stovkami let, oba je lze chdpat jako do jisté miry shodné
obrazy lidské civilizace, kterd nebyla jind ve stfedovéku a nebude jina
v neurcité budoucnosti: ,Byla to Zumpa celych dé&jin lidstva. Az do
nedohledna byly [vody] pokryty odpadem. VSechno se mastné lepilo a
hnilo.”?¥” Ddle, ve fikénim svété Mniska: ,,Pod hromadami drnti byly diry,
nékteré zadélané ¢imsi jako kiize — to byly dvefe. Okna to nemélo. Tahl
odtamtud smrad, ne pach hnoje a dobytka, ale smrad vykalti, hnijicich
odpadki a Spiny.” 158

Lidstvo samo je liceno spiSe negativné. Bondy zde do jisté miry
predjima svij pohled, ktery bude pozdéji aplikovat v textu Nepovidky™ a lidi
popisuje spiSe nez jako myslici bytosti, jako zvifata, kterd svou lidskost
ztratila: ,Byli bledi az zeleni a vSude na pokozce uhry, liSej zanéty a svrab,
Casto do krvava rozskrabany. (...) Tézké zadky, oduld bficha, vychrtlé udy,
spadlé tvare, srazena cela, fidké, k nerozcesani slepené vlasy, v ocich vyraz
obludné tuposti, strachu, zloby, neinteligence a hajzlovstvi.”!® Nepatfi¢nost
C. a D. na tomto misté (¢ista opalena plet, oblé udy, hladké tvare, jasné odi,
lesknouci se vlasy, svalnaté nohy a zdda'®') se pak spojuje sjiz vidénou
budoucnosti. Soucdasny stav (tj. doba C. a D.) tak muze byt autorovou
optikou chdpan jako mozny vrcholny stav civilizace. I pfes tento Sok

z prostfedi a lidi samych jsou protagonisté zasazeni, ,jako byli ucastni

15 BONDY 2002: 12

157 TamtéZz: 16

158 Tamtéz: 18

159V novele Nepovidka (odehrava se vdobé po ctvrté svétové valce) je lidstvo prisné
rozdéleno na dvé skupiny. Prvni znich Zije jako zvifata v rezervaci, opustila veskerd
pravidla lidského chovani. Druhd skupina inteligentnich robotfi tuto skupinu ovlada skrze
dodavky jidla a dalsi zasahy, kterou primitivni lidé chapou jako , bozskou vali”.

150 BONDY 2002: 19

161 Tamtéz
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vzneSenému a hrdlo svirajicimu zazraku“!®?, které je dojme az k slzam.
Obyvatelé svéta Invalidnich sourozencii se od svych stfedovékych predku
nijak zvlast nelisi: , Trhali rukama, nohama a hlavama, ale navzajem se moc
nevnimali. Obleceni byli vselijak, vétSinou v pyZamu nebo v tom, co jim
zbylo z pyZama. MuZi byli neholeni a Zeny necesané.”1¢

Prechod do béZné reality se déje prostfednictvim ostrého stfihu.
V textu dochazi k posunu po nepfili§ presné definovaném casovém useku,
od léta do podzimu.

Pfemira udalosti (stavky v Polsku apod.) a tinava z jejich mnoZstvi
nakonec vede ktomu, Ze si protagonisté opét rozhodnou vzit magicky
prasek. Jejich cesta ma vést do textu knihy 677 jejimz autorem je opét Egon
Bondy.

Prvni ¢ast textu kon¢i obrazem Prahy v raném podzimu: , Byl krasny
podzimni den a do otevfenych oken létaly z Petfinskych sada vcely.”1¢°
Idylicky obraz je v kontrastu stim, scéim se protagonisté na své cesté
setkavaji.

Jak jiz bylo nastinéno, prvni cast textu je jakymsi prologem
nasledujiciho textu. Byt je jednotnd nalada prvni ¢asti textu pferusovana
cestami do jinych fikénich svéti, celkovy dojem vytvaii atmosféru
bezproblémového 1éta, které je zité pfesné podle predstav protagonistti.
Jejich cas se déli mezi praci (lepeni pytlikil), volné , poflakovani” a cestovani
pomoci magického prasku. Funkci této pasaze je predstavit protagonisty.
Bezproblémovost jejich zivota je v dalSim textu novely davana do kontrastu
s tim, Ze postavy musi celit zménénym Zivotnim podminkdm, které ani

v nejmensim nepfipominaji jejich dosavadni Zivot. V téch nejtemnéjSich

162 BONDY 2002: 20

163 Tamtéz: 13

164 Dals$i Bondyho kniha, ktera se odehrava v minulosti, pravdépodobné ve starém Recku. 1
zde se vSak setkavame s fadou aktudlnich narazek, napf. dokument Charta 677 a vystupuje

zde fada skutecnych osob, v¢. autora.
165 BONDY 2002: 25
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barvach je také predstavena civilizace ve dvou jejich podobach, té minulé i té
budouci, v mnoha ohledech utopické (jak jiz bylo ostatné dokazano vyse
v ramci analyzy Invalidnich sourozencii). Prvni cast textu je pfeplnéna fadou
vyraznych projevli intertextovosti — do fikénitho svéta pronikaji véci
z aktualniho svéta autora (emigrace Pavla Zajicka, obrazy normaliza¢niho
stereotypu apod.). Zaroven dochdzi kzavadéni fikcénich svétd jinych
Bondyho knih do fikéniho svéta novely Afghdnistdn.

Prechod mezi obéma cdstmi tvori silné lyrizovana pasaz o délce
jednoho odstavce. Perspektiva vypravécova pohledu se rozsituje, oddaluje se
od protagonisti C. a D. (nijak se jim na jejich tfeti cesté do fikéniho svéta
knihy 677 nevénuje) a svym pohledem zabird celou Zemi: ,Nad Zemi se
pomalu snasel andél. Koule se nendhle pfiblizovala. Nebyla prili§ modra. Jak
se zvétSovala, bylo vidét hmoty oblakti a mezi velké cerné skvrny a zase
oslnivé blystici plochy. Pozvolna bylo mozno rozeznat obrysy oceanti a
strukturu pevniny tam, kde se Spinavé mraky protrhly. Bylo ledové ticho,
jako by byl vypnut zvuk. Obrovska kfidla andéla se duhové tfpytila na
slunci a jen obcas se zachvéla. Ruce mél ponékud roztaZzeny a klidnym
neucastnym pohledem v tichém obliceji sledoval svijj cil. (...) Andél lehkym
uderem kiidla zamifil do jejiho [zemé] stfedu, nad néco strakatého a
zubatého. Bylo to velké mésto. (...) Jiz bylo vidét Spice tovarnich komind,
vézi chramu a stfech vyskovych budov. Let and€la byl neslysny. Bylo ticho,
bylo ticho, bylo uplné klidné ticho [v celém odstavci zvyraznil JVM].”1¢

Tato pasaz buduje atmosféru transformace, naznakové pftiblizuje
zménu, kterd pred blize neurcitelnou dobou probéhla. Planeta Zemé je uz pfi
pohledu z vesmiru zvlastni. Namisto barevnych kontinent(i vidi pfilétajici
andél stfidajici se cerné a lesklé plochy. Ttikrat je v textu zddraznéno
nezvyklé ticho (viz zvyraznéni v citaci vyse). A¢ je Zemé ozafena sluncem

(tfpyti se na kiidlech andé€la), vznasi se nad ni Spinavé mraky. Pfechod od

¢ BONDY 2002: 25
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tohoto lyrického intermezza zpét k déji se opét déje ostrym skokem bez
jakéhokoliv pfechodu. Pasdz tak stoji uvnitf textu naprosto samostatné,

graficky oddélena prazdnymi fadky, které na tuto vyluc¢nost upozornuji.

5.1 Prahaa Cechy po katastrofé

C. a D. se v po svém ndvratu z tfeti cesty nahle ocitaji v kavarné na
Malostranském namésti. To je neobvykle prazdné. Stejné jako v prechodové
pasazi je zdtirazfiovano ticho. Tento atribut, mléici svét, je jednim
z dtilezitych deskriptivnich prvkd, ktery je opakované v textu zdtiraznovan
v kontrastu s ,minulym” svétem.

Svét se proménil, zménila se ro¢ni doba'®” i misto, kde se nachazi: ,,C.
a D. se na sebe s udivem divali. Chvili nefekli ani slova, pak se rozhliZeli
kolem dokola, ale nikde ani nejmensi pohyb, ani nejslab$i zvuk, nikde
nevidéli nikoho.”1® Protagonisté se objevuji na misté, s kterym jsou
dtikladné obezndmeni. Jeho atmosféra se proménila natolik, Ze jej 1ze — do
jisté miry — oznacit za nezndmé'®. Protagonisté se nachdzi v prostoru, s nimz
jsou diikladné obezndmeni. Jeho proména tkvi pfevdzné v promeénéné
situaci. Misto, na kterém se C. a D. ocitaji, je prazdné, bez lidi. To je
v radikdlnim protikladu se zkuSenosti protagonist(i, kterd je zaroven
sdilenou zkuSenosti s modelovym <¢tendfem. Vjejich zkuSenosti je
Malostranské nameésti mistem, kde takika neustdle pohybuji davy lidj,
mnoho zndmych, je mistem, kde v kooperaci s ostatnimi ziji své zivoty.

D. je vydésend, C. se snazi uvazovat raciondlné a pomérné rychle

pochopi, co se stalo: ,,Asi jsme to stim davkovanim [magického prasku]

167 Na svou tfeti cestu se vydali v ¢asném podzimu, nyni je zima (srovnej BONDY 2002: 25)
168 BONDY 2002: 26

1© Toto ,,objeveni se” — v nezndmém, resp. pozménéném, chronotopu, patii
k ¢astym vstupnim motiviim v narativech s post-apokalyptickou tematikou.
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prepiskli. (...) Nejsme v zadné knize, ale ve skutecné budoucnosti. Je, mila
D., po valce.”170

I ve mésté, které je — zda se — bez lidi, vypravéc pfipomina
(pravdépodobné zaniklou) undergroundovou komunitu a zaroven odkaz na
Ceskou kulturu. Do textu zavadi dusi Martina Machovce'”!, ktera ztistala
uvéznéna v Déjindch ndrodu eského FrantiSka Palackého.

Protagonisté jsou zmateni, presto vSak se snazi myslet pozitivné.
Jejich nejvétsi prvotni starosti je obava o to, aby vydrZelo pivo a aby se
trochu zahrali. V ponékud transformované a pokfivené formeé tak zde vidime
motiv, byt parodovany, charakteristicky pro postapokalyptické narativy, .
snahu zabezpedit si zdkladni Zivotni potieby.

A¢ vypravé¢ popisuje svét po katastrofé, ktera s nejvétsi
pravdépodobnosti vyhladila vétSinu lidstva, ztstdva nad véci a nastalou
situaci ironicky komentuje: ,Bud byla valka uz dost davno a vSechno zaspali
[C. a D.], nebo méli [nezmami ttocnici] zase n€jakou novou zbran, vysoce
hygienickou, jak odpovida pozadavkiim vyspélé védeckotechnické revoluce
a spolecnosti véeobecného blahobytu.”172

C. a D. zastavaji v opusténé Praze. Ta jim poskytuje vSechno, co
k Zivotu potiebuji. Protagonisté si postupné zvykaji na samotu a zjistuji, Ze
jim nastald situace dava moznost absolutni svobody. To je v kontrastu s tim,
na co byli az dosud zvykli. ,Bylo po estébacich, bylo po armadé.”!”
Establishment, tj. vlddnouci politicky systém, pohltil sdm sebe. Rozpadaiji se
vSechna pouta, kterd kdy protagonisty svazovala. Zadkazy padaji, hrdinové se
dostavaji i tam, kam by se za béZnych okolnosti nikdy nedostali: Patraji

v metru, vylézaji na prazské véze a pozoruji mésto. Nové nabytéd volnost je i

170 BONDY 2002: 26

171 Martin Machovec, editor, pfekladatel z rustiny a angli¢tiny, ktery se soustavné zabyva
zptistupniovanim dél undergroundové literatury vefejnosti.

172 BONDY 2002: 27

173 Tamtéz: 28
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prostorem k itvahdm o budoucim zivoté: , A snili o tom, jak na stara kolena
(coz si [C.] pfedstavoval, Ze je od ctyficeti let), budou spolu zase chodit po
Praze, posedavat po hosptudkach a u feky a s kniZkou v kapse se divat a stdle
se znovu divat na véZe toho zatracené krasného a milovaného mésta a vecer
se uvelebi pekné doma na Kampé a budou si cist a ¢ist (...).”1”* Praha a
zbytek Cech zlistava katastrofou neposkozeny. Tento fakt je obzvlasté patrny
ve chvilich, kdy jej srovhame se zni¢enou krajinou ,pousté Evropy”
pfipadné jednolitou plochou ledové skloviny, v kterou se promeénila
severozapadni ¢ast Evropy (obé viz nize)

Po case se protagonistim omrzi travit cas v prazdném mésté.
MozZnost cestovat se tak pro C. a D. stava dalSim ztélesnénim svobody. Kdysi
uzavieni neprekrocitelnou hranici se nyni konecné mohou vydat na cestu.
Na cestu se vydavaji pésky: ,Mtizem jit, kudy chcem a prohlizet si kazdej,
kazdej kousek zemé.”17

Prvni den jejich putovani je licen s mistopisnou pfesnosti (Smichov,
feka Berounka, Lahovice, Radotin) i dirazem na lyricnost probouzejici se
krajiny. Po zimé se probouzi novy svét. To 1ze chdpat také metaforicky, jako
novy zacatek pro cely svét, pro svét, ktery si mohou podle svého zaridit C. a
D. Vypravé¢ znovu poukazuje na vSeobjimajici ticho. Svét znovu pocinad od
zacdatku, protagonistiim vSe pfipada jako zjeveni, jakoby svét vznikal jen pro
né. ,Courali se vesnicemi (...) a neopomnéli se zastavovat na ndmésticcich,
pied kosteliky a u nadrazi a vSechno se jim zdalo pohddkové.”17¢ Krajina je
licena — az na hranici kli$é - ve své malebnosti, roztomilosti, substantiva jsou
uvadéna ve svych deminutivnich formach (kaminek, namésticko, kosteliky,
krajina jako ,obrazek”). Na konci prvniho dne se C. a D. dostavaji na

Karlstejn, o kterém se v textu hovoti jako o ,svatém hradé”'””. Dozajista neni

174 BONDY 2002: 29
175 Tamtéz: 29
176 Tamtéz: 30
177 Tamtéz: 32
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nahodou, Ze jejich prvni vétsi zastdvka je pravé na tomto historickém misté.
,V zapadajicim slunci gotické fresky mlcely zvlaStnim tajemstvim.
Apokalyptickd Zena odlétajici na poust na né hledéla upfenymi zraky. Stény
se chvély. Andélé odlamujici peceté, strasné Selmy i jezdci zili. Na jedné
fresce byly namalovany stfedovékym mistrem hlasy z vesmiru. Jejich tsta se
otvirala a zavirala, jejich vicka se chvéla, vlasy se vlnily vichrem (...)"17.
Historické umélecké artefakty jsou personifikovany, stavaji se odrazem
probéhnuvsi katastrofy, apokalyptické vize. V historickém prostoru kaple
zije ,,dal svédectvi a poselstvi lidstva a lidstvo tu Zilo a ¢ekalo na Den, jenz
pfijde.'””” Pro C. a D. je navstéva kaple momentem pochopeni a do jisté miry
i pfevzeti ukolu. Nezahynuli, dostavaji moznost pokracovat, stavaji se dost
mozna novodobym biblickym Adamem a Evou. Ziji stale v iluzi, Ze jsou na
sveété sami, ze svét je jen jejich. Uvédomuiji si fakt, Ze se stavaji nositeli
tajemstvi.

Idylu dalsi cesty malebnou krajinou narusuje pfichod k plné
automatizovanému nadrazi. To na sebe upozorni neobvyklym hlukem
v jinak tiché krajiné!®. PIné automatizovany provoz je pfipominkou zaniklé
civilizace a také upozornénim na moznost, Ze ve svété nemuseli zlistat jen C.
a D. Scéna zazraku z predchozi noci a stdle funkéni civiliza¢ni vymoZenosti
vedou ke vzriistu obav o dalsi vyvoj lidstva, o moznost opakovani chyb
zaniklé civilizace. Podobnou konfrontaci s realitou je zastavka v Plzni, kde se
protagonisté dostavaji do tovarnich byvalé Skodovky. V obrovskych
tovarnach jsou zbytky rozestavénych valeénych strojii. BezutéSna scéna,
v niz jesté vice vysvitd prazdnota svéta bez lidi, je zakoncena citaci Maxima

Gorkého — ,,Clovék, to zni hrdé,“ za kterou je mozné vycitit velkou davku

178 BONDY 2002: 31

179 Tamtéz

180 Vypraveécovo vyuziti auditivnich sloves — himotit, piskat, ficet, zvonit, klepat, supét —
zvySuje tento silné kontrastni ti¢inek viici opakované zdtraziiovanému tichu.
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ironie. Clovék se znic¢il sdm — a ,Nikomu ve vesmiru jich neni lito.”18!
Filozoficka vaznost avah v plzenské tovarné je drasticky rozbita reakci na
vySe citovanou vétu: ,Nejvejs Bohumilu Hrabalovi v Kersku.”182 Bondy zde
pravdépodobné vysmésné narazi na Hrabalovo obdivné zobrazovani
obycejnych lidi. Bondyho filozoficky pfistup k clovéku je odliSny, ma
tendenci vidét v clovéku spise to horsi, jeho zvifeci podstatu.

Zastavkou v putovani C. a D. je Plzen, ktera je charakterizovana jako
,sveétovy hlavni mésto piva”'®. Tento atribut opét vyrazné konvenuje
s celkovou inklinaci undergroundového spolecenstvi k hospodské kulture
(motiv, ktery je sundergroundem bytostné spjaty). Hospody jsou v
perspektivé C. a D. chdpany jako posledni ostriivky civilizace. Jejich prvni
setkani s dalSimi lidmi se totiZ dé&je v hospodé!®. Ta se ohlasuje jiz na velkou
vzdalenost: ,(...) slySeli zivé hlasy. (...) A slySeli cinkot sklenic a zblunkani
piva z pipy uzZ mnoho kilometri pfedtim, neZ tam dosli.“!® Vyse jiz byla
naznacena pozitivita, s jakou jsou hospody C. a D. pfijimany'®. , Ze nachazej
lidi v hospodé a ne jinde, bylo pro né dobrym znamenim. A vskutku, jak
vesli, vidéli, Ze vSichni jsou v nejlepsi ndladé. Sedélo tam tak dvacet chlapti a
zenskych, popijeli, pokufovali si a povidali si zfejmé samé pé€kné véci,
protoze se vsichni chechtali na celé kolo. U pipy stal star$i chlapik

v tyrolackém kloboucku a éepoval jedno za druhym, evidentné z toho cely

181 BONDY 2002: 38

182 Tamtéz

183 Tamtéz: 35

184 Hospoda je charakteristickym topoi nejen pro undergroundovou literaturu. V ceské
literatufe nalezneme fadu textti, které do hospody ¢i hostince zasazuji své klicové scény.
Namatkou jmenujme nap¥. Zdmek Franze Kafky & Osudy dobrého vojéka Svejka za svétové
vélky Jaroslava Haska. Vice k tematice hospody napt. zde: NOVOTNY 1997 Je pfitom
pomérné zajimavé, ze hospodé, obzvlasté pro underground klicovému topoi se ve vyse
uvedené publikaci, ani nikde jinde nikdo dosud seriézné nevénoval.

185 BONDY 2002: 38

18 Je ovSem tfeba vSak poukazat na to, Ze toto pozitivni pfijeti je navazano na striktné mistné
omezeny okruh hospody. V dal$im textu se setkdvame se scénou, kdy se C. a D. setkavaji
sopilci. Ty jsou ale mimo budovou hospody vymezeny okruh a jsou tak brani jako
nepratelé. Miize to vsak byt také dtisledek osobnostni transformace, kterou C. a D. v té dobé
prosli.
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rozradostnény.”’®” Hospoda je mistem spolecenstvi, které je naprosto
sobéstacné a spokojené. C. a D. se zde chtéji dozvédét informace o tom, co se
vlastné stalo, ale nakonec vysvitne, Ze nikdo vlastné nic nevi, protoZe vétsina
z nich (valku?) zaspala. PfeZili podobnou ndhodou jako protagonisté. Prvotni
nadseni z toho spolecenstvi je vSak vystfidano ,neodolatelnym puzenim jit
dal.1ss

Cim déle jsou na cesté, tim vice se jejich vnitini svéty prométiuji, jak
se oCiStuji od nanost ,staleti a tisicileti.”1% Po nékolikamési¢nim putovani se
dostavaji ke statnim hranicim. Zde je ¢eka dalsi bizarni setkani, tentokrat
s predstavitelem onoho zaniklého spolecenského radu: ,Na louce vidéli
chlapa, jak déla stojky a metd kozelce. Vykfikoval pfitom ,hura” a ,nazdar”

’

a podobné.” Muzik se jim pfedstavuje jako ,starej estébdk FrantiSek
Novak.”1* Valka uvolnila pouta i pfedstaviteldm rezimu®.

Pozndni, Ze ve svété mohou zit dalsi lidé, protagonistim kazi
samotny akt cestovani. Zvykli si na to, Ze by mohli byt sami. Uvazuji nad
tim, zda by se neméli vydat nékam, kde ,lisky davaji dobrou noc.'>* Tyto
uvahy jsou pro vypravéce (resp. jak bylo poznamenano vyse, autora) opét
prileZitosti vyjadfit se k dobovym pomértim. Ty uz sice byly ve fikénim svété

zruSeny, v mysli modelového ctenare!”® vsak tyto narazky bezpochyby

187 BONDY 2002: 38

188 Tamtéz: 44

18 Tamtéz: 36

19 Tamtéz: 44

191 Vypravec sice postavu zesmésnuje, v podtextu vSak nachazime jistou formu pochopeni.
Odsudek prislusnika STB neni tak jasné negativni, jako to bylo typické pro tyto postavy
vijinych textech undergroundového okruhu (pokud tedy byly tyto postavy viibec
reflektovany. Znovu je tfeba poukdzat na uzavrenost undergroundu, ktera vytvarela svj
vlastni svét, svou vlastni kulturu, jejiz jedinou snahou bylo existovat nezavisle na vnéjsim
svéte. Typ ,démonického estébaka” je spise konstantou typickou pro soucasna filmova a
televizni zobrazeni normalizac¢ni éry..

192 BONDY 2002: 35

1% Egon Bondy byl pevné svazan s undergroundovym okruhem, psal v ném, pro néj i o ném.
Jeho cilova skupina tak byla do roku 1989 v podstaté homogenni. S pfibyvajicimi léty od
Sametové revoluce se Bondyho c¢tenarsky okruh rozsifuje a vytraci se jista forma exkluzivity
a ,undergroundového spiklenectvi”. Zaroven se také vytraci funkce nékterych textovych
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narazely na priznivy ohlas: ,Kdo pfezije takovy poméry, pak uz se na ném
daji parfezy Stipat, to je jeden ohromnej Harlem s par bilejma policajtama a
spoustou otupélejch lidi, ktery si ani nevSimnou, jak my ostatni [zvyraznéni
JVM] jsme honéni.”" Osobni zijmeno ,my” je ptihldSenim se k
undergroundovému spolecenstvi a také snahou o hlubsi , vtaZeni” ¢tenare do
fikéniho svéta textu. Samota a hledani zbytk civilizace, na kterych by mohlo
byt znovuvybudovano jiné — lepsi — lidstvo je nosnym motivem textu. Tento
jejich cil z pocatku neni formulovan, s dalSimi setkdnimi dostava ¢im dal tim

konkrétnéjsi podobu.

5.2 Hranice

Statni hranice je zaroven pasmem, které oddéluje bezpecny a
relativné neposkozeny svét (byt téméf bez lidi) od zbytku svéta, ktery je
katastrofou znicen. Deskripce znicené krajiny je vystavéna v ramci
zanrovych pravidel post-apokalyptickych narativli: ,Celd krajina byla
spalena doslova na troud. Z kosatych stromt zbyly jen kiily. (...) Mésta byla
kopci spaleného a zarem rozdroleného kameni, cihel a betonu, z nichz jen
osameéle trcely silnéjsi pilife a ostnatély ocelové tyce. (...) [zficeniny] ¢pély
spaleniStém. (...) Asfalt silnic se roztekl a z ¢asti i vypatfil, beton popukal. (...)
Jak klopytavé §li, stale vidéli po vSech strandch obzoru kopce sutin. Byla to
poust Evropa.”’® Na tomto misté si dovolim drobny exkurz k jazyku dila:
Pouzitd slova — zejména slovesa a adjektiva indikujici proces destrukce
(spalend, rozdrolené kameni, osaméle trcely, beton popukal apod. — vytvareji

dojem beznadéje a konce. Pozdé&ji vypravéc v deskripci vyuziva slovnich

nardzek. Napf. vySe zminované autorské komentafe k dobovym poméréim jsou pro mnohé
dnesni ¢tenéfe spiSe informativnimi, vytraci se z nich ono ¢tenaiské pritakani, které mohlo
nasledovat v primarnim ctenarském okruhu.

194 BONDY 2002: 35

195 Tamtéz: 45
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spojeni jako ,zneplodnéld zemé”, ,lesy kilt”, ,ledové potoky”, obnazené

skaly“1®. Vyraz ,poust Evropa” tak dostdava velmi redlné kontury.

5.3 Zapad -, poust Evropa” a sklovina

C. a D. putuji stale hloubéji do znicené krajiny a potkavaji obyvatele
téchto mist. VSichni jsou Sileni, nemluvi, Ziji ve svych vlastnich svétech,
opakuji své zbytecné ukony (muZ svozem se fiti dvousetkilometrovou
rychlosti, jiny stale dokola na klikovém gramofonu posloucha The Beatles'?).

Krajina se opét proménuje. Byly-li na , pousti Evropa” patrné zbytky
civilizace, dalsi ¢ast krajiny je transformovadna v nekonecnou, jednotnou
plochu skloviny, jejiz povrch pfipomind led. Ona ,ledovost” je jiz o néco
diive anticipovana v té chvili absurdné ptlisobicim nalezem pdru brusli.
Uprostied pousté nemaji logické opodstatnéni. Vypravéciv popis poukazuje
na ,dokonalost zniceni”, ktera je ,hodnd obdivu”!*®. V této deskripci se
odrazi dobovy strach z pouziti tzv. neutronové bomby, kterd by teoreticky
méla zlikvidovat pouze Zivé objekty, pfi¢emz objekty materidlni povahy by
mély zlistat zachovany'”. Beznadéj protagonistti dosahuje vrcholu, kazdé
rano, misto aby se stalo novou nadéji, se méni v novou hrizu, do nekonecna
se tdhnouci prostor beznadéje. Tento prostorovy obraz muliZeme
interpretovat i jako metaforické zobrazeni vzrustajici beznadéje protagonistti.
Od svéta, ktery byl jen jejich, ktery jim nabizel vSe potfebné k Zivotu, jakysi
jejich ,,soukromy raj” (Praha a cesta po Cechach), pfes poust, kde beznadéj
postupné vytlacuje nadé€ji do budoucna, az se nakonec dostdvame az
k planiné, ktera postrada jakykoliv opérny bod - a kdyz uz tak je

nedosazitelny — ke kterému by bylo mozné vztdhnout svou nadéji v lepsi

196 BONDY 2002: 46

197 Tamtéz: 46

198 Tamtéz: 48

19 Podobné obavy byly sdileny napfic¢ celym kulturnim spektrem. Z rezimem pfijimaného
pohledu jmenujme napf. film Otakara Vavry Temné slunce z roku 1980, ktery je dobové
aktualizovanou adaptaci Krakatitu Karla Capka.
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budoucnost. Sklovina vznikla roztavenim vseho, co vybudoval clovék.
Veskera ,kultura” se spojila do beztvaré hmoty. Ale je to pravé leskla
sklovina, na které C. a D. spatfi dalsi lidi: (...) po skloviné se prohanélo par
lidi na bruslich.”?® Po par krocich se dostavaji do tabora, ktery obyva hrstka
prezivsich mladych lidi.

Scény, které se odehravaji vtomto tabofe, se nejvice pfribliZzuji
subZanru utopie, tak, jak byla pojimana v jejich filozofickych pocatcich u
autorti, jako byli Thomas More, Francis Bacon nebo Tomaso Campanella.
Utopické vidéni budoucnosti spolecnosti, miizeme vramci post-
katastrofickych narativii pojimat jako dtilezity motiv. Utopické uvazovani
totiz vytycuje cil lidi pfezivsich katastrofu. Mladi lidé z celé Evropy se zde
pokousi zaloZit spolecenstvi, které sami nazyvaji komunou. Maji elektfinu,
benzin do aut, zacinaji se zemédélskymi pracemi. Vytvari idedlni
multikulturni spolecenstvi: ,Mame k dispozici celou vrcholnou civilizaci — a
uvedeme ji do chodu konecéné ve prospéch clovéka, a ne k jeho zniceni.”?
Vypravéc kondenzuje ndzory na zaniklou civilizaci a budoucnost spole¢nosti
nové v kratkych tsecich pfimé feci, které nemaji znaceného mluvciho.
Vyroky se tak transformuji v obecnéjsi prohlaseni: ,Zaplat panbtih, lidstvo se
znicilo perfektné. (...) Vykofistovatelska spolec¢nost skoncila logicky. (...)
Zijem teprva ted — co jsem Zil cely mladi, to byla no¢ni mtra. I s téma jejich
novinama, televizi, diskotékami, vojenskou sluzbou a fabrikou. (...) Na to si
dame vSichni a uz az do konce svéta moc velkej pozor, aby to svinstvo
nezacalo znova, (...) Nikdo uz nikdy nebude vladnout. (...) Jenom svobodny
lidi pracujou — nesvobodny?” jen otrocej.”?® Neékteré z vyse citovanych

vyrokti maji tendenci sméfovat spiSe k utopické vizi svéta ,nékdy”

200 BONDY 2002: 48

201 Tamtéz 2002: 50

202V téchto vyrocich se jasné odrazi autorovo mysleni ovlivnéné marxismem, ktery uz sam o
sobé vyrazné pracuje se spolecenskym utopismem.

203 BONDY 2002: 51 - 52
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v budoucnu, jini poukazuji na nové nabytou svobodu, o kterou je pfipravila
jakakoliv spolecnost, jakykoliv systém. Shoda panuje ve zjisténi, Ze je dobfe,
Ze svét sam sebe znicil.

Snahou komuny je se — pokud mozno — tiplné odstfihnout od zaniklé
civilizace (ale zdroven ponékud paradoxné vyuzivat civilizacnich vyhod,
které zlstaly zachovany), stim, Ze by se pokusili zachovat jeji kulturni
statky. Pfichodem protagonisti C. a D. je predstava obyvatel komuny o
idedlnim spolecenstvi zavrsena. C. je totiz basnik a podle jednoho z clenti
komuny ,,dva lidé nesméji nikdy chybét, zubar a basnik.”2*

Stranou tdbora osaméle Zije stary muz, ktery je C. a D. predstaven
jako Johann, islandsky basnik. Johann je pro skupinu studnici moudrosti,
filozofem, pojitkem, které komunu mladych myslenkové spojuje s dédictvim
minulosti. D. stimto muZem - ktery vtextu ziskdvd kontury az
mytologického starce (je popisovan pomoci pro tyto postavy typickych
atribut: ,,ponékud shrbeny, bélovlasy” s ,krasnyma sStihlyma rukama”“?® a
,dlouhé vousy jako stfibro”?*) — navaze velmi uzky kontakt. Jejich hovor se
zpocdatku zaméfuje na psani basni, resp. jejich nevydavani, ale postupné —
casto vramci jedné repliky — se presouvaji k vétsSim obecnostem az
k filozofickym otdzkam etiky a zaniku civilizace.

I kdyz je pobyt ve spolecnosti stejné smyslejicich mladych lidi
pfijemnym - a do jisté miry napliuje predstavy toho, ceho chtéli
protagonisté dosahnout — ma své stinné stranky. Clenové komuny jakoby ani
nevnimali svoje Ziti na okraji, mezi pousti a sklovinou. Toto védomi vSak
popouzi citlivou D. Néco ji brani v tom, setrvat na jednom misté, ale cil jejtho
putovani ztstava skryty. Odhalen je az jako vize ve snu, po kterém ji v hlavé

zustavaji tfi slova: ,Afghdnistan®”... Kdbul... Udoli vécného raje.”?%® C.

206 BONDY 2002: 54
205 Tamtéz: 54
206 Tamtéz: 58

207 Titul textu tak zde dostava svého naplnéni.
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nechce zpocatku o odchodu ani slyset, nakonec se v3ak, s vidinou mozného
navratu, rozhodne odejit také. D. uz je nékolik tydni téhotna a jeji cesta
ziskavd nddech az cesty do zaslibené zemé, do hledaného skrytého rdje.
Podobu rdje, svéta skutecné bez chyb a jen pro né dva a jejich dité, si D.
vysniva ve svych predstavach: ,AZ budem v Afghdanistanu, kazdy den se
budeme véncit nevadnoucimi kvétinami. Jsou tam prameny ¢iré jako démant
a voda sladka jako viiné kvétd, které jsou vSude dokola. Budeme odpocivat
pod stanem — protoZe slunce, i kdyZ je vé¢né jaro, dokaZe praZzit, a budeme se
divat na stale kvetouci stromy. Naucim se hrat na dervissky bubinek a budu
ti zpivat dlouhé, dlouhé pisné. Vzduch je tam vlahy jako tv(ij dech a vitr
hebky jako tvé tvare. V noci nikdy nezhasinaji hvézdy a jsou tam tak blizko,
Ze staci vystoupit na vrcholky hor a miize$ s nimi hovofit.“?® Snéni D. o
Udoli vééného je naplnéno jistotou. D. jakoby popisovala to, co uz nékdy
zazila, jakoby se vracela na jiz zndmd mista. Jejich kroky z Prahy vedly
ptvodné na zdpad, nyni se obraci na vychod.

Vypravéc timto zplisobem zobrazuje idedlni spolecnost. Pozdéji
v textu jsou zobrazeny pozustatky civilizace, kterd méla zaniknout, ale ve
svych negativnich rysech pretrvava. Scéna setkani s lidmi v Bratislavé — na
dalsi jejich cesté - dadva pripomenout zvifeci povahu ¢lovéka: , Tu z dalky
zaslechli lidsky hlas. Jak pluli?'® bliZ, poznavali fev, chraplavy zpév a hadky
opilych.”?'t C. citi pocit soundlezitosti, chce veslovat ke bfehu a alespon
trochu vyuzit zasob alkoholu, které lidé na bfehu maji. D. mu ale brani,
rozviji se distinkce mezi nimi a ,byvalymi lidmi“??, ktefi se nezménili. Na
protagonisty zacnou kficet, stfili na né ze samopalu, sleduji je po brehu

v auté. To, jak D. vnima realitu, se proménuje, vyhrocuje se stfet na roviné

208 BONDY 2002: 59

209 Tamtéz: 61

210 C4st cesty pluji protagonisté na chatrné lod'ce.
211 BONDY 2002: 62 a 64

212 Tamtéz: 64
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MY versus ONI a D. ,ty druhé lidi” naprosto odsuzuje a vidi v nich
sebedestruktivni poztistatky minulé doby. ,NasSel-li by se, kdo by jim zacal

vladnout, byli by znovu ochotni rozjet to staré svinstvo.”23

5.4 Vychod

Jejich cesta pokracuje smérem na vychod. C. uvazuje o navratu, cesta
by byla pfiliS nebezpecna a ndrocnd. D. ale odmit3, jediny navrat je mozny az
z Afghanistanu. Jejich putovani znovu vede pousti, po par dnech se pfed
nimi objevuji hory. Ocitaji se na konci ,sttedni Evropy a pred nimi byl uz jen
vychod.”21

Hory jsou pokryté prastarym lesem, ktery na protagonisty ptsobi az
magickym kouzlem: , Les tlumené hovoril pravékou feci, kterd neznala a
nechtéla znat ¢lovéka. Neviditelni obyvatelé lesa na né hledéli a bylo slyset
jejich prudké oddechovani a pohyb jejich nohou. Ztratili cestu.”?!> Pfes hory
postupuji velmi pomalu, bloudi. Postupné jim dochazi zbyvajici zasoby. D.
¢im dal tim castéji propada trudnomyslnosti vyplyvajicim zjeji vyrazné
citlivosti a pravdépodobné také z pocitu — byt neformulovaného -, ktery se ji
drZel uz od pocatku cesty, totiz, zZe spolecné s C. by mohli najit a osidlit novy,
lepsi svét. Tento vSak stale nenachdzi. Maji také obavy z toho, kam se bude
lidstvo déle ubirat, zda se zase navrati tam, kde bylo pfed katastrofou.
Pfiznacny je v tomto sméru jejich rozhovor: ,,Bude lidstvo jesté nékdy
Stastné?, zeptala se necekané D. (...) ,Nebo musi byt vzdycky znovu
nestastné?’ ,Pro¢ by muselo?” ,Protoze je to zdkonité.” ,Neni zadna takova
zakonitost, vSechno zaleZi jen na tom, aby lidi dokazali jednat rozumné.” ,A
co kdyzZ je takova zdkonitost, Ze nemohou nikdy jednat rozumné?’ (...) ,Lidé

se sami zni¢i sami.”“#¢ C. zije okamzikem, pfili§ nepfemysli nad tim, co bude.

213 BONDY 2002: 64
214 Tamtéz: 66
215 Tamtéz: 2002: 66
216 Tamtéz: 67
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Snazi se jen chrénit D. tak, jak to dovede nejlépe. V rozhovoru jen klade
otdzky a snazi se pokud mozno odvést D. k jinym mySlenkam. D. je oproti
nému fatalisticka. Ztratila o lidstvu iluze a nedéla si jakékoliv iluze o tom, Ze
by cokoliv mohlo byt lepsi. Pozdéji si klade jesté dalsi otazky: , Pro¢ lidstvo
zaslo?”, ,Proc¢ lidstvo vlibec bylo?” , Pro¢, pro¢ byli 1idé?”?7 Tyto otazky
zlistavaji nezodpovézeny.

Cesta lesem je obtizna, obcas se na cas zastavi, D. vSak chce
pokracovat kupfedu. Stale ji néjaka nezndama sila tahne stale dal a dal.
Navraci se klicovy motiv textu — putovani ve snaze o obnovu. Poprvé je vsak
tato myslenka zfetelné formulovana jako cesta do raje: ,Nevim — snad to chci
porodit v raji.“28 Uvahy D. jsou podivné kontrastni. Nevid{ vychodisko pro
lidstvo jako takové, pfesto sama véfi — vyjimaje z mnoziny lidstva sama sebe
a C. — e najde pozemsky raj v afghanském Udoli vééného jara, kde se
zachrani. Nebo alespon najde rdj pro jejich dité, dceru Frantisku, ktera se jim
narodi ve srubu v hlubokych lesich, kdyZz uz ne pro né. C. uz odmitd dalsi
pfe, jen se snazi C. od vyderpavajici cesty zdrzovat. D. se odmitd vratit:
,Nikdy nenajdeme cestu zpét. (...) Zddné zpét uz neni mozné, uz neni kam jit
zpét. 29

Na delsi cas se protagonisté zastavi ve srubu na konci lesa, kde se jim
narodi dité, FrantiSka. V textu se tak objevuje motiv ditéte. Dité ma moznost
stat se novym zacdtkem Zivota. Dité je oproti svym rodi¢iim pojmenovano
konkrétnim jménem. Vytraci se tak abstrakce pojmenovani postav pouze
inicidlou. Jakoby se uz vytracela abstrakce a obecnost pojmenovani pouze
inicidlou. Na tomto misté se také po dlouhé dobé setkaji s lidmi. Z dalky,
mezi stromy vidi vojaky na lyZzich, vecer se u nich ve srubu objevi uprchly

muz. Tato postava neni nijak charakterizovana, ztistdva jen pouhou stinovou

217 BONDY 2002: 71
218 Tamtéz: 69
219 Tamtéz: 70
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postavou ve dvefich, kterd s rdnem uz neexistuje. Ten je odrazuje od dalsi
cesty, narusuje nadéji, kterou C. a D. maji. ,Zas stavéj novy mésto, nestaci
jim, Ze jednou spadlo, chytaji lidi, honéj je do prace, ne délat domy, bydli se
tam jen ve sklepich, ve sklepich velkejch a dlouhejch jako bylo to jejich
mésto. Ne domy pro lidi, ale tanky vyrabime, tanky déla a granaty, a ty
nejchyttejsi, pfitelicku, ty délaj novy rakety.”?? Na vychodni ¢asti svéta
skutecné doslo k obnové civilizace. Ta vSak nechce budovat. Podle vypovédi
uprchlika chce nova civilizace navazat na obdobi pred katastrofou, dokoncit
to, co zacala. V ramci dobového kontextu neustalého napéti mezi Vychodem
a Zapadem, SSSR a USA - vté dobé jesté podporované valkou v
Afghanistanu, je jasné, pro¢ Bondy umistuje pramen vSeho zla pravé na

Vychod.

5.5 Meésto na vychodé

C. se rozhodne - vzhledem k jejich situaci — Ze mésto zkusi najit.
Blizkost vétsiho mnozstvi lidi je lakava. C. nechdva D. samotnou i s dcerou
FrantiSkou a z relativniho bezpe¢i srubu a lesa se vydava hledat mésto. ,K
veceru prvniho dne spatfil C. vysoké, snéhem pokryté hory sutin od obzoru
k obzoru. Bylo to nepfedstavitelné velké mésto?!, jedno ze tfi nejvétsich na
svéte. 22

C. postupuje rozsahlym polem trosek. Vstupuje do dfevéné chatrce,
ktera je prvnim svédectvim o existenci lidi na tomto misté. V chladném
vzduchu z ni totiz vstupuje lehka para. Pod dievénym pfistieSkem je vstup
do konec¢né stanice metra. Sestupuje hloubéji a hloubéji. Bloudi, jen nucen
nékolikrat se vyhnout strazim. ,,Bylo hibitovni ticho, jen jeho kroky a kapani

vody bylo slysSet. Vstfic mu vSak vanul stale méné chladny — nebylo mozno

20 BONDY 2002: 76

21 Je myslim opravnéné ocekavat, vzhledem k atributtim, které v textu nachazime, Ze se
pravdépodobné jedna o Moskvu.

22 BONDY 2002: 77
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fict teply — vzduch a s nim stéle hustsi smrad z lidskych vykal(.“??* Nakonec
lidi objevuje. Nachdazi je v nejzuboZenéjsi podobé. Lidstvo zde kleslo na
uplné dno (metaforicky i doslovné, Bondy je nechdva zivofit v podzemnich
stanicich metra). Tisice jich Ziji v hromadach vlastnich vykalfi, jsou
,nepredstavitelné zubozeni. Byli daleko vic podvyziveni nez C. a byli
v daleko horsich hadrech. Nadto pfiSerné pachli, protoZe tu nikde netekla
voda a tu, co méli, spotfebovali na piti.”?** Obyvatelé metra jsou letargicti,
ti$si, na vetfelce C. nijak nereaguji. Nad timto zobrazenim poslednich zbytki
lidstva nechava vypravéc ironicky viset transparenty s napisy ,Buduj vlast —
posilis§ mir” a , Vzhtiru k radostnému budovani socialistické vlasti”. Tato
pfipominka dobové socialistické ikonografie je dalS$im interpreta¢nim
voditkem, které ctendfe smétfuje k tomu, aby v zobrazeni obyvatel metra a
svéta, jehoz jsou tito soucasti, vidél konkrétni redlie.

C. se méni v mlcenlivého a nechapajictho pozorovatele. Prochazi
podivnym svétem a skrze vypravéce zprostiedkovava své dojmy. Vypravéc
vyuziva velmi naturalistické deskripce, vyuZziva obrazti hnusu, ktery
nejcastéji zpritomnuje skrze ¢ichovy vjem. C. usind a probouzi jej prijizdéjici
vlak. Zubozeni obyvatelé metra jsou vojaky krmeni, jiny vlak privazi
unavené pracovniky a ti jsou okamzité nahrazeni pracovniky cerstvymi. Toto
se periodicky opakuje. Do dalsiho takového vlaku nastupuje i C.

Svét okolo C. je tichy: , Kromé nadavek [dalsi poukdzani vypravéce
na to, kam az se lidstvo dostalo, pozn. JVM] lidé spolu nemluvili.“?*> Na
jakémsi kontrolnim stanovisti je kazdému zlidi pfidélen kus chleba.
Uspokojenim zdkladni Zivotni potfeby se tichy svét proménuje hlukem, lidé
zacinaji hovofit, ,od ust k ustim se nesly Zerty, pokfikovali na sebe a

kamaradsky se Stulcovali.“?? Vlak je dovazi do velké tovarni haly. Je

23 BONDY 2002: 79
224 Tamtéz: 80

225 Tamtéz: 81

226 Tamtéz
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bezprizorni, tould se a snazi se pochopit, kde se to vlastné ocitnul: ,Pfi tom
pfi vSem se nemohl ubranit dojmu, Ze je v neskute¢ném, pohadkovém svété.
Neni prece mozné, aby lidé takhle opravdu Zili. Co chvili zakokrha kohout a
vSechno zmizi a nabude lidskou podobu. Tanky, montované tady po
desitkach ¢i snad stovkach, se proméni ve zlaté kocary, az nékde vydechne
naposledy nesmrtelny Kascej?”.”?2% Pohadka (pfiznacné vyuZivajici
vychodoevropské mytologie) se vSak nekond. Misto Stésti, které by se po
dlouhém hledani lidi mélo dostavit, jej zachvacuje pocit hrtizy. Objevuje
vSak, Ze i v tomto temném svéte, ktery se pfipravuje na dalsi valku, 1ze najit
nepatrny zbytek lidstvi. Pod hromadou plechu nachazi totiZ misto, kde
délnici odpocivaji. Ti si zde vytvofili vlastni systém, ktery déli cas mezi praci
a utajovany odpocinek na skrytém misté. Spolecnost vyuziva vrozené lidské
vypocitavosti: ,Ctrnact hodin Sichta, réno a vedir &tvrtka chleba a doma —
teda tam, co pfespavas [tj. v metru, pozn. JVM] — dvakrat Slichta. Kdo nejde
do prace, dostane jen Slichtu a pfi ty nevydrzi ani mésic. Tak ani sem
nemusej nikoho honit, kazdej sem leze sam.“?? Délnici se do prace sami
hrnou, vedeni statu — které neni nijak specifikovano, indicie ocekavatelné
ukazuji k Sovétskému Rusku — nema o pracovni silu nouzi. Jak vysvitd
z dal$iho textu, délniky postupné shani po celé Evropé.

Zivot se viim vsudy se presunul zneobyvatelného zemského
povrchu do podzemi. ,(...) celé podzemi zficeného velkomésta je protkano
siti podzemnich chodeb mezi jednotlivymi zachovalymi sklepy, za hlavni
ttidy Ze slouzi byvalé kandly a Ze ti nejodvaznéjsi se dokonce vozi na
podvozcich podzemni drahy.”?? Ve mésté je vybudovana kompletni a velmi
funkéni infrastruktura i systém cerného trhu. Bondy pfesouva celou

spolecnost do podzemi, ale zaroven na ni aplikuje systém z aktualniho svéta,

27 Také Kostéj, Casta zadporna postava vychodoslovanskych pohadek.
28 BONDY 2002: 82

29 Tamtéz: 84

20 Tamtéz: 85
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totiZ Ze spolecnost je tvofena mlcici vétsinou, ktera tupé pracuje pro trochu
jidla a pak underground, ktery si vytvaii - pokud mozno - nezdvisly svét
vybudovany na zdkladé vlastnich pravidel. Svét opanuje Silenstvi, vypravéc
predklada apokalyptické vize bliZictho se konce, druhého a tentokrat
definitivniho: ,,V sousedstvi ilegdlnich putyk, Spelunék a boteli se konaly
ilegdlni bohosluzby. (...) Stale se opakovalo cteni Zjeveni svatého Jana a
vyskytovaly se fanatické sekty, které hlasaly, Zze svét stvofil a vladne mu
déabel.”?! Pro tento svét je charakteristickd nadvlada strachu, ktery Sifi
necitelni vojaci.

C. se rozhodne prchnout. Byt spolecné s D. a malou FrantiSkou tak
blizko Silenému a nebezpecnému svétu neni dobré. Po péti dnech v tomto
pekle mésto opousti a vraci se k D. Jeji iluze o Udoli vé¢ného jara se tipIné
hrouti. Za dal$i tfi mésice — proZité ve strachu — opousti sviij srub a vydavaji

se na cestu zpét.

5.6 Navrat do Prahy

Spolecné s protagonisty postupuje z vychodu na zdpad i zanik.
,Obloha na vychodé byla cernd, slunce zmraki dymu a bylo slySet
podzemni dunéni.“?®? Setkdvaji se s postupujici armadou, opét bloudi
krajinou. Ustifedni pasaz kon¢i strohym konstatovanim bezvychodné situace
protagonistt: ,,Zbyvalo jim jen prchat, neustale prchat, prchat uz az do konce
Zivota.”?

Zavérecna cast textu je od casti pfedchozich oddélena vyraznym
typografickym pfedélem (zacind na samostatné strance) a také nadpisem

KONEC, pficemz jiné nadpisy dosud nebyly v textu pouzity. Vyrazné

21 BONDY 2002: 88
232 Tamtéz: 92
233 Tamtéz

76



oddélena je tato cast i v rukopise. Prvni vydani textu z roku 1990 vypousti
celou klicovou ¢ast setkani s armadou z Vychodu, jejiz konotace na sovétska
okupacni vojska by byla naprosto zfejma i bez explicitniho obrazu rudého
praporu vlajictho na temenu kopce?*. Vynechana je i esejisticka pasaz (viz
nize).

Zavér textu Afghdnistin otevira dlouha esejisticka pasaz2s. Uvahy o
budoucnosti i minulosti jsou koncentrovanou variantou otazek dfive v textu
prezentovanych. Tfidni spolec¢nost (opét se zde odrazi marxistické vidéni
svéta) podle autora dosahla ,takového stupné vSeobecné manipulace a
k takovému stupni rozvoje nicivych sil valeénych i destruktivnich sil
mimovaleénych”?*, ze vyvoj smérem ke katastrofé je naprosto nevyhnutelny.
Dtlezita je také pasaz poukazujici na svébytnost basnického tvofeni®”: , Ale
basnicky prostor je zcela svébytny a se svoji vlastni zdkonitosti. Je kupodivu
rozdil mezi vypravénim obsahu Illiady a Illiadou samotnou. Nehledé na to,
Ze vypravéni obsahu je jen jednou z véci naseho pomijivého svéta, ale
umeélecké dilo samotné je nevyvratitelné a trvalé ontologické obohaceni
jsoucna, byt by zasli vSichni, ktefi je mohou poznavat, basnické dilo neni
omezovano zadnou predem spocitatelnou nutnosti. (...) a nadto — basnické
dilo bude vzdy lidstéjsi, neZ cokoli jiného 1ze udélat. Je lidstéjsi nejen nez
bomba, ale dokonce i nez seti obili. A proto v nepfetrzitém prostoru poezie
ma i nd$ pribéh jinou verzi.”?*® Tato zminéna jind verze vsak zlstava plné

v kompetenci ¢tenafe.

24 BONDY 2002: 92

25 Vzhledem k filozofickému zazemi Egona Bondyho tvofi zanr esej nedilnou soucast
mnoha jeho texti. K nejvyraznéjsim v tomto sméru patii text Leden na vsi, ktery takika
postrada narativni linku a soustfedi se na existencni problémy autora v dobé tzv. procesu
s Plastic People v roce 1976.

26 BONDY 2002: 95

27 Je to jedna z mala pasazi v Bondyho prozaickém dile, ktera se explicitné vénuje vlastni
tvorbé.

25 BONDY 2002: 96
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5.7 Snovy rdj

Vypravéc se vraci k protagonistim C. a D., nachdzi je na cesté.
Postupuji zaroven sarmddou z Vychodu a jsou svédky postupujici a
nevyhnutelné zkazy. ,Mélo byt zniceno vSe, co pfipominalo jiny Zivot nez
podzemni mésto. Vidéli letadla, jak cosi rozprasuji, - a ze stromt opadavalo
jehli¢i a zcernala trava. Mélo byt zniceno vSe, aby nebylo moZno Zit jinde a
jinak [v podzemnim mésté, pozn. JVM].”?* Dostavaji se aZ na Vysocinu. Zde
dochdzi k setkani, které je dalSim vyraznym intertextovym protnutim s
jinym textem Egona Bondyho. Potkavaji totiz bratrance A. a sestfenku B.,
protagonisty novely Invalidni sourozenci. Vypravec uzavira kruh se vstupnimi
pasazemi textu, kdy protagonisté cestovali do textu Invalidnich sourozenci,
aby se pravé s A. a B. setkali. Potkavaji je ale aZ nyni. Setkani ziskava az
magické kontury, cely svét se prosvétluje, ptichdzi jaro. Podle slov
sourozencu se ocitaji v ,,Réji sebevrahti a nenarozenych”??. Nepfimo se tak
uzavird pribéh Invalidnich sourozencii, v této varianté — abychom zustali
v souladu s vyse uvedenym — ukon¢ili A. a B. svijj zivot sebevrazdou.

C. a D. kone¢né nachazeji dlouho hledany rdj. Prijizdéji na ,plaz
krasného modrého zalivu“?*!, okolo nich si hraji déti. Potkavaji zde Mirku a
Kocha?? a plav¢ici Lilian. Diskutuji spolu, ale i pfese vSechno D. neopousti
jejl touha pokracovat. Nechce uz najit r4j — ten koneckoncti nasla
pravdépodobné zde — nyni hled4d odpovédi na otazky po tom, kam lidstvo
nakonec dojde. Celd scéna se sourozenci se stava jen nadéjeplnou vizi, snem.

Ocitaji se opét ve svété, ktery je znic¢eny valkou.

239 BONDY 2002: 97
240 Tamtéz: 99
241 Tamtéz: 100

222 Tj. basnika z undergroundového okruhu Milana Kocha a jeho manZelku Mirku
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5.8 Praha

Své putovani konci protagonisté v Praze. Ta jeSté neni znicena
valkou, vSechno se zdad byt v porddku. Vraceji se na mista, odkud vysli,
prichdzeji aZ na Malou Stranu. Vypravéc¢ prostor opét zaplnuje geograficky
pfesnymi oznacenimi (Zadni Treban, Karmelitskd ulice, Kampa,
Velkoprevorské nameésti) a svét vykresluje pomoci (zfejmé) sdilenych
vzpominek undergroundové komunity: ,Pozndvali ndrozi a domy, kolem
kterych tolikrat jeli do Mokropes na koncert Plastik(i ¢i na opékani makrel
s Reganem (...)“?*® Ale armada z Vychodu se dostala i sem. V Mostecké ulici
vidi ,dlouhou fadu zajatci obklopenych vojenskymi hlidkami“?*. Jejich
posledni nadéje padla. R4j pro né miize existovat pravdépodobné jen ve snu.
Nenalezli jej ani na Zapadé, ani na Vychodé a nenajdou jej ani doma, na Malé
strané. Jejich ptibéh se uzavira opét na Malostranském namésti pfipominkou
jejich nadéji, které méli na zacdatku, kdyZ se ndhle objevili v tomto svété po
katastrofé.

Poslednim utocistém se pro protagonisty stdva hospoda U Dvou
Slunct (ndvrat k motivu hospody: prve byla hospoda prvnim mistem, kde se
po dlouhé dobé setkali slidmi, nyni se stava jejich poslednim utocistém).
Veskeré nadéje je opousti, C. vytahuje blize nespecifikovanou lahvicku
,kterou nikdy nikde nesméli ztratit“>**. Tato lahvicka pravdépodobné
obsahuje jed, text vSak pro toto tvrzeni nepfedkladd diukazy. Sebevrazda se
tak stdvd moZznym vychodiskem, které miize byt inspirovano setkanim
sinvalidnimi sourozenci v rdji sebevrahi a nenarozenych déti.
Piekvapujicim setkdnim je ndhlé objeveni se islandského basnika Johanna,
ktery jim zvéstuje tragicky osud komuny: ,Zcasti je [obyvatele komuny]

odvedli, zcasti pobili.“?** Jéhann chape celou situaci lidstva jako vysledek

23 BONDY 2002: 104
244 Tamtéz

245 Tamtéz: 107

246 Tamtéz: 108
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dlouhé fady jeho chyb. Je to vSak vSechno jen novym zacitkem, novou
vyvojovou fazi. I pro Islandana je tento svét novym zacatkem, zacal znovu
psat basné. Stava se tak skutecné poslednim nositelem moudrosti ve svéte. A
nezaleZi na tom, Ze uZ mu nikdo nebude rozumét. PiSe basné v duchu vyse
uvedeného Bondyho pohledu na literaturu, proto, Ze basnéni je nevratné
obohacovani jsoucna. Stejné jako vSechna predchazejici setkdni na cesté, i
islandsky basnik mizi.

Posledni osobou, kterou v textu potkavaji, je ,Magor” Jirous.
Objevuje se pfed hospodou v davu zajatcti. Magor se stava skutec¢né posledni
vyspou odporu, je postavou, kterd reprezentuje nezlomnost a dozajista ma
inspirovat. Ne¢€kolikrdt je zdtGraznéna bezcharakternost emigrace a
jmenovano utocisté — Hraddecek — kam maji C. a D. jit. Protagonisté tak
sméfuji na misto, které je dileZité svym vyznamem pro celou opozicni
ilegdlnich koncerti a setkdni a pro mnohé ztélesriovala jediné svétlé a
bezpecné misto.

Pohyb protagonistti, ktery zahrnuje takika celou Eurasii, je mozné
interpretacné uchopit jako snahu jit tam, kde by mélo byt lépe. Z dobového
pohledu je timto smérem ,kapitalisticky Zapad”. Ten vSak protagonisty
zklame a obraci se na Vychod. Vychod je vSak mistem jesté vétsich hriiz, nez
by si dfive pfedstavovali. Do jisté miry se v tomto zjisténi odrazi Bondyho
negativisticky pohled na jakoukoliv formu utlaku, ktery vidél na obou
stranach Zelezné opony.?

Text kon¢i opakovanim intermezza sandélem pfilétajicim na
znicenou Zemi. Nyni andél odlétd, metaforicky ¢teno, nechava lidstvo svému
osudu. Vyuziva se stejnych atributti jako v intermezzu (Cerné skvrny,

blystivé plochy, ledové ticho...). Zavér novely Afghanistan zlistava otevieny,

247 Vice o politickych nazorech Egona Bondyho viz in: BONDY, Egon: Pracovni analyza, 1969
(samizdat)
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zakondeny opét typograficky oddélenym souslovim ,POKRACOVANI

JINDY?*#%“, Otevienost zlistava i v osudech C. a D. a jejich ditéte.

28 BONDY 2002: 111
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6 Zaver

Ve své diplomové praci jsem se zaméfil na analyzu dvou vybranych
texti Egona Bondyho - Invalidnich sourozencii a Afghanistinu — ve snaze
poukdzat na jejich Zanrovou nejednoznacnost a z této pfic¢iny pramenici
chybnou zafazenost. Bondyho texty byvaji oznacovany za utopie, bez ohledu
na nuance, které se v nich objevuji a toto pfifazeni v nékterych ohledech
zpochybniuji.

Jak prokdzala analyza, zvolené texty jsou kazdy zastupcem jiného
zanru. V textech ale mtiZeme najit fadu podobnosti, které je k sobé ptibliZuji.
Tyto podobnosti nejcastéji nachdzime na roviné tématu a motivii. Obéma
texty prostupuje silny motiv mesidsstvi protagonistti. Jak A. a B., tak C. a D.
(pojmenovani samo o sobé se stava vyraznym pojitkem obou textt1) se stavaji
rodici ditéte — dcery (v prvém piipadé Terezy, v druhém prfipadé Frantisky),
ktera se miize stat jedinou pokracovatelkou lidského rodu. Otazniky nad
osudem protagonist(i vSak zlistavaji v obou analyzovanych textech. Pojitkem
je i vyuziti snového prostoru — v mnoha ohledech utopického - ostrova, ktery
je i v Invalidnich sourozencich, i v Afghdnistinu, moznym zobrazenim pfedstav

s

protagonistti o svété, kdy by idedlné chtéli zit. Tento ,rdj” vSak zlistava
imaginarni, tudiZ nedostupny.

V piipadé Invalidnich sourozencii je skutecné mozné uvaZovat o zanru
utopie, resp. jejim negativnim polu, ktery je charakteristicky pro literaturu
20. stoleti. Bondy se v textu, skrze své protagonisty A. a B., snazi o vylic¢eni
spole¢nosti budoucnosti. Je tak naplnén jeden z podstatnych rysti utopie.
Tato spole¢nost je pfisné rozdélena na dvé skupiny — bézné obyvatelstvo,
které tvofi vétSinu, a invalidni diichodce, okrajovou vrstvu spolecnosti.
Bondy stavi do centra svého pfibéhu pravé tuto periferii. Pfes ni je

poukazovano na nefunkcénost spolecnosti, ktera sméfuje k zaniku. Zanr

utopie se v Invalidnich sourozencich projevuje nasledovné: V prvé radé je to
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zobrazeni spolecnosti, kterd sama sebe povazuje za spolecnost ve své
vrcholné fazi. Za druhé je to existence snového ostrova. Ten napliuje
puavodni podobu utopie, tj. zobrazeni nové, skryté zemé, kterd je obyvana
spole¢nosti, které se podarilo odstranit spolecenské neduhy a vybudovat
novy, funkéni systém. Zivot na snovém ostrové nemda daleko k idealu —
alesponi zdanlivému. VétSinova civilizace na konci textu zanikd, potopu
celého svéta preziji jen invalidni ddchodci. Charakteristickou narativni
strategii v tomto textu je hojné uziti biblickych aluzi (zachrana na voru,
narozeni ditéte 24. prosince, mesidsSstvi dvojice protagonisti apod.). Bondy
textem potvrzuje vyluénost perzekuované vrstvy obyvatelstva (nucené odejit
do undergroundu) a textem vytvafi jeji ideovy zaklad.

V piipadé novely Afghinistin je jen s velkymi obtiZemi moZzno mluvit o
utopii. Pfibéh se odehrava v dobé tésné po bliZze nespecifikované katastrofé,
ktera znicila vétsinu lidstva. Bondy sviij text disledné buduje na ptidorysu
cesty. Tento klicovy motiv je jednim z typickych zanrovych znaka post-
katastrofického narativu. Implikuje v sobé totiz procesudlnost, ktera je
klasickym diferenénim znakem zanru proti Zanru utopie (ta je naopak
postavena na stabilité). Protagonisté se vydavaji na cestu a vypraveéc jejich
pohyb strukturuje pomoci setkdni a zastaveni. Tyto setkdni a zastaveni
protagonisty rtiznym zpusobem obohacuji a rozsifuji jejich pohled na svét.
Vysledkem je deziluze z celé spolecnosti. Spole¢nost, tak jak je zachycena
vtextu, se nachdzi v procesu rozkladu, pfipadné probihajici obnovy
v transformované formé. Akcentovdna je procesudlnost, proménlivost.
V textu je mozné najit urcité motivy, které jsou typické pro zanr utopie, napf.
komuna mladych lidi, ktefi se snazi obnovit svét podle nového, lepsiho fadu,
i negativni utopie (tovarny na Vychodé chystajici se na dalsi valku). Tyto
znaky jsou vsak natolik margindlni, Ze nemohou narusit sméfovani celého
textu smérem k post-katastrofickym narativiim. Zaroven je v obou

zminénych spolecenskych projektech budoucnosti patrna nedokoncenost

83



(tzn. opét procesudlnost). Ani vjednom piipadé neni zobrazena
stabilizovana podoba spolecnosti.

Z analyzy textti vyplynuly dvé hlavni cesty, kterymi se Bondyho texty
s tematikou budoucnosti ubiraji. Z velmi Sirokého proudu utopie se
vydéluje nepfehlédnutelny proud post-katastrofického narativu. Je vidét, ze
prolinani Zanrti v textech Egona Bondyho, do jisté miry znesnadnuje
jednoznacné prifazeni k jednomu Zanru. Zastdvam nazor, Ze je funkcni na
Bondyho texty s tematikou budoucnosti lidstva aplikovat v ceské literarni
védé dosud nepftili§ zavedeny termin post-katastrofického narativu. Budiz
tato diplomova prace brdna jako prispévek do diskuze k problematice
prozaického dila Egona Bondyho, ktery chce navrhnout mozné nové ¢teni

vybranych textt skrze Zdnrovou optiku.
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Resume

This diploma thesis Prose-writer Egon Bondy: Two Ways of Manifestation of
Future in Egon Bondy’s writings analyze two selected texts of Egon Bondy —
Invalidni sourozenci and Afghdnistin. These texts are analysed with the focus
on their genre characteristics. There are differences beetween an utopia
narratives and post-catastrophic narratives. I analyzed key genre signals —
characters, chronotope, motives and themes and also intertextuality. Before
the main analysis, there is crosscut through selected aproaches in the theory
of genre of utopia. The result of my diploma thesis is a finding, that the
genre clasification of some Egon Bondy’s texts as utopia is not accurate,
because the text of Afghdnistin should be put into the category of post-

catastrophic narratives.
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Diplomova prace Prozaik Egon Bondy: Dvé cesty k zobrazeni utopie

v textech Egona Bondyho analyzuje dva vybrané Bondyho texty — Invalidni
sourozence a Afghdnistdn. Tyto texty jsou analyzovany z hlediska jejich
zanrové prislusnosti k utopickym, nebo post-katastrofickym narativiim.
Analyze jsou podrobeny klicové zanrové znaky — postavy, chronotop,
motivy a témata a intertextualita. Vlastni analyze predchazi prafez
vybranymi teoretickymi koncepty zanru utopie. Vysledkem diplomové prace
je zjisténi, Ze Zanrova klasifikace nékterych texti Egona Bondyho jako utopie
mohla byt chybnd, nebot text novely Afghinistin je vhodnéjsi prifadit spise

k post-katastrofickym narativim.
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