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Uvod

Tématem piedkladané price je tvorba amatérského souboru Cerviven
pusobiciho od roku 2009 pfti Stfedni pedagogické Skole v Krnové. Prace mapuje jeho
tiinactilet¢ ptsobeni (2009—2022) a predstavuje osobnost Petry Severinové, pod
jejimz vedenim vznik4 v souboru kazdoro¢né jedna ¢i vice inscenaci vyuzivajici
metody dramatické vychovy. Vybér tématu vychazi ze dvou skuteCnosti, ato
z vlastniho S$irSiho zdjmu o oblast amatérského divadla i dramatické vychovy
a z osobni zkuSenosti ptisobeni pravé ve zkoumaném souboru. Proto budu v praci
vychazet Gasto z vlastnich zkusenosti a védomosti o souboru Cerviven, ale i o Petie
Severinové. Pro analyzu jsem zvolila tituly vzniklé aZz po mém absolvovani stfedni
Skoly, coz mi umoznilo ziskat nadhled, ale zaroven mit piehled o procesu vzniku

inscenaci.

Cilem prace je na zéklad¢ analyz vybranych inscenaci pfedstavit uplatnéné
dramaturgické a inscena¢ni postupy. K analyze byly zvoleny inscenace Duch do
domu (2019)! a Dysfunkcni superhrdinové (2020)?, jejichz dramatizaci i inscenacni
realizaci iniciovala Petra Severinovd. Zamérem je demonstrovat provazanost
uplatnénych tvlrcich postupii a metod dramatické vychovy, z nichZ soubor vychazi.
V této souvislosti jsou v textu vymezeny pojmy amatérské divadlo i dramaticka

vychova, vcetné jejich historického kontextu a souc¢asné podoby.

K vymezeni pojmi, jakymi jsou profesionalni aamatérské divadlo,
dochdzim skrze slovnikové hesla autorfi Lud’ka Richtera® a Petra Pavlovského?
slouzici jako teoretické 1 historické zazemi pro porozuméni jednotlivym oblastem

tvorby a jejich uvedeni do dnesnich souvislosti. Pro definovani pojmu dramaticka

L SEVERINOVA, Petra. Duch do domu [divadelni inscenace]. ReZie Petra Severinova. Cerviven,
Krnov 2018.

2SEVERINOVA, Petra. Dysfunkéni superhrdinové [divadelniinscenace]. ReZie Petra Severinova.
Cerviven, Krnov 2019.

3 RICHTER, Ludék. Prakticky divadelni slovnik. Praha: Dobré divadlo détem, 2008. ISBN 978-
80-902975-8-6.

4 PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla — teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004. ISBN 80-
7277-194-9.
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vychova &erpam predevsim z publikace Divadlo a vychova® autorky Silvy Mackové
a publikaci Ndstin historie a teorie dramatické vychovy® a Uvod do studia dramatické
vychovy” Evy Machkové. Dila Machkové se rovnéz stala zakladem pro kapitoly
mapujici genezi détského divadla a principy a metody dramatické vychovy.
Doplnény byly z publikace Cesty ceského amatérského divadla — Vyvojové tendence
sledujici vyvojové etapy amatérského divadla od 12. stoleti aZ do konce 20. stoleti.?
Informace ziskané¢ ztéchto zdroji mi usnadnily porozuméni teoretickym

vychodiskiim principti amatérského divadla a dramatické vychovy.

Po teoretickém a historickém vymezeni amatérského divadla i1 dramatické
vychovy piejdu k predstaveni souboru Cerviven, véetnd jeho zafazeni do kontextu
mista pisobeni, geneze, dramaturgické linie a aktivit, na kterych se soubor podili.
Soucasti kapitoly vénované souboru bude podkapitola vénujici se Petie Severinové

a jeji ceste k umélecké ¢innosti i dramatické vychove.

V rdmci analyzy se budu vénovat dvéma rovindm inscenaci, a to ptvodni
literarni ptedloze a jeji dramatizaci a posléze inscenacni realizaci. Z toho divodu
bylo potfeba najit i vhodné teoretické ukotveni pojmil dramatizace a adaptace, které
budu definovat na zakladé pfistupti Zdetika Hoiinka,” Alese Merenuse,'® Petra

Pavlovského'! a Ivy Sulajové.'? Stejné jako uvedeni autoti budu pojmem dramatizace

5 MACKOVA, Silva. Divadlo a vychova: (Gvahy o oboru). Brno: Janackova akademie muzickych
uméni, 2016. ISBN 978-80-7460-101-9.

6 MACHKOVA, Eva. Ndstin historie a teorie dramatické vychovy. Praha: NAMU, 2018. ISBN 978-
80-7331-487-3.

7 MACHKOVA, Eva. Uvod do studia dramatické vychovy: (ivahy o oboru). 3.vyd. Praha:
Ndrodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2018. ISBN 978-80-7068-317-0.

8 CISAR, Jan, a kolektiv. Cesty ¢eského amatérského divadla. Vyvojové tendence. Praha: IPOS —
Informacni a poradenské stfedisko pro mistni kulturu, 1998. ISBN 80-7068-129-2.

9 HORINEK, Zdenék. Uvod do praktické dramaturgie. Brno: Janackova akademie muzickych
umeéniv Brné, 2009. ISBN 978-8086928-59-3.

10 MERENUS, Ales. Ndrys teorie dramatizaci literdrnich dél. [online]. Brno, 2012 [cit. 2022-03-
14]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/iekdp/. Disertaéni prace. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta.

1 pAVLOVSKY, cit. 4.

12 SULAJIOVA, Iva. Dramatizace jako teoreticky problém. Divadelni revue, 2004, rod. XV &. 4.
Praha: Divadelni ustav.
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oznacovat specificky proces tvorby (pfepracovani puvodni latky) i vysledné dilo

(drama).

Pro analyzu dramatizace vyuziji dizertacni praci AleSe Merenuse, v niz
pojmenoval metakreacni procesy vzniklé pti dramatizaci, kterymi jsou: amplifikace,
ekvivalence, kumulace, redukce, zkonkrétnéni a zmnozeni. Mezi dalsi postupy fadi
autor performativnost a dialogizaci textu, snimiz vramci analyzy pracuji.
Prosttednictvim uplatnénych procesti ur¢im dramaturgické postupy, které uziva Petra

Severinova pfi tvorbé dramatizaci.

Metodologickou oporou pro strukturalni analyzu inscenacni realizace se
stala studie Jaroslava Etlika, ktery nahrazuje pojem divadelni sloZka nové&jSim
pojmem komponent. Definuje Ctyii propojené komponenty utvaiejici divadelni dilo:
herecky, zvukovy, vizudlni a divacky. Sleduji pouze prvni tfi komponenty, protoze
cilem analyzy neni sledovani adresnosti inscenace.'® JelikoZ jsou Vv inscenaci
Dysfunkcni superhrdinové vyuzity loutky, vyuzila jsem k rozpoznéni a pojmenovani

loutek knihu Aloise Tomanka Podoby Loutky.'*

13 KLIMA, Miloslav. Divadlo a interakce: sbornik praci k tématu vyzkumného tkolu Interakce
jevistnich sloZek/komponent( (GA CR — grantovy projekt ¢ 408/06/0114). 1. vyd. Praha: Prazska
scéna ve spoluprdci s Katedrou alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty AMU, 2006.
s. 14-24. 1SBN 80-86102-51-3.

14 TOMANEK, Alois. Podoby loutky. Sesté vydani. Praha: NAMU, 2016. ISBN 978-80-7331-388-
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1. Amatérské divadlo

Prace se pohybuje na poli amatérského divadla, které miizeme vymezit také
jako neprofesiondlni divadlo. Kapitola se bude vénovat amatérskému divadlu jako
pojmu, ale 1jeho historické isoucasné kontextualizaci. Zaznam o tomto druhu
umeélecké ¢innosti je v kontextu Ceskych zemi datovan od 12. stoleti a kontinualné se
proméfuje arozviji spolecné¢ s obdobim, vjakém je aktivita provozovéana. Jeji
oblibenost tkvi zejména v komunitnim vyznamu, ale i ve svobodé tvorby, kterou

neprofesionalim piinasi.

1.1 Pojem a jeho vymezeni

Aby bylo mozné definovat pojem amatérské divadlo, je potiebné si nejprve
pfedstavit pojem profesiondlni divadlo ajejich odliSnosti. Lud€k Richter
profesiondlni divadlo v Praktickém divadelnim slovniku charakterizuje jako divadlo
provozované odborniky s ptisluSnou kvalifikaci jako zaméstnani, jejichz tvorba je
podiizena obecnym pozadavkiim pro zaujeti Sirokého publika zajistujici jejich
ekonomickou uspésnost. Jako typicky rys pro profesiondlni divadlo Richter uvadi
vlastnéni stalé scény umoziujici praci s ndro¢nou technikou a vypravou.'’
V kontextu soucasné tvorby profesiondlnich souborti 1ze s Richterovou definici
souhlasit jen cCastecné, a to v pripadé tvrzeni, ze profesiondlni divadlo provozuji
zejména odbornici jako své zaméstnani. Podiizenost tvorby umélct, kterou Richter
uvadi, neni mozné generalizovat, protoze zalezi na faktorech, jakymi jsou naptiklad
zpusob financovani divadla nebo zdmér vedoucich osob (feditel, umélecky S$éf,
rezisér, ...). Stejné tak neni obecné platné tvrzeni, Ze profesionalni soubor disponuje
vlastnim prostorem, protoze se na profesionalni scéné vyskytuji soubory, které

funguji bez vlastni scény (napi. Depresivni déti touzi po penézich, Divadlo Leti, ...).

Amatérské divadlo pak Lud€k Richter definuje jako divadlo provozované
amatéry a jako aktivitu, pro kterou je typicka tvorba tematicky vychazejici z Clent
souboru a oblasti jejich z4jmid. Volbu prostiedkii povazuje za ovlivnénou jejich
pfistupnosti a podiizenou schopnostem, dovednostem azajmim hercl. Za
specificnost amatérskych soubort povazuje nedodrzovani profesni struktury (rezisér-

dramaturg-scénograf), kterd zavisi spise na invenci jednotlivych ¢lenti. BéZnou praxi

15 RICHTER, cit. 3, s. 139-140.
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je, Ze jedna a tataz osoba plni v souboru vice roli, nebo se jedna o kolektivni praci.'®
Naptiklad Petr Pavlovsky jako hlavni identifikator amatérského divadla uvadi jeho
ekonomické pozadi, ato v souvislosti shonorovanim prace izaméstnaneckym
statutem tviirctl.!” Dal§im rozdilem mezi profesionalnim a amatérskym divadlem je
fakt, ze v amatérském souboru nefiguruji odborné¢ vzdé€lani profesionalové, ale
nadSenci provozujici divadlo z vlastni iniciativy a potieby se vyjadiit. Divadlo je pro
n¢ finanéné neohodnocenou aktivitou, kterou dobrovolné naplituji sviij volny cas.
Obvykle voli takovy zpiisob tvorby, ktery je jim blizky a ktery jsou schopni zvladnout

jak herecky, tak i finan¢né (pokud budeme mluvit o naro¢nosti provedent).

Vyjimec¢nost amatérského divadla Lud€k Richter shledava v tom, ze herci
hraji pro skupiny s podobnym vkusem a smyslenim, a to mize byt diivod Gspésnosti
jejich produkcee.'® Naopak nezdar z divodu nedostatecné estetické hodnoty z pohledu
divdka muze byt, podle Petra Pavlovského, kompenzovan pozitivnimi aspekty na
strané tvircl, kterymi jsou sebepoznani, sebeprezentace a seberealizace.!
Pavlovského tvrzeni podporuje i teatrolog Jan Cisaf, podle kterého v sobé amatérské
divadlo nese sdéleni zobrazujici vztah tvirct ke skutecnosti ajeho prezentaci,
pfi¢emz sebeprezentace je nejdilezitéjsi Casti ukazované skutecnosti na divadle
vznikajici procesem sebepoznavani herce. Teprve jako sekundarni oznacuje

estetickou kvalitu, které se v idealnim piipadé mohou herci snazit dosahnout.?°

Stejné jako seberozvojova a do jisté miry terapeutickd funkce divadla jsou
dalezité¢ 1 jeho spoleCenské a politické funkce, a protoze je mnohdy primarnim
ucelem amatéra vytvofit nikoliv esteticky zazitek, ale mnaplnit nckterou
z vyjmenovanych funkci, oznacuje amatérské¢ divadlo Petr Pavlovsky za:

., ... poloextenzivni prechodové pasmo mezi uménim a mimouménim*.>' Vazba mezi

16 RICHTER, cit. 3, s. 8.
7 PAVLOVSKY, cit. 4, s. 19-20.
18 RICHTER, cit. 3, s. 8.
19 PAVLOVSKY, cit. 4, s. 19-20.

20 C{SAR, Jan. Smysl amatérského divadla. In: DOLEZALOVA, Katefina a VALENTA, lifi, et al.
Tradice c¢eského ochotnického divadla a amatérské divadlo dneska: Sbornik prispévki ze sympozia
pordadaného 1. a 2. srpna 2010 v Miletiné a Hronové. Miletin: Muzeum ¢eského amatérského divadla,
2010, s. 98-107. ISBN 978-80-254-8469-2.

21 PAVLOVSKY, cit. 4, s. 19-22.
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uménim a mimouménim odkazuje k respektovani potlaceni estetickych kvalit ve

prospéch jinych z4jmi, ale neumoziuje jejich tiplnou rezignaci.

Oblast amatérského divadla zahrnuje aktivity nejen dospélych, ale 1 aktivity
déti, studentl, seniori, ale i dalSich tvirc¢ich skupin, které maji vlastni specifika.
V této souvislosti rozliSujeme v amatérské sféfe soubory v zdkladni roviné podle
veéku, a to na détské, studentské a dospélé. Vékové vymezeni studentského divadla
$koly a na vy$§im stupni zakladnich uméleckych kol (déle ZUS). Soubor miiZe byt
tvofen vrstevniky jednoho ro¢niku nebo miize byt smiSeny a jednou z obvyklych
charakteristik je Castd proménlivost ¢lenii souboru, protoze absolventi $kol Casto
odchazi do jinych meést a piibyvaji clenové znizSich rocnikl, ¢emuz se musi

prizptsobit i metody prace se souborem.??

Soubor Cerviven, ktery je ustfednim tématem prace, je provozovan pii
Stiedni pedagogické Skole v Krnove, proto jej mizeme povazovat za studentské
divadlo ve smyslu divadla provozovaného adolescenty, obvykle ve véku 15-20 let,

pracujicimi pod vedenim odborné vzdélaného pedagoga mimo vyucovaci proces.

1.2 Historie amatérského divadla se zamérenim na Skolni divadlo
Amatérské divadlo je v kontextu ¢eského kulturniho prostoru fenoménem,
ktery se ve své novodobé podobé¢ rozviji kontinualné od konce 18. stoleti, a proto je
povazovan za jednu ,,... znejstarSich organizovanych obcanskych kulturnich
aktivit.“*® Amatér$ti herci, zejména v mensich méstech nebo vesnicich, dodnes
utvareji kulturni zivot a zasluhuji se tak o kultivaci vetejnosti. Spolu s amatérskym
divadlem se zacala rozvijet i oblast stéZejni pro tuto praci zahrnujici détské, Skolni
a studentské soubory, které maji historické koteny ve 12. stoleti, v némz byli zéci
latinskych Skol 1 déti aktéry liturgickych, ale 1 svétskych piedstaveni. Ve skolach byla
pro vyuku latiny vyuzivana antickéd dramata, pfedev§im Terentiovy komedie, slouzici

jako vychozi materidl pro predstaveni vznikajici formou dramatickych metod (napf.

22 MJACHKOVA, cit. 7, s. 104.

2 | AZNOVSKA, Lenka. Tradice ceského amatérského divadla. In: DOLEZALOVA, Katefina
a VALENTA, Jifi, et al., cit. 20, s. 6-7.
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ilustraci textu pantomimou). Vlivem humanismu a Martina Luthera se v 16. stoleti
stalo divadlo béznou soucésti §kol auz neplnilo jen funkci praktického cviceni
v lating€, ale mélo zaky ucit i dobrému vystupovani, mravnostni vychove, cvicit jejich

pamét’ a seznamit je s antickymi nazory na Zivot a svét.?*

Na ceském tzemi se v 16. a 17. stoleti vyskytovaly tii hlavni inicidtofi
vénujici se Skolskému divadlu, a to: jezuité, piaristé a utrakvistické jednota bratrska.
Repertoar Skolniho divadla jezuitii tvofily existujici hry biblické, alegorické nebo
historické tituly a pozdé¢ji zacali pedagogové psat vlastni texty na miru herciim,
probirané latce nebo specialnim udalostem. Nové vzniklé hry mély mit vychovné-
vzdélavaci funkci a kazdd musela projit schvalovacim systémem, ktery zkoumal, zda
tyto funkce splituje. Vyznamnou osobnosti pro pojeti pedagogického divadla je Jan
Amos Komensky, ktery jako prvni odliSoval divadlo jako umélecky druh a Skolské
divadlo jakoZzto pedagogicky prostiedek. Byl proti uvadéni fimskych komedii ve
Skolach kvuli neetickému vyobrazovani nefesti, aproto psal vlastni, interni
a didaktické hry, jez mély zaktim slouzit jako ucebni latka do riznych predméta, ale
také jako prezentace vyucované latky publiku. Na Komenského nikdo v tuzemsku
ani zahrani¢i nenavazal, a tak svym ptisobenim ukon¢il linii plisobeni utrakvistického
divadla. Naopak fadové¢ katolické divadlo ve svych aktivitach pokracovalo az do roku
1769, kdy bylo zak4dzano. Tim doslo k itlumu dramatickych a divadelnich aktivit

a naopak byla uptena pozornost na praktické dovednosti.?

Divadlo se znovu vraci do Skol v 19. stoleti v podobé¢ mimovyucovaci
z4djmove Cinnosti. Oproti Skolskému divadlu se pedagogové nesnazili Zaky uchranit
pred nefestmi, ale vnimali, Ze je vhodné zobrazovat svét v jeho celistvosti. Zanrovou
skladbu dramat pro déti tvofily nejprve hry ze Zivota ihry s détskym hrdinou
a v sedmdesatych letech 19. stoleti se k nim piidala pohadka, ktera se rovnéz rozvijela
i v literatufe a stala se détskou ¢etbou.?® Fenomén pohadky svou povahou zapficinil
mimo jiné posun k novému zplsobu inscenovani, ktery vyuzival efekty, vyrazné

scénografie, ale také zafazeni hudebnich ¢i tane¢nich Cisel. Na pielomu 19. a 20.

24 IVIACHKOVA, cit. 6, s. 10-12.
% Tamtéz, s. 13-24.

26 MACHKOVA, EVA. Tendence détského a $kolniho divadla do roku 1945. In: CiSAR, cit. 8,
s. 104.
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stoleti se rozvijelo také profesiondlni divadlo pro déti a jejich hry v¢etné inscenacnich

principti prejimaly i détské neprofesionalni soubory.?’

V obdobi prvni republiky vlivem Skolského reformniho hnuti byly
zaznamenany prvni snahy o uplatnéni nového zplsobu prace s détmi vychazejici
z jejich zajmu a potieb. Mezi osobnosti, které chtéli dramatickou vychovou aktivné
rozvijet jeji uCastniky, pattili naptiklad rezisér Miloslav Jares nebo spisovatel Rudolf
Nekola. Dalsi vyznamnou osobnosti reformniho hnuti byl Miloslav Disman, ktery
zacal v Praze roku 1930 ptisobit jako pedagog a vedouci Recita¢niho klubu. O rok
pozd¢ji soubor vystupoval v rozhlase a od roku 1935 je Dismaniiv recitaéni soubor
jeho soucasti dodnes. Soubor také od roku 1942 do roku 1944, kdy doslo k uzavieni
eskych divadel, spolupracoval na inscenacich s Intimnim divadlem.?® I pfes snahy
jednotlivet vSak po roce 1945 détské divadlo setrvavalo v napodobé divadla

dospélych.?

Po druhé svétové valce doSlo k rozmachu détského divadla rozvojem
pionyrskych a mladeznickych domt, které zfizovaly détské divadlo, loutkové
i recitacni soubory. Zacaly se pravidelné potradat prehlidky a soutéze, ptikladem je
Souté tvofivosti mladeZe, ktera vrcholila na piehlidce Sramkiv Pisek pofadané
dodnes. Miloslav Disman jako ucitel, rozhlasovy redaktor a vedouci détskych
soubori ve svych aktivitdich pokracoval iv povalecném obdobi a podilel se na
koncipovani literarné-dramatickych oborti na lidovych skolach uméni (v soucasnosti
ZUS). Na zakladé svych zkuSenosti napsal a vydal vroce 1976 knihu Receptdr
dramatické vychovy, v niz popsal metody a techniky uplatinované pii praci s détmi.
Zakladem pro praci s détmi pro néj byla autostylizace, kterd vychézi z ptistupu
Konstantina Sergejevice Stanislavského, ktery povazoval za zaklad herectvi vnitini

prozitek a piedstavu, kterd je vychodiskem pro jednani.*°

27 MACHKOVA, cit. 7, s. 139.

2 |ntimni divadlo vybudované vroce 1881, v soucasnosti Svandovo divadlo, ziskalo své
pojmenovani vroce 1908. Za dobu své existence se nazyvalo také Realistické divadlo i divadlo
Labyrint. A7 v roce 2002 bylo znovu otevieno jako Svandovo divadlo na Smichové.

22 MACHKOVA, cit. 6, s. 36—41.

30 MACHKOVA, Eva. Tendence détského a skolniho divadla do roku 1945. In: CISAR, cit. 8,
s. 104-106.
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K promén¢ détského divadla dochazi v Sedesatych letech, v obdobi rozvoje
dramatické vychovy (viz. kapitola 2). V té dobé na lidovych Skoldch uméni zacinaji
ucit absolventky vysokych divadelnich $kol, jako naptiklad Sarka Stembergova
(Praha), Véra Pankova (Olomouc) nebo Sonia Pavelkova (Ostrov nad Ohii). Détské
soubory zaznamenavaji prvni Uspéchy na divadelnich pfehlidkach aod prvni
poloviny sedmdesatych let zacind byt détské divadlo ovliviiovano soutéznimi
postupovymi piehlidkami. Vlivem zpétné vazby a vétSi dostupnosti metodiky tak
dochazi k proméné pojeti prace s détskymi soubory. Eva Machkova uvadi, ze doslo
k pochopeni faktu, ze: ,,... predstaveni v détském souboru neni samo o sobé hlavnim
pedagogickym cilem, ale prostredkem k piisobeni na deti, ze divacky uspokojivé
predstaveni s detmi nelze ,,nacvicit*, jak zni priznacny termin, ale je treba k nému

deéti dovést dlouhym procesem prijpravy, ale i plné détské spoluticasti a tvorivosti.*!

1.3 Soucasné amatérské divadlo

Amatérské divadlo je Zivym organismem s velkym rozsahem, ato nejen
proto, Ze se rozprostira téméf po celé Ceské republice, ale i proto, Ze mizeme nalézt
Siroké spektrum soubori, které maji rizné zaméteni. Kazdy ze souborti si voli vlastni
cestu, kterd je mu blizsi, at’ uz to pro dany soubor znamena cokoliv. Domnivam se,
ze nelze uvést obecné charakteristiky, které by platily pro vSechny soubory, stejné

jako by neslo uvést obecnou charakteristiku pro souc¢asné profesionalni divadlo.

Dnesni podoba amatérského divadla je rozmanitd, vedle sebe pulsobi
soubory, u kterych miizeme mluvit o poloprofesionalni forme se stalym repertoarem,
u jinych mizeme naopak mluvit o rozmanitém repertoaru skladajicim se z rtiznych
divadelnich forem (loutkoherectvi, pohybové divadlo, experimentalni divadlo nebo
¢inoherni divadlo). Nejen tvorba, ale iexistence amatérskych soubort zavisi na
iniciativé ¢lenti ¢i osob zajistujicich jejich kontinuitu. Mezi soubory s nejkratsi
dobou plisobnosti se fadi ty zalozené na Skolni piidé€, jelikoz jejich plisobeni Casto

zanikd spolec¢né s absolvovanim Skoly ¢lent souboru. Jednou z vyjimek je soubor

31 MACHKOVA, Eva. Tendence détského a skolniho divadla v letech 1945-1989. In: CISAR,
cit. 8, s. 263-265.

Stranka | 13



Cerviven, jehoz kontinuitu udrzuje pedagozka Petra Severinova, ktera kazdy rok

pfijima nové ¢leny a dopliuje tak odchazejici absolventy Skoly.

Nekteré amatérské soubory, obvykle na vesnicich nebo malych méstech,
navazuji na mistni tradici a ¢asto jsou oznacovany samotnymi ¢leny za ochotnicky
soubor s historickou tradici. Termin ochotnické divadlo se dnes vSak v kontextu
neprofesionalnich divadelnich aktivit nepouziva, protoze je spojen s divadlem
19. stoleti a prvni poloviny 20. stoleti. Od Sedesatych let 20. stoleti se uziva pojem
amatérské divadlo.>? V soucasnosti tvorba amatérského divadla ztotozitujiciho se
s ochotnickym divadlem spoc¢iva nejcastéji v uvadéni piivodnich dramat, znamych
dé€l nebo titull, které v daném misté byly kdysi uvedeny. Inscenace se vyznacuji
snahou o vérnou adaptaci, jejiz pfidanou hodnotou byva vkladani paralel z vlastniho
okoli. Oblibenou soucasti takovych inscenaci pak pro divaky byva moznost vidét své
sousedy, rodinné pfislusniky nebo zndmé na jevisti. Stejné tak casto dochézi
k obsazeni mistnich do roli, které na vesnici nebo mésté¢ vykonavaji. Pro ptiklad
uvedu divadelni spolek Mucidla Kamenicky, ktery navazuje na mistni divadelni
tradici zapocatou v roce 1896.% V roce 2020 uvedl spolek inscenaci Nasi furianti
a mistni starosta Robert Adamek v ni ztvarnil postavu Filipa Dubského, sedlaka

a starostu obce. Takovy jev se pak stava komickym prvkem pro mistni obyvatele.**

Jak jsme jiz uvedli, ¢inné amatérské soubory miizeme rozlisit podle véku na
détské, studentské a dospélé nebo také mezigeneracni soubory. Ty se mohou setkdvat
v ramci rozsahlé sit€¢ amatérskych divadelnich ptehlidek bud’ setkavaciho charakteru,
nebo soutéznich postupovych ptehlidek vrcholicich narodnimi pfehlidkami. Lenka
Laznovskd v publikaci Cesty ceského amatérského divadla — Vyvojové tendence
uvadi, ze slozity systém regiondlnich a celostatnich piehlidek je osobitym rysem

5

Seského amatérského divadla anema obdoby v zadné jiné zemi.’* Jednou

z nejznaméjsich prehlidek je Jirasktiv Hronov, ktery se v roce 1990 ustanovil jako

32 PAVLOVSKY, cit. 4, s. 19-22.

33 Mutidla Kameni¢ky jsou amatérsky soubor zvesnice Kamenitky z Pardubického kraje.
Ndvaznost na mistni tradici potvrdil soubor vroce 2022 uvedenim Lucerny Aloise lJiraska, kterou
v Kamenickach uvedli jejich predchddci v roce 1925 po otevieni prostoru Sokolovna.

34 Kamenic&ky. Databdze ceského amatérského divadla [online]. Praha: NIPOS, 2005 [cit. 2022-
03-23]. Dostupné z: https://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=geo&id=4136.

35 LAZNOVSKA, Lenka. Dovétek. In: CISAR, cit. 8, s. 366.
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nesoutézni narodni piehlidka amatérského divadla.’® Jeho program se v soucasnosti
sklada  z vybéru vitéznych  souborG  z krajskych i celostatnich  ptehlidek,
z mezinarodnich souborti, ale také z profesionalniho divadla, jehoz ucast je
povazovana za inspirani zdroj. DalSimi celostatnimi piehlidkami jsou naptiklad
Loutkarskd Chrudim (ptehlidka amatérské loutkové tvorby), Piknik Volyné
(ptehlidka amatérského &inoherniho a hudebniho divadla), Sramktv Pisek (piehlidka
amatérského experimentalniho divadla), Wolkeriiv Prostéjov (ptehlidka amatérského

umeéleckého ptednesu a divadla poezie) a dalsi.

I ptes existenci prehlidek existuji soubory, které maji touhu divadlo délat po
svém a nezajimaji se o moznost ziskani zpétné vazby odbornou porotou, to znamena
ze se programove neuchazeji o ucast v jednotlivych stupnich postupovych piehlidek
a soutézi. Nicméné se domnivam, Ze i€ast na divadelnich piehlidkach jakéhokoliv
stupné miiZze mit pro kazdy soubor pozitivni vliv, protoze ziska nejen zpétnou vazbu,
ale 1 inspiraci v tvorb¢ ostatnich souborti. Mnoho piehlidek navic nabizi moznost
absolvovani workshopi (pohybovych, hudebnich, rezijnich, hereckych, ...)
s profesionaly, a tak mohou divadelnici ziskdvat nové znalosti a dovednosti. Pokud
soubor navstévuje divadelni ptehlidky a ucastni se riznych vzdélavacich aktivit,

muzeme o ném fict, Ze projevuje snahu o tvorbu kvalitniho divadla.

36 C{SAR, Jan. Amatérské ¢inoherni a alternativni divadlo v letech 1970-1989. In: CiSAR, cit. 8,
s. 355,
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2. Dramaticka vychova

Protoze soubor Cerviven vzesel z vyuky dramatické vychovy a stile z ni
cerpa pii tvorb¢ inscenaci, je potfeba si tento pojem piedstavit. Kdyz se fekne
dramatickd vychova, neexistuje jasn¢ definovatelna predstava zakotvena ve vefejném
povédomi, protoze pojem miize mit vice vyznamu. Piikladem je dramaticka vychova
jako zajmova ¢innost, obor na ZUS nebo vyu¢ovaci predmét na stiedni &i vysoké
Skole. Kazda z téchto ¢innosti nebo oborti mé jinou podobu i jinou oblast zajmu,
a proto se v nasledujici kapitole budu vénovat vymezeni tohoto pojmu. Pro jasnéjsi
definici je nutné vychazet z teoretického 1 historického kontextu a také ze vztahu

a provazanosti s amatérskym divadlem.

2.1 Pojem a jeho vymezeni

Dramaticka vychova je specifickou aktivitou fungujici pti Skolach nebo
jinych kulturnich organizacich, kterd vyuziva dramatickych prostiedkt k dosazeni
pedagogickych cilii. Zakladatelka Katedry vychovné dramatiky na Divadelni fakulté
Akademie muzickych uméni v Praze (ddle DAMU) Eva Machkova definuje
dramatickou vychovu jako: .,...umélecko-pedagogicky obor zalozemy na uceni
zkusenosti (...). Jejim zakladem je prozkoumdavani poznavani a chapani mezilidskych
vztahii, situaci a vnitiniho Zzivota lidi soucasnosti i minulosti, redlnych i fantazii
vytvorenych. Toto prozkoumavani a poznani se déje ve fiktivni  situaci
prostiednictvim hry v roli, dramatického jednani v situaci.*>’ Machkova uvadi, ze
proces dramatické vychovy mize a nemusi vyustit v pfedstaveni, kterému se v ramci
kterym si zaci prochazeji, at uz s cilem vytvofeni produktu, nebo bez n¢j. Uvadi take,
ze existuji pripady, kdy i1pfes zdmér vytvorit produkt, zddny nevznikne, anebo

naopak produkt vznikne bez ptfedchoziho zaméru.

Dramatickou vychovu Machkova povazuje za komplexni obor uzce
provazany nejen s divadelnim uménim, ale is pedagogickou teorii a praxi,

psychologii, spolecenskymi védami a jinymi druhy uméni.’® Kvali uzké vazbé na

37 MACHKOVA, cit. 6, s. 94.

38 Tamtéz, s. 92.
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dalsi obory Jaroslav Provaznik oznacuje dramatickou vychovu za nejkomplexngjsi
obor estetické vychovy a charakterizuje ji jako disciplinu vyuzivajici prostfedky
a postupy divadelniho uméni k udeni p¥imym proZzitkem a vlastnim jednanim.*
Vyznamnou naplni oboru je Ara a Vojtéch Loffelmann, pedagog a lektor Divadla
Minor a Divadla Na zabradli, zdiraziuje, ze v souvislosti s dramatickou vychovou

ma mit hra sviij pedagogicky zdmér a cil, kterého by méla dosahnout.*’

Pojem dramatickd vychova vymezuje i Silva Mackova, vedouci ateliéru
Dramatické vychovy na Janackové akademii mazickych uméni v Brné¢ (dale JAMU),
jez se zaméfuje na rozliSeni pojmii oznacujici riizné instituce a aktivity. Dramaticka
vychova podle ni miize oznacCovat akreditovany vzdelavaci obor, ktery vede pedagog
s pfislu$nym vzdélanim na stiednich $kolach nebo na ZUS, ale miZe také oznaGovat
mimoskolni ¢innosti s neodbornym vedenim.*! Proto miiZe mit hodina nebo lekce
dramatické vychovy velmi odlisné podoby, ackoliv je nalezneme pod stejnym
nazvem. Stejné tak jsou za dramatickou vychovu povazovany ucebni metody
umoziujici ptiblizeni u¢ebni latky jiného oboru prostiednictvim dramatickych metod
definovanych v souladu s pedagogickou terminologii jako: ,... didaktické metody,
Jjimiz chceme Zaky a studenty ucit specifickym obsahem toho kterého predmétu, toho

kterého umeéni.*?

V nésledujicim odstavei si predstavime metody dramatické vychovy,
predeviim proto, Ze jsou pouzivany souborem Cerviven v ramci inscenaci. Josef
Valenta, pedagog vychovné dramatiky na DAMU, se zabyva primarné¢ metodologii
aplikovanych metod a technik ve vyuce. Metodu jako pojem v souvislosti
s dramatickou vychovou déli na tii zakladni ,,celky* metod. Prvnim celkem je tzv.
metoda (0)plné hry, mezi kterou patii komplexni hry v roli. Druhym celkem jsou pak

metody pantomimicko-pohybové a verbalné-zvukové, které obsahuji techniky

39 PROVAZNIK, Jaroslav. K nékterym otazkdm teorie a didaktiky dramatické vychovy. In:
KOTATKOVA, Soria, PROVAZNIK, Jaroslav, et al. Vybrané kapitoly z dramatické vychovy. Praha:
Karolinum, 1998. s. 46—49. ISBN 80-7184-756-9.

40 | OFFELMANN, Vojtéch. Soucasné podoby dramatické vychovy v Ceské republice. In: Tvorivd
dramatika [online]. Praha: NIPOS — ARTAMA, STD, KVD DAMU, 2019 [cit. 2022-03-14]. ISSN 1211-
8001. Dostupné z: https://www.drama.cz/periodika/td_archiv/td2019_2.pdf.

41 MACKOVA, cit. 5, s. 15-21.

42 Tamtéz, cit. 5, s. 21.
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omezené urcitym zadanim v konkrétni oblasti, naptiklad hrani jen rukama. Tietim
celkem jsou metody graficko-pisemné a materidlové-vécné, jez zahrnuji
nedramatické techniky podporujici zdkladni metody.** Metod4m dramatické vychovy
se vénuje 1 Silva Mackova, ktera toto souslovi povazuje za terminologicky nevhodné
v piipad€, Ze nemluvime o metodach, jimiz pedagog vyucuje dramatickou vychovu
jakozto komplexni obor. Pro metody vyuzivané mimo ramec piredmétu navrhuje
terminovou aktualizaci na divadelni nebo dramatické metody, podle vzoru ostatnich
vychov (napt. vytvarné metody). Tato prace vSak bude vyuZzivat ustdlené spojeni

metody dramatické vychovy, které je zakofenéné ve vefejném povédomi.**

2.2 Historie dramatické vychovy

Dramaticka vychova vzesla ze Skolského divadla, kterému jsme se vénovali
v kapitole 2. Jeji rozvoj, jakozto etablovaného oboru, zapocal v obdobi Sedesatych let
19. stoleti av ceském prostiedi byl ovlivnén hnutim dramatické vychovy
(v terminologii amerického prostfedi tvofivé dramatiky) v USA, ale také rozvojem
détskych dramatickych aktivit ve Velké Britanii, Svédsku, Némecku, Holandsku
a Skandindvii. Zakladatelkou amerického hnuti byla v roce 1924 Winifried Wardova,
které podnitila myslenku zafadit dramatickou vychovu do §kol mezi ostatni vychovy.
Vroce 1944 probéhla prvni konference ucitelti tvofivé dramatiky, na niz byla
zaloZzena Americka asociace détského divadla, a v roce 1955 se zacaly potadat dilc¢i
kurzy tvofivého dramatu. Soucasné dochazelo také k vydavani odborné literatury

a metodickych publikaci.®’

V Ceskoslovensku se objevil fenomén détskych a studentskych soubort
pocatkem Sedesatych let 20. stoleti v ndvaznosti na tradici lidovych Skol uméni
a zakladani literarné-dramatickych obort. Pedagogy se stidvali mimo jiné
profesiondlni umélci, ktefi kviili reorganizaci a redukci profesiondlni sit¢ divadel
menili sva povolani. Nékteré z pedagogickych osobnosti (napf. Jindra Delongova,

Milada Masatova, Josef Mlejnek, Sona Pavelkova, ...) se zacaly vymykat

43 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. ISBN 978-80-
247-1865-1.s. 122-124.

44 MACKOVA, cit. 5, s. 21-25,

% MACHKOVA, cit. 7, s. 144-145.
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dosavadnimu modelu a pracovaly s détmi novym zpisobem prostiednictvim her,
atak dochéazelo k potlaceni sovétského modelu, v ramci kterého détské divadlo
kopirovalo zpiisob tvorby dospélych soubort. TotéZ obdobi také ptineslo spojeni
s birminghamskym centrem pro détské drama a inspiraci v hnuti détského dramatu
v Anglii, které zprostiedkovala Eva Machkova, v té dobé pracovnice divadelniho
oddéleni v Ustfednim domé lidové umélecké tvoiivosti, a ziskala do Ceska prvni
anglickou publikaci o vyuCovani dramatem. Stupiniujici se teoreticky zajem
o dramatickou vychovu vyustil v zalozeni Casopisu Divadelni vychova (1964—1974),
ktery vznikl na popud pracovnikii metodické instituce Ustfedniho domu lidové
umeélecké tvotivosti (pozdéji Narodni informaéni poradenské stredisko — dale
NIPOS) aobsahoval dosavadni teoretické poznatky aivahy o oboru.*® Autory
prispévkil a stati byli predev§im pedagogové a akademici z divadelniho prostiedi
(napf. Miloslav Disman, Eva Machkova, Josef Mlejnek, Sona Pavelkova, Vitézslava
Sramkova, ...). Casopis slouzil také jako informaéni kanal zprostfedkujici moznosti
vzdélani, ale ijako inspirativni prostor srecenzemi, naméty na inscenace nebo

anketami.*’

Eva Machkova rozdéluje vyvoj dramatické vychovy do tfech obdobi: ...
prvni, zavrSené v priubéhu druhé poloviny 70. let, bylo obdobim hledani. Jeho
vychodiskem bylo poznani, ze dramatické aktivity, maji-li mit skutecnou hodnotu jak
pro své aktéry, tak pro eventuadlni divaky, nemohou byt zjednodusenym napodobenim
divadelni tvorby dospélych.“*® Tvorba détskych souborti tak zacala vyzadovat novy
nedirektivni zpiisob prace odrazejici jejich vlastni kreativitu a tvorivost, proto také
dochazelo k tvorbé metodik aseminafi idilen pro pedagogy. Druhé obdobi
sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti se soustfedilo na vzdélani pedagogii
a vytvoreni metodiky. Tato etapa také zaznamenala markantni proménu dramatické
vychovy, ktera se zac¢ala oddélovat od détského divadla.*’ Silva Mackova uvadi, ze

se s dramatickou vychovou vtomto obdobi setkdvame ve dvou oblastech, ato

4 Tamtés, s. 144-145.

47 Obsah periodika Divadelni vychova. Dramatickd vychova [online]. Praha: SdruZeni pro
tvorivou dramatiku, 2003 [cit. 2022-03-23]. Dostupné z:
https://www.drama.cz/periodika/divadelni_vychova.html.

48 MACHKOVA, cit. 7, s. 144.

9 Tamtéz, s. 147.
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v bézné Skolni vyuce, kde jsou vyuzivany dramatické metody, avSak bez blizsi
specifikace. Pod dramatickou vychovu byly taktéz fazeny alternativni pfistupy
k uceni, které spocivaly v uceni prozitkem ¢i jinému aktivnimu uceni. Ale zahrnovala
také ,,... prdaci divadelnich souborii, krouzku a zakladnich uméleckych skol, kde je
dramatickou vychovou mysleno to, Ze kinscenacnimu tvaru jsou deti vedeny
prostrednictvim her, improvizaci, Ze je vyuzivana jejich prirozenost a spontaneita, Ze
Jjsou spolutviircem inscenace ve vSech slozkach a Ze si z procesu tvorby inscenace
odnaseji védomosti, dovednosti a postoje piekracujici ramec tvorby inscenace*.>°
Détska tvorba tedy nesla po vzoru dospélého divadla, ale pfizplsobila proces détem
tak, aby pro n¢ byl co nejpiinosnéjsi. Podle tvrzeni Evy Machkové v piipadé volby
inscenace Casto vznikaly nové texty, nejCastéji dramatizace, na kterych se podileli
zéci spolecné s pedagogem. Oproti predchozim etapam se détské divadlo osvobodilo
od iluzivnosti a psychologického herectvi, které zastoupil znakovy projev zalozeny
na odstupu hercii od postav. Posun nastal také v tematické oblasti, kdy zacala byt
vyuzivana zavazna témata ze zivota, ktera byla ve vétSin¢ predchozich etap

povazovana za nevhodna pro détské herce a publikum.’!

Skupina, ktera se zasadila o zménu modelu stavajiciho détského divadla, se
stala zékladem pro Ustiedni poradni sbor pro dramatickou vychovu pii Ustavu pro
kulturné vychovnou ¢innost a vytvofila, slovy Evy Machkové: ,, ... kadr lektorskych
sborii, porot prehlidek mezikrajovych, krajskych iustrednich, pedagogicky sbor
lidovych konzervatori av neposledni radé po roce 1990 vytvorila personalni

prredpoklady pro Fizeni vysokoskolskych pracovist' v oboru dramatické vychovy.«>?

Jesté pfed zalozenim univerzitnich oborli pedagogové dramatické vychovy
neméli pfislusné vzdélani, ale v roce 1970 probéhlo prvni dvousemestralni dalkové
studium pro dvacet pedagogt, kteii ziskali ptislusnou kvalifikaci. Obor dramatické
vychovy se postupné etabloval a doSlo nejen k zalozeni univerzitnich obort, ale
1k zavadéni pfedmétu do pfipravy uciteld prvniho stupné zékladnich Skol na

pedagogickych fakultich a stfednich $kolach.® Tteti etapa dramatické vychovy

50 MACKOVA, cit. 5, s. 17.
51 MACHKOVA, cit. 6, s. 58—61.
52 Tamtéz, s. 54.

53 MACHKOVA, cit. 7, s. 145-146.
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zacind rokem 1990, v némz doslo k oficidlnimu zaloZeni SdruZeni pro tvofivou
dramatiku a zafazeni metod atechnik dramatické vychovy do predméti
realizovanych na pedagogickych oborech univerzit. V dasledku interdisciplinarniho
propojeni zacaly dramatickou vychovu ovliviiovat metody a techniky uplatiiované
v oborech psychologickych a pedagogickych. Konkrétn€ 1éta 1990 az 1992 pftinesla
zalozeni samostatnych ateliérti na uméleckych vysokych Skolach DAMU a JAMU,
kde byly zahdjeny prvni ro¢niky magisterskych obori, a soucasn¢ doslo k rozvoji
publika¢ni  Cinnosti,  kterou  zajistovaly = NIPOS-ARTAMA  odd¢leni
neprofesionalnich uméleckych aktivit, Akademie muzickych uméni a JAMU.>*
Dramaticka vychova se postupné stala soucasti matetskych, zakladnich a stfednich
pedagogickych Skol nebo gymnazii akazdy stupenn Skolského systému si ji
piizptusobuje pro své potieby. I proto je tézké presné definovat, co je dramaticka

vychova a jakou ma podobu.

2.3 Soucasna dramaticka vychova

V soucasnosti mtizeme mluvit o uplatiovani dramatické vychovy
v nékterych konkrétnich formach. Vojtéch Loffelmann, pedagog a divadelni lektor,
uvadi, ze se s dramatickou vychovou muzeme setkat: ,,... ve vzdéldvacich institucich
(materské, zakladni, stiedni i vysoké Skoly), ve volnocasovych zarizenich (strediska
volného casu, zakladni umélecke skoly), ale i v divadlech, galeriich, muzeich, p7i jiné
lektorské cinnosti, pri prdci se seniory atp.*.>> Mimo jmenované miiZeme je$té zminit
napiiklad dramacentra, kterd podle Evy Kerousové, na zdkladé 1. setkani Asociace
dramacenter, zahrnuji aktivity jako jsou: ,divadlo ve vychove, edukativni projekt
propojujici divadelni a vychovnou praci, kooperativni uceni, interaktivni lekce,

vzdélavaci dilna, ...

Jak mtizeme vidét, oblast dramatické vychovy je velmi rozsahla a pokazdé

muze mit jinou podobu a také jiné cile. Pokud se zaméiime na dramatickou vychovu

54 Tamtéz, s. 148.
55 LOFFELMANN, cit. 40.

5 KEROUSOVA, Eva. I. setkani dramacenter Ceské republiky. In: Tvofivd dramatika [online].
2013. Praha: NIPOS — ARTAMA, STD, KVD DAMU, 2013 [cit. 2022-03-14]. ISSN 1211-8001. Dostupné
z: https://www.drama.cz/periodika/td_archiv/td2013-1.pdf.
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na stfednich pedagogickych Skolach, kombinujici obory PredSkolni a mimoskolni
vychova a Pedagogické lyceum, v nichZ studuji ¢lenové souboru Cerviven, miizeme
na zakladé Ramcového vzdélavaciho programu vyhlaseného Ministerstvem Skolstvi,
mladeze a télovychovy Ceské republiky uvést, ze dramaticka vychova by v ptipadé
oboru Piedskolni a mimoskolni vychova méla obsahovat okruhy jako jsou naptiklad
umeélecka tvorba pro déti, prace s umeleckym textem, zéklady herectvi nebo prace
s loutkou.>” Pro obor Pedagogického lycea jsou naplni dramatické vychovy napiiklad
zékladni metody a techniky dramatické vychovy, komunikace (verbalni, neverbalni,
hlasova hygiena), vytvareni skupinové sounalezitosti a spoluprace, rozvoj tvofivosti

a rozvoj fantazie a emoci.>®

Obecné si tedy dramatickou vychovu miizeme ptedstavit jako komplexni
systém dramatickych metod, technik a her, které smétuji k vzdélavacimu cili. Pro jeji
ucastniky se pouzivd pojmenovani hrac, které oznacuje ucastnika oteviené hry.
Oproti hraci, herec smétuje ke tvoteni role. Ve chvili, kdy ma hra¢ jasny cil, kam ma
svym konanim dojit, stdva se zn¢j herec. Podminkou dramatické vychovy neni
vytvofeni produktu (oznaceni pro uceleny inscenacni tvar), ale i ten mize byt jejim
cilem. Pokud bychom chtéli mluvit o dramatické vychové, jeZ ma za cil produkci
inscenaci, domnivam se, Ze ideadlem takové prace je absolutni invence ¢lent, ktefi za
pomoci pedagoga v pozici priavodce vytvori inscenaci na zakladé dramatickych her
a vlastnich tviréich pfedstav. Podobné tendence bychom mohli nalézt uz

v sedmdesatych letech 19. stoleti.

Zékladem tvorby inscenace v ramci dramatické vychovy je pak dlouhodoba
skupinova i individudlni prace na dovednostech jako je mluveny projev, pohyb, prace
s objekty, nebo spoluprace s partnerem. Pokud jsou hraci ptipraveni, prichazi faze,
kdy skupina hled4, v jakém formatu se citi nejlépe, zda skupinu zajimé vice prace
s objekty nebo se rad¢ji vyjadiuje skrze télo. Nasledovat by mélo experimentovani

s formatem, objevovani jeho mozZnosti a také zjistovani, jak je s nim skupina schopna

57 Rdmcovy vzdéldvaci program pro obor 75-31-M/01 Pfedskolni a mimoskolni pedagogika
[online]. Praha: MSMT, 2008 [cit. 2022-03-21]. Dostupné z:
http://zpd.nuov.cz/RVP_3_vina/RVP%207531M01%20Predskolni%20a%20mimoskolni%20pedagogi
ka.pdf.

58 Rdmcovy vzdéldvaci program pro obor 78—42—M/03 Pedagogické lyceum [online]. Praha:
MSMT, 2008 [cit. 2022-03-21]. Dostupné z:
http://zpd.nuov.cz/RVP_4_vina/RVP_7842M03_Pedagogicke_lyceum.pdf.
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pracovat. Az v této fazi by mélo dojit ke spole¢nému hledani textu, v ramci néhoz se
predpoklada, ze pedagog bude mit v zaloze své napady na zakladé pozorovani
skupiny a jejich témat, nebo piipadné k tvorbé autorského textu vychazejiciho
z témat, které dana skupina povazuje za dualezité. Ve vSech fazich je ptedpokladem
aktivni ucast pedagoga, ktery bude usmériiovat a uhlazovat napady hraca, pripadné
bude pfispivat vlastnimi asociacemi anapady. V kazdém piipadé¢ by vSak mél

pedagog ponechat prostor hracim.

Dutlezitd, jak vyplyva z uvedenych definic, je osobnost pedagoga, ktera by
méla vykazovat vlastnosti jako komunikativnost, zodpovédnost, empatie,
autenticnost, tvofivost a mnoho dalSich. M¢la by byt prtivodcem ¢i mentorem
vstupujicim s zéky do dialogu. Pedagog miize byt i vedoucim amatérského souboru,
ktery provadi dramaturgické, rezijni a scénografické tkony, ale ne v pravém slova
smyslu. Jeho kompetenci neni ,,zrezirovat* inscenaci, ale vychdzet ze schopnosti
skupiny, jeji potieby sdéleni a ucit divadelni tvorbé“, uvadi Silva Mackova.”’
Pedagog by nemél se skupinou pracovat stejné¢ jako s dospelym souborem. Obor
neschvaluje uptfednostiiovani vlastnich uméleckych ambic pedagoga pted tvofivosti
zakl. Mizeme tak uvést, Ze podoba dramatické vychovy zavisi do znacné miry na
vedoucim pedagogovi, aproto se tato prace bude vénovat iosobnosti Petry

Severinové.

59 MACKOVA, cit. 5, s. 180.

Stranka | 23



3. Vztah amatérského divadla a dramatické vychovy

ProtoZze se dramatickd vychova vyvinula z amatérského divadla hraného
détmi, maji na sebe tyto fenomény uzkou vazbu, ackoliv miZzeme zaznamenat
tendenci vnimat je odd€len¢. Hlavnim rozdilem je fakt, ze amatérské divadlo cilen¢
sméiuje k dosazeni inscena¢niho tvaru, kdezto dramatickd vychova jako takova
nemusi mit ambici vytvoftit vysledné dilo a pokud ano, tak primarn¢ slouZzi k rozvoji
hraca. Jifi Valenta rozdil popisuje tak, Ze dramaticka vychova cili pfedevSim na
proces, ne na produkt, a zamé&fuje se na rozvoj hraée a vytvoieni vlastniho prozitku.®
Ideal dramatické vychovy pii tvorbé uceleného produktu, pokud se stane jejim cilem,
spociva ve vyuzivani dramatickych metod v procesu tvorby, pfi nichZ vznikaji
situace, které vychazeji z hra¢li samotnych a jsou vhodné pro uceleny inscenacni tvar.
Takovym zpisobem vznikaji produkty dramatické vychovy. Produkt v tomto smyslu
oznacCuje jakousi podobu inscenace — uceleny tvar vzeSly z metod dramatické

vychovy.

Stejné¢ jako pro dramatickou vychovu jsou ipro amatérské divadlo
dalezitymi aspekty tvorby sebepozndni, sebeprezentace a seberealizace (viz kapitola
1.1). I pfes to je vSak pro amatérské divadlo primdrni vytvofeni inscenace pro divéky,
kdezto podstatou dramatické vychovy je naplnéni nejen estetickych, ale
1 pedagogickych cilt, které stavi do popiedi rozvoj zaka. ,,Na rozdil od jinych cinnosti
v ramci dramatické vychovy ma détské a studentské divadlo vedle hodnot procesu
i hodnotu divadelniho produktu. V tom tkvi jeho odlisnost jak od divadla jakozto ryze
umeélecke instituce, tak od dramatické vychovy v jeji zakladni, interni podobe,* uvadi
Eva Machkova.®! Tim popisuje zasadni rozdily mezi divadlem, $kolnimi soubory

a dramatickou vychovou.

Soubor Cerviven, ktery je tématem piedkladané prace, vychazi z vyuky
dramatické vychovy a Castecné pracuje zpusobem typickym pro amatérské divadlo.
Studenti se v souboru schazeji cilené za ticelem vytvofeni inscenace, a proto o nich
mizeme nadale mluvit jako o hercich. Herci figurujici v souboru v ramci svého studia

absolvuji vyuku dramatické vychovy, v niZ pracuji prostiednictvim dramatickych

50 \VALENTA, Milan. Dramaterapie. Praha: Grada Publishing, a.s., 2007. s. 23. ISBN 978-80-247-
1819-4.

61 MACHKOVA, cit. 7, s. 94.
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metod, a tak do souboru ptichazeji se zakladni pripravou. Obvykle tvorba zacina na
konci $kolniho roku, kdy se soubor za¢ne zabyvat tématy i moznymi piedlohami pro
budouci inscenaci, a pokud soubor nema zaddné konkrétni napady, piinasi Petra
Severinova navrhy literarnich piedloh. Ze spole¢né zvoleného titulu vytvori
dramatizaci, nad niZ se schazi s herci v novém $kolnim roce, potom soubor zacina
pracovat formou dramatickych metod na postavach nebo situacich bez bliz§iho urc¢eni
roli a v okamziku, kdy je nastfddan dostatek materidlu, dochazi k rozdéleni roli

a postupuje se praci na inscenaci obvyklou formou pro amatérské divadlo.

Na zékladé uvedeného mizeme zhodnotit, Ze se soubor Cerviven pohybuje
na pomezi amatérského divadla a dramatické vychovy jejiz metody jsou aplikovany
v ramci piipravy inscenaci. V této souvislosti miizeme soubor Cerviven také zafadit
do kategorie amatérského divadla, které pii praci na inscenaci vyuzivda metody

dramatické vychovy.
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4. Soubor Cerviven

V ramci kapitoly, ktera se vénuje predstaveni a genezi souboru Cerviven
vychazim predevsim z vlastnich znalosti a zkuSenosti se souborem, ve kterém jsem

pusobila tfi roky béhem studia v Krnové.

Soubor Cerviven je amatérsky soubor provozovany pii stfedni pedagogické
Skole, atak jej mliZzeme povazovat za studentské divadlo ve smyslu divadla
provozované¢ho adolescenty. Pracuje pod vedenim Petry Severinové, odborné
vzdélaného pedagoga, mimo vyucovaci proces ajeho tvorba zahrnuje ¢inoherni
inscenace, pasma poezie, ale i praci s loutkami. Jeho pisobis$tém je mésto Krnov, kde
se dlouhodobé¢ udrzuje tradice amatérského divadla. Jednim z dalsich soubord, které
v tomto mésté pisobi, je Lidové divadlo, vzniklé v roce 1960. Jedna se o soubor
dospélych herct, ktery se stejné jako soubor Cerviven zaméfuje na tvorbu pro déti,
ale zafazuje do svého repertoaru iinscenace pro dospélé. Dalsim souborem
s dlouholetou tradici je loutkaisky soubor Krnovacek, ktery byl zalozen v roce
1952.52 V soucasnosti funguje pod zastitou Stiediska volného ¢asu Krnov, kde se
usidlil poté, co ptiSel o svou stalou scénu. Jedna se o soubor dospélych loutkovodici,
ktery produkuje pohadky pro déti. Poslednimi aktivnimi divadelniky jsou zaci ZUS
v Krnové, kteti vramci literdrné-dramatického oboru vytvafeji pasma nebo
inscenace. PredevSim se vSak zaméiuji na ptednes, ainscenace tak produkuji
ziidkakdy.%® Z dosavadniho vyétu lze usoudit, Ze byl v Krnové prostor presné pro

vznik souboru mladych hercii, ktery se zaméti na produkci divadelnich inscenaci.

Nazev souboru Cerviven vzesel z obrazového vnimani Petry Severinové,
ktera pfirovnava rozvoj studentll v souboru k pomyslnému vyvoji motyla. Studenti
. . . .. N y .
jsou podle ni v procesu studia mladymi nezkusenymi ,,Cervy* a postupné se z nich
vyviji dospé&li motyli nabiti dovednostmi, ktefi se nakonec rozlétaji do svéta.’* Nazev

svym symbolickym vyznamem odkazuje také k procesu, kterym si ¢lenové prochazi

62 SRAMKOVA, Vitézslava a VALENTA, lifi. Mistopis ceského amatérského divadla: A-M. Praha:
IPOS — Informacni a poradenské stfedisko pro mistni kulturu, 2001. ISBN 80-7068-154-3. s. 392—-393.

63 Rozhovor s Petrou Severinovou [Ustni sdéleni]. Byl potizen autorkou této prace 22. 12. 2020
v Krnové. Poznamky jsou uloZeny v osobnim archivu autorky této prace.

64 Tamtés.
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béhem uc¢inkovani v souboru, a zaroven odkazuje i k mésici ¢ervnu, v némz ¢lenové

maturitnich roénik@ soubor opoustgji.®

Konkrétnim mistem, kde soubor pracuje, je Stiedni pedagogickd krnovska
Skola, kterd je institucionalné propojena i se Stfedni zdravotnickou Skolou,
a podnétem pro jeho vznik byla vyuka dramatické vychovy, kterou absolvuje kazdy
zék pedagogickych oborli, zniZ ma moznost na konci studia sklddat maturitni
zkousku. Cinnost zakd vramci tohoto piedmétu nakonec pierostla v zajmovou
mimoskolni ¢innost, ktera je Skolou podporovana i finanéné vypisovanim grantt, a to
pfedeviim na dopravu, ubytovani ajiné potieby souboru.®® Skola také souboru
poskytuje prostory avroce 2017 na popud pedagozky a vedouci souboru byla
pietvorena jedna z klasickych tfid na tfidu s divadelnimi atributy. Obsahuje skladaci
jevisté, reflektory, oponu i zvukotechniku. Vytvofilo se tak zazemi potiebné pro
vefejné vystupovani a nazvalo se ,,Divadlo na 102, podle piivodniho nazvu tfidy.
Vedle divadla je 1 kostymérna, kde se nachazi cela plejada kostymii, masek a loutek,
které vyuzivaji zaci pti vyuce dramatické vychovy, ale také samotny soubor pfi

realizace inscenaci.®’

4.1 Geneze souboru

K zaloZeni souboru Cerviven doslo v ramci vyuky pfedmétu dramatické
vychovy, kterd se vyucuje na pedagogickych oborech stfedni pedagogické Skoly.
Soubor vznikl ze zajmu nékolika studentd, ktefi chtéli nad rdmec pfedmétu spolecné
vytvorit uceleny produkt. V roce 2008 proto vytvorili kratky potad s parametry
divadla poezie a zucCastnili se krajského kola piehlidky Wolkriv Prostéjov.
Pedagogickym cilem ucasti na piehlidce bylo uvedeni Zzaki do problematiky

vystupovani pted divaky a studenty proces tvorby i vystupovani nadchl natolik, ze

85 5pgS, Cerviven / Cerviven Senior. Databéaze ¢eského amatérského divadla [online]. Praha:
NIPOS, 2005 [cit. 2022-03-18]. Dostupné z:
https://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=29110.

8 Vyroéni zprdvy o &innosti a plnéni kol prispévkové organizace. SPgS a SZ8 Krnov, 2009—
2019.

57 Vroce 2021 dodlo k propojeni obou mistnosti dvefmi umoZfujici herciim prochazet
nepozorované mezi kostymérnou a jevistém.
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chtéli pokracovat. Proto doslo ke vzniku souboru, ktery po dalsi 1éta zpravidla uvadeél

jednu az dvé inscenace ro¢ng¢.

Herci se do souboru dostavaji na zakladé osloveni pedagozkou, nebo se
k souboru pfipoji z vlastni iniciativy. Novymi ¢leny se nejCastéji stavaji studenti
druhého ro¢niku, ktefi do souboru pfichazeji se zdkladni prapravou dramatické
vychovy, atak lze fici, ze soubor Cerviven slucuje stiedogkolské studenty napfi¢
roc¢niky s riznymi zkuSenostmi a dovednostmi. Aby se ¢lenové poznali, organizuje
Petra Severinova seznamovaci soustiedéni nebo jiné aktivity, aby se na sebe skupina

napojila a byla schopna v novém kolektivu pracovat.

Soubor miva zkousky jedenkrat tydné po vyucovani, anavic studenti
absolvuji obvykle jedno az dvé soustfedéni béhem tvorby inscenace, z nichz prvni
spociva v hledani cest k rolim a jeviStnimu pohybu skrze dramatické hry a druhé je
zam¢efené na intenzivni nacvik inscenace. Po uvedeni premiéry na své domovské
scéneg, v ,,Divadle na 102, soubor za¢ne objizdét mistni zdkladni Skoly, ale také
divadelni piehlidky. Téch se ucastni i odnoz souboru, ktera se utvofila z absolventl
stiedni $koly, ktefi byli soudasti souboru Cerviven. Absolventi mohou kontaktovat
Petru Severinovou a domlouvaji se na tématech, ktera by radi zpracovali a nasledn¢
hledaji pfedlohu podle poétu ptihlasenych hercii. Tato odnoz ziskala nazev Cerviven
Senior i pfes to, Ze ¢leny byvaji zpravidla herci ve véku 20-30 let. SloZeni souboru
je proménlivejsi kvali faktu, ze Cleny souboru byvaji studenti vysokych Skol nebo
pracujici lidé zijici mimo Krnov, atak je jejich Clenstvi podminéno ¢asovymi

podminkami, kterymi disponuji.

Oba soubory vzniklé na pid¢ Stfedni krnovské Skoly se spolecné ticastni
nékterych amatérskych divadelnich piehlidek, jak jiz bylo uvedeno. Od svého
zaloZeni se soubor Cerviven ucastni krajského kola Wolkrova Prostgjova, celostatni
prehlidky uméleckého prednesu a divadla poezie, kde vystupuji nejcastéji jako
inspirativni pfedstaveni nezapadajici do programu. N¢kolikrat ale soubory vytvotily
pasmo poezie, se kterym postoupily do celostatniho kola této prehlidky, a to v roce
2011 (kolaz poezie Vepro-knedlo-zlo) a v roce 2020 (inspirativni ¢inoherni inscenace
Dysfunkéni  superhrdinové). Nejéastéji  se soubor Cerviven s &inohernimi
inscenacemi ucastni krajskych kol prehlidek Dospéli détem, ValaSské Kiovi, Setkani

divadel — Malé¢ jevistni formy, a také Orlické masky. Z téchto krajskych postupovych
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kol byly soubory né€kolikrat navrzeny na postup narodnich piehlidek, ale nakonec
nebyly vybrany do finalniho vybéru. Vyjimkou byly inscenace Ostrov tet (2010)
a Cyber Cyrano (2014), které se dostaly na narodni ptehlidku amatérského
ginoherniho divadla pro déti Popelka Rakovnik. Cerviven Senior byl na krajskych
petkrat, a to v letech 2012, 2014, 2015, 2016 a 2017. Stejné tak se soubor Cerviven
Senior ucastnil regionalni prehlidky amatérskych loutkarskych soubori Opavska
rolnicka, odkud byl ¢tyfikrat nominovan do uzs§iho vybéru na narodni piehlidku
amatérského loutkarstvi Loutkaiskou Chrudim, z toho byl dvakrat vybran v letech

2012 a 2014.

Zaméime se na dramaturgickou linii souboru Cerviven a Cerviven Senior.
Ze seznamu uvedenych inscenaci (viz Pfiloha 1) vyplyva, Ze ze sedmnécti inscenaci
souboru Cerviven bylo t¥inact uvedeno na zékladé dramatizaci Petry Severinové. To
znamend, ze dominantni dramaturgickou linii souboru jsou dramatizace. DalSimi
uvedenymi inscenacemi jsou dvé kolaze poezie, jedno plivodni drama a nejnové;jsi
inscenaci z roku 2022 je autorska hra Pres piekazky ke hvézdam. Cerviven Senior
uvedl doposud deset inscenaci, z nichz dvé jsou plivodni dramata a zbylych osm ma
zéklad v dramatizacich Severinové. Proto jsou dramatizace nejzastoupenéjsi

dramaturgickou linii obou soubort, ale 1 tvorby Petry Severinové.

Vroce 2018 ¢lenové souboru Cerviven a Cerviven Senior spoleénd
zorganizovali vlastni festival, ktery nazvali Divadlo na jednu noc, a jeho principem
je vytvoreni inscenace béhem dvaceti Ctyf hodin na spole¢né téma, které¢ vylosuji
organizatofi béhem zahajeni. Jedna se o festival setkavaciho charakteru, kterého se
ucastni riznorodé soubory, jejich torza nebo jednotlivci s cilem vyzkousSet si praci
v limitovaném case ohraniCenou jednotnym tématem. Tématy uskuteCnénych
roc¢nikli byly: piechod (2018), svétlo (2019) a hlasy (2021). Na uvedenych tématech
je vidét snaha organizatort volit slova, které mohou byt mnohovyznamna, aby tvirci
skupiny mély dostatek prostoru pro tvofivost. Festival probihd v prostorach
domovské Skoly souboru, atak maji ucastnici k dispozici vlastni prostory na

zkouseni, ale 1 prostor s divadelnimi atributy.

Dalsi aktivitou, kde se uplatiiuji clenové obou souborti, je udélost

odehravajici se v letnich mésicich, v nichz se na Moravé setkaji, jak fika Petra
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Severinova, stafi ko¢ovnici, néktefi ¢lenové obou soubori Cerviven, jejich piatele
a znadmi, za ucelem nastudovani inscenace. Tuto obsazenim proménlivou skupinu
Severinova nazyva ,,KocCovna divadelni spoleCnost”. SecviCovani inscenace,
nejcastéji s pohadkovym nebo historickym motivem, trvd tfi dny anasledné je
reprizovana v okolnich vesnicich. Autorkou inscenaci je Petra Severinova, stejné

jako u souboru Cerviven a Cerviven Senior.

4.2 Petra Severinova

Spole¢nym jmenovatelem vSech zminénych aktivit je Petra Severinova,
pedagozka, rezisérka, scénaristka, dramaturgyné, kostymérka, ale také loutkaika.
Narodila se 9. fijna 1969 a k divadlu se dostala skrze dramatickou vychovu na Lidové
Skole uméni v Krnoveé, kam dochézela od svych 10 az do 18 let. Sama v pribéhu
studia vedla mladsi skupinu dramatické vychovy arok po maturitni zkouSce
nastoupila na Lidovou Skolu uméni a vyu€ovala zde Ctyfi roky literarné-dramaticky
obor. Na popud své pedagozky z détstvi a pozdé&ji kolegyné Jifiny Fulnekové
nastoupila v roce 1993 na Janackovu akademii muzickych uméni a zacala studovat
magistersky obor dramatické vychovy. Béhem svych studii pokracovala ve vedeni

dramatickych obort, a tak ziskavala praxi na riznych uméleckych skolach.

Vroce 1987 Petra Severinova iniciovala vznik ,,KoCovné divadelni
spoleCnosti“ (zminéné v kapitole 4.1 Geneze souboru), astejné¢ jako v souboru
Cerviven se stala rezijni i dramaturgickou osobnosti. Tradice této ,,spolegnosti
pokracuje dodnes a v priabehu let Severinova psala hry ¢erpajici z kramaiskych pisni,
folklornich naméta, ale také psala autorskd dramata, hry s historickymi ndméty nebo

dramatizace pohadek.®

Od roku 1992 az do roku 1996 se Petra Severinovd podilela svou
dramaturgickou a rezijni ¢innosti na inscenacich v absolventském souboru ZUS
Krnov snazvem ,Pesimistické divadlo GaSeHaHa®, pro které napsala pét

dramatizaci. Soubor se s jednou inscenaci AZ kohout zakokrha G€astnil Divadelniho

68 SCHREIBER, Vit. Prdce s historickymi ndméty v Kocovné divadelni spoleénosti Petry
Severinové. Brno, 2022. Rukopis bakalarska prace, Janackova akademie muzickych umeéni.
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méje Krnova, ktery se potadal od roku 1957 az do roku 1966 a byl koncipovan jako

narodni prehlidka amatérského divadla.®

V roce 2005 nastoupila Severinova na Stfedni pedagogickou a Stiedni
zdravotnickou Skolu v Krnove, kde zacala vyucovat dramatickou vychovu. Po
Styfech letech se svymi studenty zaloZila soubor Cerviven a od té doby pro kazdou
novou skupinu vytvoii kazdorocné¢ minimaln¢ jednu autorskou inscenaci nejcastéji
na zakladé¢ dramatizace epické piredlohy. Vybéru textu piedchazi debata s herci
o tématech, které by radi zpracovavali, a na jejim zaklad¢ patraji clenové souboru po
vhodné ptedloze. Pokud studenti nejsou dost invencni, ptindsi n€kolik moznosti
Severinova a studenti si mohou vybrat pro n¢ samotné nejatraktivnéjsi ptedlohu. Po
vybéru predlohy nasleduje seznamovani s textem, interpretace jeho témat a hledani
cest k postavam skrze metody dramatické vychovy (naptiklad improvizace, hry v roli
atp.). Cely proces tvorby inscenace je tak spiSe hrou zalozenou na kooperaci herct

a rezisérky.

Petra Severinova jako umélkyné a pedagozka v sob¢ kloubi dvé osobnosti,
mezi kterymi musi béhem procesu tvorby balancovat. Jako umélkyné pfinasi mezi
mladé herce dramatizaci, pravdépodobné s jasnou piedstavou o jeji realizaci, avSak
jako pedagozka musi dat tviirci prostor svym studenttim, jez nemaji vzdy totoznou
predstavu, atak se jeji zaméry transformuji do nové podoby. Zajmy, dovednosti,
potieby skupiny a pedagogické cile tak nutné potlacuji jeji umélecké ambice.
Dlouhodobou kontinuitu ptsobeni souboru zajist'uje piijimanim novych ¢lenti misto
absolventli. Pravé proto byl schopen soubor pieckat roni pauzu béhem pandemie
covid-19, ipfes to, ze soubor opustili ¢lenové maturitnich ro¢nikii, zlstali v ném
¢lenové prijeti pied pandemii. Soubor tak po rocni necinnosti mohl obnovit ¢innost
s pivodnimi 1 novymi Cleny a mohl se vénovat tvorbé nové inscenace. Protoze je
Severinova jedinou rezijni a dramaturgickou osobnosti muzeme fict, Ze
dramaturgicka linie souboru Cerviven je odrazem jeji tviréi invence. V soudasnosti

pro soubor voli tituly se zdvaznymi tématy, kterd smétuji k pozitivnimu vyusténi.

69 SRAMKOVA, VALENTA, cit. 62, s. 392—393.
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5. Dramatizace — vymezeni pojmu

Z dosud uvedeného vyplyva, Ze dominantou tvorby Petry Severinové,
atudiz isouboru Cerviven, jsou dramatizace, a proto je potiebné tento pojem

definovat a teoreticky ukotvit.

V soucasnosti existuje nékolik ptistupli k pojmu dramatizace, které se
v nékterych bodech shoduji a v jinych rozchazeji.”® Divadelni teoreticka Iva Sulajova
se ve své studii Dramatizace jako teoreticky probléem zabyva pojmem dramatizace,
ktery definuje jako ,,metatext* pietvarejici ptivodni ryze literarni komunikacni proces
vnovy komunikacni proces, kdy piijemce ziskava subjektivni interpretaci
dramatizatora piivodniho dila. Tuto proménu Sulajova oznaduje jako intersémioticky
pienos, ktery s sebou nese zménu ve dvou rovinach, ato strukturni transformaci
a ideové-tematickou transformaci.”! Proména obou rovin je vzdjemné provéazani,
a tak pokud dojde napiiklad k redukci postav, miize dojit i k redukci témat a motivi,
které postava pifinasi, pokud nejsou pieneseny na jinou postavu. Dramaturgicky
postup pienosu ryst a funkci redukované postavy na jinou pro zachovani jejiho
vyznamu Ale§ Merenus nazyvd pojmem kumulace. DalSimi uzivanymi postupy
vramci intersémiotického ptrenosu jsou amplifikace, ekvivalence, redukce,

zkonkrétnéni a zmnozeni.”?

Iva Sulajova se v ramci studie zabyvé také vymezenim pojmu dramatizace
a (divadelni) adaptace, jez podle ni byvaji ¢asto nevhodné terminologicky vyuzivany.
Dramatizaci charakterizuje jako pfevod mezi literarnimi druhy, v némz dochazi
k vytvofeni textu s inscena¢nim potencidlem. Adaptaci, pojem vychdzejici z filmové
teorie, oproti tomu charakterizuje jako pirevod mezi uméleckymi druhy, ktery nemusi
mit fixni literdrni zéklad, tedy podobu dramatu.”® Naopak Petr Pavlovsky v publikaci
Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik chépe adaptaci jako synonymum slova

dramatizace a definuje ji jako pfeménu jednoho dila nebo zéanru v jiné dilo ¢i Zanr,

70V rdmci reSer$e literatury se autorka sezndmila s pfistupy Zdetika HoFinka, Ale$e Merenuse,
Petra Pavlovského a lvy Sulajové.

1SULAJOVA, cit. 12.,s. 1.
2 MERENUS, cit. 10., s. 118-121.

3 SULAJOVA, cit. 12, s. 2.
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jenz si uchovava narativni obsah, ale méni svou diskurzivni strukturu.”* Ale§ Merenus
oproti tomu, stejné jako Sulajova, ve své dizertatni praci z roku 2012 na zékladé
dosavadnich piistupti (Vaclava Konigsmarka, Pavla Janouska, Ivy Sulajové a Radky
Denemarkové) dramatizaci popisuje jako specificky piipad adaptacni strategie, ktera
transformuje ptvodni literarni nedivadelni pfedlohu do formy dramatu, a je jednou
z moznosti, kudy se adaptatni proces miize vydat.”” ProtoZze ma vétSina autorti
tendence tyto pojmy separovat, budu pojmem dramatizace stejné jako Sulajova
a Merenus chapat ptrepracovani nedivadelni pfedlohu do formy dramatu. Z toho
vyplyva, Ze se bude prace v analyze vénovat dvéma slozkam, a to dramatizaci, ve
smyslu nové vzniklého textu, a adaptaci ve smyslu pfevodu literarniho dila do nového

média, a to divadla.

Dramatizace miize vramci metakreaéniho procesu pievadét pivodni
predlohu do podoby dramatu riiznymi zpisoby, Zdenék Hoiinek v knize Uvod do
praktické dramaturgie, konkretizuje typy dramatizaci podle zplsobu prace
s puvodnim epickym textem, ato: jeviStni piepis, dramatizace v bézném slova
smyslu a drama podle epické ptedlohy. Prvnim typem je jeviStni piepis, pro ktery je
typické dusledné respektovani predlohy a nejvérngjsi ztvarnéni a rekonstruovani
puvodniho textu. Pro druhy typ, dramatizaci v bézném slova smyslu, je typicka snaha
inscenatorii o vytvofeni plnohodnotného dramatického dila na zakladé autorského
pfistupu. Inscenatofi oproti prvnimu piipadu piedlohu do jisté miry upravuji podle
potfeb inscenace (napiiklad redukuji dé&j, postavy, upravuji redlie a dialogy).
Poslednim typem je drama podle epické ptedlohy, které je spiSe jen inspirované
ptvodni pfedlohou.’® Hotinek se dale zmiiuje o schematickych stylovych tendencich
v dramatu, podle Volkera Klotzeho, na uzavienou a otevienou formu, piicemz
uzavienda forma vyuziva uceleny vysek z ptvodni ptedlohy. Kompozice d¢je je
pravidelnd, symetricka a pracuje s jednotami Casu, mista, déje a izkym okruhem
postav jejichz jazykové projevy byvaji jednotné stylizované. Naopak oteviend forma

predvadi celek ve vysecich a oproti uzaviené a nedodrzuje jednoty. Je pro ni typicky

74 PAVLOVSKY, cit. 4, s. 20.
S MERENUS, cit. 10, s. 80.
76 HORINEK, cit. 9, s. 63-64.
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Siroky okruh postav s diferenciovanym jazykem.”’ Typy dramatizaci a schematické

stylové tendence mliizeme pouzit jako kategorizace piistupu k predloze v analyzach.

Volba dramatizace umoznuje tvircim pracovat s ptvodni piedlohou
zpusobem, jaky si sdm zvoli. Obliba dramatizaci ptredevs§im pro konkrétni inscenacni
tvar, zejména u profesiondlniho divadla, tkvi v potencidlnim uspéchu pii volbé
znamého titulu, ktery ptildka divaky. U amatérskych souborti mize obliba vychéazet
z povahy tvorby onoho metatextu, a z toho, Ze se jedna o ztvarnéni ¢i prepracovani
jiz existujiciho dila. Pokud bychom byli jesté konkrétngjsi tak v ptipadé souborti pii
Skolach, vedenych pedagogy, mlze volba vychézet z potieby seznamit zaky nejen

s povinnou literaturou, ale i s jinymi tituly, které pedagogové povazuji za vhodné.

V kontextu tvorby stiedoskolského souboru Cerviven, je diileZité zminit, Ze
jsou dramaturgické upravy casto praktického razu, protoze se odviji od potieb
souboru (pocet hercli, pomér pohlavi, herecké dovednosti). Nékteré dramaturgické
upravy tak nemusi byt uméleckym zamérem, a proto je potieba na dramaturgické
upravy pohlizet v kontextu celé inscenace a na zakladé dalSich voditek odvodit, zda

maji upravy umélecky nebo prakticky raz.

77 KLOTZ, Volker. Geschlossene und offene Form in Drama, 5. vydani, Miinchen 1970. s. 192—
193. in: HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divdk. 3. vyd. Brno: Janac¢kova akademie muzickych uméni
v Brné, 2012, s. 12. ISBN 978-80-7460-026-5.
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6. Analyzy inscenaci

Po teoretickém a historickém ukotveni souboru Cerviven piejdeme
k analyzam inscenaci Duch do domu a Dysfunkcni superhrdinové, jejichz cilem je
vysledovat dramaturgické a inscenacni postupy, jez vyuziva Petra Severinova pfi
tvorb¢é inscenace se svymi studenty. ProtoZe jsou ob¢ inscenace dramatizacemi,
budou mit analyzy stejnou povahu, ato znamend, ze se nejprve budu vénovat
ptedloze a jeji dramatizaci a nasledné inscenaci. V prvni Casti analyzy vénované
piedloze ajeji dramatizaci budu zkoumat kjakym zménam doslo v ramci
intersémiotického pfenosu, a to jak v roviné strukturni transformace, tak i v roviné
ideové-tematické transformace. Jelikoz je dramatizatorkou textu a zaroven
rezisérkou inscenace tataz osoba, miizeme ocekavat, ze dramatizace vznikaji na miru
konkrétnimu souboru, ktery ma sva specifika.”® Proto lze predpokladat, Ze n&které
z dramaturgickych uprav budou mit spise prakticky nezli vyznamotvorny raz. Druha
cast analyzy bude vénovand inscenacni realizaci, ato konkrétné¢ nckterym

artefaktovym’”

divadelnim komponentim definovanych Jaroslavem Etlikem,
kterymi jsou komponenty herecké, zvukové, vizualni a divacké.’® Kromé divacké
slozky, kterd v praci neni reflektovand, se v analyze budu vénovat vSem ostatnim
komponentim. Analyza zaroven poslouzi k ukdzce vyuziti metod dramatické

vychovy, které jsou pro soubor Cerviven typické.

Prace zkoumad inscenace z let 2019 a 2020 reprezentujici tvorbu souboru, ale
i praci Petry Severinové. V prvnim roce zkoumaného obdobi Severinova zvolila
novelu Strasidlo po telefonu®’ rakousko-britské spisovatelky Evy Ibbotson. Tento
text dramatizovala poprvé v roce 2009, kdy jej uvedla také v souboru Cerviven.®?

S inscenaci Duch do domu (2019) odehral soubor Cerviven tiinact repriz, z toho

78 Specifikem souboru je mysleno jeho sloZeni, ale také herecké schopnosti a jiné potfebné
dovednosti.

7 Etlik definuje nejen artefaktové komponenty (herecky, zvukovy, vizudini a divacky, které
jsou soucasti predstaveni), ale i predartefaktové komponenty (soucast tvorby inscenace), a témi
jsou: literarni, dramaturgicky, rezijni, vytvarné-vizualni, herecky a zvukovy. Etlik in Klima. pozn. 13,
str. 24.

80 Tamtéz, s. 14-21.

81 |BBOTSON, Eva. Strasidlo po telefonu. Ptelozil Richard PODANY. Praha: Albatros, 2007.
ISBN 80-00-01975-2.

82 Dramatizace z roku 2009 byla soucasti prvni oficidlni inscenace souboru Cerviven.
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devét bylo pro zdky prvniho stupné zakladnich Skol v okoli Krnova. Soubor se
zG&astnil krajskych kol piehlidek Orlickd maska (Usti nad Orlici), Malé jevistni
formy (Valagské Mezifi¢i), Wolkrav Prostéjov (Karvina) a Mlada scéna (Usti nad
Orlici). Sezona pfinesla souboru Cestné uznani za kolektivni pfistup k inscenaci
aocenéni za praci s metaforou. Kromé souboru byla jmenovité¢ ocenéna i Petra

Severinova za dramatizaci a rezii.

Druhou zkoumanou inscenaci zroku 2020 je titul Dysfunkcni
superhrdinove, ktery je dramatizaci romdnu Svédského spisovatele Fredrika
Backmana Babicka pozdravuje a omlouvd se.®® Inscenace byla kvili pandemii
reprizovana pouze ttikrat, z toho dvé piedstaveni byly pro déti ze Zakladni Skoly
v Krnové¢. Prehlidky, kam mél soubor vyrazit byly zruSeny, ale béhem prazdnin byla
inscenace na zakladé¢ zaznamu vybrana do narodniho kola ptehlidky Wolkriv

Prost&jov. Na této prehlidce ziskal soubor Cenu poroty.3*

6.1 Analyza inscenace Duch do domu

Inscenace Duch do domu vznikla dramatizaci britské novely Strasidlo po
telefonu, jejiz autorkou je Eva Ibbotson, zndma svou tvorbou pro déti a dospivajici.
Nazev novely, stejné¢ jako nadzev dramatizace 1iinscenace, ramcoveé vypovida
o obsahu, ktery se d& oznacCit za fantasticky piib¢h, v némz dojde ke sttetu lidi
a duchd. V analyze budu vychdzet z premiéry v krnovské pedagogické skole ze dne
28. tinora 2019 ataké ze zaznamu piedstaveni z t¢hoz roku. ProtoZe je inscenace
souboru neustale tvarovany material a mezi jednotlivymi piedstavenimi mohou byt

vyrazné odchylky, budu vychézet predevsim ze zdznamu.

6.1.1 Predloha a jeji dramatizace
Novela Evy Ibbotson pochazi z roku 1966 a je ur¢ena predevsim détskym

¢tenafim. Jedna se o dobrodruzny piib¢h pfinasejici prekvapivé momenty, necekané

8 BACKMAN, Fredrik. Babicka pozdravuje a omlouvd se. Prelozila Jitka HERCIKOVA. Brno:
Host, 2015. ISBN 978-80-7491-239-9.

84 VWyroéni zprdvy o &innosti a plnéni kol prispévkové organizace. SPgS a SZ8 Krnov, 2009—
20109.
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zvraty, ale také komické situace. D&j novely je zasazen do Anglie zhruba v 80. letech
20. stoleti, ale jeho pocatek se datuje az do 18. stoleti. Béhem dvaceti Sesti kapitol
autorka seznamuje Ctenare s nékolika postupné se sbihajicimi liniemi postav. Témi
hlavnimi jsou: Wilkinsonovi, pracovnici agentury Duch do domu, de Costovi,
Snobbe-Nadoothovi a Oliver. Pro lepsi orientaci pfedstavim postavy chronologicky

tak, jak se s nimi seznamuje ¢tenaf v ramci jejich mikroptibeht.

»Wilkinsonovi se stali strasidly uplné nahle, za druhé svétove valky, kdyz na
Jjejich diim dopadla bomba.“®> Tak zni pocateéni véta novely. Péti¢lennou
nékolikageneracni rodinu tvoii babicka a jeji decery Trixie a Maud, Maudina rodina
— manzel Henry a pubertalni syn Erik. Trixie je jedinou ¢lenkou rodiny, ktera se
nestane duchem, ale neni blize vysvétleno, pro¢ tomu tak je. Je to postava figurujici
v novele pouze ve vzpominkach postav. Rodina po tragédii zlstala zit v troskach
svého domu, ale protoze jejich nésledné souziti s lidmi nefungovalo, dim opustili
a pii potulovani okolim narazili na ducha zesnulé divky a ujali se ji. Pojmenovali ji
Dodomu, jelikoz si své jméno nepamatovala. Spolecné se chtéli usidlit v Londyné,
protoze Cekali, ze tam bude spousta prazdnych domd, ale jelikoz béhem valky
zemielo mnoho lidi, byla vSude uz spousta ducht, a tak dlouho nemohli najit klidné

a pfijemné misto pro zZivot vhodny pro rodinu s détmi.

Neblahé situace duchii si vSimly senzibilni slecna Pringlovd a pani
Manneringova, které se rozhodly zalozit agenturu Duch do domu, prostfednictvim
které si budou moci duchové zadat o ,,ubytovani alidé ho budou moct naopak
duchim nabizet. Tim se staly majitelky agentury propojovacim prvkem mezi dvéma
svéty. V agentufe zaméstnaly poslicka Teda, trpiciho zrakovou vadou, kterou ale
nepfiznal, aby zaméstnani dostal. Ta nakonec zapficini zaménu obalek, kvili které si

dvé rodiny, Wilkinsonovi a De Costovi, prohodi obydli.

De Costovi jsou manzelsky par duchii z 18. stoleti majici posmrtnou zalibu
v ublizovani, muceni a vrazdéni déti. Ackoliv by se mohlo zdat, Ze by takové duchy
domt nikdo nechtél, opak se stal pravdou. Frida a Fulton Snobbe-Nadoothovi,
egocentricti sourozenci a mozni dédici Heltonského hradku, hledali piesné takové

bytosti, které dokdzou lidi vydésit az na smrt. V dédickém fizeni se totiz objevila

8 |BBOTSON, cit. 81, s. 9.
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informace, Ze existuje piimy potomek byvalého majitele. Tim je Oliver, skromny
desetilety hoch zijici spokojené v détském domoveé mezi svymi ptateli. Frida
s Fultonem si napldnovali, Ze nez se z ciziny vrati jeho opatrovnik, vezmou Olivera
do Heltonského hradku a nékolik dni ho tam nechaji samotného se straslivymi duchy,
které si v agentufe objednaji. Jejich cilem bylo vydésit Olivera natolik, aby ho Iékar

uznal nesvépravnym pro spravu majetku.

Kvtli Tedové chybé se do Heltonského hradku misto de Costovych
nast¢huji Wilkinsonovi, kteti se o Olivera staraji jako o svého vlastniho syna. Oliver
je nadSeny, protoze ziskal rodinu, kterou nikdy nemél. Opacné pocity prozivaly
jeptisky Markéta a Fyllis, na jejichz pozemky se nasté¢hovali de Costovi, ktefi jim
rdousili ovce. Stejné tak byli nespokojeni iFrida s Fultonem, jelikoz Olivera
neobjevili vydéseného k smrti, ale naopak naprosto spokojené¢ho a vyrovnaného. De
Costovi se doslechli, kde méli plivodné Zit, a rozhodli se tam ptestéhovat. V tu dobu
v Heltonském hradku pobyvali Wilkinsonovi i Oliver, které¢ho po ptichodu chtéli de
Costovi zardousit jako kazdé dité, ale byli zastaveni malou Dodomou. Divodem,
pro¢ ji poslechli byl fakt, Ze Dodomu byla duchem jejich davno zemielé dcery

Honorie.

Posledni zapletkou byl pokus o vymyceni ducht, ktery méli na svédomi
Frida s Fultonem. Najali si agenturu BLE, aby s jejich produktem Duchomorem
duchy zahubili, ale protoze pracovnici ,,agentury* byli podvodnici, nikomu se nic
nestalo. I pfes vzajemné nesympatie se de Costovi a Wilkinsonovi spojili a chtéli
naopak umotit Fridu s Fultonem, kterym se vSak povedlo utéct. Fulton nedlouho po
incidentu nestastnou ndhodou zemfel a Frida odesla do klastera Cinit pokani. Od té
chvile zili spokojen¢ pospolu Oliver, Wilkinsonovi ide Costovi v Heltonském
hradku a poskytovali bydleni dalsim duchiim. Oliver se spojil se svym poruc¢nikem

a presvédcil ho, aby zavedl vyzkum tykajici se duchtl.

Novela kromé zminénych hlavnich postav obsahuje i fadu postav vedlejsich,
jako naptiklad pratelé Wilkinsonovych, ptatelé Olivera z détského domova,
opatrovnika Olivera plukovnika Mershama a doktora O'Hara. Ty jsou vSak pro
samotny d¢j nepodstatné a slouzi pouze pro rozvijeni jednotlivych linii postav

a dotvareji jejich komplexnéjsi obraz.
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Kompozi¢né je dilo usporadano do kratkych kapitol, které jsou nelineérné
vypravény a postupné se centralizuji do bodi, kde se protinaji. Syzet dila je vypravén
od okamziku bombardovani domu Wilkinsonovych, ale pocatek fabule saha
o n¢kolik stoleti dal. Proto se Cast informaci Ctendi dozvida skrze retrospektivni
vypravéni postav nebo vypraveéce. Fabule zacind linii de Costli — Sira Pelhalma,
Sabriny a jejich dcery Honorie, kteti zili v 18. stoleti za vlady kradlovny Viktorie. Ta
je poctila svou navstévou, kterd kvili Honorii dopadla fiaskem a rodic¢e byli tak
rozzufeni, Ze ji zavieli do véze. OvSem Honorie pii pokusu z ni vyskocit zemfela.
Znovu se vsichni setkavaji az po dv¢ sté letech na Heltonském hradku. Dalsi linie se
odehrava zhruba o sto let pozdéji, kdyz Wilkinsonovi umiraji v dsledku leteckého
bombardovani Anglie béhem druhé svétové valky. Po patnacti letech potkavaji
Dodomu (pravym jménem Honorii) a nez narazi na agenturu, uplyne dalSich 40 let.
V tomto obdobi se také odehrava Olivertv zZivot v détském domové. Ke stretu linii

wrwe

skupin postav.

Dramatizace Petry Severinové je metatextem izce spjatym s piedlohou, ale
logicky nutn¢ obsahujicim strukturdlni promény. Jazykova stranka dramatizace
vychazi z ptedlohy, v niz jsou promluvy postav vynaty a pretransformovany do
replik, ¢imz dochézi k jejich zkonkrétnéni podle terminologie Merenuse. Repliky
postav byly rozsifeny i o noveé dopsané, a doslo tak k vytvofeni dialoghi. Kromé
hlavniho textu, zahrnujiciho promluvy jednajicich postav, obsahuje dramatizace
1 text vedlejsi, kam Severinovd zaznamenala své piedstavy o mimoslovnim jednani
postav. Kompozicné se jedna o otevienou formu dramatu vyznacujici se
chronologickym uspofddanim vysekli z pivodniho dila obsahujiciho dvacet tfi

obrazu.

V dramatizaci Severinova uplatnila postup amplifikace, ktera se projevuje
na arovni ¢asovych rovin vytvofenim nové roviny ramujici celou dramatizaci. Ta
zacina prohlidkou Heltonského hradku, kde tfi postavy zobrazii (sle¢na Pringlova,
pani Manneringova a Bety) reaguji na vyklad privodkyné a navazuji na ni tim, Ze
vylozi ptibéh tak, jak se opravdu stal. Tim piebiraji roli vypravéce, ktery je
v puvodnim dile extradiegeticky, a tak dochazi ke zméné postaveni z neosobniho
vypravéce stojictho mimo d&j na nékolik postav figurujicich v ramci piibchu, ale

1 k dialogizaci vypraveécskych pasazi.
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V ramci dramatizace dochazi k vyraznym tGpravam v roviné postav, v niZ je
nejhojnéji zastoupenym principem redukce, prostiednictvim které doslo k vytazeni
postav obecné¢ nedilezitych pro d¢j. Témi jsou napiiklad postavy pracovnikl
agentury BLE, ptatel duchti, Oliverovych piatel a jeho porucnika, ale také postava
babicky Wilkinsonové i Trixie. Kromé redukce doslo také k proméné pohlavi dvou
postav, ze syna Wilkinsona se stala dcera Erika a z pracovnika Teda se stala Bety,
,»potrhld a negramotna“ divka, ktera svou nepozornosti a strachem z de Costii zaméni
obalky. Promény v tomto ptipad¢ byly spise praktického razu a souvisely s potiebami
konkrétniho souboru a s podminkami realizace vzniklého textu. Pomérové bylo totiz
v souboru Cerviven vice divek, nez bylo vnovele muzskych postav, atak bylo

potieba ptizplisobit dramatizaci moznostem souboru.

Od strukturalnich promén pfechdzime k ideové-tematickym transformacim.
Novela byla vydana v roce 1966 a zasazenim dé&je do osmdesatych let 20. stoleti se
jednalo v té€ dob¢ o ptib¢h z blizké budoucnosti. S ohledem na prizma doby miizeme
fict, ze novela Evy Ibbotson mtze byt reakci na udalosti druhé svétové valky a obecné
duchatskou fabuli analogicky ukazovala, jak to funguje v redlném svété, ¢imz
pfinaSela zdvazna témata. Zaroven Ibbotson vytvofila polarni, ale i ambivalentni
charaktery lidi i duchti, které mohou skrze Ctenaiskou zkusenost formovat mysleni
achapani déti. Mohou hodnotit sympatie k postavam a pracovat s vlastnim

odpusténim.

Prvni ze zavaznych témat, jez Ibbotson otevira, je zobrazeni udalosti, které
by hypoteticky prozivali lidé zesnuli béhem valky, kdyby se stali duchy. Jelikoz se
jedna o literaturu pro déti a mladez, mize méné realistickou formou popisovat
situace, které lidé opravdu prozivali. Protoze je dramatizace psand s ohledem na
uvedeni v Ceské republice vroce 2018, kdy se v blizkosti zemé& nekonal Zadny
valeCny konflikt, mizeme spatfit potencial v zobrazeni pocitl, které postavy
prozivaly, ato: strach zneznama, nejistotu a potiebu nékam patfit. Naptiklad
Wilkinsonovi se svého domova nechtéli vzdat, prestoze to byla ruina. Poté byli situaci
donuceni domov opustit a prenechat jej zivym lidem, se kterymi ho nemohli sdilet.
Naopak lidé oplyvajici schopnosti vidét duchy prozivali strach a nelibost ze souziti

s témito entitami.
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DalSim zavaznym tématem novely je obecné rodina, ato na nékolika
urovnich. Prvni je ztrata ¢lena rodiny, tim je Trixie, kterd se nestala duchem, ale je
symbolem nadé¢je a vécné lasky. Tato postava sice v dramatizaci nevystupuje, ale
doslo k jeji kumulaci s postavou Leonarda, laskou Eriky Wilkinsonové, na kterého se
ptenesl jeji vyznam. O Leonardovi Erika ¢asto mluvi a az na konci dramatizace se po

mnoha letech setkavaji a vyménuji si vlidna slova.

Dalsi urovni jsou neshody a nedorozuméni v rodinach, kvuli kterym dojde
u de Costl k tragickému imrti dcery Honorie. Ztrata milované dcery z nich udélala
straslivé duchy ublizujici jinym détem, protoze si podle nich nezaslouzily $tésti
a zivot, kdyz je nemohla prozivat jejich dcera. Za jeji smrt pfitom mohli do velké
miry oni sami, a s tim se nemohli smifit. Do stejné tirovné miizeme zatadit i ptibch
Olivera, spokojené vyrtstajiciho v détském domové, dokud se kvili dédictvi nesetkal
s bezcharakternimi pokrevnimi pfibuznymi touzicimi po majetku, ktefi byli schopni
nechat malého chlapce samotného v Heltonském hradku, kam na néj poslali duchy.
Oproti novele v dramatizaci Severinova udélala ze sourozeneckého dua Oliverovych
ptibuznych manzelsky par, nevyznél tak tragicky fakt, Ze dva pokrevni ptibuzni chtéji
kvili ziskdni majetku ublizit malému chlapci. Nasté€sti pro Olivera pfiSli mili
a mirumilovni Wilkinsonovi, ktefi se jej ujali jako vlastniho syna, a tak chlapec ziskal
kompletni rodinu. Wilkinsonovi se pied Oliverem ujali Dodomu, kvtli které doslo
k napéti mezi nimi a de Costovymi, jejimi pravymi rodici, ale rodiny se v zajmu ditéte
dohodly na formé¢ sttidavé péce, .,... takze prestala byt strasidlem, o které se vede

prretahovand, a bylo z ni strasidlo s dvojitou porci rodicii, coz je tedy o moc lepsi. %

Banalni motivy dobra a zla, které jsou vlastni obéma svétim, jsou vyraznym
prvkem celé novely. Nejen, Ze je pracovano se stereotypy, ale naopak jsou Casto
postavy ¢i situace vystavény kontrastné tak, Ze vyvolavaji komické situace. Z novely
vyzniva také sdéleni, Ze neni tieba se bat a ze byt zIy se nevyplaci. Kazda postava
byla svym zplisobem za z1¢ chovani potrestdna nebo byla donucena se kat. Protoze si
dramatizace postupem ekvivalence uchovava tuto motivickou linii, ziskava vyrazny

moralni akcent, ktery je u divadla pro déti Zadouci.

8 |BBOTSON, cit. 81, s. 149.
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V disledku promén pivodni ptedlohy, které byly Petrou Severinovou
provedeny na rovin¢ strukturni transformace i rovin¢ ideové-tematické transformace
muzeme dramatizaci Hotfinkovou terminologii oznacit za dramatizaci v béZném slova

smyslu s otevienou formou dramatu.

6.1.2 Jevistni realizace dramatizace

Na vzniku inscenace se kromé Petry Severinové podilelo 1 dvanact ¢lent
souboru akazdy znich se stal jejim hereckym komponentem. Je potieba si
piipomenout, Ze herci souboru jsou riznoroda skupina, v niz ma kazdy ¢len jiné
divadelni zkuSenosti a dovednosti. Rezisérka pro jeviStni zpracovani zvolila
stylizované herectvi, kterym docilila sjednoceni hereckého vyrazu. Pro tvorbu
hereckych roli herci pracovali stypovymi postavami, jakymi jsou napiiklad
starostliva matka, strasidelny duch, lakomi manzel¢. Stylizace do typovych postav se
Casto vyuziva v dramatické vychové 1 amatérském divadle, protoze hercim dava
moznost nahlizet na své role zven¢i a nemusi pracovat s jejich psychologizaci.
Inscenace kromé& béznych typovych postav pracuje isjejimi protiklady, ato
naptiklad hodnymi duchy, a proto dochazi ke komickym situacim. Naptiklad kdyz
chlapec sly$i duchy zacne se bat, ale zjevi se mu mila rodina v ¢ele se starostlivou

matkou.

Z inscenace je patrna snaha volby dobovych kostymt diverzifikovanych
podle postaveni nebo obdobi, ze kterého postavy pochazeji. Kostymovani hercti ma
vyznam nejen pro vizualni komponent inscenace, ale je pfedev§im prostiedkem pro
utvafeni dramatickych postav hercii. Je to jedna z metod, kterd se pouziva
v dramatické vychové, protoze vnéjsi promena herce v postavu napomaha i promené
vnitini. Vnéjsi proména byla také podpofena maskami a li¢enim. Bilé plastové masky
meély bliZze nespecifikované epizodni postavy duchil, jeZ si nasazovali herci na oblicej
nebo je drzeli v rukou, aby demonstrovali velky pocet postav. Jelikoz plastové masky
obecné postradaji vyraz a hiif se s nimi pracuje, bylo vyuzito také li¢eni. Postavy
duchi m¢ly oblicej nabarveny bilou barvou, atak byly jasné¢ a viditelné
diferenciovany od postav zivych. Samotné zabarveni obliceje také nahrazovalo
v nékolika pfipadech hereckou akci, kdy si umirajici postava misto explicitniho

zobrazeni umirani nabarvila obli¢ej bilou barvou.
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Zarazeni li¢eni namisto masek umoznilo herctim jednodussi praci s hlasem
a vyrazem, které byly také stéZejnimi vyrazovymi prostiedky. Oproti nim byl
upozadén pohyb, jenz byl omezen pouze na piechody mezi jednotlivymi obrazy a na
piestavby prostoru. Ty vykondvaly vypravécky béhem svych promluv. Herci tak
vytvareli statické obrazy s vnitfnimi mikropohyby. Akcni obrazy inscenace byly
vytvareny reprodukovanymi zvuky, napiiklad leteckého bombardovani nebo zborténi
schodisté, a tak se zvuk nékolikrat stal soucésti hereckého komponentu, kdyz

nahrazoval hereckou akci, kterda nemohla nebo nechtéla byt ztvarnéna explicitné.

Kostymy ili¢eni jsou soucasti nejen hereckého, ale i vizudlniho
komponentu, ten byl ale mnohem obséhlejsi, a proto se k nému ted’ pfesuneme.
Dramatizace si z ptfedlohy ponechala velké penzum heterogennich prostorii, mezi
kterymi se postavy pohybuji, a proto soubor v inscenaci pracoval se znakovou
scénografii. Utvarela ji Zelezna konstrukce v zadnim planu, na jejiz zavésny systém
herci véSeli rekvizity (napf. ramy obrazl, oboustranné masky, lucernu, mec), které
svou pritomnosti ménily prostor déje. Jevistni prostor byl také tvofen mobilidifem
v podobé stolu a dvou zidli v levém ptednim plénu, ale i nékolika ptehozy, které se

pouzivaly jako ubrusy nebo kostymy pro symbolické ztvarnéni soch.

Dotvaret prostfedi pomahaji také vypravécské pasaze, ve kterych je
popisovan vzhled dramatického prostfedi ponoukajici divaka vidét konkrétni obrazy.
Podil na konkretizaci prostfedi ma i zvukovy komponent, ktery ptispiva k atmosféfe
jednotlivych obrazi. Kdyz se postavy nachdzeji v Heltonském hradku, popisovaném
jako ,,... rozlehly, velkolepy a dost ponury pansky diim v severni Anglii...“,’” rozezni
se mystickd instrumentdlni hudba. Zvukovy podklad poslouzil také k nahrazeni
herecké akce, ato naptiklad v situaci, kdy duchové strhli schodisté, aby Frida
s Fultonem nemohli utéct. Divak slysi zvuky a kiik z reproduktorti a postavy slovnim
jednanim zkonkretizuji, co se stalo. Jindy je hudba vyuzita pouze v pozadi herecké
akce nebo pfi pfestavbach. Hudebni podklad je instrumentalni a kazda skladba je
stylové i Zanrovée jina. V inscenaci se objevily skladby jako The Alchemist’s Tower,

americkych skladateli Dereka Fiechtera a Brandona Fiechtera, nebo Fee Ra Huri od

nizozemské kapely Omnia.

87 SEVERINOVA, Petra. Duch do domu [zdznam divadelni inscenace]. ReZie Petra Severinova.
Cerviven, Krnov 2018. 19:34-20:00.
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Piesuiime se ke shrnuti uplatnénych principti a metod dramatické vychovy.
Prvnim a zékladnim principem je participace hercti na tvorb€ inscenace, kdy spole¢né
s Petrou Severinovou hledali cesty ke svym rolim a k celkové podob¢ inscenace.
V herectvi se uplatnila hra v roli, kterd umozituje hercim pracovat s napodobou,
odstupem 1 vlastni individualitou. Konkrétné vypravécské pasaze fungovaly jako
zcizovaci prvky pro uvédomeéni si hry, kterd je dilezitou soucéasti dramatické
vychovy. Hra je rovnéz dilezitou soucasti inscenace, kdy je nejen po hercich, ale i po
divacich pozadovano zapojeni. Pokud divak nebude ochoten pfijmout fakt, Ze herec
s nabilo nalicenym obli¢ejem je duch, nikdy nemiize tato vzijemnd interakce

fungovat.

6.2 Analyza inscenace Dysfunkéni superhrdinové

Babicka pozdravuje a omlouva se je roman Svédského spisovatele Fredrika
Backmana, jehoz ptibéh vypovida o stietu generaci a kostliveich ve skiini. Hlavnimi
postavami jsou sedmileté Elsa, ktera je na sviij veék velmi seCtéla, a jeji babicka, ktera
se naopak chova na svlij v€k velmi nerozumné. Pfedloha byla Petrou Severinovou
zvolend pro prvni stupen zakladnich Skol, stejné jako u pfedchozi inscenace, ale
v tomto piipade€ neni jeji zaméteni tak patrné. V analyze budu vychdzet ze zdznamu
z btezna roku 2020, ale také z vlastniho divackého zazitku. Inscenaci jsem navstivila
dvakrat, ato poprvé na premiéfe 5.bfezna 2020 a podruhé na krajském kole
prehlidky Wolkriiv Prostéjov dne 2. zati 2020. Na Wolkrové Prostéjové soubor hral

v jiném sloZeni po covidové pauze, a proto z této reprizy cerpat nebudu.

6.2.1 Predloha a jeji dramatizace

Roman Babicka pozdravuje a omlouva se Fredrika Backmana, se fadi mezi
literaturu s détskym hrdinou apochdzi zroku 2013. Jeho d& je zasazen
pravdépodobné do dobovych realii nekonkrétniho prostfedi. Realny svét romanu je
doplnén o fiktivni pohadkovy svét, kterym babicka provadi svou vnucku Elsu.
Zdanlivé nekoherentni snovy svét plny hrdinnych, tragickych a unikatnich postav se
necekané prolne s osudy lidi zijicich v jednom panelovém domé patiicim babicce,

vitalni zen€, kterd tvrdi Ze dim vyhréla v pokeru.
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Ustiedni postavou romanu je sedmileta Elsa Zijici se svou téhotnou matkou
Ulricou a nevlastnim otcem Georgem. Snazi se vyrovnat s rozvodem rodicu, jejich
novymi partnery a nastavajicim sourozencem ,pulcikem®. Nelehkou situaci ji
komplikuje fakt, Ze je ve Skole Sikanovana. Jediny, kdo vi, ¢im si prochézi, je jeji
babicka, kterd déla vSechno proto, aby Elsiny negativni zaZzitky ptebila lepSimi
a Silen¢jSimi. Babicka je vSak v termindlnim stadiu rakoviny a po jeji smrti za¢ne Elsa
zjistovat, ze jeji superhrdinka nebyla vzdy jen perfektni, ale Ze v zivoté¢ udélala
spoustu chyb. Jednim z nepochopitelnych rozhodnuti babicky bylo, ze Ulricu (Elsinu
matku) vychovavala jejich sousedka, protoze babicka jezdila na mise jako doktorka.
Elsa se ztraci ve svych pocitech, a také ztraci jistotu, ale s vyrovnavanim ji pomohou
obyvatelé¢ domu, se kterymi se setkdva pfi predavani omluvnych dopist od babicky.
Postupné tak ziska pratele a vybuduje si dostatecné sebevédomi, aby se ve Skole

zastala divky, kterou také Sikanuji.

Vsechny vedlejsi postavy romdnu maji vlastni, velmi silny osobni ptibéh,
ktery je propojeny s postavou babicky. Britt-Marie je sousedka, ktera kdysi
vychovavala Ulricu. Vlastni déti nikdy neméla, a po tom, co se babicka vratila z misi,
pfisla 1o svou chovankyni. Se svou osamélosti a potfebou o né€koho pecovat se
vyrovnava kontrolou domovniho potfadku, coz nikomu neni piijemné. Jeji partner
Kent ma dvé déti z pfedchoziho manzelstvi, ale nestykaji se, i kdyz po tom Britt-
Marie touzi. Kariérista Kent se nakonec vybarvi jako nevérnik. V domé¢ Zije i Kentiv
bratr Alf, ktery je od mlada zamilovany do Britt-Marie. Jednou se spolu pokouseli
zit, ale potom odjel do valky a tam si naSel milenku. Svych ¢inti od té doby lituje

a nikoho si uz nikdy nenasel. Stal se z n¢j zahotkly samotaf pracujici pro taxi sluzbu.

Postavami, které babicka ptivedla do domu v rdmci své prace, jsou ,,Cerna
sukn&®“ a ,,VI¢i srdce. Oba byli pfitomni piirodnim katastrofam. ,,Cerna sukng&* pfi
nich pfisla o manZela i dva syny, a od té doby se z ni stala utajend alkoholicka i ptes
to, Ze je sama povolanim psycholozkou. ,,VI¢i srdce* je naopak mladik, ktery pfisel
o celou rodinu, cestoval s Elsinou babickou a stal se vojdkem mirového sboru.
Udalosti ho poznamenaly natolik, ze je nejradéji sdm a uzavieny. Na vojn¢ slouzil se
svym pritelem Samem, kterého valka také poznamenala, ale povedlo se mu najit si
divku. Ta po Case otéhotnéla a ptivedla na svét dité. Protoze Sam uzival narkotika,

chlapec se narodil postizeny. Sam neunesl svou vinu a zac¢al obéma ubliZzovat. Jeho

Stranka | 45



rodic¢e, Lennart a Maud, mu v tom zabrénili a za pomoci babicky nasli nové bydleni

sobg, ale 1 vnouceti a jeho matce.

Zapletkou roménu je situace po pohibu babicky, kdy Elsu za¢ne nékdo
sledovat. Divka je vSak pod ochranou vSech obyvatel domu, kteti védi o hrozicim
nebezpeci. Tim je Sam, otec chlapecka se syndromem, ktery je vekové velmi
podobny Else. Situace nakonec vyeskaluje v potycku, kdy Sam zrani psa (ktery je
regulérnim obyvatelem domu) a ,,VICi srdce® se s nim utka ve fyzickém boji. Cela

dramaticka situace je nakonec vyfeSena piijezdem policie, kterd Sama zatyka.

Kompozice romanu je paralelni, protoze kombinuje rovinu ,,pfitomnou‘
a snovou, ale obsahuje 1retrospektivni vypravéni. Fredrik Backman metodou
asociace a odbocek prolind chronologické vypravéni se vzpominkami Elsy na
zesnulou babi¢ku a také p¥ib&hy z fiktivni ,,RiSe pred procitnutim®. Romén je &lenén
do 34 kapitol a vypravéCem je extradiegeticky persondlni vypravéc limitovany
védénim Elsy. Stejné tak jsou z pocatku predstaveny Ctenafi i1 jednotlivé postavy, na
které je zprvu nahliZeno omezenou optikou, aby nasledné byly jejich charaktery

rozvijeny, a tak bylo opodstatnéné i jejich chovani.

Presuiime se k dramatizaci Petry Severinové a strukturnim transformacim
ke kterym doslo v rovin€ nového metatextu. Rozsahlost roméanu Fredrika Backmana
determinovala Severinové uplatnéni postupu redukce, ale i pies to si v rovin€ piibehu
dramatizace zachovava vSechny zasadni udalosti. Stejn¢ jako ptedloha, i dramatizace
pracuje s vice dasoprostorovymi rovinami, kterymi jsou realny dgj, piibshy z ,,Rise
pfed procitnutim™ a vzpominky na zivot s babi¢kou. Protoze si dramatizace
ekvivalentné ponechava déjovy ramec predlohy, logicky generuje otevienou formu
dramatu, kterd celek predvadi segmentdlné¢ v patnacti obrazech. Nové vznikly
dramaticky text obsahuje vyhradné dialogy z ptedlohy, které Petra Severinova
pfesouvala mezi postavami adéjem tak, aby vyuzila autentinost a osobitost
Backmanova jazyka. Nejvyraznéjsim zasahem do ptedlohy je zmnozZeni postavy Elsy,
kterou mély synchronné ztvarnovat dvé herecky a jejiz vnitini monology byly
dialogizovany. Jazyk obou postav i povahové rysy jsou totozné do okamziku smrti

babicky, po ném se vSak jejich pohled na babic¢¢inu osobnost tiisti.

V dramatizaci vystupuje tfinact postav, které si zachovavaji cCéstecné
charakter postav z romanu a jejich osobni linii. ZjednoduSeny byly jen natolik, aby
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dokézaly vyobrazit dichotomii jejich charakterti. Z ptedlohy v dramatizaci figuruji
postavy: babicka, Elsa, Ulrica a jeji ptitel René (v predloze George), Britt-Marie, Alf,
VI¢i srdce, pravnik babicky Marcel, policistka a fteditel. Ostatni postavy byly
redukovany. Postavy babicky, Reného i Ulricy nesou stejné charakteristiky jako
v ptedloze. Postavé Elsy byl v dramatizaci, kromé& dialogizace vnitinich monolog,
zménén také vek, a to ze sedmi let na deset. Divodem mize byt etické oCiSténi jeji
matky Ulricy, kterd nechdva svou dceru podnikat dobrodruZzstvi ptipravené babickou.
Je pravdépodobné, ze desetileté dit¢ chodi samo do Skoly a je vice samostatné nez
sedmileté dit€ navstévujici prvni tfidu zakladni Skoly. Postava Britt-Marie je oproti
literarni postavé propojena s postavou jejiho muze, kvili kterému se stala vice
povysenou a nepiijemnou osobou. Oproti piedloze je divodem jeji osamélosti fakt,
7ze 7ije sama, aproto se zamecfila na starostlivost o domovni poradek. Alf je
v dramatizaci pfisprostly montér a milovnik italské opery, ktery vS§em neustale nabizi
kavu, tak jako to v romanu délala postava Lennarta. ,,VI¢i srdce™ do sebe absorbuje
noéni miry akiik ,,Cerné sukn&“, které jsou vzpominkou na valku. Z dosud
uvedené¢ho vyplyva, Ze muzeme vidét tendenci Severinové pienechat nékteré
vlastnosti redukovanych postav tém, které v dramatizaci budou vystupovat, tedy
princip, ktery Ale§ Merenus nazyva kumulaci. Posledni ptivodni vystupujici postavou
je Marcel, kterému bylo zménéno pohlavi na Zenské, a ktery piijima roli pravniho
zastupce. Nove dramatizace transformuje Sikanujici déti z kolektivnich agresort na

tf1 konkrétni postavy, Lauru a jeji dva poskoky.

Z ptedlohy byl v dramatizaci vynat hlavni konflikt, v némz Elsu ohrozuje
Sam, a nebezpeci, které Else hrozi, prameni pouze z Sikanujicich déti ve Skole. O to
vic je v dramatizaci zdraznéno téma Sikany a jeji zdvaznost. Jedna se o logicky krok
vzhledem k cilové skupiné divakil, pro niz byla inscenace realizovana. Sikanujici
skupinu tvoii Laura, chlapec a divka. ReSeni konfliktu pfichazi v okamziku, kdy si
divka uvédomi nespravnost konani celé skupiny. Postupné v péti riiznych obrazech
meéni svilj postoj a pfestava sympatizovat s nasilim. Jeji proména vyvrcholi, kdyZ se

postavi viidkyni Laufe a Elsa ji v tom podpofi.

Témata ptejimé Petra Severinova z predlohy, ale upravuje jejich dominanci
a vyznam. Na pfedchozim odstavci mizeme vidét, Ze doSlo k ¢astecné proméné
narativu a jednoho z témat, a proto se ted’ budu vénovat dal§im tématlim a jejich

proménam. Vyrazné je téma mezilidskych vztahl, v ramci kterého Elsa dochazi
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k poznéni, ze lidé mohou mit rizné osudy, které ovlivni jejich chovani. Pochopi také,
ze chovani nemusi odrazet osobnost a Ze i Spatné chovani 1ze odpustit. Dramatizace
se také, stejn¢ jako roman, vénuje mezigeneracni tematice. Unikatni je vykresleni
dvojice babicky a Elsy. Babicka se chova velmi nezodpovédné a ,,potrhle a naopak
Elsa pisobi velmi sectéle. I pfesto nemaji absolutni problém s komunikaci, zatimco
s ostatnimi ma Elsa problém najit spolecnou fe¢, protoze je mezi nimi velké bariéra.
V roménu napftiklad Elsin vlastni otec nevi, jak s dcerou komunikovat, ale napadne
ho poslechnout si audioknihu Harryho Pottera, protoze vi, ze ho ma dcera rada. Kdyz
ji s nadSenim oznami, Ze existuje i film, na ktery by se spolu mohli podivat, je Elsa
roz€arovana z toho, ze to dosud nevédel. Kdyz mu oznami, kolik dilt filmu existuje,
otec znejisti a spolecné téma se rozplyva. Tento motiv byl pfenesen v dramatizaci na

postavu nového nevlastniho otce, ktery se snazi si s Elsou vytvofit vztah.

Na ptedchozim piikladu také vidime téma rodiny. Hlavni postava Elsa Zije
v prostfedi, kde jsou vztahy komplikované a z jejiho pohledu nepochopitelné. Pro
Elsu je tézké pfijmout nového partnera matky, natoz piijmout fakt, Ze bude mit
sourozence. Komplikovanym je ivztah babi¢ky a Ulricy, Elsiny matky, ktery je
velmi napjaty. O Ulricu se v détstvi nestarala tak, jako ted’ o Elsu, a je tézké pro ni
sledovat jejich skvély vztah, jenz nemé ani s jednou. Babicka se ve vztahu s Elsou
snazila od¢init chybu, jiz se dopustila viici Ulrice. Otazkou vsak je, jestli se dopustila
chyby. Jedna se o tzv. ,tramvajové dilema®, které rozpracovavd myslenku, zda je
eticky spravné obétovat zivot jednoho &lovéka za zivot nékolika 1idi.3® Babicka sice
neobétovala zivot Ulricy, nechala ji vyristat u lidi, kde se méla dobfe a stala se z ni
uspésSnd Zena, ale okoli na jeji rozhodnuti opustit dceru nahlizi velmi negativné.
Na druhou stranu babicka na svych l¢katfskych misich zachrénila spousty Zivotd

a nékteré z téchto postav, naptiklad VI¢i srdee, se objevuji v rdmci pribéhu.

Stejné jako v pfedchozi dramatizaci Severinové se i v této objevuje téma
smrti, protoze babi¢ka umird na rakovinu. Elsa méla s babi¢kou velmi blizky vztah
a tézko se ji se situaci vyrovnavalo. Citila bolest, prazdnotu, smutek i vztek. Méla

pocit, ze je jedind, kdo takto proziva babic¢inu smrt. Dokonce méla pocit, Ze jeji

88 BRDICKA, Borivoj. Tramvajové dilema a informatické mygleni. Metodicky portdl RVP.CZ
[online]. 2019 [cit. 2022-04-15]. Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/22042/tramvajove-
dilema-a-informaticke-mysleni.html
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matka babicku nenavidéla kvuli jejich neustdlym hadkam. ,,Zkus pochopit, Ze na

«89

smutek ma pravo i nékdo jiny nez ty,“®” vyktikla na Elsu jeji matka ve vypjaté situaci

v romanu, a stejné tak i1 v dramatizaci Severinové, po které Else vysvétlila, pro¢ se

s babickou hadaly.

Hlavnim tématem dramatizace je hledani odvahy, a to v mnoha oblastech.
Elsa, ale i dalsi postavy, musi najit odvahu na smifeni se s babi¢¢inou smrti. Elsa
hleda odvahu, aby se postavila Sikané, ale také aby pfijala nového partnera matky
a nastavajiciho sourozence. Ideové-tematické transformace dramatizace se oproti
dramatizaci Duch do domu vyznaCuji vyznamné¢jSimi proménami, ale ipfes to
zlustava vérna predloze, a proto mize byt stejné jako predchozi dramatizace oznacena
za dramatizaci v béZném slova smyslu. Protoze Severinova v dramatizaci predvadi
vyseky z ptivodniho dila a ponechéava si §irSi penzum postav, mizeme uvést, ze se

jedné o otevienou formu dramatu.

6.2.2 Jevistni realizace dramatizace

Na realizaci se kromé Petry Severinové podilelo deset ¢lenti souboru, ktefti
byli soucasti tviir¢tho procesu inscenace. Stejné jako v pfedchozi inscenaci se
v souboru nachézeji herci s riznymi schopnostmi, a proto Severinova musela zvolit
kli¢ ke ztvarnéni postav. Z literarnich postav herci spolecné s Petrou Severinovou
vyselektovali opakujici se gesta a povahové rysy, které postavam prisoudili a skrze
né svou roli prezentovali. Princip mohu demonstrovat na piikladu, kdy herecka
ztvariujici Britt-Marie béhem nekomfortnich situaci oprasuje neviditelna smitka na
sukni, stejn¢ jako v roméanu. Herectvi tedy stejné jako v pfedchozi inscenaci vychazi
z typovych socidlnich roli, které se nesnazi o realistické ztvarnéni, ale o ptiblizeni

charakteru postav divakiim skrze jednani.

Protoze inscenace funguje na principu, ze jeden herec ztvariiuje vice postav,
ale také tutéz postavu ztvariiuje vice hercii, je vhodné popsat postupy, které se na
danych postavach uplatiuji. Ustfedni postavou, jak vyplyvéa z roméanu i dramatizace,
je Elsa, a v jejim ptipad¢ se jedna o dudlni ztvarnéni hereckami s podobnou fyzickou

konstituci i stejnymi kostymy. Herecka nosici batoh je viditelnd pro okoli a druhd je

8 BACKMAN, cit. 83, s. 78.
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jejim vSudypfitomnym alter egem, se kterym komunikuje. Elsino alter ego nevidi
nikdo jiny nez babicka a matka Ulrica po vzdjemném usmifeni. Po smrti babicky
dochazi k proméné postav, pii kterém alter ego priibojné piebira batoh, ktery je
symbolem pro viditelnost postavy. Zdvojeni postavy ma i svij prakticky divod,
protoze kvantum Elsina textu by bylo pro jednu herecku mnoho. Jeho rozdéleni tak
pfispélo k tomu, ze hereCky mohly umét jen ¢ast textu, a navic se mohly na scéné

doplnovat a interagovat spolu.

Ulrica, postava Elsiny matky, byla ztvarnéna jednou hereckou, kterd musela
vramci role zobrazit t¢hotenstvi anasledné¢ porod. Aby nemusela mit herecka
vycpané biicho, méla pies sebe po celou dobu té¢hotenstvi fialovy piehoz a ostatni
postavy iluzi dotvarely slovné. Téhotenstvi se také snazila naznacit pohybem, kdy si
Casto podepirala bedra svyma rukama. Charakteristické je pro postavu ladné
a kontrolované drzeni téla, které projde proménou po porodu a smifenim se s matkou,
kdy do pohybu i promluv davd mnohem vice energie. Porod na jevisti byl symbolicky
ztvarnén sundanim prehozu a zabalenim jej jako zavinovacky. Tak se soubor vyhnul

realistickému ¢i parodizujicimu vyznéni scény porodu.

Ojedin€lym piipadem inscenace je postava babicky, kterd ma v priabchu
inscenace zemiit adal vni figurovat jako vzpominka. Nelehkou ulohu Petra
Severinova vyiesila zaptijcenim manekyna z Divadla loutek v Ostrave, ktery slouzi
ke ztvarnéni zijici babicky. Animdatorka loutky byla viditelna, totozné odéna
a s loutkou naznakové€. V animaci rezignovala na realistickou chtizi, a tak loutka
levitovala, nebo poskakovala pfi pfesunu po scéné. Animatorka na sebe casto
upoutdvala vétsi pozornost nez na loutku, ale s pfihlédnutim k tomu, Ze je loutka
pouze vytvarnym znakem postavy, kterou herecka odklada ve chvili babic¢¢ina amrti,
neni potfeba vice hodnotit a rozebirat jeji animaci. OdloZeni loutky zprostiedkovalo
souboru moznost dal pracovat s hereckou jako se vzpominkou na postavu. Tataz
herecka také ztvarnila postavu Marcely, pravni zastupkyni babicky, kterou odlisila

nasazenim klobouku a jinym ténem hlasu.”

Herci, ktefi ztvariiovali vice postav, vyuzivali k jejich rozliSeni proménu

kostymit nebo doplikti. Naptiklad postavy agresorek maji fetézy na kalhotach

% V/olba heretky pro tyto dvé postavy, které na sebe vzdjemné, nejen slovnég, ale i vizualné
odkazuji, mohou byt divodem zmény pohlavi této postavy v dramatizaci.
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podtrhujici jejich charaktery, které vytahuji z kapes, kdyZz jdou Sikanovat Elsu.
Proménu v jiné postavy tyto herecky provedou zastréenim fetézu nazpét do kapsy
a nasazenim jin¢ho dopliikku (napf. policejni Cepice, kravaty, ...). Tim se dostdvame
k vizudlnimu komponentu inscenace, jehoz soucasti jsou ikostymy. Ty jsou
v inscenaci stylizované do soucasnosti, se snahou viditeln¢ odlisit rizné generace, ale
ijejich povolani. Postava Elsy mé pruhované podkolenky, ¢ernou sukni, zluté tricko,
a kostym barevnosti vypovida o nizkém véku postavy. Naopak Alf je odény do

modrych pracovnich montérek a kostkované kosile, coz odkazuje k jeho zaméstnani.

Kromé specifickych kostymG mély postavy také svilij charakteristicky
pohyb nebo gesto (ptiklad gesta typického pro Britt-Marie jsme si uvedli v avodu
této podkapitoly). Dal§im ptikladem muiize byt nevlastni otec Elsy, jehoz typickym
pohybem je b&h. Herec, ktery jej ztvarnoval neustdle pobihal prostorem nebo
naznakoveé bézel na misté. Pohyb obecné byl pro tuto inscenaci podstatny. Herci
zvifata v zoo. Mimo role také spolecné vytvareli zivé obrazy, které doplnovaly
vypravéni o misich, jez babicka zazila. Ve zminénych pohybovych aktivitach
muzeme nalézt kofeny dramatické vychovy, konkrétn¢ pantomimicko-pohybovych
metod, za pomoci jejichz technik hraci hledaji cesty, jak svym télem nebo pohybem
ztvarnit zvifata, objekty nebo pocity. Metody dramatické vychovy se taktéz projevuji
ve volbé kostymi, i volbé hereckého stylu. Témito prostiedky herci smétuji
k vytvoteni srozumitelnych a jasné diverzifikovanych postav nejen pro divéky, ale
1 pro n¢€ samotné. Prostrednictvim kostymt, hereckého stylu, typickych pohybii a gest
ziskavaji oporu potiebnou pro ztvarnéni roli, které jsou mimo jejich aktualni

zkuSenosti.

Vizudlni komponent inscenace ve smyslu scénografie byl pojat
minimalisticky a znakove. Dominantou jeviStniho prostoru se staly Siroké tfistupniové
otocné schody. Pfedni strana slouzila jako znak pro tiipatrovy dim, kde zila Elsa
a ostatni postavy kromé agresorky, policistky a pravnicky. Po otoceni schodti o 180°
byl vytvofen prostor opatieny oponkou, ktery se vyuzival pro zobrazeni piibéhii
z ,Rise pied procitnutim®, jeZ jsou vypravény pomoci stinohry s plochymi
papirovymi loutkami animovanymi herci skrytymi ve stinu. Totozné postaveni
schodi je také vyuZito pii zobrazeni nemocnice, oponka se stala ptikryvkou. Bo¢ni

postaveni schodii smérem k hledisti slouzilo pro zobrazeni policejni stanice, nebo
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feditelny, pficemz autority sed€ly na schodech a proti nim stali ,,vinici“. Svym
postavenim herci zobrazovali komunikaci skrze bariéru a vizualné€ podpofili odcizeni
mezi postavami. K jinym proménam prosttedi nedochazelo. Dramaticky prostor, ve

kterém se postavy nachazely, vyplyval z jejich herecké akce a slovniho komentéaie.

Ptesunme se ke zvukovému komponentu, v némz bylo vyuzito potencialu
hudebné zalozené skupiny hercti. Hudebni doprovod vytvarel jeden z hercl stojici
v levé ¢asti jevisté mimo déni, odkud hral na elektrickou kytaru. Behem piedstaveni
vyuzival k proméné do role jménem VI¢i srdce nasazeni kapuce. Hudbou doprovazel
akeni situace, pohybové aktivity, ale také pomoci hudby ztvarnil nocni muiry své role.
Potencial celé herecké skupiny byl zhmotnén do dvou pisni. Jedna z nich pochazi
z dilny skupiny Traband,”' a druh4 je z dilny partnera Petry Severinové, ktery ¢asto
skladéa hudbu pro jeji inscenace. Pisné byly zatfazeny ve dvou zlomovych momentech,

a to pii smrti babicky a pfi narozeni bratra Elsy.

Podobné jako piedchozi inscenace itato pracuje s metodami dramatické
vychovy. Prace na postavach, ale i pohybové aktivity v inscenaci jsou odrazem metod
a technik, kterymi Zé&ci pracovali. Napiiklad Zivé obrazy osob nebo ztvarnéni
predmétii jsou béznou praxi dramatické vychovy. Piikladem je stejné tak pohybové
zobrazeni sn¢hovych vlocek nebo zvifat. Inscenace mimo jiné¢ vyuzivala loutky
a soubor zkoumal, jak funguji a jak se s nimi da pracovat. Pfestoze jejich animace
nebyla perfektni, benefitem pro samotné herce je ziskani zkuSenosti s riznymi typy
animaci riznych typi loutek. Volba atypického prostiedku piinesla hercim
mimoestetické aspekty, o které dramatickd vychova primarné usiluje pii tvorbé
inscenaci. V inscenaci bylo také vyuzito potencialu a dovednosti skupiny zarazenim
zivé hudby a dvou pisni, které soubor sborové zpival. S ohledem na vSechno, co
soubor v inscenaci vyuzil, se da fict, ze si krom¢ dramatizace pfipravil pro divaky

piehlidku moznosti, které dramatickd vychova a divadlo piinasi.

91 vyuZiti autorské pisné Na druhy bfeh skupiny Traband bylo schvéleno kapelou.
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Zavér

Cilem prace bylo predstaveni krnovského studentského amatérského
souboru Cerviven a jeho dramaturgickych i inscenaénich postupti demonstrovanych
na vzorku dvou vybranych inscenacnich titull, a to Duch do domu a Dysfunkcni
superhrdinové. Na zakladé uvedenych analyz, ale také seznamu uvedenych inscenaci
(viz. Ptiloha 1), je evidentni, ze Petra Severinova nejcastéji voli riiznorodé prozaické

tituly, jeZ transformuje v dramatizace a nasledn¢ je se zZaky prevadi na jeviste.

V piipadé analyzovanych dramatizaci mizeme hovofit o dramatizacich
v bézném slova smyslu podle terminologie Zdefika Hotinka,’? které jsou i pres
drobné tpravy vérné piedloze. Ob¢ dramatizace jsou dramaty s otevienou formou,
které predvadéji koldz obrazli vypravéjici vyseky z ptivodniho piibéhu. Z povahy
literarnich ptredloh a moznosti souboru, pro které jsou dramatizace tvoreny, nutné
dochazi k dramaturgickym zésahiim praktického razu, a to nejhojnéji k redukci nebo
kondenzaci. Témata a motivy Severinovd ponechdva ptivodni, ale nékdy dochazi
k apravé jejich dominance, ato napiiklad v piipadé dramatizace Dysfunkcni
superhrdinové, v niz se téma Sikany oproti piedloze dostava do popredi. Na zaklad¢
uvedenych titull 1ze uvést, Ze se soubor vénuje zavaznym tématiim jako jsou Sikana,
nemoci asmrt. Zavaznost témat se Severinovd snazi vyvazovat komickymi
situacemi, aby inscenace nebyly pfili§ zatizené pro mladsi divaky, kterym jsou

urcené.

Inscenaéni realizace obou dramatizaci se vyznacuje znakovym prostfedim
a snahou o diverzifikaci kostymt, ato v pfipad¢ inscenace Duch do domu podle
obdobi, ze kterého postavy pochazi, a v piipadé€ inscenace Dysfunkcni superhrdinové
podle véku ¢i zaméstnani postav. Ve zvolenych inscenacich dochdzi také k vyuziti
masek a loutek, které zastupuji nékteré postavy. Jak ukézala analyza, soubor vyuziva
inscenacni postupy, které do jist¢é miry vychazeji z dramatickych metod nebo
principil dramatické vychovy. Podstatna je v tomto ohledu participace ¢lenti souboru
na tvorb¢ inscenace a vyuziti dovednosti a potencidlu hercii. Herectvi je zamérné
stylizované a pomoci takto zvolené¢ho hereckého komponentu dochézi ke sjednoceni

riznych arovni hereckych zkusenosti. Viditelna je 1 snaha o rovnomérné rozlozeni

92 HORINEK, cit. 9, s. 63-64.
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roli a textu mezi postavami tak, aby kazdy c¢len souboru mél dostatecny herecky

prostor a nedochézelo k rivalité¢ nebo nezaddouci hierarchizaci.

V inscenacich jsou viditelné vysledky nékterych technik pantomimicko-
pohybovych metod (naptiklad pohybové ztvarnéni zvitat, zivé obrazy atd.), které
herci absolvovali formou her pfi jeji tvorbé. O souboru Cerviven tak miizeme fict, Ze
v ramci tvorby inscenace vyuziva dramatické metody, jez jsou odrazem vyuky
dramatické vychovy na krnovské pedagogické Skole. Na druhé strané jsme
konstatovali, Ze se soubor vice pfiblizuje aktivitdm amatérského divadla a castecné
se vzdaluje idealiim dramatické vychovy, kterd predpoklada jiny zpisob prace na
inscenaci. Tim je tvlrc¢i ¢innost ¢lent souboru, ktera od jednoduchych dramatickych
metod piechazi v inscenaéni tvorbu. Touto cestou se vydal Cerviven v roce 2022 pii
tvorb¢ autorské inscenace Pres prekazky ke hvezdam, kterou naopak od predchozich

inscenaci mizeme nazvat produktem dramatické vychovy.
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PFiloha 1 — Inscenace souboru®?

Inscenace souboru Cerviven

2009 Eva Ibbotson, Duch do domu, dramatizace P. S.

2010 Eva Ibbotson, Ostrov tet, dramatizace P. S.

2011 Irena Douskova, Radosti mladi, dramatizace P. S.

2011 Milan Ohnisko, Vepro-knedlo-zlo, kolaz poezie P. S.

2012 Michael Ende, Zlodeji ¢asu, dramatizace P. S.

2012 Petra Severinova, Cesta do nezndma, kolaz poezie®*

2013 Eva Ibbotson, Tajemstvi zapomenutého nastupisté, dramatizace P. S.
2014 Istvan Tasnadi, Cyber Cyrano, ptivodni drama

2014 Milos Macourek, Mouchy, dramatizace P. S.

2015 Miguel de Cervantes y Saavedra, Hra na Dona Quijota, dramatizace P. S.
2015 Olga Hejna, Velky a stribrny byl svet, dramatizace P. S.

2016 Fredrik Backman, Jde o princip, dramatizace P. S.

2017 Iva Prochazkova, Uzly a pavouci, dramatizace P. S.

2018 Eric Emmanuel Schmitt, Oskar a Skrticka z Languedocu — dramatizace P. S.
2019 Eva Ibbotson, Duch do domu, dramatizace P. S.

2020 Fredrik Backman, Dysfunkcni superhrdinové, dramatizace P. S.

2022 Petra Severinova a kol., Pres prekazky ke hvezdam

9 Autorkou viech dramatizaci je Petra Severinové (dale P. S.).

% Mezi autory vyuZité poezie patfi: Ilvo Vodseddlek, Josef Hirsal, Jan Nedvéd, Milan Ohnisko,
Daniel Stroz, Jaroslav Cejka, Nadézda Pligkova, Jifi Suchy, Jifi Zacek, Rio Preisner, Vaclav Danék, Jifi
Kolar, Jaroslav J. JeZek.



Inscenace souboru Cerviven Senior

2011 Daisy Mrazkova, Nadherné utery, dramatizace P. S.

2013 Vladimir Sutéjev, Pohadky o zviratkach, dramatizace P. S.
2013 Miguel de Cervantes y Saavedra, Hra s Donem Quijotem, dramatizace P. S.
2014 Sarah Winman, Kdyz bith byl kralik, dramatizace P. S.

2014 Sofia Prokofjevova, Vasja a sedm maminek, dramatizace P. S.
2015 Michael Cunningham, Propadly listek, dramatizace P. S.
2016 Karel Capek, Bedrich a Judita, dramatizace P. S.

2017 Guus Kuijer, Jak Tomas ke stésti prisel, dramatizace P. S.
2018 Ingmar Villqist, Helverova noc

2022 Karel Capek a Josef Capek, Adam stvoritel

Spole¢né inscenace

2013 Petra Severinova, Skola snii, kompilace povidek %

9 Vyuzitymi povidkami jsou: Pohddka o snu (Franti$ek Nepil), Cerny domeéek smutku (Olga
Hejna), O fazolce (Alois Mikulka), Medvéd, ktery nebyl (Frank Taschlin).



Piiloha 2 — Ilustraéni fotografie z predstaveni
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Obrazek 2: Duch do domu — Sle¢na Pringlova a jeptisky

Obrézek 3. Duch do domu — blize nespecifikované postavy duchové



Obrazek 6: Dysfunkcni superhrdinové — obyvatel¢ domu
(zleva shora René¢, Ulrica, Elsa, VICi srdce, Britt-Marie a Alf)

1 il
Obrazek 5: Dysfunkcni superhrdinové — babicka vypravéjici
pribéhy z ,,Rise pred procitnutim
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