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Uvod

Jako téma své bakalai'ské prace jsem si zvolila analyzu mizanscény soucasného
¢eského sitcomu. Jiz hodné diplomovych praci se zabyvalo ¢eskym sitcomem jako
zanrem.! J4 bych se ve svém vyzkumu rdda zamétila na jeho konkrétni slozku, a to
mizanscénu, kterou bych chtéla podrobné prozkoumat a popsat.? Zaméfim se
piedevsim na dodrzovani zahrani¢nich norem, které si vymezuji ve své praci
v podkapitole vénované sitcomu a jeho subzanru domcomu.® Hlavnim cilem mé
prace bude po zhlédnuti vybranych seriala* vyhodnotit, jak se ¢eska sitcomova tvorba
drzi konvenci mizanscény zavedenych zejména v tradi¢ni americké a britské
produkci.’ Dal§im cilem mé prace bude pokusit se zjistit jaké funkce maji prvky
mizanscény a jak charakterizuji postavy.® Cht&la bych se ve své praci také zaméfit na
vyuzivani integrované reklamy v sitcomu, jakozto soucast ekonomického modelu
televizni tvorby. Konkrétné na umisténi produktti v sittcomu Rodinka. P¥ed samotnou
analytickou ¢asti vymezim souvisejici terminy, se kterymi budu dale pracovat,
a urc¢im, jak se jimi budu konkrétn¢ v analyze zabyvat. Dale na vybranych sitcomech
budu zkoumat, jestli se jednotlivé prvky mizanscény sitcomtl proméiuji mezi
sezoénami a pokud ano, tak definuji dopad promén na seridly. V analytické ¢asti budu
zkoumat jednotlivé prvky mizanscény sitcomd, abych je v zavéru své prace mohla
aplikovat na mnou vykonstruovany idealni model sitcomu/domcomu.’

Rada bych pro uptesnéni uvedla, Ze v bakalatské praci jsou pouzity citace
ptelozené z plivodniho jazyka autorkou prace. Déale zminim, Ze vSechna dila jsou

Vv bakalarské praci uvedena pod plivodnim nédzvem. Na konci prace se nachazi

! Konkrétni prace zmiriuji v kapitole Kritika literatury. VyuZivdm je k dokresleni kontextu ¢&i jako
inspiracni zdroje titulG odborné literatury.
2 Diplomové prace, které jsem pfi zpracovavani svého tématu nalezla, se tomuto tématu vénuji jen
okrajové. Ve své praci se pokusim sitcomovou mizanscnénu pribliZit pomoci konkrétnich aspektt
a prozkoumat ji podrobnéji.
3 Tyto kapitoly kompiluji z titul(, které budou vymezeny opét v kapitole Kritika literatury.
4 Do sitcomové podkategorie domcom naleZi jist&, krom mych vybranych sitcomd, i dalsi seridly
Ceské tvorby. V podkapitole Kritika pramend jsem vymezila dlvody, které mé v mé praci vedly ke
zkoumani praveé téchto tfi seriall. Chtéla jsem najit nejvhodnéjsi zastupce sitcomového Zanru
v Ceské produkci, na kterych bych mohla zkoumat jejich odlisnosti a podobnosti se zahrani¢nimi
konvencemi zanru.
5 Davod, pro¢ se zajimam pravé o tuto zahraniéni produkci pfibliZzim v podkapitole Sitcom
a domcom.
6 Mozné vyznamy a vyufZiti prvk( mizanscény budou blize vysvétleny v podkapitole s ndzvem Prvky
mizanscény.
7 Tvorbé idedlniho modelu se budu vénovat v metodologické ¢asti.
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seznam citovanych dél, kde je k ptivodnimu nazvu doplnén, existuje-li, také cesky
ekvivalent, spolu sroky jejich uvedeni na matetské stanici. Také bych chtéla
poznamenat, ze kurzivou oznacuji jména dél a klasickym pismem dalsi text. Na tento
fakt upozornuji, jelikoz ve své praci zmifuji i sitcomy se stejnym jménem jako ma

jejich postava, proto bych takto chtéla predejit zaméne.



1. Vyhodnoceni prameni a literatury

1.1. Kritika prameni

Jelikoz jsem si vymezila, ze chci definovat soucasnou televizni tvorbu, vénuji
se sitcomiim vzkniklym po roce 2000. Konkrétn¢ jsem si zvolila jako modelovy
sittom Comeback, ktery se ze soucasnych tuzemskych sitcoml nejvice drzi
klasickych sitcomovych konvenci. Dale jsem si pro svou analyzu vybrala sitcomy
Helena a Rodinka. VSechny zvolené potfady se fadi do subzanru sitcomu, tzv.
domcomu, jelikoz se v jejich centru objevuje ur€ity druh rodiny. Pro mnou vybrané
porady plati, ze byly vytvofeny pro ¢eského divaka relativné nedavno. Comeback
vznikal mezi lety 2008 a 2011, po ném nasledovala Rodinka, kterou mohli divaci
sledovat od roku 2011 do roku 2012, Helena byla natac¢ena mezi lety 2012 a 2018.
Mg¢ tii zkoumané sitcomy také spojuje vysilani na komerc¢nich televiznich stanicich.
Comeback a Helena byly vysilany na stanici Nova a Rodinka byla vytvofena pro
Primu. Na vybranych piikladech bych rdda popsala, jak soucasny Cesky sitcom
pracuje s mizanscénou. Zejména chci prozkoumat, v jaké mife se Cesky sitcom
V ramci mizanscény drzi konvenci téchto poradli danych zahrani¢ni tvorbou.

Vsechny ti1 sitcomy budu sledovat ze zdznamu a rada bych zhlédla kompletné
celé série, abych méla pozdéji pro svou analyzu dostatek materidlu. Ve své praci
nebudu komentovat poznatky ze vSech epizod, spiSe se pokusim zaméfit na konkrétni
ptiklady, na kterych nejlépe predstavim dany aspekt mizanscény. Jednim z mych
ukold, které jsem si ve své praci vymezila, jsou totiz zmény mizanscény béhem
jednotlivych epizod a sérii. Konkrétné Comeback ma 2 série, které se skladaji z 30
a 21 epizod. O Helené byly natoceny zatim 4 série, prvni ma 14 dild, druha 12, tieti
a ¢tvrta série maji ob¢ 16 dili. Rodinka ma pouze 6 dild. Pfes veskerou mou snahu
se mi nepodafilo zhlédnout prvni dil pofadu Rodinka, proto budu analyzovat jen
mizanscénu nachézejici se v dilech, které jsem vidéla. Pro doplnéni kontextu sitcomu
Rodinky jsem se také podivala na stejnojmenny film z roku 2010, ktery vzesel
Z natocené¢ho materialu pozd€jsiho poradu. Mizanscénu vidénou v tomto filmu
analyzovat nebudu kviili tomu, Ze jeji jednotlivé oblasti spolu ve filmu i sitcomu
koresponduji a v obou pfipadech divdkovi nesou stejné poselstvi (urcuji charakter
postavy a podobné). Proto se domnivam, Ze k analyze postaci pouze pét dill, které se

mi podaftilo ziskat.



1.2.  Kiritika literatury

Pro vymezeni zanru sitcom pro mé& bude klicovou publikaci kniha Bretta
Millse Television Sitcom.® Ta rozebira sitcom z rtiznych hledisek. V prvni kapitole
nastifiuje nékolik divodul, pro¢ by se méla zkoumani sitcomu vénovat pozornost.
Druha kapitola se pokousi definovat samotny zanr. Pfindsi také piehled o jeho
historickém vyvoji. Dalsi kapitola se vénuje sitcomové performanci.® Nasledujici &ast
knihy se zabyva reprezentacnimi strategiemi urcitych skupin, konkrétné se jedna
0 zobrazovani genderu,’® sexuality & Zzidovské komedie. Je vyzdvihovana
spolecenska role sitcomu. Pata kapitola zpracovava problematiku publika, zabyva se
jeho potéSenim ¢i pohorSenim urcitymi programy. Knihu také dopliuji ptipadové
studie sitcomt The Office, Will and Grace a The Cosby Show. Pro svou praci z této
knihy nejvice vyuziji druhou kapitolu vymezujici zanr a treti tykajici se specifik
sitcomového herectvi.

Dale pro piiblizeni sitcomu a piedev§im vyobrazeni domcomu budu erpat
z knihy Television Genre Book Glena Creebera,* ktera se vénuje vysvétlenim
konkrétnich zanrii a popisu jejich konvenci. Zamétim se na kapitolu s ndzvem
Comedy, konkrétné na jeji podkapitoly Situational Comedy, Part 1 a Situational
Comedy, Part 2, jez sepsali John Hartley s Jane Feuer.

Také jsem ve své praci vyuzila texty Richarda F. Taflingera s nazvem Sitcom:
What it is, How it works.!? Taflinger vymezuje Sest kritérii potiebnych pro vznik
humoru, déale popisuje prvky vytvarejici drama, nebo strukturu epizody televizniho
programu. Vyjadfuje se k televiznim strategiim pldnovani programt. Také se zabyva

historickym vyvojem sitcomu auvadi dilezit¢ mezniky tohoto Zanru. Vytycuje

8 MILLS, Brett. Television Sitcom. London: British Film Institute, 2005. ISBN 978-1844570881.
% Ve své praci dale pro oznageni performance vyuzivam termin vykon, jakoZto vymezeni specialni
¢innosti odliSujici se od herectvi, které se zaklddd na porovnavani s realitou. Vyraz pfiblizim
v podkapitole Prvky mizanscény.
10 Tato oblast mi pfinesla uZite¢né informace tykajici se kategorie ,,vzpurnych Zzen“. JelikoZ tuto
kategorii ve své praci také zminuji, rada bych zde stru¢né shrnula jeji charakteristiku. Prvni
zastupkyni této kategorie byla postava Roseanne ze stejnojmenného sitcomu. Odmitla se podridit
standardnim Zenskym zvyklostem, a pfitom nebyla vykreslena tak, aby se zdala lidem kvdli jejimu
pocinani smésna. Serial nenabidl publiku identifikaci s muzskym pohledem. Naopak Roseanne
predstavila Zensky pohled, ktery pro komické potéseni vyzadoval ztotoZznéni publika s Zenskou
hrdinkou. / MILLS, cit. 8, str. 114-117
11 HARTLEY, John. FEUER, Jane. Comedy. The Television genre book. In CREEBER Glen. London: BFI
2001, ISBN 0851708498.
12 TAFLINGER, Richard F. Sitcom: What It Is, How It Works, Domcom: Character-Based Situation
ComediesPlot, Thought, Diction, Music, Spectacle [online]. [cit. 1. 10. 2019]. Dostupné z:
https://public.wsu.edu/~taflinge/domcom.html
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obecné charakteristiky sitcomu a posléze je pouziva pii definovani konkrétnich
subzanru, které pojmenovava actcom, domcom a dramedy. Taflinger sepisuje také
abecedni seznam sitcomu, které byly vysilany v americké televizi od roku 1947 po
rok 2011. Pro svou praci jsem vyuzila popis domcomu a zejména jeho prostiedi.
Tento subzanr je v Taflingerové textu dale rozdélen na kategorie dle typi rodin, které
zobrazuje.

Cesky psanou publikaci obsahujici relevantni souhrn sitcomové tvorby je
kniha Sitcom: Vyvoj a realizace Vaclava Slunéika.'® Vymezuje struéné zanr sitcom
a popisuje aspekty nutné pii jeho realizaci. Inspiruje se zahrani¢nim postupem prace
a doporucuje ho ipro Ceské tvurce. Pro svou praci z ni vyuzivam informace spise
okrajové. 1

Dal$im cennym inspiraénim zdrojem pro mé byly také vzniklé diplomové
prace vénované této tématice.’® Nejvice jsem vyuzila poznatky z bakalafské prace

Komparace amerického sitcomu Roseanne a jeho ceské adaptace Helena prace Jany

13 SLUNCIK, Vaclav. Sitcom: vyvoj a realizace. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010, 76 s.
ISBN 978-80-7331-192-6

1 Mohu zminit jeji pfinos ohledné& historie ¢eskych projekt(i. M4 bakald¥Fska prace se sice nevénuje
tématu historie sitcomd, presto bych zde rada ceské koreny sitcomu, které Sluncik ve své knize
prehledné shrnuje, struc¢né uvedla. Popisované Ceské pocatky sitcomu slouzi ke snadnéjsi predstavée
o situaci sitcom@ v Cesku, ze které vychazi dalsi snahy o tvorbu, tudi? i vznik mnou zkoumanych
objevovat s televizni stanici Nova. Za prvni a na velmi dlouhou dobu nejlepsi sitcom je povazovan
serial Takovd normdlni rodinka. Vlysilala ho Ceskoslovenska televize, a piestoZe nevznikl jako sitcom,
obsahoval mnoZstvi prvkd odpovidajicich jeho zakladnim znakdm. Jiz planovanym pokusem o sitcom
byli Novdci stanice Nova, nasledovani o rok pozdéji upravenou druhou sérii. O rok pozdéji Nova pfisla
s Uspésnou Hospodou, kterd prozatim nejvice spliovala poZadavky sitcomu. Dalsi ¢eské projekty
nebyly nijak zvIa%t Usp&iné, jako Policajti z pfedmésti na stanici Nova, nebo Duch cesky Ceské
televize. Zatim Zanrové nejCistSim sitcomem je Comeback. Po tomto projektu zacalo s Zdnrem
sitcomu pracovat vice ¢eskych tvarca.

15 Existuje fada tituld, na které ve své bakalaFské préci pfimo nepoukazuji, ovéem vyuZivam je

k ziskani dalezZitych podnétl tykajicich se tématu a ucinnéjsimu uchopeni problematiky své prace.
Jako konkrétni ptiklady mych inspiracnich zdrojl mohu uvést diplomové prace: GREGOR, Lukas. Pod
stfechami Springfieldu Simpsonovi -kontext a analyza stylu, témat a narativu. Olomouc: 2008.
Univerzita Palackého v Olomouci. Filozoficka fakulta. Katedra divadelnich a filmovych studii.;
KOPRIVA, Ondfej. Americky televizni mockumentary sitcom - analyza televizni formy. Olomouc:
2014. Univerzita Palackého v Olomouci. Filozofickd fakulta. Katedra divadelnich a filmovych studii.;
VESELA, Romana. Naratologickd analyza sitcomu How | met your mother. Olomouc: 2011.
Univerzita Palackého v Olomouci. Filozoficka fakulta. Katedra divadelnich a filmovych studii.;
VOTRUBOVA, Eva. Cesky sitcom. Olomouc: 2009. Univerzita Palackého v Olomouci. Filozofickd
fakulta. Katedra divadelnich a filmovych studii.



Zeithammerové.'® Zabyvala se porovnanim amerického sitcomu Roseanne s jeho
¢eskou adaptaci Helena. Jelikoz se ve své praci také chei vénovat tomuto ¢eskému
sitcomu, je pro mé napomocnou ¢asti analyza urcitych aspektii mizanscény sitcomu
Helena.

Kvili zminovanému zajmu o zahrnuti brandu do prostoru akce sitcomu
cerpam také z ¢lanku s nazvem Product placement aneb povolend skrytd reklama Matéje
Ri¢anka.” Ten popisuje oblast product placementu zrtznych uhli pohledu.
Upozoriiuje na nutnost rozliSovat mezi umisténim produktu v marketingovém
a Vv pravnim slova smyslu. Déle se zabyva vztahem umisténi produktu a skrytého
audiovizualniho obchodniho sd€leni a vztahem umisténi produktu a sponzorovani,
jenz je pro mou praci nejpfinosng;jsi.t8

Inspiraci ke kompletaci aspektii mizanscény mi byla kniha vénujici se filmové
mizanscéné Mise-en-scene: Film Style and Interpretation Johna Gibbse.l® Gibbs
krom¢ vlastnich uvah vyuziva také myslenky a citace dalSich filmovych teoretik.
V jeji prvni ¢asti je vysvétlen pojem mizanscéna a popsany nékteré jeji elementy,
konkrétné se jedna o osvétleni, barvu, rekvizity, vypravu, akci a vykon, prostor,
pozici kamery a celkové ramovani. Dale se kniha zabyva interakci téchto prvki. To,
ze vétSinou elementy mizanscény spolupracuji, ukazuje Gibbs na piikladu filmu Lone
Star. Dale se v knize piSe o historické dulezitosti mizanscény, je zde vysvétleno,
jakou roli hrala mizanscéna u autorskych filmii. V posledni ¢ésti je popsan vyznam
mizanscény v melodramatech, na ptikladu filmu Imitation of Life Gibbs popisuje, jak
jednotlivé aspekty mizanscény spoluvytvareji vyznamy a jak plsobi na vnimani
divaku.

V neposledni fadé mi bude ndpomocnou knihou Uméni filmu — Uvod do studia
formy a stylu Davida Bordwella a Kristin Thompsonové.?’ Jedna se o knihu obgirné

zpracovavajici poznatky o filmu a jeho aspektech. Kniha mé celkem Sest Casti,

16 ZEITHAMMEROVA, Jana. Komparativni analyza amerického sitcomu Roseanne a jeho ceské
adaptace Helena. Olomouc: 2017. Univerzita Palackého v Olomouci. Filozoficka fakulta. Katedra
divadelnich a filmovych studii.
17 RICANEK, Maté&j. Product placement aneb povolend skrytd reklama. Soukromé prdvo. 2017,
ro¢.5,¢.5,s.11-17. ISSN 2533-4239.
18 Konkrétnimu vymezeni tohoto vztahu se budu vénovat v podkapitole Sponzoring.
19 GIBBS, John. Mise-en-scéne: film style and interpretation. London: Wallflower Press, 2002, 128 s.
Short cuts, 10. ISBN 978-1-903364-06-2.
20 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. PteloZil Petra
DOMINKOVA, prelozil Jan HANZLIK, pFeloZil Vaclav KOFRON. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uménf, 2011, 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.
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konkrétné jsou to filmové uméni a natdCeni filmu, filmova forma, filmovy styl,
kritické analyzy filmu a déjiny filmu. Tyto Casti se ndsledné rozdéluji na mensi
kapitoly. V mé praci vyuziji ¢tvrtou kapitolu s ndzvem Zabér: Mizanscéna v Casti
Filmovy styl. V kapitole se nachazi definice ndzvu mizanscéna, jsou zde popsané jeji
aspekty jako prostiedi, kostymy a masky, osvétlovani a inscenovani. Kniha je velmi
podobna vyse zminéné publikaci Johna Gibbse, takze ji v metodologii vyuziji pro
doplnéni chybé&jicich elementt.

Tyto dvé knihy budu ve své metodologii respektovat a dale je obohatim
0 literaturou zaobirajici se piimo televizi. Studiovou tvorbou se zabyva kniha Jeremy
G. Butlera Television Style?. V prvni ¢asti knihy se Butler vénuje stylu typickému
zénru mydlovych oper, poznatky ziskané ztéto kapitoly vztdhnu ve své praci
k sitcomu jakozto produktu studiové tvorby. Dale se kniha zabyva misenim
televizniho a filmového stylu, stylistickymi technikami reklam, pojetim stylu

v obdobi medialni konvergence anebo navratem sitcomu do poptedi televizniho

vysilani s popisem rozdilti snimani vicekamerovym a jednokamerovym systémem.

21 BUTLER, Jeremy G. Television style. New York, N.Y.: Routledge Taylor & Francis Group, 2010, ix,
233 s. ISBN 978-0-415-96512-5.
11



2. Metodologie

Metodologickou c¢ast délim na podkapitoly s ndzvy Prvky mizanscény,
Sitcom adomcom a Sponzoring. V prvni metodologické ¢asti vysvétlim pojem
mizanscéna a shrnu s pomoci publikaci vazanych k tématu stylu, jak budu nadale s
jednotlivymi aspekty pracovat. V dals$i podkapitole pomoci respektované
autoritativni literatury pfiblizim pojmy sitcom a jeho subzadnr domcom pro vytvoreni
predstavy idealniho modelu, s nimz budu porovnavat prvky mizanscény jednotlivych
zkoumanych sitcomti. Modely jsou konstruovany mySlenkami odborniki, které
v ptislusné podkapitole z tituld kompiluji. V posledni metodologické podkapitole
shrnuji vyuziti sponzoringu a umisténi product placementu. Dale objasnuji, jak
S témito pojmy budu v mé vlastni analyze pracovat. Nejobsahlejsi ¢asti mé bakalarské
prace bude samotny rozbor prvki mizanscény tii ¢eskych sitcomu, které jsem
predstavila blize v podkapitole Kritika prament. Ve snaze priblizit ¢tenafi bakalarské
prace zkoumané seridly, uvadim pied kazdou jednotlivou analyzou zakladni

faktografické udaje o sitcomu.

2.1.  Prvky mizanscény

Jelikoz jsem nenaSla publikaci, kterda by obsahovala souborny popis
mizanscény sitcomu, nebo alespon studiové tvorby, urcila jsem si ve své praci vlastni
aspekty spadajici do této oblasti inspirované piedevsim publikacemi Mise-en-scene:
Film Style and Interpretation?, Umeéni filmu — Uvod do studia formy a stylu® a
Television Style?*. V této podkapitole ¢erpam z vice zdrojii pro nejvystizngjsi popi
mych vybranych oblasti.

Gibbs pise, ze pojem mizanscéna se pouziva ve filmovych studiich v diskuzi
0 vizualnim stylu. Slovo pochdzi z francouzstiny, kde v doslovném ptekladu
znamena ,,postavit na scénu“ a ma svij ptvod v divadle. Mizanscéna, jednoduse

fedeno, znamena obsah a jeho organizaci.?®

V kapitolach vénovanym prostoru budu cerpat predev§im z Taflingerovych

textd, které popisuji zobrazované prostiedi v domcomech. Sviij model odvozuje od

22 GIBBS, cit. 19
23 BORDWELL, THOMPSON, cit. 20
24 BUTLER, cit. 21
% GIBBS, cit. 19, 5. 5
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sitcomtl zobrazujicich americkou rodinu stiedni tfidy. Jeho popis budu vyuzivat i pro
svou analyzu, vzhledem k zaméteni sitcomti primarn¢ na rodinu by mélo dochazet k
vyuzivani prostorti nezavisle na zemi Ci tfid€. Taflinger popisuje prostiedi jako velmi
dualezitou slozku domcomt, jelikoz je vice nez jen pouhym pozadim akce a je veétsi
soucasti poradu. Rozd€luje domcomy na standardni, Sjednim rodicem a pseudo-
domcomy, podle kterych popisuje specifické prostiedi.?® Jelikoz v mé bakalafské
praci pracuji jen s prvnim a druhym zminénym, nebudu se zde vénovat prostiedi
pseudo-domcomul.

Pro standardni domcom jsou zakladnimi mistnosti obyvaci pokoj, kuchyné,
muzské doupé a loznice jednoho domu. V jedné z téchto mistnosti, nebo na jejich
okrajich (jidelna, chodba,...) se odehrava vétSina akci. Obyvaci pokoj je zafizen
v souladu s osobnosti Zeny, byva upraveny, uklizeny a ¢isty. Slouzi k setkanim rodiny
a hostl. Druhou nej¢astéjsi mistnosti je kuchyné, kterd je oblasti Zeny. VSichni
ostatni, véetn¢ rodinnych pfislusnikii, do ni vstupuji t€émeét jako navstévnici. Je
upravend, Cistd a funkéni a vyuziva se k diskusim, ve kterych matka fesi problémy.
Mistnost otce je stereotypné muzskd, jedna se o jakési jeho doupé, garaz nebo dilnu.
Chovani postav, které sem vstupuji kvili rozhovoru s otcem, ptisobi nékdy dojmem,
Ze postava vstupuje do svatyné véstce, kde se vynasi soudy. Tato mistnost se vyuziva
k dalezitym diskusim a rozhodnutim a padava zde konecny ortel. Je vzdy velmi
muzsky zafizend, je zdobend dievem, kizi a knihami, nebo elektrickym néafadim
a projekty. Zobrazuji se spiSe détské loZnice nez dospélych a probiraji se zde divérné
debaty. Svym zatizenim ladi s osobnosti majitele. VétSinou se zde snazi rodi€ zjistit
a prozkoumat problém déti a pomoct jim ho vyiesit. Jind umisténi jsou zobrazena jen
pokud si je zapletka daného dilu vyzada.

V domcomu s jednim rodi¢em jsou zakladnimi mistnostmi obyvaci pokoj
a détska loznice, umisténé v domé ¢1 byté rodiny. Zde se nejCastéji odehrava akce
kvili vétsing zapletek tykajicich se osobnich vztahti mezi rodicem a ditétem. Dal$im
dillezitym zobrazovanym mistem je pracovisté¢ rodice. To poskytuje obmény
zapletek, protoze umoziuje jejich pfechodné a pomijivé nastoleni a umisténi
nedomacich obrazii. Rodi¢e také mohou na svém pracovisti nad problémem
premyslet a diskutovat o ném, coz jim poskytuje €as a pomoc pii hledani feSeni.

Néhradni matky jsou pievazné umistény do kuchyné, kde je vzdy miZze vyhledat dité

26 TAFLINGER, cit. 12
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nebo rodi¢ kviili jejich pohledu na problémy a feSeni. Ndhradni otcové nemivaji své
vlastni misto, ale lze je nalézt v obyvacim pokoji nebo na pracovisti. Dalsi mista, jako
jsou jina pracovisté, détské loznice, koupelny, byty nebo domy dospélych, se jako
bézna mista zobrazuji velmi zfidka. Mohou se ovSem objevit jako prvky zapletky
epizody.?’

Krom dodrzovani Taflingerovych vzorct rodinnych prostfedi se zaméefim na
prostory jakozto soucast studiové tvorby. Butler popisuje mizanscénu produkti
studiové tvorby jako vyrazné ovlivnénou snahou minimalizovat naklady. Natac¢eni
probihd na omezeném poctu prevazné interiérovych scén a v kontrolovaném
studiovém prostiedi. Prostory studiové tvorby byvaji mélké a omezené kviili
postaveni kamer v ateliéru. Proto scény piipominaji konvenéni scény dané pro
divadlo: tfi stény, mélky prostor, zadné stropy atd.?® VétSinou prostorem probiha
blocking postav ze strany na stranu. Butler zmifluje Herberta Zettla, ktery nazyva
tento typicky pohyb pies §iiku obrazovky jako podél osy x.2° Osa y je vyska
obrazovky a podél osy z se pohyb uskute¢iiuje smérem ke kameie nebo od ni.*
Konstrukce scény podporuje konverzaci a umoziiuje jen omezeny fyzicky pohyb.
Jelikoz je divacka pozornost zamétfena na dialog, nikoli akci, nabytek je obecné
seskupen do malych shluktl, diky nimz jsou snadno ptistupné blizké zab&ry mluvicich

hlav.3!

Vzhledem ktomu, ze odborna literatura se vénuje vyuzivani rekvizit
pfedevsim ve filmech, vychézela jsem pii vymezeni uZiti rekvizit opét z poznatkli o
studiové tvorbé Butlerovy knihy Televison style.®? Jak jsem jiz zmifiovala vyse,
mizanscénu ovliviiuji naklady, proto predpokladam, Ze podobné jako u prostora se
bude pracovat vétSinou se stejnymi rekvizitami. Proto jsem déle ve své praci rozdélila
rekvizity na tradi¢ni a netradi¢ni. Tradicni by se mély vyskytovat v kazdém dile a
zatadila jsem mezi n¢ telefon, radio, pocitac, televizi a tisk, jakozto objekty spojujici
postavy s vngjSim svétem, které by mohly vzhledem k relativni uzavienosti

zobrazovaného diegetického svéta obohacovat potad. Do netradi¢nich zafadim

27 TAFLINGER, cit. 12
28 BUTLER, cit. 21, s. 37-40
29 ZETTL, Herb. Sight Sound Motion: Applied Media Aesthetics, 4th edn (Belmont: Wadsworth,
2005), 153 s. In BUTLER, cit. 21 s. 41
30 BUTLER, cit. 21, s. 41
31 Tamtéy, s. 40-41
32 BUTLER, cit. 21
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ostatni rekvizity a také budu zkoumat jejich pfinos. S pfihlédnutim k faktu, Ze

zkoumam domcomy, by mély rekvizity byt véci, které jsou typické pro domacnost.

V podkapitole kostymll a masek se zaméfim na charakterizaci postav pomoci
téchto prvki. Mills poukazuje na myslenku Medhursta a Tucka, kteii fikaji, Ze pro
sitcom je nezbytné v postavach snadno rozpoznat typy, které reprezentuji soubor
myslenek nebo projevuji kligé.*® Opét také vychdzim z tmyslu minimalizace nakladt
studiové tvorby, takze stejné jako prostory a rekvizity lze i tyto prvky mizanscény
rozd¢lit na tradicni a netradi¢ni s predpokladem, ze se nebudou nijak zvIast’ ¢asto
meénit. Gibbs ve své knize popisuje, jakou roli mize mit kostym v piib&hu, coz ve své
praci také zminim.>*

Bordwell s Thompsonovou o maskach pisi: ,,masky jsou dnes obvykle tvoreny
tak, aby zdiiraziiovaly vyraz hercovy tvare a zdaroveit abychom si jich nevsimli.* Na
tuto predpoklddanou pfirozenost se ve své praci zamécfim. Jelikoz by méla
korespondovat s faktem, Zze jde o domcomy, neptedpokladam Zadné naruSeni Zanru

pfitomnosti zvlaStnich masek. Podobné¢ budu zkoumat, zda se od klasickych

domadcich Sati neodchyluji ani kostymy.

U osvétleni vychazim z Butlerovy knihy 7elevision style, kde ho popisuje jako
vysoce konvenéni prvek mizanscény.®® Jedna se o vzor titbodového osvétleni, kde se

vyuzivé hlavni svétlo, doplitkové svétlo a zadni svétlo.%

Gibbs pise: ,,barva je dulezitym vyrazovym prvkem pro filmare a je casto
mobilizovana pomoci kostymu, ktery ma vyhodu primého spojeni s konkrétni
postavou. Stejné tak to miize byt viastnost osvétleni, vyzdoby scény nebo konkrétni
rekvizity.*3 Tuto obecnou definici ve své praci vztahuji k televizni tvorbé& a pokousim

se zjistit jaké vyznamy nese barva ve zkoumanych sitcomech.

33 MEDHURST, TUCK. In MILLS, cit. 8, s. 7
34 GIBBS, cit. 19, s. 7-8
35 BORDWELL, THOMPSON, cit. 20, s. 170
36 BUTLER, cit. 21, s. 41
37 vzorec se ustélil ve dvacétych letech minulého stoleti, kdy dominoval ve filmu a televizi. Se svétly
tfibodového osvétleni se da dale manipulovat jejich pozici a intenzitou, Ize také zménit barvu svétel.
Zakladni svétla mohou byt také doplnéna o dalsi pomocna svétla, ovsem zakladni tfibodovy princip
normy high-key zUstava stale v platnosti./Tamtéz.
38 GIBBS, cit. 19, 5. 8
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Dostupna literatura mi naznacuje fakt, ze herectvi je problematicky aspekt
mizanscény, kterému nebylo doposud vénovano dostatek pozornosti v pisemnych
pracich, podobné neexistuje obecné platna terminologie. Kvili nedostatku odborné
literatury nachazim pro svou podkapitolu s nazvem Chovani postav nejvhodnéjsi
zdroj o sitcomovém herectvi v Millsové knize Television Sitcom.*® Pomoci tezi
riznych teoretikii vymezuje vykon a herectvi, které zde pro jasnéjsi porozuméni mé
praci shrnu.

Mills podotyka, ze je dilezité rozlisovat mezi herectvim a vykonem.*
Naremore v Millsové knize definuje herectvi jako prevedeni kazdodenniho chovani
do divadla.*! Jeho kvalita se hodnoti odkazem na svét mimo medialni text a ¢im vice
herectvi pfipomina skute¢ny Zivot, tim je lepsi.*? Durham dopliiuje, Ze toto herectvi
nechce vyvolat dojem byti soucasti jakéhokoli vyrobniho procesu.*® Je obvyklé pro
seridzni zanry, ale vyuziva se 1 ve skutecném zivote. Jelikoz si sitcom nedé€ld naroky
na televizni realismus a spiSe svymi obecnymi strukturami signalizuje svou vyrobu a
z4méry, je t&zké porovnavat sitcom s herectvim.**

O vykonu Naremore tikd, ze na rozdil od herectvi nese vedlejsi vyznamy
dovednosti.*® Nesnazi se tedy jen o znovuvytvofeni skuteéného svéta, nybrz se
spoléha na formy nadmérného zobrazeni odvijejici se od umélce. Komicky vykon
musi pro potéSeni publika prokazat schopnosti osoby, ktera jej provadi, zietelnéji nez
nekomické formy.*® Naremore zjistuje, Zze dovednosti pii vykonu dovoluji umélci
odchylit se od vypravéni. PotéSeni vznika z divackého pocitu, Ze herec déla néco
pozoruhodného a publiku proto nevadi, Zze vypravéni bylo takto naruseno.*’ Sitcom
obvykle vyuziva herectvi i vykon v zavislosti na konkrétnich okamzicich ve scénafi.*®

Casto také naléza humor ve zplsobu vystupovani jeho postav V uréitych

spole¢enskych okolnostech.*®

39 MILLS, cit. 8
40 Tamtéz, s. 69
41 NAREMORE. In MILLS, cit. 8, s. 69
42 MILLS, cit. 8, s. 69
43 DURHAM. In MILLS, cit. 8, s. 69
4 MILLS, cit. 8, s. 69
4> NAREMORE. In MILLS, cit. 8, s. 69
46 MILLS, cit. 8, s. 69-70
47 NAREMORE, In MILLS, cit. 8, s. 70
48 MILLS, cit. 8, s. 70-71
49 MILLS, cit. 8, s. 69
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V podkapitole s nazvem Mizanscéna ve spolupraci s kamerou vychazim ze
zédkladniho sitcomového principu snimani ,tfihlavého monstra“.®® Jednd se
0 nastaveni tfi kamer, kdy jedna nataci spolecné dvé diskutujici postavy a dalsi dvé
kamery detailngji snimaji jednotlivé kazdou z nich.>! V mé praci se soustfedim na
rizné odklony od tohoto ustdleného principu. Také se v této Casti budu vénovat
spolupraci kamery s hloubkou prostoru.

Z Gibbsovy knihy vyuZiji myslenku, Zze postaveni kamery fidi nas postoj
k akci. Zajistuje to, jak divak proziva nastalou situaci, pomaha se mu vcitit do
postavy, nebo se od ni naopak distancovat. Kamera je jeden z nejdilezitéjSich

prostfedktl, kterymi je definovana povaha naseho vztahu k postavam.>

Z nize zminénych poznatkii pracuji se skutecnosti, Ze sitcom ma epizodickou
uzavienou strukturu, kdy se d&j nepiesouva do dal§ich dila.>® Butler ve své knize
uvadi praci Heatha a Skirrowa, ktefi ukazuji pomoci schématu M. Tardyho, kde se
Cas televizni tvorby rovnd dobé sledovani a zéaroven diegetickému cCasu, Ze
ekvivalence realného ¢asu a ¢asu piibéhu v televizi potvrzuje jeji bezprostiednost.>*
Casova struktura realného ¢asu byva v jednotlivych obrazech zachovana, oviem
s asovym vztahem mezi obrazy a epizodami se pracuje ohebnégji. Butler dale
zminuje, ze Derry popisuje dvé zdkladni Casovd schémata: ,,Landmark Time*
a ,,Extended Time“.>® Prvni jmenovany &as ukotvuje dobu dé&je do uréité epizody,
nerozSifuje €as udalosti do dalSich pokraCovani. Druhy ¢as naopak diegeticky den
protahuje do vice divackych dni.®® Butler podotyk4, Ze televizni narativ je spojovan

velmi volné a s mnohem mensi kauzalitou mezi obrazy nez u klasické

50 Tamtéy, s. 39
51 Systém tohoto snimani vznikl pfi nataceni I love Lucy, kdy Lucille Ball, Desi Arnaz a kameraman
Karl Freund premysleli, jak ucinnéji zachytit spontannost komedialnich vykon( Lucille. Tvlrcim toto
snimani umozZnuje ziskat dva typy smichu, prvni z fecené véci, druhy z reakce postavy na ni. Pomoci
stylu ,tfihlavého monstra” je divak udrzen také v odstupu od umélct, kdyz krom jejich tvare vidi
velkou Cast z jejich tél. Dokonce i pfi snimani jednoho ¢lovéka je zabér ordmovan mnohem Sirsim
zplsobem nezZ to byva napf. v melodramatu, ¢imz sitcom prokazuje své divadelni koreny, kdy byli
divéci vzdaleni od jevisté./Tamtéz.
52 GIBBS, cit. 19, s. 19
53 BliZ3i popis se naléza v podkapitole Sitcom a domcom.
54 HEATH, Stephen, SKIRROW, Gillian. Television, a World in Action, Screen 18, no. 2 (summer
1977):53. In BUTLER, cit. 21, s. 49-50
55 DERRY, Television Soap Opera, s. 6-7. In BUTLER, cit. 21, s. 51. Kvili neobratnému vyznéni slov po
prekladu do ¢estiny ponechavam tyto terminy v mé praci v anglickém jazyce.
56 BUTLER, cit. 21, s. 51
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kinematografie.%” Bordwell s Thompsonovou ve své knize Uméni filmu — Uvod do
studia formy a stylu popisuji filmové vypravéni jako ,pricinnné propojeny retézec
uddlosti, ktery se odehrava v ¢ase a prostoru“.%® Butler cituje Brunsdonovou, ktera
ukazuje na ptikladu Crossroads neexistenci jediného linearniho toku ¢asu. Tvrdi, Ze
vedle sebe koexistuji rizné soubézné Casy piibéhu, které nepodléhaji zadné casové

hierarchii.>®

2.2.  Sitcom a domcom

Ke konstrukci uvazovanych idedlnich modelq, které reprezentu;ji pievladajici
praxi a typické priklady, jsem vyuzila sekundarni zdroje vénujici se danym témattm.
Popisuji americké a britské sitcomové zdroje, které vnimam jako referencni bod kviili
jejich globalni distribuci jakozto dominantniho zbozi, na které jsou navykli i esti
divaci. A do velké miry pravdépodobné vstupuje do ptedstav tvirci a ocekavani
televiznich spoleCnosti. V praci kompiluji vytézené poznatky z téchto publikaci,
a vytvarim tak zékladni ptedlohy charakteristik sitcomu a domcomu.

Model sitcomu jsem ziskala konstrukci myslenek rGznych teoretikii, které
shromazd’uje ve své knize Brett Mills. Ti se snazi konkrétnim zplisobem definovat
sitcom. Mills poukazuje na skutec¢nost, Ze navzdory popularité a dlouhovékosti Zanru,
neni vénovana sitcomu dostate¢na akademicka prace.®® Od Grotea piebira Mills ve
své knize tezi, ze je sitcom definovan skrze typické prvky, které ptedstavuji
pravidelna prostiedi a postavy spolu s trivialnim dé&jem.%! Mintz mezi tyto prvky
zatazuje pulhodinovou délku epizod, ve kterych se opakuji postavy v rdmci stejné
premisy. Jde o0 pravidelné objevovani se stejnych lidi na stejnych mistech. Epizody
jsou uzaviené, stanoveny epizodicky problém ¢i narativni hadanka se po pil hodiné
vyfesi a skon¢i. Typickym znakem tradi¢nich sitcom je, at’ uZ opravdova ¢i alesponl
nastinénd, ptitomnost zivého publika. DlleZitou vlastnosti sitcomové struktury je
cyklicka povaha, kdy je normalni stav pozménén, aby byl na konci opét obnoven.

Stastné zakonéeni je zakladnim piedpokladem komedie. Dale ale upozoriiuje, Ze

57 Tamtéz, s. 52
58 BORDWELL, THOMPSON, cit. 20, s. 111-112
%9 Viz cit. 57
60 MILLS, cit. 8, s. 1-2
61 GROTE. In MILLS, cit. 8, s. 22-23
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situaéni komedie se mohou odchylovat od svych sitcomovych tradic a vzorct.%? Jones
definuje sitcom pres ptibeh, ve kterém vladne pokazdé stejnd zékladni struktura.
Puvodni harmonii ohrozuje bud’ postava vyvijejici touhu v rozporu s blahem skupiny,
nepochopeni situace kvili Spatné komunikaci ¢i kontakt s rusivym vnéjSim prvkem.
Zastupce skupiny selze pfi pokusu o obnovu harmonie. Pivodni problémova postava
vyuziva snadného, ¢asto jednostranného feseni, které se nevydafi, tudiz musi pozadat
skupinu o pomoc. Jakmile spolu zac¢inaji vSichni komunikovat a vzdavat se svych
sobeckych cilt, ukazuje se, Ze problém neni piili§ vazny. Prokazuje se moudrost
skupiny a jejiho zastupce a viechny postavy jsou $tastngj$i nez na zacatku.®® Neale a
Krutnik vidi ureni sitcomu v tonu zanru, tedy zalezi na zpisobech, kterymi je piibéh
motivovan. Narativni struktura sitcomu musi byt motivovana humorem a mit
humorny ton. Krom scénafe vedouciho k humoru se vyuziva také urcitd podoba
indikujici sitcom. Zanr je typicky natdden tak, aby pusobil, Ze se kona
v prosceniovém® divadle, kde je publikum umisténo jako &tvrta sténa. Zejména pro
americky sitcom byvéa také charakteristickd pfitomnost zivého publika, stejné jako v
divadle. Uéinkujici mohou tedy reagovat na divdky a ponechat pauzu pii jejich
smichu.®® Medhurst a Tuck chdpou smichovou stopu jako elektronickou nahradu
kolektivniho zazitku, ktera je pouZzita k presvédceni divaka, Ze je soucasti mnohem
vétsiho publika.®® Programy jsou natageny pod velmi jasnymi svétly, s plné
osvicenymi scénami podobné jako v divadelnim piedstaveni. Pohyby kamer jsou
Casto omezené, s rezijnim stylem zaméfujicim se na zachyceni akce zpiisobem
prispivajicim ke komické udalosti.” Nezbytnym tstfednim principem situa¢ni
komedie je excesivita. Sitcomova estetika nema za ukol piisobit realisticky.®® Neale
s Krutnikem poznamenavaji, Ze komedie umoziiuje opustit kauzalitu narativu kvili

komickému efektu.5°

52 MINTZ, Lawrence, Situation Comedy. In ROSE, B. G. (ed) TV Genres: A Handbook and Reference
Guide, Westport: Greenwood Press, 1985 s. 114-15. In MILLS, cit. 8, s. 26-28
63 JONES, Gerard, Honey, ' m Home! Sitcoms: Selling the American Dream, New York: St. Martin’s
Press, 1992 s. 3-4. In MILLS, cit. 8, s. 30-31
64 Proscénium je pojem oznacujici &ast jevisté pfed oponou. Tento pfedni okraj jevisté se nachazi
v blizkosti hledisté.
55 NEALE, KRUTNIK, Popular Film and Television Comedy, London and New York: Routledge, 1990.
ISBN 9781134946860. In MILLS, cit. 8, s. 31-32
56 MEDHURST, TUCK. In MILLS, cit. 8, s. 38
57 MILLS, cit. 8, s. 31-32
68 MILLS, cit. 8, s. 33-34
59 NEALE, KRUTNIK, Popular Film and Television Comedy, London and New York: Routledge, 1990.
ISBN 9781134946860. In MILLS, cit. 8, s. 34
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Krom Millsovy kompilace mySlenek teoretikli pracuji podobné s knihou
Television Genre Book, " ve které jsou také shroméazdény poznatky vice autort. John
Hartley v knize Glena Creebera uvadi, ze domaci komedie byvaji umistény do
domaciho prostiedi a zamé&fuji se na vnitini vztahy rodiny.’! Pfesné uspoiadani domu
dale rozvadi Taflinger.”? Jeho teze jsem oviem jiz nastinila v podkapitole Prvky
mizanscény, konkrétné v ¢asti o prostorech domcomu. Hartley dale 1i¢i, ze rodinné
situacni komedie se specializuji na rodinné chovani a vnitini rodinné role, obvykle
rodict, déti a sourozenci. Nemusi se ovSsem jednat pouze o pokrevni rodinu, ale i o
slou¢enou ¢i metaforickou. Rodinné situaéni komedie pifindsi dvé dilezité
dovednosti, a to medidlni gramotnost a zivotni dovednost, jak byt v rodinach
tolerantni. Tento typ sitcomi u¢i rodinné hodnoty. Krom klasickych nuklearnich
rodin existuji jejich zvlastni varianty, jako nestandardni domcomy s jednim rodi¢em,
ale i rodiny monster, ¢arodéjnic ¢i nefunkéni rodiny.”® I pfes nejriiznéjsi modifikace
se zda, Ze sitcom pro uspokojeni potfeb divdka vyZaduje pfitomnost skupiny
pfipominajici svou strukturou rodinu. VétSinou je nukledrni rodina povazovéana za
ideologicky konzervativni socidlni jednotku, ktera podporuje status quo rodinnych
hodnot, samoziejmé ale existuji i vyjimky, jako napt. Married ... With Children.”
Jane Feuer poukazuje ve své kapitole na Davida Marca, ktery popisuje sitcomovou
architekturu vypraveéni, kterd vychdzi z rozhlasové podoby. Vysvétluje, Ze na pocatku
epizody existuje plivodni status quo rodiny, nésledné dochdzi k ritudlni chybé, ktera
vede k pouceni z ritudlni lekce a d&j se navraci zp&t do znamého statu quo.” Sitcom
krom zabavy publika také skvéle dokresluje soucasné ideologické konflikty.”
Rodinné sitcomy takto ¢asto uzptsobovaly své naméty soudobé situaci. Stejné jako

Hancock's Half-Hour vyuzivaly zpisoby, jakymi divaci ziji svij zivot. Hough

70 CREEBER, cit. 11
7L HARTLEY, John. Comedy. The Television genre book. In CREEBER Glen. London: BFI 2001, ISBN
0851708498, s. 79
72 TAFLINGER, cit. 12
73 Viz. cit. 71
74 FEUER, Jane, Comedy. The Television genre book. In CREEBER Glen. London: BFI 2001, ISBN
0851708498, s. 81-84,
7> MARC, David, Comic Visions: Television Comedy and American Culture, New York: Blackwell,
1989. In CREEBER Glen. London: BFI 2001, ISBN 0851708498, s. 81-84,
76 FEUER, cit. 73, s. 81-84
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zjist'uje, ze existuji odlisné historické epochy, ve kterych se projevuje reprezentace
rodiny riiznymi zptisoby a odrazi se tak zmény ve spolecnosti.’’

Domcom podle Taflingera pfinasi postavy snazici se o vyvolani skute¢ného
pocitu rodiny nez jen herce, ktefi hraji postavy se stejnym piijmenim. Pfedevsim jde
o vytvoreni rodiného tepla, které ovliviiuje d¢j. Dale je pro domcom dilezité, ze
zobrazuje uvétitelné situace. Zdaraziuji se skuteéné osobni problémy, které jsou
vlastni 1 opravdovym lidem, nez strojena nedorozumeéni. Piestoze byva mysleni
postav ovlivhéno emocemi nebo virou v teorii navzdory faktim, premysle;ji
racionalné. Motivuje je touha ucit se a rozvijet. Jejich pfemysleni je obecné
presvédcivé a hluboké, maji snahu pochopit slozitost spole¢enského a lidského
chovani. Domcomové zépletky se Casto odviji z domdcich tézkosti. Tyto témata
témet vzdy odrazi hodnoty a moralku a uc¢i se postavit ke spole¢enské odpovédnosti
a védomi. Domcomy byvaji Casto naplnény tzv. béznou konverzaci, pro kterou neni
nejdulezitéjsi tvorba déje nebo vtipl, ale spise navozeni atmosféry pospolitosti ¢lenti
rodiny a nastinéni jejich povah. Postavy maji skute¢né emoce a motivace a jejich
chovani je lidské, na situace reaguji racionalngj$im, nejen Cist€¢ mechanickym
zptisobem.’® Zapletky vznikaji velmi ¢asto diky détskym postavam, které mivaji
nejvice problému, jelikoz se zatim jesté uci o zivoté ve spoleCnosti. Détsky vztah
s rodic¢i je dobry a laskyplny. Dtraz je kladen na reakci rodiny na problémy a nikoli
na samotny problém. DileZité je, jaky mél problém dopad na rodinu. Déle Taflinger

rozdéluje domcomy na standardni, s jednim rodi¢em a pseudo-domcomy.’®

2.3.  Sponzoring

Pied samotnym pouzitim této slozky v mé analyze bych zde rada nejdiive
shrnula jeji problematiku. Vychidzim z ¢lanku Matgje Ri¢anka Product placement
aneb povolend skrytd reklama?®° ve kterém mimo jiné popisuje vztah umisténi
produktu a sponzorovani. Sponzorovani je definovano jako: ,jakykoliv prispévek od
osoby, ktera neprovozuje rozhlasové nebo televizni vysilani, neposkytuje
audiovizualni medialni sluzby na vyzadani, ani nevyrabi audiovizualni dila,

poskytnuty k primému nebo neprimému financovani rozhlasového nebo televizniho

7T MILLS, cit. 8, s. 43
78 TAFLINGER, cit. 12
7 TAFLINGER, Sitcom: What It Is, How It Works, Domcom: Character-Based Situation Comedies
[online]. [cit. 1. 10. 2019]. Dostupné z: https://public.wsu.edu/~taflinge/domcom2.html
8 RICANEK, cit. 17
21



programu nebo poradu s cilem propagovat své jméno nebo ndzev, ochrannou
znamku, vyrobky, sluzby, cinnosti nebo obraz na verejnosti“® Rozligeni
sponzorovani a umisténi product placementu je velmi obtizné, jelikoz oboji se
V podstaté¢ shoduje. Zakonna definice umisténi produktu zni: “jakdkoli podoba
zacleneni vyrobku, sluzby, ochranné znamky, ktera se k vyrobku nebo sluzbe vaze,
nebo zminky o vyrobku a sluzbé do poradu za viplatu nebo obdobnou protihodnotu".8?
U obou ptipadi se objevuje financni prispévek subjektu na financovani audiovizualni
medialni sluzby s cilem propagovat zbozi, sluzbu ¢i ochrannou zndmku, také
regulace obou instituti je v mnoha smérech podobna. Rozdil je v ucelu
poskytovaného financniho pfispévku, sponzoring podporuje poskytovatele
poskytnutim ptispévku na financovani produkce, zato pii umisténi produktu znamena
platba pfimou protihodnotu za toto umisténi. V praxi je tento rozdil jen tézko
rozlisitelny. Dal$im rozdilem je, Ze umisténi produktu se zminuje pfimo v potadu, ale
sponzorsky vzkaz by nemél byt soucasti déje. Tato odliSnost ovS§em nemusi platit,
jelikoz zadny zakon piimo nezakazuje sponzortim vkladat sviij produkt do piib&hu.
oznadovani. Clanek tika, Ze pfi umisténi produktu by oznadeni nemélo obsahovat
odkaz na produkt, kdeZto sponzoriim zdkon pfimo umoznuje oznacit sponzorovany
pofad jménem, nazvem, logem nebo jinou znackou sponzora. Celkové se da
podotknout, Ze vztah umisténi produktu a sponzoringu neni pln€ vyjasnén a bylo by
jednodussi se inspirovat britskou upravou, kde je zminka o sponzorovi, jeho
produktech &i sluzbach v pofadu povazovéna za product placement.3*

Jelikoz urCeni, za jakym ucelem byl poskytnut finan¢ni ptispévek, je pro me
V podstaté nedohledatelné, zamétim se na rozdil v oznaovani a budu analyzovat,
jakou roli ma v sitcomu predmét oznaceny znackou dané spolecnosti. Tyto pfedméty
se nachazi pouze v sittcomu Rodinka, v dalsich zkoumanych potadech se na realné
spolecnosti a firmy odkazuje pies ironizaci a slouzi predev§im k pobaveni divaka, a

ne k seriéznimu odkazu na ¢innost spole¢nosti.

81 RICANEK, cit. 17, s. 15
8 RICANEK, cit. 17, s. 12
8 RICANEK, cit. 17, s. 15
84 RICANEK, cit. 17, s. 17
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3. Comeback

Comeback, sitcom uvedeny stanici Nova, mél v televizi premiéru 4. zaii 2008 a

posledni dil byl vysilan 24. fijna 2011.%

Vypravi o Tomasi Pacovském, jeho
svérazném bratru Ozzékovi a dospivajici dcefi Ivé. DalSimi postavami jsou rodinni
pratelé Buckovi, a to konkrétné€ Simona, vlastnici blizkou hospodu U jezevce, s jejimi
détmi SaSou a Lexou. Tomas je byvald popova hvézda a jeho zaméstnankyné,
zaroven velkd fanynka, Marcelka by ho radda opét proslavila. Oba spolecné

s Ozzakem pracuji v obchodé U Dvou Akordt.

3.1.  Prostory

V potadu Comeback se vyskytuji pravidelné tfi prostory, jedna se o byt
Pacovskych, obchod s hudbou U Dvou Akordl a bar U jezevce. Comeback hojné
pracuje i s netradi¢nimi prostory, které se v sitcomu neobjevuji pravidelné.

V byté Pacovskych divak pravidelné sleduje déj odehravajici se v obyvacim
pokoji nebo kuchyni. Timto se 1i$i od Taflingerovy myslenky, Ze domcom s jednim
rodicem by mél nej€astéji vyuzivat obyvaci pokoj s détskou loznici, jelikoz se jedna
o nejosobnéjsi prostory rodice a ditéte, jejichz interni vztahy jsou v domcomu
probirany.® V jinych pokojich se akce neodehrava, ale jejich pfitomnost alespoit
obohacuje pohybové moznosti v prostoru. Obyvaci pokoj je zatizeny podle osobnosti
Ivy, je upraveny, ¢isty a prostoupeny jemnymi barvami stén. Takto popisuje Taflinger
prostor standardniho domcomu, kde obyvaci pokoj slouzi také k rodinnym
shromazdénim a pro zabavu hosti.8” Diky piehlednosti a vednosti obyvaciho pokoje
muze byt strzena divakova pozornost na pfib¢h a dialog. Prestoze v Comebacku muize
nékdy probéhnout blocking postav po ose z (pohyb mezi oknem/pokojem
a pohovkou), jeho mélkost a $ife poskytuji nejcastéji blocking postav ze strany na

8 Dvyemi

stranu po ose x. Jednd se o typicky pohyb zanrG studiové tvorby.
nejvyrazng&j$imi prvky v prostoru jsou gau¢ a kieslo. Mohou slouzit k rozvoji dialogt,

fyzické akci herct ¢i posunu déje. Pfitomnost gauce uprostied obyvaciho pokoje je

85 Comeback. SERIALZONE. [online]. [cit. 16. 10. 2019]. Dostupné z:
https://www.serialzone.cz/serial/comeback/
8 TAFLINGER, cit. 12
87 Tamtés.
88 BUTLER, cit. 21, s. 41
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pro sitcom typick4.®° Zatimco Iva s otcem a dal$imi postavami usedaji na ném, Ozzak
nachazi své teritorium v kiesle. Tato situace muze pripominat posedlost Sheldona
Coopera v The Big Bang Theory svym konkrétnim mistem na sedacce. Obecné
v Comebacku plati, Ze umisténi postav v prostoru naznacuje vztahy a nalady mezi
nimi.

Kuchyné pisobi Cisté a funkéné. Soucasti kuchyné je i jidelna, ktera slouzi
podobné jako obyvaci pokoj k setkanim rodiny a blizkych. Jak bylo naznaceno jiz
vyse, Casté vyuzivani obyvaciho pokoje a kuchyné odpovidéa spiSe standardnimu
domcomu. V ném je kuchyné kralovstvim Zeny, ve kterém ostatni pfichozi piisobi jen
jako pouzi navstévnici.®® Této definici odpovida fakt, ze Tomas s Ozzakem vétsinou
V kuchyni néco pokazi. Kuchyné/jidelna je mnohem mensi nez obyvaci pokoj, proto
zde neni postavam umoznén vyraznéjsi pohyb. Uprostied kuchyné stoji still a okolo
n¢j 4 zidle. Mills piSe: “obvykle jsou situacni komedie natdceny tak, jako by se
predstaveni konalo v prosceniovéem divadle a publikum bylo umisteno jako ctvrta
sténa.*%* Tomu odpovida rozestavéni zidli a umisténi postav, pfi kterych je vzdy
mysleno na divdka. KdyzZ u stolu sedi ¢tyfi lidé, nikdy nevidime sedét v kuchyni
nikoho zady. Napf. pii hrani scrabblu na misté ¢tvrté osoby, kterd by musela sedét
zady k divaktim, kamera snima listky na koncert, o které se hraje. DalSim ptikladem
je situace, kdy se rodina Pacovskych rozsiti o dvojcata Buckovych, takze se musi

pozmeénit struktura zasedaciho potfadku.

Obrazek 1: Divadelni koreny sitcomu (Slepdk)

Tim, ze v Comebacku je détsky pokoj vyménén za kuchyni svédci o tom, ze

Iva uzZ neni brana jako dité, které by mélo v domcomu hrét roli toho ,,nevédomého®,

8 S| UNCIK, cit. 13, s. 44
9 TAFLINGER, cit. 12
91 MILLS, cit. 8, s. 31
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které poznava svét a snazi se ho néjak pochopit, s ¢imz mu pomaha rodic. Iva piisobi
spiSe jako nahradni matka, domnéla manzelka svého otce. Nahradni matky Taflinger
popisuje jako vielé a milujici, stabilni a spolehlivé.® Jejich primarnim umisténim je
pravé témét vzdy kuchyné.®®* Tomu odpovida Ivina povaha. Diky ni i pfes jeji
obcasnou teenagerovskou vzpurnost vychazi ze sitcomu jako jedna z ,,rozumné;jsich*
postav a témi, ktefi potfebuji poradit jsou jeji starSi piibuzni. Tato skutecnost se
podoba situaci v sitcomu Absolutely Fabulous, kde nejcastéji probihaji dialogy
V kuchyni a jideln¢, kde se pubertalni dcera stara o svou matku a v podstaté i o jeji
nejlepsi kamaradku.

Dalsi prostor, ktery je dalezity pro domcom s jednim rodicem je pracoviste
rodice. Toto umisténi umoznuje ustanoveni novych zapletek a nedomécich scén,
tykajicich se prace rodi¢i. Na pracovisti také mtZze rodi€ premyslet a diskutovat nad
problémy.%* Tomas se zde potkava jak se svym bratrem Ozzakem, tak s kolegyni
Marcelkou, se kterymi Casto své problémy fesi. Obchod slouzi jak k dialogu, tak i pro
fyzicky pohyb v riizné mife, napi. na misté za pultem dochazi jen k nepatrné fyzické
akcei kvili stisnénému prostoru a ¢asteénému zakryti téla herce pultem.

VéEtsi vyuziti pohybu umozituje svou velikosti a relativné volnou plochou
misto pfed pultem. Dochazi zde ke vSedni Cinnosti postav, ale také k netradicni
fyzické akci, napt. kdyz Tomas tanéi tango s Marcelkou. Casto do obchodu vstupuiji
opét po ose x postavy zakazniki, které nejsou pro vyvoj déje zdsadni, spiSe maji
dokreslovat charakter postav a posilovat iluzi skute¢ného obchodu. Ptrechodné
postavy jsou pro rodinu s jednim rodi¢em podle Taflingera obvykle dilezité.®
V piipadé zakaznikli tomu tak ale vétSinou neni. U dalSich pfechodnych postav uz
toto pravidlo ale plati, napt. vymahaci dluht, ktefi jsou hrozbou pro budoucnost celé
rodiny.

Podle Taflingerovy definice se jina pracovisté jako bézna mista v.domcomu
s jednim rodi¢em zobrazuji jen zfidka.®® Toto ale neplati pro bar U jezevce, ktery
vlastni vedlej$i postava Simona, kamaradka Tomase a Ozzaka. Bar U jezevce je

nejméné prehlednd mistnost v sitcomu. Na rozdil od pfedchozich dvou prostorti nema

92 TAFLINGER, cit. 78
9 TAFLINGER, cit. 12
9 TAFLINGER, cit. 12
% TAFLINGER, cit. 78
% TAFLINGER, cit. 12
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divak na prvni pohled piehled o velikosti mistnosti a rozmisténi dekoraci. Prostornost
baru, jeho hloubka a sniméni kamery divakovi neumoziuje rychle si sestavit celkovy
obrazek baru. V baru, stejné jako v domé Pacovskych a obchodé, jde ¢asti mistnosti
rozdélit diky rozlozeni nabytku na samostatné jednotky, ve kterych probiha akce.
V baru napiiklad misto u pultu, stolek pted pultem nebo prostor u gauce. Diky tomuto
roz¢lenéni ma kamera snadny pfistup k postavam a jejich dialogu, kterym nepiekazi
okolni prostfedi.’” Hospoda funguje podobné jako obchod, kde se probiraji problémy
a rodic¢ ziskava ¢as a pomoc pii hledani feSeni.

Prostfedi v domcomu je velmi dulezité, jelikoz se nejedna jen o jednoduché
pozadi akce, ale vytvaii atmosféru, ve které rodina Zije.®® Hlavni prostory by se
nemé&ly moc ménit, aby nedoslo k poruseni dosavadni nalady rodiny. Samotny bar
U jezevce dokaze vytvofit zépletku hned v prvnim dilu druhé série, kdyz se ma
bourat. Navic v dalSich dilech mohou byt kvili hledani Simoniny nové prace
a Ozzakovy nové hospody vyuzity nové nezvyklé prostory a situace. Posléze dochazi
k obnoveni Simoniny hospody, tentokrat se bar U jezevce sté¢huje do krytu bytovky.
Jelikoz se nejedna o kli€ovy prostor rodiny, ndlada domcomu zlstdva zachovana.
Prostor nové hospody je ptehledné&jsi nez v ptivodnim baru, vidime zde na rozdil od
starého jasn€ vchod, kterym sem postavy pfichdzi. Nova hospoda také umoziuje
postavé Ozzaka vyuzivat k netradicnimu piichodu okno. Rozd¢leni nabytku do
menSich ¢asti, ve kterych miZe kamera snimat neruSené dialogy, zlistava v platnosti.

Do netradi¢nich prostort se divak dostava v pfitomnosti hlavni nebo vedle;jsi
postavy v ramci zapletky epizody. Exteriérové scény se v .Comebacku objevuji jen
vyjimecné. Butler na ptikladu mydlovych oper popisuje pravidla studiové tvorby:
“mydlové opery jsou toceny na omezeném poctu prevazné interiérovych scén a v
kontrolovaném studiovém prostredi, kde lze minimalizovat dobu natdceni a udrzet

pod kontrolou naklady pod carou.«*®

9 BUTLER, cit. 21, s. 40
%8 TAFLINGER, cit. 12
9 BUTLER, cit. 21, s. 38/N&klady pod &arou jsou v Butlerové knize pojmenovany jako design scén,
konstrukce scén a malba, studiovi kulisaci a vytvarnici, kostymni design, technicky personal a
vybaveni, studiovy prostor a podpUrny stab...)
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3.2. Rekvizity

Téméer ve vSech prostorech Comebacku se objevuji podobné tradi¢ni
rekvizity. Nejcastéji se tyto rekvizity vyuzivaji v byté Pacovskych, poté v obchod¢ a
Vv baru ziidka. Zde se vyskytuji nejméné, protoze v tomto prostoru obvykle nevznikaji

zapletky.

Telefon se vyuziva pfevazné v byté Pacovskych a v obchod¢. Pii probihajicim
telefonatu divak vidi zpravidla jen jednoho volajiciho, a rekvizita tak nahrazuje dalsi
postavu. Takto muze byt vice soustiedéna pozornost na reakci snimaného volajiciho.
Telefon se podle potieby Vv sitcomu objevuje bud’ jako pevna linka nebo mobilni
zafizeni. Na pevnou linku se mtize dovolat kdokoliv diky telefonnimu seznamu, takze
divak mize touto cestou oc¢ekavat predevsim hovory od cizich osob, kdezto na mobil
si volaji zejména znadmi. Klasicky telefonat, ale i dals$i funkce telefonu (foceni,
nataceni...), mohou dale rozvijet déj nebo alesponn vytvorit vtipny dialog. Diky
telefonu muze vzniknout i cela zapletka dilu. Telefonat byva také pii¢inou prichodu

ptechodnych postav do d¢je.

Hifi véz muze slouzit bud’ k pousténi pisni, at’ uz z radia nebo CD, nebo ke
komunikaci s okolnim svétem. Vyskytuje se opét pouze v byté¢ Pacovskych a
obchodé. U Simony se vyskytuje hudebni zdroj v podobé jukeboxu, ktery uvadi
ptichod Marcelky a novych zmén, které s sebou pfinese. Hudebni nosi¢e mohou
pomoci definovat charakter postav, nejvyraznéji se tato spojitost projevuje u Ozzaka.
CD muze také vytvofit zapletku dilu. Hifi véZ a jeji pisné mohou vtipné dopliovat
diegeticky svét. KdyZ se Tomas boji o svou dceru, ktera si nasla pftitele, hudebni
uryvky hrajici z radia (“Sex je nas”, “Sexbomb”, “Dej nam sex”) jeho uzkost jesté

podpofi.

Pocita¢ je nezbytnou soucasti bytu Pacovskych a vyuziva se vétSinou jen v
tomto prostoru. Vyznamnou roli nese, kdyz si Tomas zatidi internetové bankovnictvi.
Kromé pobaveni vytvareného spolecné s hereckou akci také ovlivni d&j. Pocitac take

umozni v Comebacku ptitomnost pfechodnych postav.

S televizi se také pracuje pfevazné jen v byté Pacovskych. Podobné jako

ostatni rekvizity miiZe zajistit pfitomnost piechodné postavy. Casto ovliviiuje déj,
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naptiklad kdyz Tomasovi napovi, ze Ozzék krade prouti z botanické zahrady. Diky
televizi a VHS kazetam vznika zapletka dilu, nebo mtze byt zapletka vytvorena
televizni reklamou. N¢kdy je misto herecké akce sniména jen samotna televize a jeji
sdéleni. Tato skutecnost napovida diilezitost zpravy, ktera mize ovlivnit déj a vyuzit

netradi¢ni prostredi.

Obrdazek 2: Pozornost K televizi a jeji zprave (Pravidla rodinného provozzu)

Tisk opét mize mit vliv na d¢j, naptiklad Tomastv rozhovor v Casopise
,Blondyna “ rozvine zapletku a zajisti pfichod ptechodné postavy redaktorky, dale se
diky nému v dilu mtze objevit dalsi tiskovina, a to kniha ,,0 pejskovi a kocicce.
Podobné¢ velky vliv na d€¢j ma naptiklad kniha “Abeceda popu ”, nebo rekomando s
dluhem kvuli elektiing.

Prestoze Comeback umi vyuzivat klasické existujici tiskoviny (knihy ,,Hrabé
Monte Cristo®, ,,Bez dcerky neodejdu® apod.), jeho tviirci vyuzili neobvykly zptisob,
jak by se dal sitcom inovovat. Pfinasi tisk s vymySlenymi nazvy hodicimi se pfimo
pro dé&j. Humor vyvolava absurdni pocit, ze se v Comebacku najde kniha na témé&f
jakékoliv téma, které je postavé zrovna blizké. (“Lov pum pro samouky”, “Hubni s
brukvi”, “Darky z vajec”, “Bruntal: vic nez bahno”, “Jak pisobit chytfe”...). Sitcom
také parodizuje realné tiskoviny (napt. “Haha!”, “Plesk!”). N¢kdy takovy tisk pobavi

jen svym titulem, ale mize mit i vliv na d&j (“Dobrodruzstvi v no¢ni Praze”).
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Obrazek 3: Specialné vytvorena rekvizita ovliviiujici déj (Zlata rybka)

Netradiéni rekvizity rozhodné nejsou pro Comeback zanedbatelné. Studiova
tvorba je ovlivnéna finanénimi omezenimi.!® Diky této skuteénosti by se dalo
predpokladat, ze v disledku minimalizace nakladt bude vyuziti netradi¢nich rekvizit
probihat spiSe ziidka. V Comebacku se netradiéni rekvizity ovSem vyskytuji velmi
Casto a ruzné se s nimi manipuluje. Rekvizitati vyrobili pro kazdy dil zhruba tticet

neobvyklych rekvizit.1%!

Vyznamny posun Vv d¢€ji zajisti naptiklad ter¢ v obchodé
Pacovskych, ktery vyiesi zapletku dilu a zajisti pfitomnost hvézdného hosta. Dialog
vyplyvajici z netradi¢ni rekvizity alarmu ndm muze ptiblizit historii postav. Zde
rekvizita navic vyvolava netradicni herecky vykon, a to Ozzakovo stékani a vyti.
Netradi¢ni rekvizita také mize celou zapletku vytvofit, naptiklad obii veptové parky,
zlata rybicka, poukaz na vecefi ve francouzské restauraci ¢i nevkusny obraz. Nékdy
maji netradi¢ni rekvizity takovou moc, ze se pro vytvoreni zapletky nemusi v dilu
(nebo alespont po vétSinu dilu) ani viditelné vyskytovat, napiiklad zlatd mince ¢i
zapomenuté klavesy. Jako netradi¢ni rekvizity funguji i1 Ziva zvifata, ktera opét
mohou podpofit vyvoj déje nebo vyvolat komiku (zlata rybicka, kocky, slepice, lama
s velbloudem atd.). Vyuziti zvitat neladi se snahou studiové tvorby minimalizovat
néaklady, jelikoZ prace se zvifaty je obecné povazovana za celkem naroc¢nou a asto u
ni hrozi moznost nepovedenych zabéru. Plati, Ze at’ je rekvizita sebevic absurdni, stale

diky ni mZe divak zaméfit svlij zajem na reakci rodiny. Taflinger podobnou situaci

100 BUTLER, cit. 21, s. 37
101 Comeback, pivo Hustan a Pivugka! PREKVAPENI.CZ [online]. [cit. 1. 11. 2019]. Dostupné z:

https://prekvapeni.kafe.cz/magazin/svet-slavnych/kulturni-kaleidoskop/comeback-pivo-hustan-a-
pivuska_664.html
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popisuje na ptikladu piechodnych postav vytvaiejicich zapletku pro jednu epizodu. I
zde se pozornost nepiesouva od rodiny k pfechodné postave, ale divak se zajimé o

reakci rodiny na novy problém.%?

3.3.  Kostymy, masky

Tradi¢ni kostymy charakterizuji svym stylem a barvou své majitele. Dochézi
tak jistym zpusobem k urcité schematizaci (tvrdy metalista Ozzék = triko s Ozzy
Osbournem, jeansova bunda, zakifiknutd Sasa = nevyrazné barvy a nudné stiihy,
kariéristka Marcelka = elegantni obleceni), ktera divaky ukotvuje do ptibéhu a mohou
tak diky ni 1épe pochopit charaktery postav. Toto rozliSovani vychazi z divadelnich
kofentl sitcomu, konkrétné z estetiky commedia dell’arte.’®® Gibbs poukazuje na
tvrzeni George M. Wilsona, ktery na ptikladu Rebel Without a Cause popisuje
podobnou tradici ,,uniforem“.2%* Opét je tedy postava se svym kostymem (nebo
alesponl stylem kostymu) nepostradatelné spjata a jeho vyména nese vétsi vyznam
nez jen obycejné prevléknuti.

Tradi¢ni kostym by se dal oznacit za klasicky civil, jako netradi¢ni se vyuziva
bud’ obleceni pro specidlni pfilezitosti (Ivin kostym na bfisni tance ¢i jeji Saty do
tane¢nich), nebo nezvykly kostym vyvolavajici humor uz jen samotnym zjevem
(Sasa v kostymu kutete, Zuzana BydZovskd jako Pivuska ve snu Ozzdka).

VétSinou kostym neslouzi pfimo ke vzniku zapletky dilu, spiSe jen dokresluje
nastoleny d&j, napfiklad strojeni se TomasSe za dlichodce znacici zménu statu quo
nebo Ozzakovo barevné obleCeni. Piesto n¢kdy kostym postavy mize pomoci
rozvinout d¢j, napiiklad ToméSovo sako, jeho srazené kalhoty nebo Ivin kostym na

bfis$ni tance.

V Comebacku jsou vétsinou tradi¢ni masky pouzivané tak, aby si jich divak
nevSiml, spiSe maji pomoci navodit ptedstavu doopravdy existujiciho clovéka.
Nejvyraznéji byl pro svou roli pozménén Martin Dejdar, kterému byla nasazena
paruka dlouhych vlast, pivni btich a knir, ktery jeho postavu nejvice odchylil od jeho

skute¢né podoby. Jeho proména v maskémé trvala piiblizné dvacet minut.}%®

102 TAFLINGER, cit. 78

103 MLLS, cit. 8, s. 79-80

104 GIBBS, cit. 19, s. 7-8

105 pOLACEK, Tomés. ,0zzdk” Dejdar: V sitkomu Comeback si mozZnd zahraje Ozzy Osbourne
[online]. 20. 3. 2009 [cit. 16. 10. 2019]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/film-
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Také vyména tradiéni masky za netradicni mlze naznaCovat vychyleni
postavy z jejiho statu quo, napt. Sasin knir spole¢né s chlapeckym oble¢enim ¢i fleky
na obliceji Lexy, nebo muze slouzit jen komice jako nalicené oc¢i na Ozzakové

viékach.

Obrazek 4: Netradicni liceni o¢i Ozzdaka (Lexa a porno)

Nejcastéjsim licenim jsou monokly pod oky a podobné Sramy, ty se vyskytuji
jen umuzd, jelikoz zeny se nepoustéji do akci, ve kterych by na né¢ mohlo ¢ihat
nebezpeci. Tato skute¢nost potvrzuje Millsovo tvrzeni: ,,Ndsili pachané na Zendch
vyvolané jinou postavou je ziidka prezentovano jako vtipné a rozhodné nejde o

neskodny komicky artikl tak, jako je pro muze. 1%

3.4, Osvétleni

Comeback prakticky celou dobu dodrzuje konvencni pravidla osvétleni
studiové tvorby. Jednd se o tfibodové osvétleni, kde se vyuzivd hlavni svétlo,
dopliikkové svétlo a zadni svétlo. S témito svétly se da rizné manipulovat a tim
napfiiklad stanovit denni dobu Comebacku.

Dojem klasického principu osvétleni byl v Comebacku narusen pouze jednou, a
to, kdyz pfijeli policisté osvobodit obchod od zlodé€ji. Jednalo se o tmu a v ni

problikdvajici modré svétlo symbolizujicici pfichod policist a zatéeni lupict.
3.5. Barva

Barva opticky odliSuje jednotlivé prostory od sebe. Orientace divdka

televize/ozzak-dejdar-v-sitkomu-comeback-si-mozna-zahraje-ozzy-
osbourne.A090318_095500_serialy_jaz.
106 MILLS, cit. 8, s. 118
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v prostorech sitcomu zajist'uje jeho soustfedéni se na d&j a dialogy.'%” Svétla a jemna
barva mistnosti bytu Pacovskych miize naznaCovat charaktery jejich majiteld a

skutec¢nost, ze Ozzak je v téchto prostorech pouhou navstévou:

Ozzadk: ,Brdacha, ja si tady porad pripadam jako na navsteve.*
Tomas: ,,Taky si sem pred 16 lety prisel jenom na tejden, nez si néco najdes.

(Kreslo)

Naopak Ozzéka charakterizuje ¢erna barva symbolizujici jeho lasku k metalu.
Kromé¢ obleceni se ¢ernd barva vyskytuje také na jeho kiesle a dvetich pokoje.

Podobné charakterizuje barva i Simonu. Jeji prostor je tmavsi a neptisobi tak
privétive jako u Pacovskych, jeji tmavé obleceni také koresponduje s jeji povahou.
Barva také urcuje divacky pftistup k akci, ukazuje divdkovi, na co se soustfedit.
Dulezité¢ rekvizity maji vétSinou velmi vyraznou barvu a jsou v prostoru snadno
nalezitelné (Cerveny gauc, zeleny telefon v obchodg,...).

Zména barvy, v Comebacku nej€astéji kostymu, znaci opét vyjiti postavy ze
své ptivodni rovnovahy, jedna se napf. o situaci, kdy Simona opustila svou oblibenou

cernou barvu a oblékla se do rizové kvuli ptedstirani jiné identity.
3.6.  Chovani postav

Postavy v Comebacku casto vyjadfuji své emoce chovanim, které pusobi
pfehnané, at’ uz se jedna o hlasité kiiceni, Siroké otevirani o¢i, afektovanou
gestikulaci nebo necekané pohyby prostorem. Nejvyraznéji bavi divaky svymi
vykony Ozzak, excentricky typ uz samotnym vzezienim. Jeho pfedstavitel provadi
Casto netradicni fyzické akce, které nemusi posouvat d¢j, ale spiSe jimi ukazuje své
bavicské dovednosti, napt., kdyz Ozzak skace z gauce ¢i pultu v obchodé¢, trpi
piiznaky nemoci, napodobuje biisni tanec apod.

K Ozzakovi se pfidavd Tomas, zejména svymi gesty a mimikou. Casto
ukazuje ptekvapeni, ulek ¢i zlost. Charakterizuje ho casté zvolani ,,0zzaku!“.
Podobné ve One Foot in the Grave postava Victora Meldrewa obvykle pouziva frazi
,J don't believe it!“.1%® Obe véty si divak uziva, jelikoz zdiraziuji techniky umélého

vykonu spiSe nez spojeni s redlnymi emocemi.

107 SLUNCIK, cit. 13, s. 42
108 MILLS, cit. 8, s. 78
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TomaSovy pohyby oc¢i a oboci jsou jesté umocnény brylemi jako soucdasti
kostymu. Jeho chovani mtze vyvolat humor samo o sob¢, nékdy ho také mize doplnit
rekvizita, napi. kdyz jeho vyraz zdéSeni okomentuje Lextv pfistroj slouzici
k rozpoznavani zvitat. Dal§im ptikladem, kdy rekvizita podpoftila herecky vykon,
byla chvile, kdyz Tomas s Ozzékem kvtli zvonicimu telefonu museli spole¢né zdolat
kus pokoje nebo kdyz se Ozzak snazil oteviit zasekl¢ dvere vedouci do obchodu.

TomasSe s Ozzdkem charakterizuje jejich specificky smich, pfi kterém oba
nakr¢i nos, povytdhnou oboc¢i a vydavaji trhavé zvuky. V rodiné Pacovskych tyto
Cleny vyvazuje mén¢ piehnand Iva, jejiz reakce by se daly porovnavat se vSednim
chovanim c¢lovéka v redlném svéteé. Nekdy ovsem také dostane Sanci ukazat publiku,
ze zvlada 1 vykon, a to napf. kdyz omdléva pfi pohledu na svého otce, o kterém

tvrdila, ze zemfel, nebo kdyZ vypravi o svych strastech na brigade¢.

Obrazek 5: Vykon kwiili rekvizité (Zdravy a nemocny)

Sitcomové postavy mohou divdky bavit tim, ze Zziji jiny zivot, nez si
predstavuji. V Comebacku muzeme tuto vlastnost nalézt nejvice u Tomase, ktery se
snazi pusobit, Ze ma véci pevné ve svych rukou, ale pfitom s nim vétSina postav ¢asto
manipuluje. Situace, ve kterych se rozciluje nebo se divi chovani ostatnich, jsou
vtipné o to vice, ze kromé hereckého vykonu v nich divak naléza i Tomasovo

nepovedené vykresleni vlastniho postaveni, naptiklad kdyz se snazi piedstirat pred
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Bejkem!® svou drsnost, anebo kdyz chce piedsvédEit ostatni, Ze je t&Zce nemocny.
TomaSovo chovani vychazi ze spolecenskeé situace, kdy se snazi plsobit lepsi, nez ve
skutec¢nosti opravdu je. Naopak Ozzak nemusi prokazovat dualitu svého charakteru.
Je na ném zabavné pravé to, Ze nevnima, jak plusobi na okoli, a proto se muze
projevovat tak vystiedné. Mills tento piiklad riznych vykont postav ukazuje na
¢lenech Friends, kde se Ross s Chandlerem snazi zaptsobit na okoli a Joey nic
nepiedstira.

Chovani postav v Comebacku muze pusobit schematicky s pfihlédnutim
k faktu, Ze postavy své postoje vyjadiuji celkem Casto stejnym nebo dost podobnym
zpusobem. Taflinger popisuje domcomy jako sitcomy snazici se vytvorfit skute¢ny
pocit rodiny, misto jednoduché smésice komedidlnich hercti hrajicich postavy se
stejnym pfijmenim. Z tohoto zdénlivého pocitu rodinného tepla mize vyrlstat
humor.!'! Chovani postav v Comebacku ovsem nijak zv14$t nevyvolava pocit rodiny,
divaka bavi spiSe vtipné, mnohdy az absurdni, situace. Je dost mozné, ze tato
,heveérohodnost” rodiny vyplyva z toho, ze zde nevystupuje zadné malé dité, Iva
pusobi spise jako dospély ¢lovek a roli ditéte, které musi ostatni poucovat a pomahat
mu fesit jeho problémy, piebira Ozzak. Navic se zda, ze do obnoveného piivodniho
stavu jednotlivych epizod se postavy navraci bez jakékoliv vnitini promény. Tudiz si
z probéhlého déje neberou ponauceni a nedochazi tak k rozvoji jejich psychologie.
Nemeénnost a chybéjici psychologicky rozmér postav vychazi opét z divadelnich
tradic commedia dell arte.!*? Jako vyjimku mohu uvést situaci, kdy se Tomas snaZi
rozpomenout na byvalého znamého, nakonec se zachovd spravné a nesobecky
a zlepsi si tak i vztah s bratrem. Pro postavy v Comebacku je jejich chovani tak
charakteristické, ze jeho proména mulze vytvofit 1 zépletku epizody, to se d¢je
Vv pfipadé¢ Ozzdka a Marcelky, ktefi si poslechnou motivacni CD o zméné povahy
nebo pii Ozzakove tuzbé po Zené.

Komedie, na rozdil od vaznych fikénich forem, tézi z podobnosti postavy
a herce. Mills uvadi piiklady jako Curb Your Enthusiasm a It's Garry Shandling's

Show, kdy herec hraje sam sebe.''® VV Comebacku by se tato skute¢nost dala nalézt

109 Bejk - pfechodnd postava malého chlapce, kterého Tomas hlida. Vé&fi povésti o drsném muii,
kterou o Tomasovi vytvoril chlapciyv otec.
110 MILLS, cit. 8, s. 85-86
W1 TAFLINGER, cit. 12
12 MILLS, cit. 8, s. 79-80
13 Tamtéz, s. 73-74
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spiSe v opacné verzi. Sitcom mél takovou silu, ze z Martina Dejdara ud¢lal na néjaky
Cas Ozzaka, ktery mél dulezité slovo v ramci nckolika specidlnich vysilani pfi
silvestrovskych oslavach na Nové v letech 2008-2010.1%* Fiktivni postava Ozzéka se
dokonce zucastnila jako specidlni host vyrocniho koncertu Visaciho zamku, kde
sklidila velky uspéch.!’® Pro Tomase Matonohu je jeho sitcomova role také
vyznamnym milnikem, lidé ho na ulici dokonce Zadali, aby se jim podepsal jako
postava, kterou predstavoval, Tomi Paci.''®

Jakub Zacek dostal v Comebacku $anci ukazat rozsah svych dovednosti. Mills
podobny piiklad nachazi v Ronniem Barkerovi v Seven of One.!” Zagek se nejéastéji
v sitcomu objevoval jako Horvath, zndmy Simony, ale ztvarnil mnoho dalSich

rozliénych postav. Martin Dejdar spolecné s Kristynou Leichtovou dostali podobnou

moznost, kdyZ si zahrali dvojroli, kde pfedstavovali své slusné a zdvoftilé druhé ja.

3.7. Mizanscéna ve spolupraci s kKamerou

,» Itihlavé monstrum® v Comebacku casto piinasi dynamicky a neruSeny
dialog postav, kdy se divak pobavi nad tvrzenim jedné postavy a poté jesté nad reakci
postavy druhé.

Prestoze Comeback nepracuje s pfilis hlubokym prostorem, nékdy kamera
muiZe vyuzit sniméani vice pland, napt. ve scéné, kdy za nic netusicim TomaSem na
pohovce Vv prvnim planu prochazi ve druhém planu §ifi obrazovky Ozzék s
velbloudem.

Nékdy kamera dokonce piebira roli postavy. Konkrétné je naznac¢eno ptimym
pohledem do kamery, kterd je rizn€ naklonénd, s kym zrovna Ozzak mluvi. Pftimy
pohled do kamery také ucinil Tomas, kdyz se snazil ve studiu Bozich mlynl o€istit
svou povést a vysvétlit nekalé praktiky tvircl. Postavy timto zpiisobem narusily

fiktivni svét a uznaly pfitomnost divéka, jako se to d&je v comedy vérité. 118

1142008 - Ozzdkova $kola kaleni, 2009 - Ozzdkova $kola slaveni, 2010 - dil Comeback - Silvestr 2010.
115 pOLACEK, cit. 105
116 comeback. Cesko-Slovenskd filmovd databdze. [online]. [cit. 17. 10. 2019]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/241931-comeback/zajimavosti/strana-2/?type=film
17 MILLS, cit. 8, s. 69-70
118 Tamtéz, s. 96

35


https://www.csfd.cz/film/241931-comeback/zajimavosti/strana-2/?type=film

Obrazek 6: Primy pohled do kamery zndzornujici zakaznika (Prohozz)

"'h " S Pr— -

Gibbs popisuje na filmu One Week omezeny pohled postav a jejich vztah k
nasim vlastnim omezenim.!'® V Comebacku se do bytu postavy dostavaji predevsim
viditeln¢ pfichodem dvefmi. Jednou sitcom vyuzil neobvyklejsi piichod postavy, a
to, kdyz Iva spala na gauci, ktery zabirala kamera, jez se pomalu otacela a zachytila
vedle se neslySné zjeveného Ozzaka. Takto zvoleny zpiisob pfichodu umoznil
divakovi citit se jako Iva, jelikoz ta ve spanku také nikoho neslySela vchazet a Ozzak

vedle ni byl pro ni stejné piekvapeni jako pro divéka.

W

3.8. Cas

Comeback ma cisté epizodickou strukturu, jeho pfibéhy se nekumuluji do
dalsich dilt. Manipulace s ¢asem v ramci jednotlivych obrazi neprobiha. Ty na sebe
souvisle navazuji a zachovavaji strukturu realného ¢asu. Comeback se drzi ¢asového
planu ,,Landmark Time* a je schopen do jednoho dilu vpravit delsi ¢asovy usek.

S casem mezi jednotlivymi obrazy a epizodami se v Comebacku pracuje
trochu uvolnénéji. Posun v Case je podan bud’ implicitné (t€¢hotenstvi Marceliny
kamaradky v dovétku dilu) nebo explicitné (titulek se zménou doby ¢i predél).
Sekvence zduraziujici piechody mezi segmenty divaka ukotvuji na misto, kde se
postavy nachézi. Pied¢l krom zmény prostiedi muize divakovi také upfesnit
informace o Case (klasické zabéry budovy ve vecernim Seru nebo s padajicim

sn¢hem). Nékdy prede€l neukazuje misto, ale uréity predmét (vlajka charakteristicka

119 GIBBS, cit. 19, s. 22-26
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pro rychlé obcerstveni, kde pracuje Simona).

Vedle sebe existuje n¢kolik ¢asovych linek, ovsem s prihlédnutim k relativné
nenarocnému piibéhu a malému poctu postav, je vypravéni pochopitelné stejné jako
u filmu. Chronologicka navaznost jednotlivych obrazi je v Comebacku porusena ve
chvili, kdy divak vidi flashback do minulosti Marcelky S vysvétlenim manzelovy
zarlivosti. Navratd Kk minulosti je vyuzito také v ramci odkazu na televizni tvorbu,
ovSem realné vyobrazeni diegetického svéta také narusuji v tomto dile TomaSovy

vlastni vzpominky.
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4. Rodinka

Serial Rodinka vysilany na Primé mezi lety 2011 az 2012 voln¢ navazuje na
ptvodni sitcom Takovd normdini Rodinka. Jeho producent Miloslav Smidmajer se
pied samotnym vysilanim seridlu v televizi rozhodl dat do kina filmovou verzi
natodené¢ho materialu se stejnym nazvem.*?® S nékterymi herci pavodniho sitcomu
zde vystupuji herci novi, ktefi vystupuji jako jejich potomci. Konkrétné se jedna

0 Pavlu, Kacu a Zdeiika z piivodni verze a jejich déti s partnery a vnoucaty.

4.1. Prostory

Nejcastéji jsou vyuzivany prostory obyvaciho pokoje, kuchyné a skleniku,
kterym se Rodinka lisi od své pivodni seridlové verze.'?! Jedna se o standardni
domcom, ve kterém vystupuje mnohoclenna rodina a jako hlavni postavy by se daly
oznacit nejstarsi ¢lenové (ptivodni herci z Takove normdalni rodinky). Obyvaci pokoj
by se dal, stejné jako v pivodnim ¢ernobilém potadu, rozdélit na patro s pokoji postav
a spodni ¢ast, tudiZ mistnost neplsobi prosté¢ a postavy maji moznost pohybu po
schodech. Prilezitost netypického pifichodu do obyvaciho pokoje zajistuje veliké
okno v blizkosti gauce. Rodinka také vyuziva umisténi nabytku do shluka kvuli
nerusenému dialogu. Nejdilezitéjsi ¢asti obyvaciho pokoje je jidelni stil, kde se
vedou dulezité debaty a Casto se v jeho stiedu nachazi dulezita rekvizita. Stil také
umoziuje netradicni herecky pohyb, jelikoZ postavam umoziuje pod néj vlézt,
napiiklad kdyz se Andulka schovava pied tchyni. Déale miize napomoci urcit
charaktery a vztahy postav, napiiklad u stolu v obyvacim pokoji si divak miize
vSimnout urcité rodinné hierarchie, v ¢ele stolu vétSinou sedava Pavla jako nejstarsi
jejich postoje. Obyvaci pokoj pusobi celkem prostorné a hluboce, postavy se mohou
pohybovat jak po ose X, tak po ose z (pohyb od skleniku ¢i okna ke stolu a naopak)
a diky schodim vystoupaji i po ose y. Na rozdil od Comebacku vidime v obyvacim
pokoji Rodinky vSechny ¢tyfi stény, z cehoz vyplyva, ze omezujici umisténi kamer
do stfedu studia se v tomto pfipad¢ nevyuziva. Kromé ctyf viditelnych stén prostor

nepusobi mélce, strop sice videt neni, ale jeho iluzi vzbuzuje alespon lustr.

120 Rodinka se vraci [video]. 13. 12. 2010. [online]. [cit. 17. 10. 2019]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?time_continue=29&v=eUD5q_wOFSE
121 Rodinka. FILMOVY PREHLED. [online]. [cit. 17. 10. 2019]. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/171795/rodinka

38



Obrazek 7: Moznost prichodu oknem (Milacek Daisy)

Kuchyné je funkéni, cistda a upravena, nejlépe se vni vyznaji Zeny
Vv domécnosti. Jeji prostor je mélky a pracuje s divaky jako s pomyslnou Etvrtou
sténou.’?? V centru kuchyné se nachéazi still se ¢tyfmi zidlemi, ale misto nejbliz
kamefe zlustdva prazdné. Prostor kuchyné nedovoluje postavam téméf zadnou
vyrazngj$i fyzickou akci.

Podle Taflingerovy definice standardniho domcomu se vedle zminéného
obyvaciho pokoje a kuchyné vyuziva pro akci jesté¢ doupé muze a loznice. Doupé je
popisovano jako mistnost vyzdobena velmi muzskym zplisobem, plna naradi a
projektii, zdobena dfevem, kiizi a knihami.!? Velka ¢ast skleniku je obklopena sklem
nebo svétlou st€nou, mistnost vypliiuji kvétiny. Zdenklv sklenik tedy plisobi spise
jemnéji nez dilna nebo gardz, je to zifejmé proto, Ze Zden€k neni klasickou hlavou
rodiny, ale spiSe hodnym dédeckem. Proto také neplati, Ze tento prostor je obvykle
mistem pro dilezité diskuze a e tu padaji kone¢na rozhodnuti.’?* Prostor je opét
rozdélen na mensi useky podle nabytku kvili snadnému piistupu kamery k postavam.
Odklizenim nabytku ke sténdm vznika vétsi prostor, naptiklad aby se mohl Zdenck
ucit tancovat. Dilezitym prvkem skleniku je stolek, na kterém se Casto nachazi
rekvizita, o které se mluvi. Loznice je v Rodince pouze naznac¢ena dvetmi, tudiz jeji
umisténi alesponl piindsi nové moznosti pohybu v prostoru.

Netradicni prostory se zobrazuji pii nezbytnosti pro vypravény piibéh,
naptiklad ptda, ktera zajisti posun dé¢je, kdyz na ni Daisy nalezne staré spisy po

babicce.

122 MLLS, cit. 8, s. 31-32
123 TAFLINGER, cit. 12
124 Tamtéz.
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4.2. Rekvizity

Jelikoz je Rodinka sitcom s omezenym poctem postav uzaviena do prostoru
domu, domnivala jsem se, ze tradi¢ni rekizity by mohly zasahovat do dé&je s podnéty

zvendi, které by dale napomohly dé&ji, stejné jako se to délo v Comebacku.

Skute¢nost, ze se v tomto domé obyvaném i starSi generaci nevyskytuje
telefon v podob¢ pevné linky (nebo alesponl neni zobrazen) a vSichni vlastni mobilni
zafizeni, by mohla znacit tviréi zajem odpoutat tuto Rodinku od své starsi verze.
Zobrazenim modern¢ji zafizené doméacnosti se ukazuje, ze doba §la doptfedu. Pri
telefonovani vidime pouze telefonujici osobu, a proto se miizeme pln¢ soustredit na
jeji reakce. Telefon naptiklad zajisti sdéleni o piijezdu malé vnucky Daisy nebo mize

posunout déj kuptedu, jelikoz se Zdenck z SMS dozvida o ocenéni své kvétiny.

Pocita¢ miize naznaCovat mezigeneracni rozdil mezi ¢leny rodiny a slouzi
zejména k vyvolani dialogu ¢i jen vizudlnimu dokresleni situace. Nese také ulohu

zobrazeni jména partneri poradu, konkrétné se jedna o firmy Bramac a M&M reality.

Obrazek 8: Vyuziti rekvizity k zobrazeni loga partnerii (Stédrovecerni prekvapenti)

Tisk v jednom dilu zajiStuje ptichod sousedky Holubové, piinasi rodiné
letaky ze schranky. Jednd se o letdk Penny s ndpisem "velky vyprodej", ktery

Holubova jesté podpoti svymi slovy:

Holubova: ,,Prinesla jsem vam letaky ze schrdanky. Kouknéte na to. Zas maj
neuvéritelny slevy. Clovék nevi, co diiv koupit.”

(Milionova tchyne)
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Diky jeji ptitomnosti se mize dal rozvinout dialog a d&j, ktery ovSem uz
nesouvisi s divodem jejiho ptichodu. Zapracovani znacky do diegetického svéta tedy
nepusobi moc kreativné a spise divaka vytrhuje z déje. Sluncik ve své knize popisuje
Sikovné&jsi verzi vyuzivani konkrétnich vyrobku, a to na piikladu The Big Bang
Theory, kde bézné ucinkuji ruzné pocitacové produkty, ovSem jsou v dé&ji Iépe
umisténé.’>® Pro vyvoj dé&je jsou dillezité noviny s inzerdtem, které ptinasi Kaca
Pavlovi, jenz zrovna hleda praci. Dalsi tisk je vyuzit spiSe jen pro doplnéni situace.
Objevuje se také ¢asopis TV magazin, ktery ovSem pro déj nema dalsi roli a svym

zobrazenim pusobi opét jen jako upozornéni na produkt medialniho partnera.

Pro doplnéni vano¢ni nalady je zapnuta hifi véz, ktera v momentu zapnuti

hraje znélku Impulsu, jednoho z medialnich partnert pofadu.

Televize miva v Rodince celkem velkou piilezitost pro sdileni svého obsahu,
divék sleduje spolecné s postavou naptiklad reklamu ¢i pohadky, a to konkrétné Na
pudé a Peklo s princeznou, které stejné jako samotnou Rodinku vyprodukovala
spole¢nost BIO ILLUSION s.r.0., druhou jmenovanou pohadku dokonce nareziroval
Miloslav Smidmajer, zakladatel spole¢nosti.'?® Takto snimana obrazovka televize
spolu s reakci postavy mize naznacovat charakter sledujicich. V televizi se béhem
pohadky Na piide objevuje reklama na Bobika, ktery Daisy zrovna drzi v ruce, obraz
tedy plsobi aZz prehlcené reklamou. Pozornost na Bobika nekonc¢i, jelikoZ si Daisy

jeste po cesté do loznice prozpevuje popévek z reklamy.

Obrazek 9: Odkaz na produkt partnera (Capuccino se slehackou)

125 5| UNCIK, cit. 13, s. 33
126 Miloslav Smidmajer. BIO ILLUSION s.r.o.. [online]. [cit. 18. 10. 2019]. Dostupné z:
http://www.bioillusion.cz/cz/o-firme/miloslav-smidmajer.aspx
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Podobné se mohou partnerim seridlu vénovat také netradi¢ni rekvizity. Napis
Bramac se objevuje na spousté predmétil, at’ uz se jedna o krabice nebo vzornik této
spolecnosti. Pocita¢ nam spolecnost také zprostredkovava, jak jsem jiz zminovala
vyse. Samotny kostym Semerada, ktery pro firmu pracuje, nese logo spolec¢nosti.
Spolecnost Bramac je v pofadu vyzdvihovana také dialogem postav.

Rekvizitami i kostymem je neustéle pfipomindna i spolecnost M&M reality.
Jeji logo najdeme na deskach zaméstnance spolecnosti, objevi se také na obrazovce
pocitace nebo na kostymu. Napis se vyskytuje také na jednordzovych preziivkach,
které ukazuje prodejce. Pieziivky maji navic svitivé Zlutou barvu, takze divakiv
pohled velmi snadno upoutaji.

V prubéhu celého sitcomu se obdobné odkazuje na Penny, at’ uz jde o letak se
slevami, igelitové tasky nebo dialog. Nejde jen o zminku, ale ptfedev§im sousedka
Holubova fetézec velmi propaguje. Jeji posedlost po slevach muze pusobit az
horkosladkym nadechem, naptiklad kdyz se dozvida, Ze je jeji snacha téhotna,

komentuje to slovy:

Holubova: ,,No ne, to je dneska ale vyznamnej den! I ty slepicky za tFicet korun, déti
moje, to je nadhera. Anicko, Jiricku...*

(Capuccino se Slehackou)

Revalid v potadu zastupuje Sampon, ktery Jana doporucuje Mance, jeZ si
znicila vlasy svym experimentovanim. Jeho propagace v tomto piipadé mize plisobit

az nelogicky, jelikoz dialog probiha takto:

Jana: ,,To je zplstnatéla vina. Manco, ty fakt nemas rozum. No musis se nechat
ostrihat, nakrdtko.*
Manca: ,,Nikdy! Jediné dohola, to je aspon cool.*
Jana: ,Jo? Tak to jediné pres moji cool mrtvolu.*
Pavla: ,,Hele, ale tohle se snad nedda ani ucesat.
(Jana odchazi a po chvili se vraci se Samponem.)
Jana: ,,Na, tim si umyj hlavu.*
Manca: ,,Ale to je tatuv Sampon na vypadavani viasu.*
Jana: ,,Neodmlouvej a mazej! Tohle jediny ti mize pomoct.*
(Milacek Daisy)
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Kvalita pfipravku je implicitn¢ potvrzena, kdyz se setkdvaji bratii Petr
a Pavel. Pavel, ktery jak uz vime z dialogu, pouziva Sampon proti vypadavani vlast,
se pta svého sourozence, kde ma vlasy. Petr opravdu uz zacina plesatét, kdezto Pavel
ma vlasu spoustu. Cela situace tedy vyzniva, jako kdyby byl vybér hercti ovlivnén
vyuzitim produktu konkrétni spole¢nosti.!?” Dale se $ampon objevuje jako darek pod
stromecek, Jana jej bali do prtihledné folie, pficemz ostatni darky jsou zabalené
klasicky do barevnych balicich papirt, je tedy jasné, ze tviirci chtéli nechat znacku
viditelnou.

Ceska posta je v sitcomu zminéna, kdyz postavy manipuluji se samolepici
znamkou. Tato rekvizita je vyzdvizena pozitivni reakci postavy Daisy, jelikoz
znamka zobrazuje jeji oblibenou pohéadku.

Znacka Kapucin se v pofadu vyskytuje celkem nendpadné. Bud’ stoji na stole,
najdeme ji v lednici nebo ji postavy drzi v ruce, o znacce uz neprobiha dialog, kde by
byla vychvalovana.

Dals$i znacky bud’ byly duvtipnéji zapojeny do piib&hu nebo logiim nebylo

doptano kamerou tolik zabért.

V sitcomu jsou samoziejmé vyuzity I netradiéni rekvizity, které nejsou
spojeny s zadnym jménem. Kazdy dil za¢ina zabérem na fotky ¢leni rodiny z mladi,
fotografii babi¢ky Fany a psaciho stroje, které odkazuji k pivodnimu potadu Takova
normdalni rodinka. Dal$imi rekvizitami jsou pravidelné¢ se ménici kvétina a urna
s popelem babicky, které prozrazuji sentimentalni naladu nového sitcomu. Jako
odkaz k piivodnimu serialu se vyuzivaji i Zelvicky, které ovSem nemaji vyrazng;si
roli. Oproti Comebacku tvurci tedy pfili§ neriskovali, Ze zvifata né&jak zkazi zabér.
Netradicni rekvizity maji rizné role, mohou vyvolat dialog ¢i podpofit vtipnou
situaci, nc¢které pouze dokresluji charakter postav. Vyjimecné mohou vyraznéji
posunout d¢j vpred jako naptiklad spis babicky Fany, ktery nachazi na pidé Daisy.
Diky tomuto spisu je posunut déj a do sitcomu opét navracena postava redaktora

Hustopsa. Spisy jsou jakymsi cliffhangerem pro divaky na dalsi dily.?®

127\/ nové verzi ptivodniho seridlu jsou ptvodni herci raubift (bratfi Jifi a Vaclav Hyb3ovi) obménéni
za Petra Formana a Jakuba Slacha.
128 Cliffhanger — nastoleni narativni otazky na konci dilu slouZici k udrzeni divak( serialu.
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4.3. Kostymy, masky

Taflinger popisuje domcom jako potad, ktery se snazi v divacich probudit
opravdovy pocit rodiny.*?® Cemuz odpovida civilni oble¢eni ¢lenti rodiny. Kostymy
navic mohou vystihovat charakter postavy, at’ uz barvou ¢i stylem. RozliSeni postav
ovSem neni tak vyrazné jako u Comebacku a vyuziva spise obecné ustalena pravidla
vychazejici ze skuteéného svéta. Obleceni postav ptisobi pohodIn¢, muzi nosi spise
hné&dé, zelené, modré &i $edé barvy. Zeny se ladi spise do odstind fialové, riizové, ale
také Sedé nebo bilé, nevyhybaji se ani vzortim na obleceni. Spise nosi kalhoty, coz
opet podporuje dojem doméciho pohodli. Déle iluzi reality skuteného domova
navozuje vyuziti pyzam, zupanli nebo kuchyiskych zastér. Vyraznéji se oblékaji
a zdobi riznymi dopliky mladsi zeny a divky v domé.

Zmény v kostymech dokresluji déj, naptiklad Ké&¢ino a Zdenikovo elegantni
obleceni do tanecnich, Pavlino formdlni obleeni na schlizku ¢i do Skoly nebo
svate¢ni obleceni rodiny a znamych na Vanoce.

Taflinger piSe: ,existuje rozsahlé pouzivani prechodnych postav, které
zobrazuji zejména pratele deéti. Prostiednictvim téchto pratel mohou déti prozkoumat
riizné zpiisoby uceni o Zivoté: tlak vrstevnikii, vispéch a nevispéch, jiné rodiny.“**
V Rodince ovsem nejsou déti primarnim zdrojem problémd, které by se daly fesit.
Spise jde o financ¢ni situaci, problémy v domacnosti a vztahy mezi star§imi ¢leny.
Proto jako pfechodné postavy nevystupuji ptatelé déti, ale zaméestnanci spole¢nosti
Bramac a M&M reality. Oba maji tmavé oble€eni, na kterém vy¢niva Cervené logo
spole¢nosti.

Plati, ze kostymy charakterizuji postavu a jen ztidka maji vétsi vliv. Vyjimkou
je nocni koSile Misi, ktera se stavd symbolem mezigeneracniho rozporu. Zdenck
dopliuje sviij zevnéjSek také obvazem na hlave, coz naznacuje jeho charakteristickou
nesikovnost. Potvrzuje se tedy pravidlo, Ze muzské patalie se mohou brat na leh¢i

miru nez ty zenské. 3!

129 TAFLINEGR, cit. 12
130 TAFLINGER, cit. 78
131 MILLS, cit. 8,s. 118
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Celkem realisticky plsobi fakt, ze uritymi zménami vzhledu prochdzi jen
mladsi ¢lenky Rodinky, napf. Manca, kdyz experimentuje se svymi vlasy. Daisy jako

nejmladsi ¢lenka rodiny proménuje vzhled, kdyz si pokresli obli¢ej barvami pii hrani.

4.4, Osvétleni

Rodinka se drzi konven¢nich pravidel tfibodového osvétleni typického pro
studiovou tvorbu.!® S intenzitou hlavniho, doplitkového a zadniho svétla se

manipuluje v rdmci vytvotreni denni doby.
45. Barva

Prostory obyvaciho pokoje a kuchyné€ jsou zatizeny s osobnostmi zen, cemuz
odpovidaji 1 barvy. Obyvaci pokoj je ladén do hnédych a oranZovych barev, kuchyné
je doplnéna svétlou barvou. Mistnosti ptisobi utulné, ale nejsou vyrazné a opticky
vybaveni pokoju splyva. Rekvizity také svou barevnosti v prostorech nevynikaji,
stejn¢ jako kostymy ¢lent rodiny. Souznéni barev prostor a kostymi ale napovida, ze
postavy ziji v domé uz dlouho, a s domem uz pomysiné splynuly v jeden organismus.
Nejvyraznéji se oblékaji nejmladsi ¢lenky rodiny (je u nich Casto vyuzivana syta
rizova). Jejich obleceni v domé jako jediné vy¢niva, coz napovida, ze se nestihly
s domem jesté tolik propojit jako starSi ¢lenové. Skleniku vladne zelena barva diky
mnozstvi kvétin. Barva rostlin ve skleniku vynikne diky svétlym st€énam. Vyraznym
prvkem skleniku je kteslo, které sklenik propojuje s naladou domu svou oranzovou
barvou.

Nejvyraznéjsi barvou, kterou divak v Rodince uvidi je syté rizova barva
v tvodni titulkové sekvenci, ktera ma za kol upozornit divaka, ze uz Rodinka zaé¢ina.
Syté rizové predély mezi segmenty mohou divaka zaktivizovat béhem déje, pokud

by se zacal ztracet v hnédé a oranzové barve sitcomu.
4.6. Chovani postav

Jak bylo nastinéno vyse, sitcom kromé klasického hrani vyuziva i vykony, které

dovoluji herci na chvili odstoupit od déje a pfedvést né&jakou svou dovednost navic. 3

V Rodince takovych momentli neni mnoho a spiSe by se daly oznacit pouze za

132 BUTLER, cit. 21, s. 41
133 MILLS, cit. 8, s. 70-71
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netradi¢ni hereckou akci nez vylozené vykon, ze kterého by méli citit divaci potéseni,
napfiklad tanec zen letkis nebo Zdenkovo ,.8askovani s Daisy pfi vypravéni
pohadek. Herectvi by se dalo v Rodince oznadit za civilni a nijak nestylizované.
V divakovi vyvolava spise pocit realismu nez potéseni z vykonu. Féral vidi rozdil
herectvi od vykonu ve vyuziti umélcova t&la.*** V Rodince se oviem t&lesnosti piilis
nevyuziva a nebyva na ni ani nijak zvlast upozornovano. Postavy nepusobi
excesivné, chovaji se jako v bézném Zzivoté. Ani svou vizualitou nevybocuji od
normalu. Rodinni pfislusnici jsou sami sebou a nevyvolavaji komiku tim, ze by se
snazili pfetvarovat a pusobit lepsimi, nez jsou. Rodinka perfektné vykreslila pocit
rodinného tepla, o kterém hovoti Taflinger, a ktery je podpoien béznou konverzaci
rodiny. Ta sice nepodporuje dé&j, ale vytvaii atmosféru skute¢né rodiny.!*® Bézné
konverzaci odpovida ichovani postav. Postavy reaguji na problémy mnohem
1idstéj$im a racionalnéj$im zpuisobem, nez se tomu déje v Comebacku, nepisobi tedy

tak jednorozmérné.

4.7. Mizanscéna ve spolupraci s kamerou

Jak jsem jiz zminovala vySe, obyvaci pokoj neni typickym sitcomovym
prostorem, tudiz umoziuje 1 jinou praci s hloubkou prostoru. Lze vice vyuZzivat
snimani prvniho a druhého planu, napft. vtipnou situaci vytvati snimani kamery, kdy
VvV prvnim planu koukd Holubova na televizi a rodina se ve druhém planu snazi
nepozorované projit okolo ni do skleniku, aby se dohodla, jak ji z domu vystrnadit.
Kdyz se Holubovd odvraci od televize zaddy ke kamete, piesouva se divacka
pozornost k rodin€, ktera se snazi pted zrakem Holubové vypadat co nejptirozenéji.
Kamera a umisténi postav tedy dava divakovi jakousi "nadvladu" a "vSevédomost"

nad postavami v diegetickém svéte.

134 FERAL. In MILLS, cit. 8, s. 86
135 TAFLINGER, cit. 12
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Obrazek 10 Snimani vice planit (Milionova tchyné)

Y

V Rodince na sebe malokdy reaguji jen dvé postavy, spiSe mluvi vice ¢lenti
rodiny, takZe se zde vyuzZiva spiSe jiny zplisob snimani nez ,.tfthlavé monstrum®.
Navic jejich debaty nebyvaji zvlaStné¢ dynamické, tudiz nevyzaduji tak rychlé
snimani. V Rodince se nachazi klasicky stfih se zabérem a naslednym protizabérem,
ale divak muze vidét i méné typické zabéry, napf. nadhled na obyvaci pokoj z patra.

Krom stfihu se pracuje i s jizdou kamery.

Obrazek 11 Pohled z patra (Milacek Daisy)
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4.8. Cas

Vypravéni Rodinky ma kumulativni raz a jeho piibéhy pokracuji
Z jednotlivych dild do dalSich. Béhem sitcomu vznika nékolik narativnich otézek,
které se bud’ vytesi v pribchu serialu, nebo az na jeho tiplném konci.

Rodinka stejné jako Comeback nemanipuluje s ¢asem v ramci jednotlivych
obrazil. Zabéry na sebe plynule navazuji a zachovavaji strukturu redlné¢ho ¢asu bez
vyjimek. Nejspise diky malému poctu postav a jen jedné budobé domu, kde se cely
d&j odehrava, je filmovy kauzalni fetézec dodrzovan i v Rodince.

Casova struktura podle Derryho schémat odpovida ,,Landmark Time*, takZe
podobné jako Comeback je Rodinka schopna vméstnat do jednoho dilu del$i ¢asovy
tsek. ®Jednotlivé dny diegetického svéta tedy neprostupuji vice dily, kdezto
narativni otazky ano. Rodinka urychluje d€j opomenutim ur¢ité diegetické doby, at’
uz pomoci stithu nebo vyraznéjsiho prechodu (bily napis Rodinka na riZovém
pozadi), které mohou znacit uplynuti neur¢itétho mnozstvi ¢asu. Napiiklad kdyz
sousedka Holubova béhem dne v jednom zabéru teprve fika roding, ze u nich bude
néjaky cas bydlet a po predélu uz se vecer rozhlizi po jejich kuchyni. Na zacatku
kazdého dilu je snimana pokaZzdé jind kvétina, tim je implicitné naznaceno, Ze se ¢as

od minulého dilu o né&jakou dobu posunul.

Obrazek 12: Implicitni zména casu (Milionova tchyné, Tece nam do bot)

136 BUTLER, cit. 21, s. 51
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Rodinka na rozdil od Comebacku nevyuziva vice budov, cely d&j se
odehrava v jednom domé, proto neni nutné vyuzivat predélové sekvence
upozoriiujici na zménu mista. Cas se v sitcomu ale méni, coZ je naznadeno syté
ruzovym piedélem s bilym napisem Rodinka. Ten sice divaka vizualné upoutad,

ovSem nijak mu neuptesni denni dobu ¢i ro¢ni obdobi.
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5. Helena

Sitcom Helena se vysilal na stanici Nova s odmlkou od roku 2012 az do roku
2018. Vychazi z motivii amerického sitcomu Roseanne.™®’ Ve svych &tyfech sériich
vypravi o osudech ¢lent rodiny Musilovych a jejich blizkych. Pivodné se ptib¢h
tykal zejména problémi vyplyvajicich pfedevsim z jadra rodiny (slozeného z matky
Heleny, otce Dana, nejstarsi dcery Lucie, mladsi dcery Terezy a nejmladsiho syna
Marka), pozdé¢ji v seridlu ziskaly dulezitost 1 jiné postavy a s nimi se rozvijely dalsi

narativni linie.

5.1. Prostory

Mezi pravidelné zobrazovanymi prostory Heleny se nachazi obyvaci pokoj,
kuchyné¢, muzské doupé a loznice. Tento vycet pro standardni domcom popisuje ve
své definici i Tanflinger.’®® Navic se pravidelné objevuje i pracovisté Heleny.
O pracovistich rodici se Taflinger vyjadifuje u tohoto typu domcomu jako
0 vzacnych, piiklad tohoto netypického zobrazeni pracovisté ve standardnim
domcomu nachazi v Home Improvement.'*® Pracovisté pisobi realistickym dojmem
a zmény pracovisté souvisi se zménou Helenina zaméstnani, coz odkazuje na
nelehkou dobu a finan¢ni zodpovédnost vici roding. Slouzi podobné jako v sitcomu
s jednim rodi¢em k debatam o problémech vychdzejicich ze soukromého Zivota
amoznosti zapojeni novych zapletek s vyuzitim nedomacich scén.'®® Jelikoz se
v prostorech piedevs§im vedou dialogy, je zde vybaveni mistnosti opét uspofadano do
oznacit Helenino prvni zaméstnani v zasilkové firmé a poté jeji ¢innost ve vlastnim
bistru. V prvnim zaméstnani se totiz vyrazné projevi jeji charakter, kdy se postava
Heleny vzepie a odchazi, ukazuje tak svou hrdost, 1 pfes finan¢ni zavislost. Bistro
napomaha ovlivnit d¢j, jelikoz se diky nému do sitcomu dostava postava DZonyho,

ktery zadsadné¢ ovlivni dosavadni Zivot postav. Posléze se mistnost bistra méni na Art

137 TAJEMSTVI serialu Helena: Téhotenstvi, laska k pivu i au pair v USA! NOVA.CZ. [online].
Aktualizovano 29.7.2018 [cit. 3. 10. 2019]. Dostupné z:
https://www.serialzone.cz/serial/comeback/https://tv.nova.cz/novinky/clanek/57041-tajemstvi-
serialu-helena-tehotenstvi-laska-k-pivu-i-au-pair-v-usa
138 TAFLINGER, cit. 12
139 Tamtéz.
140 Tamtéz.
141 BUTLER, cit. 21, s. 40
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Stage, ktera ma opét vliv na dalsi postavy. Od druhé série 1ze mezi pravidelné
zobrazované prostory zatadit i byt Heleniny sestry Klary, kde dochazi podobné jako
v domé Musilovych Kk rozebirani problémd. V prubéhu sérii osoba Klary ziskava pro
Klara povazovat pouze za sestru jedné z kli¢ovych postav, kdy byt nepotieboval byt
zobrazen, poté se na ni zacala vice obracet pozornost.

Helena se od definice standardniho domcomu odchyluje také v mife vyuziti
prostorq, jelikoz Taflinger uvadi jako nejcastéji zobrazovany obyvaci pokoj a az na
druhém misté kuchyni.'*? V Helené se z domu nejvice vyuziva kuchyné, jez slouzi
zaroven jako jidelna, kde jidelni stil funguje jako gauc v obyvacim pokoji a ma pro
soukromé dialogy vyhodu v tom, ze nemusi byt zastfen hranim televize. Opét jako
Vv ptedchozich sitcomech je kuchyné upravena a funkéni, tudiz krom debat zde nejsou
vyjimkou ani rdzné tkony spojené s péci o domacnost. Kuchyné podobné jako
obyvaci pokoj slouzi k rodinnym shromazdénim a setkanim s hosty. Pocit skute¢né
rodiny a vSedniho Zivota dokresluje lednice, na které magnetky ptidrzuji slozenky s
détskymi obrazky. Kuchyné, jakoZto oblast Zeny, by mohla byt vyuZzivana jako
nejéastéj$i mistnost diky dilezitosti postavy Heleny. Ta, podobné jako Roseanne ze
stejnojmenného sitcomu, spada do kategorie ,,vzpurnych zZen®, jelikoz se odmita
podfidit standardnim Zzenskym zvyklostem.*® Helena ma podobné jako Roseanne ve
svém sitcomu vE&tSi moznost reagovat na udalosti a projevovat se. V tomto druhu
sitcomu, kde pro komické potéSeni divakll neni nutna identifikace s muzem, je
zdiraznén zensky pohled na véc nezobrazujici zenské nekonvenéni chovani pouze
jako smé&$né.!** Z tohoto diivodu jsou nejspise Casto zobrazovana i Helenina
pracovisté. Mills poukazuje na fakt, Ze diky Roseanninym pracovnim pfileZitostem,
se mohla vzdy dostat do kontaktu s fadou dalSich Zen, coZ umoZznilo vice Zenskych
scén. 1 Dilezitost Heleny napovida, stejné jako u Roseanne, pojmenovani serialu po
postave. Napiiklad Lucy v I love Lucy méla jiny vyznam, jelikoz jak napovida nazev,
divék je zadan o identifikaci s Lucyinym manzelem.4®

Jana Zeithamerova ve své komparativni praci, kde porovnava Helenu s jeji

142 TAFLINGER, cit. 12
143 MILLS, cit. 8, s. 114-115
144 Tamtéz ,s. 116-117
145 Tamtéz, s. 117
146 Tamtéz, s. 112
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ptedlohou Roseanne, pise: ,,jedinou prevzatou kulisou z origindlni kuchyné je kulaty
stul. Dle mého nazoru predstavuje stejné rodinné hodnoty jako vyse zminénd

hackovand decka'™

a je i stejné ikonicky — koneckoncii je centrem uvodni titulkové
sekvence. Takovato sekvence, kdy kamera, ktera je postavena na stole, jede pomalym
§venkem zleva doprava nema v sitcomové tvorbé obdoby. 1% Helena tvaru stolu timto
zpusobem nevyuziva, slouzi spiSe pouze k prakti¢téjsimu a pohodInéjsimu rozesazeni
postav Vv diegetickém svété. Stil miZe vyzdvihnout dilezitost rekvizity tim, Ze je
umisténa v jeho stfedu a okolo sedi postavy, které se o ni bavi, napiiklad marihuana

¢1 vzkaz od tnoscu a telefon.

Obrdzek 13: Diilezitost rekvizity (Zasité zdasoby)
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Ve vSech mistnostech se vyuzivaji obecné strategie umisténi, je typické, ze
postava opticky vy§ ma v tu chvili pfevahu nad postavou umisténou nize a podobné.

Obyvaci pokoj pusobi podobné Cisté¢ a uklizené jako kuchynég, coz cCasto
dopliuje i herecka akce, predevsim predstavitelky Heleny, ktera ¢asto v domé uklizi
a stara se o potfadek. V centru obyvaciho pokoje je gaué, vedle kieslo a naproti
televize. Gau¢ slouzi k riznému rozesazeni postav pii divani se na televizi, dialogu
nebo riznych vSednich ¢innostech. Obyvaci pokoj je zna¢né velky, na coz upozoriuje

i sama Sandra Pogodova'®®, ktera vysvétluje, ze diky této vlastnosti umoziiuje

147 ZEITHAMMEROVA, cit. 16, s. 45./Jana Zeithammerova decku popisuje jako ¢ast bytu znamenajici
pro rodinu Connerovych jejich kofeny a rodinnou identitu. Dale upozorfiuje na dlleZitost prehozu i
v dalsich sitcomech.

148 Tamtéz, s. 49

149 predstavitelka Heleny Musilové
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pojmout pocetnou skupinii hercii i §tab s technikou.™®® Rozsah obyvaciho pokoje
dovoluje postavam také netradi¢ni hereckou akci, naptiklad trénink sebeobrany.
V tomto prostoru divak muize zahlédnout vSechny Ctyfi stény. S nabytkem se
V obyvacim pokoji a kuchyni da riizn€ manipulovat, bud’ pti vSednich ¢innostech jako
je uklid, nebo pii naznaceni zmeény statu quo, napiiklad kdyz Klara kvili odcestovani
Heleny ptebira jeji roli a ujima se vedeni domacnosti. Po Helenin€ navratu se nabytek
opét piesouva na své ptivodni misto. I pfes st¢hovani nabytku v ramci diegetického
svéta porad plati pravidlo, Ze jeho roz¢lenéni pomahd kamete 1épe zachytit postavy
fesici své problémy.®! Domov Musilovych je opét obohacen, stejné jako v Rodince,
o schody vedouci z obyvaciho pokoje do soukromych pokoji. Schody piidavaji
serialu moznost vyuzit blocking postav podle osy y.

Helena Casto vyuziva umisténi okének ve dvefich v mnoha prostorech, at’ uz
pfimo v dom¢ Musili nebo Helenin¢ prvnim zobrazeném pracovisti. Okénka jsou
bud’ Gpln¢ pruhledna, nebo matna a skrze né€ ¢asto probiha interakce postav, at’ uz se
jedné o pouhé sledovani akce za dveimi ¢i rovnou komunikaci. Seridl umozni divéka
umistit do stejné pozice jako jsou postavy, a to kdyz se ma rodiné ptredstavit novy,
zatim neznamy, manZel. Casti prostoru je tedy navozeno ztotoznéni divaka
S postavami. Tento stav Casto vznika kvuli pozici kamery pii snimani, kdy se divak

mize bud s postavami ztotoznit, nebo byt od nich v odstupu.®?

Obrazek 14: Divak je stejné jako rodina Musilovych v napéti kvili prichodu
neznameého manzela (Vymena manzelii)

150 7e z&kulisi: Sandra vas provede domovem Musilovic rodinky! NOVA. CZ. [video]. Aktualizovano
1.7.2019 [online]. [cit. 2. 10. 2019]. Dostupné z: https://helena.nova.cz/clanek/25983-ze-zakulisi-
sandra-vas-provede-domovem-musilovic-rodinky
151 BUTLER, cit. 21, s. 40
152 GIBBS, cit. 19, s. 19
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Mezi kuchyni a obyvacim pokojem je umisténa posuvna sténa, se kterou
postavy rizné¢ manipuluji podle potfeby a maji tak moznost oddélit prostory,
napiiklad v situaci s mrtvym pojistovacim agentem nebo pii navstévé Lucie. Zabér
se snimanim obyvaciho pokoje i kuchyné¢ vyrazné¢ prohlubuje. Nékdy miize byt zabér
prohlouben jesté o kumbal za kuchyni. Kromé nejtypictéjsiho limitujiciho pohybu
pro zanry studiové tvorby po ose x tedy dochazi k vyuziti blockingu postav podle osy
z. Diky castecné priuhlednosti posuvné stény lze také pozorovat stiny postav,
napiiklad Danovo omdleni v pfitomnosti mrtvého pojistovaciho agenta. Podobné
jako lze vyuzit hloubky obyvaciho pokoje a kuchyné (a kumbalu), Ize pracovat
i s hloubkou obyvaciho pokoje a zahrady.

Dan nachdzi sviij prostor ve své dilné. Je to typicky muzskd mistnost, ve které
se nachazi spousta dievéného nabytku a policek naplnénych néafadim spoleéné
s rozpracovanymi projekty. V pozdéjsich sériich je dilna muze vyuzivana zejména
k debatam o zenach, v zacatcich seridlu totiz nefeS$il Dan s Helenou tak vazné
problémy a nevyskytovalo se zde tolik zadanych muzi, ktefi by mohli probirat své
partnerské vztahy. Prostor dilny mlize umoziiovat kromé vSednich kutilskych ¢innosti
i netradi¢ni pohyb, naptiklad tanec muzl pfi oslavé narozenin.

V Helené se objevuje jak loznice déti, tak dosp€lych. Obé mistnosti slouzi
hlavnég k feSeni problému a osobnim diskuzim. VSechny tfi déti maji spolecny pokoj,
po odchodu Lucie (ve 3. sérii) se spoji Luciina postel s posteli Terezy a Markova
postel se presune na druhou stranu pokoje. Détsky pokoj je vyzdoben klasickymi
dekoracemi doplilujicimi charaktery déti. V loZnici dospélych Casto probiha diskuze
manzeld leZicich v posteli, divak sem tedy zavita predev§im v diegeticky vecer na
rozdil od détskych pokoji, kde se fesi problémy spiSe ptes den. Pozice postav urcuji
jejich rozpoloZeni, napiiklad po hadce si k sobé manzelé lehaji zady.

Dalsi zabéry mohou pochdzet z terasy, kumbalu ¢i koupelny, pro které plati,
7e jejich role souvisi se zapletkou déje a kromé béznych cinnosti slouzi také
k dialogu. Vana v koupelné muize pfinést obdobnou situaci jako v sitcomu Trapny
padesatky, kdyz v ni lezi Klara a probira své problémy se sestrou a Svagrem.

Krom¢ Helenina pracovisté se objevuje také Danovo, a to obchod s
oblecenim, ktery stifidd jeho oblibenou dilnu. Toto prostfedi souvisi s Danovym
vyjitim ze svého statu quo a laskou ke kolegyni. Pozdé&ji se ovSem navraci ke svym

starym hodnotam, stejné jako ke svému piivodnimu prostoru.
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Netradi¢ni umisténi jsou ur¢ena zapletkou, epizodné se v Helené vyuzivaly
Casto spiSe v drivejSich sériich, pozd€ji se rodinné problémy feSily ve zndmém
prostiedi, jelikoz vyplyvaly nej¢astéji z vnitinich osuda rodiny. Dfive se v sitcomu
objevily, naptiklad prostory nemocnice, kde leZela Tereza po operaci slepého stieva,
kancelar vydavatele novin, kde fesila Tereza problém s brigadou, finan¢ni Gfad, kde
si chtéli rodic¢e nechat poradit, bowlingova hala, kam vyrazila rodina na vylet, Gfad
pro podporu malych podnikti, odkud chtély kamaradky sehnat penize na zacatek
podnikani a mnoho dalSich. Finan¢ni Gfad byl v Helene dulezity také tim, ze se zde
divak mohl poprvé setkat s postavou Tylecka, ktery se posléze pristéhoval do
sousedstvi Musild. Do netradi¢nich prostort se divak dostava spole¢n¢ s hlavni nebo

vedlej$i postavou a tyto prostory plisobi realistickym dojmem.

5.2. Rekvizity

Telefon, jenz je vyuzit v podobé pevné linky i mobilniho zafizeni, slouzi ke
kontaktu mezi znamymi postavami i jejich komunikaci s cizimi lidmi. V Helené se
zachazi s komunikaci telefonem rizné, bud’ je zobrazena pouze jedna volajici
postava, nebo ob¢ oddélené stiithem, ¢i dochézi k zobrazeni obou telefonujicich osob
V jednom zdbéru pomoci délici linky. Telefonat vede Casto k rozvinuti vtipného
dialogu. Také mize rozvést d€j a umoznit zobrazeni netradi¢niho prostiedi, naptiklad
kdyZ Tereze volaji kvili brigad€, Helena se dozvida o tom, Ze je Tereza v hemocnici
nebo feditel skoly vola kviili Markovi, ktery donesl do $koly nevhodné ¢étivo. Telefon
muze byt také symbolem pro Heleninu novou praci v call centru, kdy se snazi
z domova obvolavat lidi. Jeji nové zaméstnani je tedy jen naznaceno rekvizitou, ktera
nahrazuje nové prostiedi pracovisté. Telefon mize také ovlivnit d&j, kdyZ se Helena
dozvida o Terezing rozchodu s Kalousem, a proto se rozhoduje ztcastnit “Vymény
manzeld”. Velmi dilezitou roli mél telefon v netradicnim prostredi, kdyz se diky
nému Dan Vv obchod¢ s obleCenim dozvédé€l o hledani vypomoci. Rekvizita mize
vyvolat vtipnou situaci diky spolupraci s hereckou akci, napiiklad kdyz si Dan
nacvicuje drsny hovor po telefonu. S chovanim postav miiZze vyvolat vtipnou situaci
1 dal8i funkce mobilu jako fotoaparat, naptiklad kdyz se Klara foti mobilem pfi

kontrakcich.
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Obrazek 15: Optickeé oddeélent telefonujicich postav (Doba temna)

Radio mize navozovat iluzi realného domova, naptiklad kdyz déti jeho

hlasitosti roz¢iluji rodi¢e, coz muze také vést k vtipnému dialogu, jako:

Dan: ,,Jak, Ze se ta kapela jmenuje?*
Lucie: ,,Migréna.*

Dan: ,,Ta pisnicka?*

Lucie: ,,Prudka bolest.*

(Vsechno nejlepsi)

Dale miZze divtipné dokreslovat rodinnou situaci, napiiklad pfi Heleniné
hledani prace se z rddia ozyva ,,Délani, délani“ nebo ,,Kdyz dva se radi maji* po
manzelské hadce. Radio miize ptinést zajimavé novinky, naptiklad zda déti ptjdou
do skoly nebo jestli Dan vyhraje soutéz. DilezZitou roli hraje CD, které n€kdo

zanechal v Art Stage a kvili kterému se odehrava riizna interakce postav.

Pocitac se v sitcomu nachézi jako notebook ¢i stolni pocita¢ a slouzi zejména
k dotvafeni iluze reality, aniz by postavy jeho existenci n¢jak komentovaly, naptiklad
v Helenin¢ ptivodnim zaméstnani, stejné jako v Art Stage vyvolava pouze dojem
pracovniho nastroje postav. Muze z néj také vyplyvat dialog, naptiklad situace, kdy
ho ma Helena ke spisovatelské praci. Notebook nachazi vyraznéjsi uplatnéni
S prechodnymi postavami sektait v Helenin€é bistru. Pfechodné postavy pro
standardni sitcom uréuje Taflinger pfedevsim jako pratele déti.!>® Jelikoz ale Helena

svlj d¢j nezameétuje Cisté jen na détské otazky, objevuji se jejich pratelé jen ziidka.

153 TAFLINGER, cit. 78
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Helena s manzelem casto fesi také finan¢ni situaci, proto se mohou piechodné
postavy objevovat kviili Heleniné zaméstnani. Notebook v této situaci plni jiny ukol
nez obvyklou funkci pocitace, zde diky nému totiz dochazi k absurdni online
komunikaci s Bohem. Zvlasté ve ¢tvrté sérii je dan velky prostor Markové vyuzivani
notebooku. Diky zafizeni mlize ignorovat rodinu, coz naznacuje jeho propukajici

pubertu.

Televize ma v sitcomu ¢asto roli jen zvukového podkresu do dialogu. Nékdy
také muze dialog vyplynout z béZiciho déje v televizi, v tomto piipadé se jedna spise
o béznou konverzaci. Ta podle Taflingera dokresluje pocit iluze opravdové rodiny
apomaha definovat charaktery.’> Televize miize pfinaset i odkaz na matei'skou
stanici Nova, at’ uz se jedna o klasickou zn¢lku, naptiklad potadu Ordinace v ruzové
zahradé, ¢i parodizaci zn€lky Vymeny manzelek. Televize muze ptinaset také dukaz
o zmén¢ povahy postavy, a to kdyz Dan sleduje moédni prehlidku v dobé, kdy je
zamé&stnan v butiku. Televize také rozviji d¢j, kdyz se diky ni postavy dozvidaji, ze

David ma velkou moznost stat se milionafem kvili sdzce na hokej.

V Helené se vyskytuje vétsinou realny tisk, Casto jsou zdiraznovany
i smy$lené noviny Snazvem ,Hoficka vlastovka“. Tyto noviny slouzi zejména
k dokresleni rodinné situace, naptiklad hledani si prace nebo ¢teni o zdrazovani. M¢ly
veétsi roli v dilu, kdy je Tereza méla brigadné roznaset. Rekvizita tehdy poodhalila
Terezin charakter a ptivedla do déje vedouciho vydavatelstvi novin jako pfechodnou
postavu V netradi¢nim prostoru. Obecné se Casto kviili tisku rozviji dialog ¢i jen
vizualn€ podporuje iluze reality. Dilezitou roli v d&ji ma (opét smyslena) kniha ,,Jak
si ziskat zenu®, ktera zajistila Dzonymu piizen Klary, nebo noviny, ze kterych se
David dozvida, ze jeho akcie §ly doll, ¢i dopis, ve kterém stoji, ze DZony chce

pfipravit Klaru o déti.

154 TAFLINGER, cit. 12
57



Obrazek 16: Netradicni prostredi souvisejici s rekvizitou (Libanky)
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Netradi¢ni rekvizity vytvareji iluzi skute¢ného domova, jelikoz se jedné o

predméty vSedni potieby. VEtSinou maji sami o sobé jen malou roli a spiSe z nich
plyne dialog. Né¢kdy muZe rekvizita vyvolat také netradi¢ni chovani postav, naptiklad
kdyZ skupinka na chaté hraje hru s kostkou cukru. Obcas miize byt vtipnd sama
rekvizita jako nesmysIn¢ dlouhy prut ¢i Danova vlastnoru¢né sestrojend naparovacka
zaclon. Takovych rekvizit ovSem neni mnoho a nejsou pro déj nijak zvIast’ dulezité,
spiSe danou situaci svou pfitomnosti jen podporuji. Helenina spoluprace se zvitaty
neni béZzna, epizodicky se vyskytuje morce kamaradky Lucky, které vyvolalo
netradi¢ni hereckou akci, kdyz uteklo a déti lezly po zemi, aby ho nasly. V Helené se
velmi fesi finanéni situace, proto je dillezitou rekvizitou obalka s penézi od jeji matky,
diky které miize zaloZit bistro. Dalsi diileZitou roli maji listky do divadla od Zdeiika
pro Klaru, které ale ona pfedava Marté, coZ posléze ovlivni d&j. Podobné slouZzi i
Dzonyho pozvanka na panskou jizdu pro Davida, diky které se opét dava dohromady

s Terezou. Zapletku dilu vytvoftila naptiklad krabicka s marihuanou.

Obrazek 17: Absurdni rekvizita (Svoboda)
| |
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5.3.  Kostymy, masky

Tradi¢ni kostymy odpovidaji povaze postav a mohou dokreslovat situaci lena
rodiny. Helenu charakterizuji domaci kosile, trika a kalhoty, Dana zpocatku pracovni
montérky, postupné se snazi oblékat vice stylové, nosi $alu kolem krku, modni svetry
a podobné. Pro Lucku je typické riizové divEi obleceni, 1 kdyz je starsi, stale se drzi
podobného stylu. Tereza nejdiive upiednostituje pohodIné outfity odpovidajici spise
chlapeckému stylu oblékani, typické jsou pro ni Satky na hlave. Od tieti série prechazi
k ¢ernému punkovému stylu oblékani, coz naznacuje jeji rebelskou pubertu, ve Ctvrté
sérii zacind oblékat div¢i barevny styl, kterym déva najevo, ze je uz piipravena
dospét. Marek se drzi svého stylu, obléka klasické chlapecké outfity. Pro dotvofeni
iluze pravé rodiny je samoziejmé i vyuziti domdaciho obleceni jako Zupani a pyzam.

Vyuzitim obleceni pro jednu epizodu je nastinéna zména statu quo postav,
napiiklad Tereza sviij ptivodni chlapecky styl méni za div¢i a jde na svou prvni party
nebo se vSichni obléknou do ¢erné na Terezinu oslavu Sestnactin. Takovéto netradicni
obleceni postav se vyskytuje bud’ v podobé klasického obleceni pro specidlni
prilezitosti, naptiklad Dantiv hokejovy dres, nebo podobné jako v Comebacku se 1
zde vyuziva absurdnich kostymd, a to kdyz je Marek pievleceny jako zajicek kvuli
reklamé bistra nebo md Ema kostym mravence.

V Helené nejsou vyjimkou ani dlouhodobé&jsi promény Satniku, at’ uz kvili
zméné zamestnani, kde je povinny urcity dress code, ¢i vnitinim pochodiim postav.
Jedna se naptiklad o proménu Terezina obleceni v rdmci dospivani ¢i novy styl
oblékani Dana znaclici jeho lasku ke kolegyni a pohlceni novym zaméstnanim 1

zivotnim stylem.

Obrdzek 18: Danova promeéna (Perny den, Volba partnerky)

Postava Klary ma od druhé série vétsi moznost predvadet své obleceni a jeho

zmény, jelikoz doslo k dosazeni Petry Hiebi¢kové za ptivodni Marthu Issovou, ktera
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v serialu musela skryvat své thotenstvi. "Stib se snazi téhotenstvi viemozné
maskovat, protoze k charakteru mé role se vibec nehodi tekla pavodni
predstavitelka Klary.?®® Tento poznatek nazna¢uje uréitou zménu ve vnimani Klary,
jelikoz ve ctvrté fadé uz ji tvirci dovolili ot€hotnét. Mills podobny vyvoj postav
popisuje na sitcomu Friends, konkrétné se tyka Chandlera a Joeyho, jejichz
predstavitel¢ dokazali do svého komedidlniho herectvi zakomponovat také
melodramatickou rovinu.'®® Piestoze vizualni zména Klary kvili pfeobsazeni miize
pusobit neocekavané a rusiveé (na rozdil od détskych postav, u kterych se da jejich
promeéna piehlédnout a prominout diky redlnym zménam vzhledu béhem dospivani),

sitcom je rafinované vyuzil v dialogu:

Leos: ,,Klaro, ty jsi uplné jind. Mas viasy prebarveny na blond, zhublas, zdas
se mi vySsi.“
Kléra: ,,To vis, policejni skola. Tam té srovnaj podle tabulek, vis?*
(Dané)
Obrazek 19: Zakryvani téhotenstvi Marthy Issové (Nezvany host)

Odév hraje dulezitou roli, kdyz pfedstavuje Helenino zaméstnani v kufecim

fast foodu (podobné jako telefon prezentuje call centrum).

Pro Helenu je zvlastnim rysem v rdmci Zanru, ze se zde pro ziskani komiky
zobrazuje ur¢itym zpusobem nasili na Zenach. Mills tikd, Ze v sitcomech je bolest u

zen mnohem méné zjevna a za své fyzické nepohodli si vétSinou Zeny mohou samy.

155 Stab maskuje mé téhotenstvi, fikd Martha Issova. DOMA.CZ [online]. Aktualizovéno 9.3.2012
[cit. 2. 10. 2019]. Dostupné z: https://doma.nova.cz/clanek/serialy/stab-maskuje-me-tehotenstvi-
rika-martha-issova.html
156 MILLS, cit. 8, s. 85-86
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Nasili na Zenach, které vyvola jind postava, nebyva prezentovana jako vtipné a
neskodné.’®” Naptiklad je vyuzito liceni krvéacejictho nosu Klary, kterou omylem
Helena udefila. Poté je Klary nos po cely dil schovan pod obvazem. Podobn¢
zvlastnim dojmem pisobi scéna, kdy Helenu unesou kamaradky prevlecené jako

unosci a drzi ji spoutanou daleko od rodiny.

Obrdzek 20: Zlomeny nos Klary (Nejdrazsi mama)

Uz méné¢ problematickym licenim naznacujici nasili jsou monokly a odfeniny,
které zdobi muzské t€lo. Liceni i rizné zmény vizéze podporuji iluzi bézného Zivota,
napiiklad obarvené vlasy Terezy ¢i zmény ucesu Heleny. Humor mize vyvolat
vyuziti netradi¢ni masky, a to kdyZ je Marek nali¢en jako dévce kvuli ptfitomnosti

kamer v domé.

5.4. Osvétleni

Helena vyuziva klasické tfibodové studiové osvétleni. Manipulace s jeho
intenzitou muze krom¢ nastoleni denni doby také napiiklad dokreslovat socidlni
situaci rodiny, kdyz je rodin¢ vypnuta elekttina kvili nezaplaceni G¢tu a diegeticky

svét osvetluji pouze svicky.

5.5. Barva

Podobné jako u ptfedchozich sitcoml miize nést barva rtizné vyznamy.
Prostory v dome¢ jsou pro vétsi prehlednost barevné rozliSeny. V kuchyni, obyvacim
pokoji a loZnici jsou stény pomalované jasnymi a sytymi barvami, které se nesou

V duchu aktivni rodiny a koresponduji s Heleninou raznou povahou. Kromé prostorii

7 MILLS, cit. 8, s. 118
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je takto barevné vyrazné i samotné vybaveni pokoji, jednotlivé ¢asti divaka opticky
upoutaji. Muzska dilna ptisobi vice tlumené a fadné, divodem muze byt, Ze se jedna
o Cist¢ muzskou zonu, kam Helenina energie nedosahne. Dal$i mistnosti domu ¢i
netradi¢ni prostory odpovidaji svou barvou redlnym vzoram.

Barvy dotvéreji charaktery postav a Casto se s nimi pracuje v kontrastu, kdy
povahu postav jesté vice zvyraznuji. Tento protiklad je viditelny u sester Musilovych,
kdy se Lucie oblékd predevsim do rizovych a svétlych barev, které¢ vyjadiuji jeji
jemnou div¢i identitu, zatimco drsnéjsi Tereza vyuziva temnéjSich barev. Ob¢ divky
odliSuje také barva vlast, blond vlasy Lucky a Tereziny cerné vlasy evokuji
podobnost s and€lem a d’éblem, coz opét odpovida jejich vystupovani. Dalsi
kontrastni dvojici je Tereza Se Simonou. Terezu provazi teti sérii, ve které se dévcata
poprvé setkéavaji, cernd barva charakterizujici jeji rebelii, tvrdost a netstupnost.
Jelikoz se Simona hali do vyrazné barevného oblec¢eni naznacujici jeji divei povahu,
pusobi na Terezina ptitele Davida, pro kterého je takové odivani doposud nezvyklé,
0 to vice laskav¢ji a neodolatelné.

Nejvyraznéjsi zmeénou barev prochazi Tereza, pro niz jsou v prvni a druhé
sérii typické chlapecké barvy, ve tieti Cernd a ve ¢tvrté se zacina oblékat do pestrych
barev. Tyto zmény zaznamendvaji jeji psychicky vyvoj, kdy se z bezstarostného
détstvi ptes drzou pubertu dostala az do bodu, kdy se citi jako mlady zodpovédny
¢lovek. VySe zminovana vymeéna predstavitelky Klary vedla k vyrazné zméné barvy
vlast (samoziejmé i dalSich fyzickych atributl herecek) a je mozné, Ze tviirci dosadili
takto vzhledové rozdilnou here¢ku schvalné. Seidman totiz tvrdi, ze komedie ¢asto
nabizi divakovi potéSeni z pieruseni obvyklé expozice fikéniho svéta. Svou tezi
popisuje na imyslném piimém pohledu postavy do kamery, kdy dochazi k odliSeni
od narativnich divackych ocekavani typickych pro vaznou fikci.!®® Ke stejnému
vyznamu vyruSeni divaka ze souvislosti diegetického svéta dochazi 1 takto zasadni

zménou vedlejsi postavy.

5.6. Chovani postav

V Helené se vyuziva jak klasické sitcomové piehravani, tak i klidnéjsi roviny

pii feseni vaznych problémi. Clenové rodiny splituji Taflingerovy pozadavky na

158 MILLS, cit. 8, s. 96
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lidskost a emocionalitu postav.?®® Pro hlavni a vedlej$i postavy je excesivni vykon
typicky jen v ur¢itych momentech, zato ptechodné postavy si mohou dovolit své
specifické chovani po celou dobu jejich pfitomnosti v dilu.

Nejvice ma moznost sviij vykon projevit Helena. Krom realistického pojeti
emoci vyuziva i prehravani u negativnich pocita a situaci, diky kterym se divak do
Heleny v tomto momentu nevcit'uje, a tak se mize zasmat. Aby si totiz divak mohl
bez vycitek uzit smilu postav v sitcomu, musi mu v tom napomoci krom neosobniho
nata¢eciho stylu také samotny vykon.'®® Jak jsem zminovala u kostymi a masek,
nasili pachané na zenach druhou osobou nebyva obvykle vyuzivano k vyvolani
smichu.'®® Proto si z urgitych momenti Heleny mize divak odnaset smisené pocity,
napiiklad kdyz ji zdanlivi zloCinci unesou a nechaji ji v nevédomi o svém dal§im
osudu, nebo kdyz proziva trauma po napadeni neznAmym muzem v bistru.

Komedie Casto vznikd z kontrastu skute¢né povahy postavy a zpusobu,
kterymi se prezentuje ostatnim.%? V Helené se toto viditeln& objevuje v situaci, kdy
k Musilovym pfijede televize a nataci jejich chovani kvuli ,,Vyméné manzeld®.
Rodina pfed kamerou puisobi velmi nepfirozené a neptesvédcive, jelikoz zde postavy
prehnané kontroluji své chovani, protoze jsou si védomi televizniho nataceni. Na této
vlastnosti postav stoji comedy vérité, kterd naléz4 komedii ve zpisobech, jakymi lidé
vystupuji pfed kamerou. Mills uvadi pfiklad podobného chovani v postavé Davida
Brenta v The Office.'®® Roding poté navic rezisérka radi, jak se spravné chovat, ¢imz
podobné jako Comeback ironizuje program stanice Nova a poukazuje na televizni
praktiky.

Chovani postav neni tak jednorozmérné jako v Comebacku. Piestoze ¢lenové
rodiny maji sviyj ,,rukopis, neni v Helené tak Citelny. Postavy se mohou vyjadfovat
casto podobnymi gesty, které ovSem vychazeji spiSe z psychologického realismu nez
pouhého ocekavani, Ze se tak postava zachovd. Toto odpovidd Taflingerové
myslence, ze postavy v domcomech prozivaji skute¢né emoce a motivace, diky
kterym mohou na udélosti odpovidat racionaln€ a nereaguji jen Cist¢ mechanickym
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Z ptivodni rovnovahy, napiiklad kdyz se kvtili Danové lasce ke kolegyni z prace stava

na né&jakou dobu z mirumilovného manzela naladovy.

5.7.  Mizanscéna ve spolupraci s kamerou

Krom klasického snimani “tfihlavého monstra” se objevuji rlizné inovace,
napiiklad zabér obyvaciho pokoje svrchu. Objevuje se také pohled do kamery,
pfipominajici comedy vérité, kdyz si Helena styské na svij zivot.

Véznost debaty o budoucnosti manzell je vyzdviZzena zkracenim vzdalenosti
mezi herci a kamerou. Tato metoda snimani zblizka spoléha na princip vaznych zanrq,
¢imz se sitcom odpoutavda od svych divadelnich kofenti a jde smérem
k psychologickému realismu.'®® V zabéru jsou sice hlavy obou manzeld, ale vzdy je
jeden rozostten, aby se divak mohl soustiedit na mluvici osobu. Herci toto blizké

snimani podpofili i uzpiisobenim svého herectvi.

Obrazek 21: Snimani vazné debaty (To dité chci)

Snimani oZivuje také posuvna sténa v domé& Musilovych, jejiz zastréeni

prohlubuje snimany prostor a lze diky ni vyuZivat natdCeni vice planti, naptiklad

185 MILLS, cit. 8, s. 84-85
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probihajici dialog mezi Luckou a Viktorem na gauci, zehlici Helenou za nimi
a Markem sedicim u stolu v kuchyni. Tento zplsob sniméani opét dava divakovi
jakousi pfevahu nad postavami, jelikoz vidi 1 akei, kterd osobam v prvnim planu miize

zlstat skryta.

Obrazek 22: Snimani vice planii (Na mizine)

5.8. Cas

Helena je rozdélena na jednotlivé epizody s konkrétni zapletkou. Jeji ptib&hy
se vylozen¢ nedostdvaji skrze dily, ovSem v dalSich dilech se mlze pracovat
s poznatky ztéch pifedeSlych (dcera ma stale stejného pfitele, Helena pracuje
v zam&stnani, které ziskala minule...). Podobné jako v ptfedchazejicich dvou
sitcomech, odpovida ¢as v obrazech realnému casu, ale mezi jednotlivymi obrazy
a epizodami je upravovan. Také Helena spada do kategorie ,,Landmark Time*, jelikoZ
diegeticky den neprodluzuje do vice skute¢nych divackych dni a naopak do doby
jednoho dilu dokaze umistit delsi casovy usek.

Posun v Case je znacen bud’ stiihem nebo viditelngj$im prechodem. Sekvence
zdiraziujici prechod mezi segmenty opét pomahaji ukotvit divaka v piibehu. Existuji
predély zobrazujici klasickd mista 1 netradi€ni prostory ¢i pfedméty, konkrétné
komiks Terezy a Davida pomaha divakovi pfiblizit jejich praci. Piedély také
napovidaji zménu Casu, at’ uz se jedna o denni dobu nebo ro¢ni obdobi. Implicitné se
zmeény €asu zobrazuji riznymi vizualnimi zménami diegetického svéta, explicitné se
muZe objevit i titulek. V Helené existuje vice soub&éznych narativnich ¢ast bez uréité
hierarchie, ovSem vétsinou se odviji od zakladniho ¢asu jediné domacnosti, tudiz se
divak mezi jednotlivymi ¢asovymi toky snadno orientuje. Téméf celou ¢tvrtou sérii

se prolind Klafino t&hotenstvi. Butler poukazuje na Derryovu poznamku
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0 komplikaci manipulaci s c¢asem, kdy casové ramce téhotenstvi byvaji
prodlouzeny.1%®

Chronologické plynuti zabéri muze byt rozbito néavraty do minulosti,
naptiklad pii oslavé Tyleckovych narozenin LeoSova vzpominka osvétli soucasnou
situaci ¢i Helena zajisti flashbacky pomoci sepisovani myslenek do denicku. Prestoze
manipulace s ¢asem v ramci obrazli neni obvykla, objevuje se v sitcomu zpomaleny
zébér pfi snimani Lucky a jejiho idola, posléze je tato situace parodovana

zpomalenym zabérem Heleny a Dana.

166 BUTLER, cit. 21, s. 51
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Zavér

Zkoumala jsem ¢eské domcomy Comeback, Rodinka a Helena s cilem zjistit,
jak pracuji s prvky mizanscény, které jsem urcila v pocatku své prace. Nasla jsem
urcité podobnosti i odlisnosti vyplyvajici z konfrontace s modelem kompilovanym ze

zahrani¢ni literatury, které pak nésledné objasnily i vztah mezi analyzovanymi

potady.

Jako prvni jsem se vénovala prostoru, kde jsem sitcomy porovnavala
s Taflingerovou definici prostfedi domcomu. Také jsem se zabyvala prostorem,
jakozto limitujicim faktorem studiové tvorby. Z mého zkouméni vyplyva, ze se
nejvice od Taflingerova modelu konkrétniho typu domcomu odchyluje Comeback,
coz ma za nasledek odlisnou naladu domcomu, ktera by se méla dle Taflingera
primarné¢ zamétrovat na vztahy ditéte s rodiCem. Zapletky vétSinou nemaji pavod
Ve vnitini pohnutce postavy, ale k jejich vzniku slouzi ur¢ity popud zvenéi. Domcom
dodrzuje ptitomnost pracovisté rodice, ovSem nabizi navic prostor pracovisté dalsi
postavy, coz nebyva obvyklé. Rodinka se stanovenému modelu bliZi vice, ovSem opét
chybi umisténi loznice déti (i dospélych), coz naznacuje, Ze sitcom se také primarné
nevénuje zapletkam vzniklym diky détskym problémum. Ptesto v Rodince vice
zapletky vznikaji ze samotnych rodinnych vztahti. Helena se blizi uréenému modelu
prostiedi nejvice, ¢emuz odpovidd ve srovndni s ostatnimi zkoumanymi sitcomy
nejvyssi zamétfeni na déti. Samoziejme se ale také vénuje 1 dalSim témattim, proto
dochazi k pravidelnému vyuZivani i nestandardnich prostorti, jako Helenino
pracovisté ¢i byt jeji sestry. Zaméfeni na Helenu, jakozto zastupkyni ,,vzpurnych
zen*, znazornuje také fakt, Ze vétSinou se d¢j odehrava v kuchyni, kam je Zena
Vv domcomu nejcastéji umisténa.

Minimalizace nakladl studiové tvorby se podepisuje na vSech sitcomech
podobné. Pro vSechny mé sitcomy je typické umisténi do nekolika stalych prostorti
S moznosti navstivit diky zapletce i netradi¢ni prostory. Rodinka se do novych
prostorii nedostdva tak cCasto jako ostatni sitcomy, coz ovSem koresponduje
s pibéhem, ktery postavy nenuti nikam odchazet. V Helené a Comebacku dokonce
dochazi v priibéhu sérii v ramci diegetického svéta ke zménam tradicnich prostort,
jejich tloha v sitcomu ovSem zistava stale stejnd. VSechny sitcomy jsou zaméfeny

zejména na dialog, ¢emuz odpovida rozclenéni prostorti. Plati, Ze nékteré prostory
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svym uspofadanim dovoluji i vétsi pohybové moznosti nez jen typicky blocking po
ose X. Tohoto omezeného pohybu se drzi zejména Comeback, jehoz prostory svou
mélkosti nejvice ptipominaji divadelni prostor a nedovoluji az na malé vyjimky vetsi
moznosti pohybu. Nejvice inovativni je v tomto ohledu Helena, ktera nejzietelnéji
pracuje se vSemi tfemi variantami blocking (podle osy X, y, z). Konkrétn¢ v domé
Musilovych ji k tomu napomahaji schody a samotné umisténi mistnosti, které na sebe
kolmo navazuje, ¢imz prohlubuje zabér. V Helené se Casto pracuje s prvkem okének,
diky kterym postavy v oddélenych mistnostech mohou zustat v kontaktu a mtize mezi
nimi dochazet k interakci ipo jejich pomyslném rozdéleni. Rodinka k pohybu
vyuziva osu y, kdyz jeji postavy schazi po schodech a diky relativn¢ hlubokému

obyvacimu pokoji mize uréitym zpisobem dochazet i k pohybu podle osy z.

V Comebacku se nedostateCnost prostori vzhledem k pohybovym
moznostem postav kompenzuje vyuzivanim rekvizit. Krom¢ tradi¢nich rekvizit se
objevuje velké mnozstvi netradiCnich, které se rozhodné neodviji od klasického
rodinného Zivota a nejde o pfedméty denni potfeby. Tradi¢ni rekvizity maji v dé&ji
dilezité role. Jak jsem naznacila jiz u prostorti, vystupovani rodiny se ¢asto rozviji
diky vnéjsim impulstim, nikoli z vnitfnich iniciativ. Diky tradi¢nim rekvizitam mutize
vzniknout zapletka nebo se alespoit vyznamné posunout d¢j, také Casto zajist'uji
ptichod nové postavy nebo vytvati humor. Mezi tradi¢ni rekvizity fadim takeé tisk,
ktery do Comebacku pfinasi inovaci v podobé smyslenych titul ptihodnych pro d¢;j,
které vtipné dokresluji situaci postav a mnohdy maji také vétsi roli. Také netradicnim
rekvizitam naleZi ¢asto dulezita tloha. Rekvizity v Comebacku velmi obohacuji dé&j
a umoziuji hercim projevit se. V Rodince jsou rekvizity vzhledem k malému poctu
dild serialu celkem postacujici. OvSem diskutabilni je ditvod jejich vyuziti. Tradi¢ni
rekvizity vétSinou jen dokresluji danou situaci a nebyva pln€ vyuzit jejich potencial.
Napftiklad postavy Semerdda z firmy Bramac ¢i zaméstnance M&M, kteti maji
celkem velky dopad na ¢leny rodiny, by mohly byt do ptfibéhu pozvany telefonatem.
Vynechéni tradicnich rekvizit pfi posunech déje by nevadilo, kdyby se misto toho
nevyuzivaly vétSinou k odkazovani na partnery serialu. Pokud by se s rekvizitami
nijak v Rodince nepracovalo, pusobil by sitcom sice stroze, ovSem toto vyuZziti
viditeln€ poukazuje na konkrétni znacky a divaka vytrhuje z ptib&éhu. S netradi¢nimi
rekvizitami se v dé€ji manipuluje riiznymi zptisoby, opét plati velka spojitost se jmény
urc¢itych znacek. Chvilemi Rodinka ptisobi, Ze jeji d&j je sekladan tak, aby mohly byt
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zobrazeny vsichni partneti, kteti pofad podporuji. Naptiklad aby mohl pfijit nékdo
propagovat spolecnost Bramac, musi zchatrat stfecha, nebo kvili reklam¢ M&M
realit se musi Honza pohadat s matkou a hledat nové bydleni kvili jejich odliSnému
nazoru. Heleniny zapletky nejéastéji vychazi z vnitinich podnéti postav, proto
tradicni rekvizity slouzi spiSe k doplnéni probihajiciho dé€je a vyrazné neovliviuji
zivoty postav. Nékdy mohou mit vétsi roli, naptiklad na jejich popud mohou ¢lenové
rodiny navstivit netradi¢ni prostory. Pofad ovsem plati, ze rekvizity podporuji domaci
atmosféru a udrzuji postavy v kontaktu s kazdodennimi starostmi. Podobné¢ se pracuje
s netradi¢nimi rekvizitami, které jsou vzdy predméty vSedni potfeby a jsou dostupné
i béznému c¢loveéku. Diky rekvizitdm v mnou uvedenych domcomech muze dojit
k vyrazngjsi herecké akci postav, ale vétsinou z nich vyplyva pouze dialog. Obecné
plati, Ze diky rekvizitdm se muze divak soustfedit na reakci rodiny a ani kvili t€ém

nejabsurdnéjSim rekvizitam nedochdzi k zastinéni herct.

Pro mnou zkoumané domcomy plati, ze kostymy charakterizuji svého
majitele. Definuji ho zejména stylem a barvou. Nejdiislednéji toto pravidlo dodrzuje
Comeback, kde postava Ozzaka dokonce své obleCeni vibec neméni (aZ na malé
vyjimky zpusobené zdpletkou) a Tomd$ zistavd vérny svému saku dokonce
i v pohodli domova. Naznacuje to tedy jistou schematizaci postav oproti jinym
postavam z dal$ich domcomd. V Rodince, stejné jako v Helené, postavy své obleceni
pravidelné méni, ovSem stale zstava zachovana jejich osobnost. Tyto dva domcomy
tedy plsobi svym oblékanim vice realisticky a pfipominaji pravou domacnost.
V analyzovanych domcomech se vyuzivaji také v riizné mife netradiéni kostymy.
Muze se bud’ jednat o obleceni vhodné pro specidlni ptilezitosti, které se nevymyka
realité, a nazyvam ho netradi¢nim jen kvuali faktu, Ze se v ném postava obvykle
nevyskytuje. Tento typ kostymil se vyskytuje ve vSech uvedenych domcomech. Dalsi
typ netradi¢niho kostymu je natolik nezvykly, Ze by upoutal pozornost i ve skutecném
zivoté. Tento kostym neni vyuzivan v domcomu Rodinka. Tradi¢ni masky puasobi
piirozenym dojmem a snazi se vyvolat pfedstavu redln¢ existujici osoby. Vesmes se
vyuzivaji nejcastéji kostymy i masky tradi¢ni a ptipadné vyuZiti jejich netradi¢nich
variant je vétSinou uskute¢néno kvuli zapletce dilu a spiSe jen dokresluje dé&j bez

vét§siho vyznamu.

Konvenc¢ni pravidla studiové tvorby tykajici se osvétleni jsou dodrZzovana ve

vSech mych vybranych sitcomech. Uplatiiuje se tfibodové osvétleni, jehoz
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manipulace pomdhaji stanovit denni dobu diegetického svéta. Ke chvilkové

modifikaci doslo v rdmeci zépletky epizody jen v Comebacku.

Ve vsech uvedenych domcomech mé barva podobnou roli. Napomaha opticky
odlisit jednotlivé prostory, rekvizity i kostymy. Charakterizuje postavy a napomaha
divakovi v orientaci mezi jednotlivymi prostory, coz umoziuje nerusené sousttedéni
na probihajici d¢j. Jednotlivé vybaveni domu také byva barevné vyrazné, opét pro
lepsi orientaci divackého zraku. Barevna atmosféra jednotlivych mistnosti
charakterizuje jejich majitele. V Comebacku a Helené se vyskytuje podobné
spektrum barev, Rodinka pracuje s méné jasnymi a vyraznymi barvami. Barvy
kostymti mohou vizualn¢ vyzvednout rozdilnost ¢i podobnost postav. V. Comebacku
dochazi k epizodickym zméndm barev, které se tykaji zapletky dilu a dokresluji d¢;.
K tomuto kriatkodobému odchyleni od plvodnich barev kostymii dochazi také
V Helene, kde se dale vyuzivaji také zmény barev na del$i Casovy usek. Tyto
dlouhodobé zmény se projevuji nejvice u postavy Terezy, kterou témét v kazdé sérii
charakterizuji jiné barvy kostymu, jimiz jsou vyjadieny jeji fdze dospivani. Nejvice
jsou barvy stabilnim prvkem v Rodince, pokud k n&jaké zméné dojde, tak nema

vyrazngj$i roli pro d¢j a spise jen dokresluje klasicky diegeticky stav postav.

V Rodince se vyuziva zejména civilni herectvi a nedochézi k vyuZzivani
hereckych vykont, jak jsem je vytyc¢ila na zac¢atku své prace. Obcas postavy ucini
urcitou netradicni akci, ovSem stale odpovidéa rdmci skutecného Zivota a divak nema
pocit, Ze postavy predvadi néjakou vyjimeénou dovednost. Herecka akce v Rodince
slouzi zejména k posunu ptib&éhu a navozeni iluze skute¢né rodiny. V Comebacku
byva vykoni vyuzivano zietelnéji, nejvice je ukazuji postavy Ozzaka s Tomasem.
Tento sitcom ovSem nejméné navozuje dojem realné rodiny, jelikoz jeho postavy
plsobi schematickym dojmem a jejich chovéni se jevi jako mechanické. V Helené
dochazi k propojeni realistického herectvi s hereckym vykonem. V tomto sitcomu
vykony vyuziva nejvice predstavitelka Heleny. Plati, Ze herecky vykon zachovava
domadci atmosféru a vychazi z psychologického realismu postav. Nekteré prostory
svym uspofadanim dovoluji 1 vyraznéjsi fyzicky pohyb, ov§em nebyva pravidelnou
soucasti dili a odpovida nastaveni jednotlivych sitcomi. V Comebacku, kde se
postavy svym chovanim nejvice vzdaluji od realnych osob, jsou nezvyklé herecké

akce vyuzivany spiSe nez v Rodince, kde jsou postavy vykresleny vice realisticky
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arozumné. Helena vyuziva vyrazného pohybu také, ale vétSinou pouze v ramci

¢innosti typickych pro doméaci prostredi.

Uvedené sitcomy pomoci sniméni drzi divaka v odstupu od herct a pfinaseji
mu neruSeny piimy dialog. V Rodince slouzi toto snimani zejména k navozeni
rodinné atmosféry a dodani dialogti tykajicich se domacnosti. V. Comebacku a Helené
slouzi k pobaveni publika ¢astéji, jelikoz reakce postavy na ptivodni pozndmku byva
excesivnéjsi a svérazné€jsi nez v Rodince. V kazdém ze sitcomt dochazi k jistym
odklonim od principu tifihlavého monstra. Naptiklad v Comebacku dochazi
k pomalému $venku kamery pro vciténi se divaka do postavy ¢i k pfimému pohledu
postavy do kamery narusujici fiktivni svét. Rodinka ¢asto vyuziva zabér z horniho
patra ¢i jizdy kamery, ¢imz divakiim zprosttedkovava ucelenéjsi pohled na prostory.
V Helené se objevuje také zabér kamery svrchu ¢i pfimy pohled od kamery. Jelikoz
se v sitcomu prolinaji komedialni i vazné linie, dochazi také k blizkému zabéru
mluvicich hlav, ktery divakiim dovoluje emotivni zapojeni do diegetického problému
postav. Tato jednotliva popsana snimani nejsou hlavnim nata¢ecim stylem uvedenych
sitcomu a vyskytuji se jen jako neobvykly doplnék sitcomového snimani slouziciho
primarn¢ ke snadno dostupnému dialogu. Kamera tzce spolupracuje s hloubkou
prostoru, ktera je vyuzita spiSe v Rodince a Helene. V Comebacku jsou mistnosti
Casto mélké, proto neumoznuji kamefe hloubku vyuzit. V Rodince se vyuziva
rozsahlejsi prostor, diky kterému muize kamera snimat vice pland. Helena toto
vyuziva jesté vyraznéji, jelikoZ mistnosti obyvaciho pokoje a kuchyné v domé Musil
oddéluje posuvnou sténou, ktera snimany prostor vyrazné¢ prohlubuje a déli na vice

snimanych plant.

Cisté epizodicky uzaviené sitcomové struktufe odpovida nejvice Comeback.
V Helene, ktera také obsahuje uzaviené epizody, navic dochazi k vyuzivani poznatkt
z predeslych epizod a Rodinka sdili jednotlivé udalosti do vice dili. VSechny
zkoumané sitcomy odpovidaji Casovému schématu ,Landmark Time*, tudiz
diegeticky den neni protazen do vice divackych dni. Naopak probihd vmeéstnani
delsiho casového useku do jednoho dilu. Ve vSech zkoumanych sitcomech
Vv jednotlivych obrazech odpovida Cas diegetického svéta Casu redlnému a s Casem je
manipulovano jen mezi obrazy a jednotlivymi epizodami. Vyjimku tvofi pouze

situace v Helené, kdy doslo v ramci jednoho obrazu ke zpomaleni zabéru. Posuny
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Casu se provadéji bud’ pouze sttihem, nebo jsou zdiraznény specialnimi sekvencemi
mezi segmenty. Zmény ¢asu jsou naznaceny bud’ implicitné zménou mizanscény,
nebo explicitné titulky oznamujicimi ¢asovy posun. V uvedenych sitcomech skladani
ruznych soubéznych Casti ptibeéhu pfipomina svou kauzalitou mezi obrazy filmové
vypravéni. Chronologicka navaznost jednotlivych obrazi je bez vyjimky dodrzovéana

v Rodince, kdezto v Comebacku i Helené urcité dily narusuji flashbacky.

Moznost dalsitho vyzkumu vidim v pouzivani ptfidané divacké stopy do
programu. Domnivam se, Ze by bylo pfinosné zam¢fit se na principy jejiho vyuziti
Ceskymi tvlrci. Zkoumani by mohlo pfiblizit, jakych konvenci se tviirci drzi pti
pridavani divacké stopy do svych sitcoml. MiiZe se stat, Ze pfidany smich miiZze na
divaky pusobit rusive, jelikoz je pouzivany 1 na mistech, kde neni uplné nutny. Rozdil
mezi tviréim zdmérem a divackym vnimanim by mohl byt zajimavym tématem

pro dalsi vyzkum.
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ABSTRAKT:

Ma bakaléiska prace se zamétuje na zkoumani a popis konkrétnich prvki mizanscény
tii vybranych zastupct ¢eského sitcomu. Jedna se o sitcomy Comeback, Rodinka a
Helena. Hlavnim cilem bylo zjistit, jak se soucasny ¢esky sitcom drzi konven¢nich
stylovych pravidel ustidlenych v zahrani¢ni tvorbé. Také jsem analyzovala, jaké
funkce a vyznamy nese vyuzivani integrované reklamy v sitcomu Rodinka. Prace
poskytuje prehled, jak vybrané Ceské sitcomy soucasnosti pracuji se sloZzkami
mizanscény. Konkrétné€ se jednd o prosttedi, rekvizity, kostymy a masky, osvétleni,
barvu, hereckou performanci, sniméni a Casové ukotveni déje. Nalezené zplsoby
zpracovani prvkl mizanscény vztahuji k vykonstruovanym modelim sitcomu a

domcomu a pokousim se mezi nimi nalézt shody ¢i odchylky.
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ABSTRACT:

My bachelor thesis focuses on the research and description of specific elements of
the mise-en-scene of three selected representatives of the Czech sitcom. These are
the sitcoms Comeback, Rodinka and Helena. The main goal was to find out how the
contemporary Czech sitcom adheres to the conventional style rules established in
foreign production. | also analyzed the functions and meanings of using integrated
advertising in the sitcom Rodinka. The thesis provides an overview of how selected
Czech sitcoms currently work with the components of the mise-en-scene.
Specifically, it is the space, props, costumes and masks, lighting, color, acting
performance, shooting and time anchoring of the action. The found methods of
processing the elements of the mise-en-scene are related to the constructed models
of the sitcom and the domcom and I try to find accordances or deviations between

them.

KEYWORDS:

Mise-en-scene, Sitcom, Domcom, Czech Sitcom, Comeback, Rodinka, Helena

82



