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Uvod

Problematika pekladu d@tské literatury je n&eském akademickém poli
stéle pondrné¢ prehlizenou oblasti. Tento faktémed! k tomu, abych oblast
piekladu dtské literatury prozkoumala a vyhodnotila stavajitiieraturu
a wdeckéclanky na toto téma. Ve své praci jsem se rozhodt&iat na peklad
obrazkové knihy. Obrazkova kniha je prvni literatuse kterou iichazi di¢ do
styku. Obohacuje jeho slovni zasobu, pamlije fantazii a rozviji udtecké ciéni
maléhoctende (Benedikova 1991, s. 225). Tento prvni kontaktegturou je
v Zivoté ditéte velmi dilezity. Pokud je dostate¢ podreétny a stimulujici, utvéd

si di# kladny vztah ke kniham i do budoucna.

»0dnese-li si di¢ malo slov z éstvi, bude jich znat malo po cely Zivot.”
(Capek 1959, s. 98)

Obrazkova kniha proSla od devadesatych letzoa prongnou. Po roce
1989 byl ¢esky knizni trh zaplavendgodnimi i zahrarinimi obrazkovymi
knihami, které ¢asto nemdly odpovidajici kvalitu. V satasnosti je situace
mnohem lepSi a objevuji se prvni snahy navratiaohkové knize jeji Urove
(Provaznik 2013, s. 27).i€klad obrazkové knihy bohuzel byva stale nepravem
povazovan za paddny a nedostava se mu zaslouzené pozornastildéda nazor,
Ze k pgekladu obrazkovych knih neni peba vzdlani a zvladne jej kazdy.
Preklad obrazkové knihy je vSak velmi komplexni pcgi kterém gekladatel
musi eSit obecné iekladatelské problémy, problémy specifické pEtskiou
literaturu a problémy vyvstavajici ze specifik atkd@ve knihy.

Teoretickoucast této prace roztliji nactyti st¢zejni casti. V prvnicasti
se zabyvam vyvojem teoriefgkladu dtské literatury atim, jaké obecné
piekladatelské teorie nejvice ovlivnilytgklad dtské literatury. V druh&asti
se zamdfuji na charakteristické rysy obrazkové knihy a p@aa ucelenou furti
definici tohoto terminu. fieti ¢ast ¥nuji prekladu obrdzkové knihy. V tétiasti
nejprve vymezuji jeji specifika a okomentuji, jakjopad maji naigklad.
Dale stanovuji fekladatelsky obtizna mista a&im, jak k nim niize gekladatel
pristoupit. Zde vymezuji fekladatelsky obtizna mista, ktera ma obrazkovaaknih
spol&na s dtskou literaturou aigkladatelsky obtizna mista specifickd pouze



pro obrdzkovou knihu. Teoretickaist uzaviram steunym pohledem do historie
obrazkové knihy u nas.

Teoretickouwtast dophuji o piipadovou studii, ktera si klade za cil
demonstrovat problematicka mista, se kterymiire&lpdatel setkavarppiekladu
obrazkovych knih. Prodgly piipadové studie jsem zvolila &obrazkové knihy —
Where the Wild Things A(&endak 1984)he Gruffalo(Donaldson 1999) a
jejich ceské pekladyTam kde Zijdivociny (1994) aGruffalo (2017). Cilem
piipadové studie je zjistit, jaky vliv m&gkladatel na celkovy smysl textu a do
jaké miry mize ovlivnit vysledny efekt na cilovélitende. Zangtrim se naif
oblasti — rytmus dila, provazanost vizuélni a vierbsloZky, gizptisobeni textu

cilovémuctendi.



1 Preklad détske literatury

Détska literatura (dale jen DL) byla dlouhou dobuakademickém poli
piehlizena (Shavit 1986, s.3-4), coZ bohuzel plagiroijeji peklad. DL
se vyprofilovala jako samostatny zanr az koncemstieti. JakoZzto literatura
uréend minoritni skupih (détem), zastavala vzdy v literarnim &¥ okrajové
postaveni (Hunt 2002, s.?2). Prvni snahou zlepésgtgveni DL pedstavuje
zaloZeniMezinarodniho sdruzeni pretdkou knihulBBY (International Board
on Books for Young People roce 1953. Cilem IBBY bylo podporovat vydavani
kvalitni DL a zlepSit jeji distribuci. V roce 19HYla zaloZzenaMezinarodni
vyzkumna spol@most pro dtskou literaturu IRSCL (International Research
Society for Children’s Literatude ktera se snazi o propagaci vyzkumu v oblasti
DL.

V 80. letech roste pet pispvka a publikaci, které se zabyvaji
komparativnimi aspekty DL. Komparativnimi aspekty. Be z&inaji zabyvat
i mezinarodni odbornéasopisy jakaPoetics Today13:1/1992),Compar(a)ison
(2/1995)¢i New Comparisoii20/1995).

Prvnim akademikem, kterym se vézzabyva pekladem dtské literatury
(dale jen PDL) je Svédsky pedagog a spoluzaklad&®8ICL Gote Klingberg.
Ten ve sveé knizeChildren’s Fiction in the Hands of Translatqi986) zminuje
pét oblasti vyzkumu v PDL. Tyto oblasti cituje O’Cagilova (2006, s. 15):

1) Statistické studie o tom, jakéegkladové jazyky fevazuji v konkrétnich
zemich;
2) Studie ekonomickych a technickych probi&mojenych s PDL,;
3) Studie vybru knih k prekladu;
4) Studie sodasnych peklad: a probléni s nimi spojenymi;
5) Studie pijeti a vlivu prekladu v cilové kulite.
V 90. letech jsou p@dany samostatné konferencenevanéeciste PDL.
Za zminku stoji série konferendiraduccion y Literatura Infantilporddané
na univerzi¥ v Las Palmas vletech 2002, 20f9%onference na bruselském
vzklavacim institutu VLEKHO nazvandVriting Through the Looking-Glass:
Children’s Literature in Translation (Challenges caStrategies)ktera se konala

v roce 2004. Problematikou PDL se zabyva stéle al@emik po celém site



(Jean Perrot—Francie, Marisa Fernandez Lopez&g@agisko, Emer
O’Sullivanova — Nmecko, Riitta Oittinenova, Tiina Puurtinenova —3ka,
Gillian Latheyova — Anglie). Mezi hlavni oblasti zkumu pati: prevod kulturr
specifickych prvk, vztah mezi verbalni avizuélni strankou, vliv emr
na geklad DL arole fekladatele DL. Po#rné rozsahly soubor fipspevki
zabyvajicich se zménymi problémy nalezneme v antologii Gillian Lathego
The Translation of Children’s Literature: Read@006).

Po roce 2000 vznikad na poli PDLEkolik zasadnich &. Prvnim z nich
jedilo remecké translatolozky apedagozky Emer  O’Sullivanové
KinderliterarischeKomparatistik(2000). Problematikou PDL se také mnoho let
zabyva finska fekladatelka a pedagozkRiitta Oittinenova. Na svém kant
ma desitky odbornyckilanka na téma feklad vizualni a verbalni stranky DL.
V roce 2000 napsala dildranslating for Children(2000). Ve svém nejnogsSim
dile se zabyva problematikou rgikladu obrazkovych knih Translating
Picturebooks: Revoicing the Verbal, the Visual #meAural for a Child
Audiencg2018).

1.1 Teoretické pFistupy k prekladu DL

Teorie fekladu d@tské literatury Gzce souvisi s vyvojem teoriekadu
(dale jen TP). TP se formuje jako samostatny obd. polovire 20. stoleti.
Vychazi zlingvistiky aliterarni komparatistiky d&they 2006, s.13).
V 60. a 70. letech dominoval v TP lingvistickyigiup. Ten il perskriptivni
povahu a diktoval, jak by & spravny peklad vypadat. Braz byl kladen
na ekvivalenci a&nost gekladu vychozimu textu (dale jen VT), ataep
raiznost gramatickych systé&nobou jazyk (Knittlova et al. 2010, s. 7, Lathey
2006, s. 13).

Ke konci 70. let a zgitkem let 80. dochazi v TP ke &md paradigmatu
(Tabbert 2002, s.305, Knittlovd etal. 2010, 9.2@eoretici se odklani
od ,statickych lingvistickych typologiifigkladatelskych posuf (Knittlova et al.
2010, s.26) a zina pevazovat nazor, ze nagklad ma byt nahlizeno jako

natext v cilovém literarnim systému. Pozornostg@&na natext jako celek
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a ne na jednotlivd slova &ty. Zohlediuje se typ textu ajehocél (Puurtinen
12006, s. 54-64).

Pristup orientovany na cilovéhstende (dale jen C) se ukazal byt
relevantni i pro PDL. f&kladatelé DL se posouvaji od vychoziho textu ag¢ajin
se na pdeby a @gekavani €. Prekladatel motivovan svoji ipdstavou o tom,
co je pro € nejlepsi, ma i piekladu volrjsi ruku, avsak jak podotyka Nordova
(cit. v Tabbert 2002, s. 305)¢él CT nesmi byt v rozporu s celkovym z&em

autora.

! Detailrgj3i aplikaci obecnychigkladatelskych ifstupi na DL nalezneme vifspsvku Tiiny
Puurtinenové (2006, s. 54-64).
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2 Obrazkova kniha

Vymezeni terminu ,obrazkova knihatini znané problémy. Dokonce
ani samotné pojmenovani tohoto Zanru neni jedn{@mévaznik 2013, s. 25).
Nekteri autai pouZivaji mecky vyraz ,bilderbuch” (Provaznik 2013, Rosova
2005), jini ,autorskd ilustrovanad kniha“. &ina teoretik vSak pracuje
s terminem ,obrazkova kniha“ (Knitlova 2008, Berkedia 1991), proto se tohoto

terminu ve své praci budu drzet i ja.

2.1 Definice obrazkové knihy

Na akademické jmé zatim neexistuje jednotna ustalena definice temmin
,obrazkova kniha“. Kdyz nahlédneme do slovnilkerarni teorie (VIasin 1984,
Pavera a VSatka 2002, Lederbuchova 2002) termin OK bychom tapddl
marre.

S prvnim pokusem vymezit pojem OKighazeji PospiSil a Suk (1924).
Definuji OK takto:

».Rozumime obrazkovou knihou v uzSim slova smystavta, kde je obrazek
vyhradnim obsahem, kde text byva zcela rigedym, &by tomu tak byti

nen¥lo.”
(1924, s. 21)

Nasledg déli OK nadva typy. Prvnim typem je obrazkova kniha
bez textu. Ta je dena @tem, které neugy)i ¢ist. Druhym typem jsou obrazkove
knihy s textem. Text v8ak slouztguevsim jako vykladaobrazku samotného.
PospiSil a Suk (1924, s.21) upangi, Ze za obrazkovou knihu neni mozné
povazovat knihu ilustrovanou, kde je funkce obraz&ela podruzna.

S mnohem podrolBi definici se MmZzeme setkat v antologii Mileny

Rosové a Svatavy Urbanové z roku 2005.

.Bilderbuch ve své klasické podéb nese zakladni znaky literatury
pro preditende, jakymi jsou synkremost, jednoduchost a zakotvenost \desv
detské empirie. Je prodptypicka redukovanost textowéasti, ktera nize byt

v krajnim gipad nerealizovana ... V obrazkové knize je dominantostrace,
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kterd ma narativni charakteréasto byva vytu&na na zéklagl autorského
scénde, nebo libreta ... Obrdzkovéa kniha je vSak typictolik ttsnym segtim

textu ailustrace, Ze pismo vstupuje do kontextazayé roviny jako organicky
vytvarny prvek. Je tak interpretovano jako &t obrazu, aniz byetsky vnimatel

musel urdt cist.”
(Rosova 2005, s. 225)

Zadna zeskych definic v3ak neuvadi konkrétni nalezitostK.O
Pro pesrgjSi definici se tedy musime ohlédnout na SlovensKa.@inosnou
mazeme povazovat definici Hany Benedikové ve sborii&nrové aspekty textu

literatary pre deti a mlade@991).

,Obrdzkova kniha je svojbytny a Specificky, prodgvey a funkny Zaner
literatiry pre deti preditatelského veku, s dorazom na vizualnu komunikaciu
s detskym prijemcom, podnecujucou rozvoj osobdastra....Optimalny rozsah
obradzkovej knihy pre malé deti je 48 stran, so maahim prevahy ilustracii

nad textom v pomere minimélne 3:1."
(Benedikova 1991, s. 225-226)

Ani v anglicky psané literate neni definice OK jednotna. Jak uvadi
Oittinenova (2003, s. 130), za OK knihuibeme v dnesni délpovazovat tért
cokoliv — knizni hraky, prostorové knihy, bohatilustrovany pohadkovy ifbé¢h
i beztextova leporela. Definice OK jsou postavprgdevSim na vzajemné sdaeh
verbalni a vizualni slozky. Oittinenova (2003, 301 definuje OK jako text,
ve kterém verbalni a vizualni slozka splyva v jeéntitu. Podob& na OK nahlizi
i O'Sullivanova (2010, s. 133), ktera definuje Oldkp knihu, jejiz dinek
nacéten&e zavisi na souk a vzdjemné zavislosti slov a obrazu.

S pihlédnutim k vySe zmimym definicim vymezuji v této praci pojem
,obrazkova kniha“ nasledo¥n

Obrazkova kniha je kniha prim&nurcena nejmladSim daiem, které nejsou
schopny nezavisle komunikovat s literarnim texiékomunikaci s textem je tedy
zcela zasadni fftomnost interpreta. Charakteristickym rysem obo&#k knihy
je dominance obrazové sloZzky nad textem a to wméptim pordgru 3:1. Autor

obrdzkové knihy z&me voli mensi textovy rozsah a ponechava  ctakai
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prostor pro vlastni imaginaci. Obraz a text jsolajemre provazany a spoleé
tvori celek. I knihy je realizovan obma sloZkami zarove a proto neni mozné

jednu z nich oddit.

2.2 Recipient obrazkoveé knihy

Rosova (2005, s. 225) i Benedikova (1991, s. 22B)apuji OK za zanr
literatury pro peditende. Za peditendskou fazi povazuje Jan Kopal (1991, s.
12) wkové obdobi od 1-6 let a definuje jej nasledovn

.V prediitatelskej faze predskolského veku detsky prijem&aa slovesnu tvorbu
prevazne auditivne, zvukovo, prostrednictvom Zivélebo reprodukovaného
c¢itanie dospelych. Vizualna, zrakova forma recepeidana graficko-vytvarnou
a ilustracnou podobou kniznych Utvarov pre tento wipate/a — posluchéa

a ma vd@i zvukovej recepcii sprievodny alebo daplici charakter.”
(Kopal 1991, s. 12)

Ansteyova a Bull (2004, s. 329) shledavaji defimov@K na zaklad veéku
recipienta za irelevantni. Tvrdi, Ze moderni OKneni utena pouze nejmensim
détem. OK tedy neni nadale mozné definovat na zékiatovosti. Kategorie
vékovosti se rozostje a no¥ vznikajici OK jiz nepislusi pouze k jedné pe¥n
dané ¥kové skupig (Ibid., Oittinen a Ketola 2014, s. 109). Tento jeezoruje
Maly (2013, s. 11) ¥eske literatie pro mladez obeén

,V soucasnéceské literatie urené @dtem a mladezi je mozno na vice Urovnich
pozorovat vyraznou tendenci k vyvazani sd@stysnosti k ufité pevie dané
skupire cten&ii.”
(Maly 2013, s. 11)
U nakladatelstvi, ktera vznikla po roce 1989, pamMaly (2013, s. 12)
tendenci neudavat dop@eny Wk prijemce a stalecasgji se setkavame
se zéazenim DL atedy i OK ke kategorii all-age-boolegyt k literatile ucené

¢tend&am vSech generaci. Za OK, které opousti gedamé hranicedku, mizeme

povazovat naifiklad knihy Petra Sis& Renaty Fdikove.
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.....

OK, tedy na knihy, které jsou prima@rurceny dtem, které je$t neumi gist
a @i komunikaci s knihou vyZaduji zprdstlkovatele. Mluvime zde oétkch

piedSkolniho a mladSiho Skolnihékw.

2.3 Koncept détstvi

,VSe, co dlame pro dti, at’ uz jde o psani, ilustra¢i preklad, odrazi nasi
vlastni fedstavu dtstvi, gredstavu toho, jaké to je byt &#m“? (Oittinen 2000,
S. 41).

Tato pedstava vychazi z naSi zkuSenosti a z toho, jalbrez dtstvi
nahlizime jako spotmost. RPekladatel tedy nejive musi najit dé& v sol& a skrze
jeho optiku nahlizet nactkké poteby a @éekavani. Musi se ptat, co jétstvi.
Jak dit premysli? Jaké mé schopnosti? Jak jsem zminila vy3éto praci
povazujeme za primarniho recipientdi gpredSkolniho a mladSiho Skolnihekw.
Na toto obdobi nahlizi Benedikova (1991, s. 220)2&Eledova:

. ... obdobi jeho najburlivejSich a najrevainejSich zvratov: po zrode a prichode
na svet cez prvé dotyky s nim, prvé videnie, foeanie veci a nachadzanie
javov, krasy tychto drobnych snimok reality a pré¥iyota, prvé zastepy
ich zmyslu do vlastného rastu, prichod do Skolyémrelluskanie tajov abecedy,

zrodcitatela, prvé radosti z osedlania k@ka prvej knihy.”

2V originalnim z®ni: ,Anything we create for children — whether g, illustrating, or
translating — reflects our views of childhood, efrig a child“ (Oittinen 2000, s. 41). Jedna
se o vlastni feklad autorky.
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3 Preklad obrazkové knihy

Preklad OK byva nepravem povazovan zafpoddy a nedostava
se mu zaslouZzené pozornosti. Prottevthdd nazor, Ze kigkladu OK neni
potteba vzdlani azvladne jej kazdy. Nasledkem toho seédkladim OK
dostavaji lidé bez dostd@®eho vzdlani, ktgi nezvladaji pislusny cizi jazyk,
mnohdy ani svoji maistinu, a o ,mentalnich a jazykovych kompetencich”

cilovéhocten&e nemaji ani patti (Toman 2000, s. 21).

LPricinéenim tchto literarnich a pekladatelskych nedotik tak pohadkové
a unvlecké skvosty poklesavaji na Urévesubstandardnihoctiva, stavajici

se nezadoucimipustky trivialni a brakovéetby nejmenSichet.”
(Toman 2000, s. 20)

Jaktika O’Sullivanova (2010, s. 133), mnozi si pod peim@geklad OK
piedstavuji pouhé otextovani roztomilych obr@azkTito lidé sibohuzel
neuwdomuji komplexni povahu tohoto typu textu a nedokiatenit jeho kvalitu.
Preklad OK je velmi komplexni proces. Autor OK prazig verbalni slozkou
(slova), vizualni slozku (obrazky) a slozkou zvugovpreditani). Vyznam OK
je komunikovan skrze vzajemnou souhru vsdtlslbZzek. Pekladatel musi tedy
spravie piecist nejen verbalni slozku knihy, aleiobrazy alpgt jejich
vzajemnou provazanost.tiprekladu OK narazi igkladatel jak na problémy
spojené siekladem obeaf) tak na problémy, které jsou specifické ptektad
DL a predevSim na problémy, které vyvstavaji ze vzijemyriergie vizualni
a verbalni slozky OK.

V Gvodu této kapitoly vymezim specifické aspekty @ikkomentu;ji, jaky
dopad maji naigklad. Dale pedstavim dva mozZné pohledy, jak lze nahlizet
na geklad DL, a uvedu, jakou roli sehravaji piekladu DL normy. V dalstasti
se jiz budu zabyvatipkladem samotnym. Zaffim se na fekladatelsky obtizna
mista, kterd& ma OK spaled s DL a naslednna gekladatelsky obtizna mista,

ktera jsou specificka pouze preeglad OK.
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3.1 Specifické aspekty OK a jejich dopad na peklad

Dukladnou analyzou charakteristickych #ysOK se zabyva finska
piekladatelka a akadethia Riitta Oittinenova. Ta ve své kniz&ranslating
Picturebooks(Oittinen et al. 2018, s. 15-22) vymezuje Sestraktaristickych
rysi OK a popisuje, jaky dopad maji ngeglad. Nasledujicélenéni a informace
v jednotlivych podkapitolach, pokud neni vyslévmuvedeno jinak, vychazi
z druhé kapitoly knihylranslating Picturebookgittinen et al. 2018, s. 15-22).

1) Obréazkové kniha je typ knihy

OK je komee&ni objekt s konkrétnimi fyzickymi charakteristikami
a specifickym formatem. OK pozname obvykle na ppuoiiled diky atypickému
vzhledu. Knihy maji neobvykly tvar — mohou byt ngkle \&tSi ¢i menSi oproti
bézné knizni produkci. Oittinenova et al. (2018, B) Wivadi, Ze se jedna o knihy,
které byvaji obvykle vydavany hned wkolika jazykovych mutacich naraz.
Vizuélni slozka ¥tSinou #Zistava zachovana uvSech jazykovych mutaci,

coZ zn&n¢ zt€Zuje praci pekladatele (Ibid., s. 84).

2) Obrazkova kniha vyuziva interakce mezi obrazenoeesh

Obrazkova kniha vyuZivd keddni pibéhu interakci mezi obrazem
a textem. Rekladatel musi ip piekladu pochopit vztah mezi verbalni a vizualni
slozkou anesmi neumysinnaruSit rovnovahu, kterd mezi nimi panuje
(O’Sullivan 2010, s. 147).

3) OK je série obrazk

OK kniha vypravi pibéh skrze sérii obraz Tyto obrazy s sebou podle
Oittinenové (2018, s. 19¥ipasi do knihy pohyb a tim i n&ip. Ctené je diky nim
neustale v &ekavani, co se stane na dalSi stréanihy. Fekladatel musi dbat
na to, aby toto nagi udrzel (Ibid., s. 19).

4) OK vyzaduje zprogedkovatele
OK je uckena nejmladSim aem, které k realizaci jeji slovesn&sti
potrebuji asistenci dogfgho. Ten podle Knitlové (2008, s. 12) dfit text

srozumitel® zprostedkuje, a navic udrzi jeho pozornost a gedie dalSi zajem.
Dosply je tedy nejen spolitendem knihy, ale i aktérendi hercem, ktery knihu
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pro di¢ dramatizuje (Oittenova et al. 2018, s. 20)eKPadatel musi bratiatel

nato, Ze CT je @en k hlasitémuigdnesu (Ibid.).

5) OK ma didaktickou, pedagogickou a zabavnou funkci

Oittinenova (2018, s. 20-21) vymezujertizné funkce, které byvaji OK
pripisovany — funkce didaktickd, funkce pedagogickafurkce zébavna.
Z pohledu didaktiky OK zprogdkovava \ ideologii a hodnoty vychozi
kultury. Jak podotyka Alliska (2010, s. 235), tato funkce se liSi v zavislost
na zemi, kultbe a socialnich proémnych. Rekladatel se tedy musi vyfgmlat
s otazkou, zda cilovy text domestikovét nikoliv. DalSi funkci je funkce
pedagogicka. Oittinova (2018, s. 21) tvrdi, Ze O&zorre demonstruje slova
a myslenky, formuje estetické &if a zlepSuje jazykové dovednosti CPosledni
funkci, kterou Oittinenova (2018, s. 21) amje, je funkce zabavna. OK byt

cilovéhoétende predevsim zaujmout a pobavit.

6) OK je untlecké dilo

Obrazkova kniha je v neposledidct i unglecké dilo. Je to most, ktery
umoziuje di€ti prvni kontakt s urnim (Bosch 2007, s. 33). Proto je velmi
dulezité, aby prvni knihy, se kterymiiple dit do kontaktu, r8ly odpovidajici
uméleckou kvalitu adaly mu tak uttecky zaklad, na kterém bude moci

v budoucnu stait. S timto tvrzenim souhlasi i Benedikova (199220):

.Je treba zdobrazni Ze percepcia umenia vtomto vekovom obdobi poésta
formuje podlazie pre rozvoj avyvin estetickéhoerdét, etickych zasad
a charakterovych vlastnogdiidskej osobnosti“.

3.2 Jak prekladat DL

Prekladatel DL je postaven do nelehké pozice, kdysei rozhodnout,
do jaké miry bude d&rny originalu ajak moc seiwe od originalu vzdalit
ve prosgch CC. Mluvime tedy o navoleni celkovégkladatelské strategie.

Mezi akademiky zabyvajicimi sdgkladem DL pozorujeme dva
protichidné nazory, zde zastoupené Riitou Oittienovou & Giihgbergem. Gote
Klingberg zastava nazor, zégklad DL by n&l byt co nej¥rnéjsi origindlu.

Jakékoliv zdsahy do Zni origindlu vnima jako nelctutwi autorovi i\aci
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cilovému c¢ten&i (cit. v Albinska 2010, s. 232). Klingberg odmita jakoukoliv
~purifikaci“, ,zkracovani“ ¢i ,domestikaci“ cilového textu. PoZaduje zachovani
referenci vychozi kultury i zafedpokladu, Ze budou doghmy vyswtlivkou
(Ibid.). Prekladatel by se tedy&hdrzet originalu co neprngji a priblizit cilového
¢ten&e k vychozimu textu.

Opa&ny nazor zastava Riitta Oittinenova (2000, 2018gr& obraci
pozornost na péeby cilového c¢tend&e. HRekladatel upravuje VT podle
Své fredstavy, co je proC nejlepsi. B prekladu hoj& vyuZiva substituce
amize dojit ke kracenéi simplifikaci textu. Ri prevodu kulturg specifickych
prvka voli prekladatel domestikai strategii a zbavuje text vSeho ,ciziho“. Pokud
je domestikani strategie aplikovana na OK, musitekladatel brat ohled
na vSechny it slozky cilového textu. Jak podotykd OittinenovZ018, s. 87),
pokud dojde k adaptaci pouze verbalni slozky adliduslozka stéle istava
zakdenend ve vychozim prostdi, mize dojit k nesouladu &ipadnému
nedorozumini.

Albinska (2010, s.232) dodava, Ze mezi teoretiky naggisshoda
ohledrg toho, jakym zfisobem by réla byt literatura pro &i prekladana. Nutno
vSak dodat, Ze vestsing pripadi se rekladatelé nekloni pouze k jednééehto
dvou strategii, ale vyuzZivaji kombinaci obou. Jaktruje Oittinenova (2018,
S. 86), k exotizaci fize dojit na makro Urovni textu, avSak na nizSiabvidich

je prekladatel nucen pouzit domestiké strategii.

3.3 Normy ovliviwujici pireklad DL

Prekladatel je p vybéru celkové pekladatelské strategie ovligm
normami (Desmidt 2006, Albska 2010, Van Meerbergen 2008, Dollerup 2003).
Na zaklad norem je rozhodnuto, jaka dila budotelpZena a jakym Zisobem.
Prekladatel je ovlivin nejen  obecnymi ipkladatelskymi  normami,
ale i specifickymi normami, které se vztahuji r#sBou literaturu obecn
Desmidtova (2006, s.86-87) uvadi, Ze cilovy textdy nebude v souladu
se vdemi normami, které se &mu vztahuji. Atoiz toho id/odu, Ze normy
mohou byt mezi s sebou v rozporu. Eelkladu dtské literaturycasto dochazi

k tzv. kolizi norem(lbid.).
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Desmidtova (2006, s.86) ¢ld normy nad¢ kategorie —obecné
piekladatelské normy a specifické normytaké literatury a vymezuje jejich

podkategorie:
Obecné grekladatelské normy

1) normy spojené s vychozim textem;
2) literarni a estetické normy;

3) obchodni normy.
Specifické normy détske literatury

1) didaktické normy;
2) pedagogické normy;
3) technické normy.

Tyto normy si mohou vzajengnodporovat. Vzdy zalezi nagkladateli,
editorovi ¢i nakladateli, kterou z norem fipiekladu upednostni. Pokud
je up‘ednostina pedagogicka normaigkladatel se snaztippasobit jazyk a styl
textu podle kognitivnich schopnosti cilovéttende. Miaze dojit k zjednoduSeni
obsahu, zkraceni ¢v ¢i posurim na drovni lexika. V takovém fipact
se fekladatel dostava do konfliktu s normami vychozitextu is normami
literarnimi, jelikoz cilovy text je ochuzen o jehoréleckou hodnotu (Desmidt
2006, s. 88).

Albinska (2010, s.234) uvadi, Zgegplad DL by n¢l odpovidat tem

z&kladnim poZadavikn, které z vySe zmémych norem vychazeji:

1) DL ma podpdit intelektuélini a emini vyvoj ditte;
2) DL ma pobavit a zaujmout;
3) DL ma rozvijet estetické ¢iti ditte.

Podivame-li se do historie OK unas, zjistime, degoavky na OK
se v ptibehu let nEnily. V 60. letech byla OK kniha branaiquevsim jako
.hracka" a objekt komerce. Pozice OK se zasadwni zasatkem 20. stol. Autid
si z&inaji uwdomovat, jak moc je OKidezita pro vyvoj digte a zdraziuji jeji
didaktickou a estetickou funkci (Knitlova 2008 28-30).

V sowasnosti je objevuji snahy o vytsemi OK, ktera plni vSechny
téi zmintné pozadavky, avSak @w@zrena je jeji estetickd a zabavna funkce.
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Didaktickd funkce ustupuje do pozadi (Aibka 2010, s. 237, Stlolze 2003,
s. 219). Autd se snazi, aby OK nebyla prvoplagowzdlavacim médiem,
ale aby cilovéhocten&e pobavila, zajsobila na jeho estetické @i a nové

poznatky zprosedkovala jen tak mimad.

3.4 Piekladatelsky obtiznd mista spokna pro preklad OK a DL

Prekladatel OK narazi itppiekladu na problematicka mista, ktera jsou
spole&na pro peklad DL obec#. V nasledujicicasti této prace se tedy na tyto
oblasti zandtim a uvedu fekladatelské metody a strategie, ktet&engekladatel
vyuzit fi jejich prekonavani. Pro lepSitghlednost rodenuji tato problematicka
mista doiti kategorii: 1) pevod verbalni slozky, 2)ipvod zvukové slozky, 3)

pievod vizualni slozky.

3.4.1 Pievod verbalni slozky

Vétn4 stavba a komplikovanost textu

Recipient DL je charakterizovan na zakiasbeciftnosti svého projevu.
Déti nejsou schopny porozuin dlouhym komplikovanym texm, pouZivaji
jednoduché &y, jejichz vnitni sloZitost neni nijak pestra (Shavit 2006, s. 33,
Nezkusil 1979, s. 76-77). i€kladatel by il cilovy text modifikovat podle
kognitivnich schopnosti cilovéh&tend&e. Rozhoduje, zda je v nejlepSim zajmu
ditéte piblizit se jeho jazykovym dovednostem a zpfedkovat mu snadno
srozumitelny text, ¢i se naopak rozhodne podiiojeho intelektualni vyvoj
a predloZi mu text, ktery podniti jeho jazykovou akeiZiOittinen a Ketola 2014,
s.111-112). Tyto dvaffstupy k gevodu verbalni stranky DL iie zobecnit

nasledova:

1) Prekladatel usiluje o snadno srozumitelny text

Pokud pekladatel povazuje VT z&ifi5 komplikovany a obava se,
Ze doslovny feklad by mohl byt pro C piilis matouci a nesrozumitelny, te
zanern¢ text simplifikovat. K simplifikaci niZze dojit na arovni lexika, syntaxe
i stylu. Za lexikalni simplifikaci povaZzujeme z&mou volbu z&kladni slovni

zasoby a vyuzivani generalizaceiel®adatel nize simplifikovat i syntax,
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v takovém pipack voli jednoduchou &nou skladbu a vyhyba se komplikovanym
vétnym strukturdm. Dlouha so#t céli do wt jednoduchych. K simplifikaci
muze dochazet i v oblasti sociokulturniho kontexttekifadatel voli domestikaci
atim cilovy text zbavuje ,cizich® prnik které mu pijdou piliS matouci

¢i nevhodné.

2) Prekladatel usiluje o text, ktery adresata seznamiéisn novym

Rozhodne-li seiekladatel vyzdvihnout didaktickou funkci textu, @owa
zanerne slova a ¥tné struktury, které mohou byt pro adresata nopédniti jeho
jazykovou akvizici. Stejnou strategii ube volit iv oblasti sociokulturniho
kontextu a fi pievodu kulturg specifickych prvk volit exotizani strategii.

Stloze (2003, s. 209) ve svém vyzkuntekadi DL do rim¢iny pozoruje
rostouci tendenci texty zjednoduSovat &zavat je zbyténou explicitaci. Klade
si otazku, zdadi zbytetné nepodcéujeme a zarrné jim negedsouvame texty
prili§ jednoduché a prosté jakékoliv ,cizosti, vyzevzahad“.® Stejny nazor
zastava i Oittinenova (2000, s. 90), ktera tvreidasgli velmi ¢asto podciuji

piedstavivost &i.

Prevod kulturné specifickych prvki

Cilovy ¢tend DL nemd tak Siroké p@domi o jinych kulturdch, cizich
jazycich a ani jeho zefpisné znalosti nejsou tak Siroké jako znalosti diggm
sten&e. Rekladatel tato specifika C musi i piekladu zohlednit a rozhodnout
se, jak velkou miru cizosti dokaZe CC zvladnout. Rekladatel voli dii
piekladatelské postupy na zakdaccelkové pekladatelské strategie, kterou
si navolil. Ri prevodu kulturg specifickych prvk miaze volit mezi domestikaci
a exotizaci.

V piipact, Ze chce v CT zachovat kultd@rrspecifické prvky aifblizit
takctende k VT, voli pekladatel exotizaci. Alldska (2010, s.237) uvadi,
Ze geekladova literatura by #ha rozsfit ¢ten&ovo povwdomi o cizich kulturach,
a tim mu dat moznost vyt¥ib si svij vlastni obraz ssta. Exotiz&ni pristup podle

n¢kterych teoretik pomaha v &ech rozvijet respekt k cizim kulturam (Coillie

3V originalnim zréni: , The question is permitted whether we are not lapkiown on our children
with our opinion that they cannot understand manggs, forcing them into simple

texts that have lost any feature of difficulty gignness, challenge and myste(003, s. 209).
Jedna se o vlastnfgklad autorky.
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2006, s.137) aotvira jimdke donezndmého &a, kde mohou prozit
dobrodruzstvi, o kterych se jim ani nesnilo (Ceilt006, s. V).

Vytvorit vSak specifickou atmosféru originalu neni jedacie. Jak uvadi
Albinska (2010, s.238), tim Ze ponechame ku#uspecificky prvek v CT,
nedosédhneme u(Cpozadovanych asociaciidRladatel se musi snaZit cizi prvek
¢ten&i zpristupnit. Ktomu niZze pouZzit nasledujici iekladatelské postupy:
piidana vys¥tlivka, preformulovani, vysstlujici preklad, mimotextova
vyswtlivka (Klingberg cit. v Albisiska 2010, s. 238).

Druhym gistupem je domestikace. V takovéiipac se gekladatel snazi
odstranit z cilového textu prvky cizi kultury a vati iluzi, Ze text byl vytvéen
v cilové kultde. O’Sullivanova (2006, s.154) vymezuje prvky, jeéasto
podléhaji kulturni adaptaci: jména, vzhled, zvykyista, fléra a fauna, jidlo,
historické a kulturni aluze, éna, miry a vahy. Mezi domestika prekladatelské
postupy nizeme z#adit substituci, simplifikaci, redukci a lokalizaglingberg
cit. v Albisnska 2010, s. 238).

Preklad vlastnich jmen

Vlastni jména maji v literate pro d@ti dulezity vyznam a pekladatel
by si toho mdl byt dostaténé védom. Hlavni funkci vlastnich jmen jégulevsim
funkce identifik&ni. Jméno odkazuje naditou osobu ¢i zvite. Jména vsak
mohou mit ifunkce doprovodné. Mohou CC pobavit, vyvolat emoce
¢i ho informovat o charakteristickych rysech postg@jttinen et al. 2018, s. 79,
Coillie 2006, s. 123). Nutno dodat, Ze funkce zdenyd autorendi prekladatelem
nemusi byt ve sh@ds vyslednym efektem raenée.

Pri prekladu OK se fekladatel rozhoduje, jak Kevodu vlastnich jmen
pristoupit. Jeho rozhodnuti je ovligmo nEkolika faktory. Hlavnim faktorem jsou
piedevsim specifické vlastnostiCC Prekladatel musi brat v potaz omezenou
znalost s¥ta QC a jeho kognitivni schopnosti (Camara 2009, s. B4)si faktor,
ktery ovliviiuje preklad, je pidana expresivnii stylisticka konotace vlastniho
jména. Pokud nema jméno filmhu pouze funkci identifikeni, prekladatel
se musi snazitipdat @ ikonotani vyznam daného jména. Dalgekladatel
musi zohlednit i multimedialni povahu textu. OKujgena k hlasitémuiednesu,

proto by néla jména postav byt snadno vyslovitelnariagivat k melodinosti
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textu. OK ¢asto pracuje s rymem a zvukovymi jazykovymi figuracpz také
muze ovlivnit geekladatelsky proces.

Prevodem vlastnich jmen v DL se zabyva Jan Van @o(l¢006, s. 126)
a vymezuje 10imkladatelskych postup

1) Vlastni jméno se népklada

Prekladatel ponechava vlastni jméno twpdnim zrni. Tato strategie
je vhodna, ma-li jméno pouze identifigd funkci. | presto niize vést ke ztizeni
ctendského procesu. Cilovyétend se s postavou ie sziva a mnohdy

je pro rgj cize zrgjici jméno obtiza vyslovitelné.

2) Vlastni jméno je dopkno o vyswtlivku

Vlastni jméno je zachovano wiypdnim zini, avSak tentokratipkladatel
piekonava kulturni rozdily pomoci vy&livky. Ta se niize objevit pimo v textu
¢i formou poznamky podarou. Této strategie vyuzivégkladatel obvykle tehdy,
ma-li jméno navodit vtextu humor. Colillie (2006, 126) vSak dodava,
Ze @iliSnou explicitaci se humor vytraci a jméno nema&ilovéhoctende stejny
efekt.

3) Vlastni jméno je nahrazeno hyperonymem

Vlastni jméno je nahrazeno obecnym pojmenovaniergktharakterizuje
postavu. K této strategii ségkladatel uchyluje, neni-li schopen nalézt v cilové
kultuie postavu, ktera by u cilovéhten&e evokovala stejné asociace (Coillie
2006, s. 126). Coillie tentofipad ilustruje naiekladu knihyLa Remplagante
kanadského autora Franka Adriatatéto knize se z popového &@ka Roche
Voisinastava ,pohledny zwvak** (Ibid.).

4) Vlastni jméno je adaptovano na morfologické a famkéturovni
U vlastniho jména dochéazi k fonetické transkripcrizou mirou
adaptace.

5) Vlastni jméno je nahrazeno exonymem

*V originalnim z@ni: ,a handsome male singer“. Jedna se o vlagekiad autorky.
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Nekterd vlastni jména sédi obliké po celém s#t¢ a maji své praéfSky
v jinych jazycich. Jedna se obvykle o jména bibjlatk postawi svatych.

6) Vlastni jméno je nahrazeno jménem postavy, ktevaG& znangjsi

Prekladatel zachovava prvky cizi kultury, ale vyuzjivéeno postavy, ktera
je pro @ znangjsi.

7) Substituce

Vlastni jméno je nahrazeno jménem vyuzivanym v GKinkce jména
vSak musi #stat zachovana. CoZgqastavuje mnohdy problémiguevsim

u znamych osobnosti CK, které s sebtingsi nejtizrgjSi konotace.

8) Vlastni jméno je feloZzeno

Pokud nema vlastni jméno pouze identifikiafunkci, ale nese s sebou i
stylistickouc¢i expresivni konotaci,iekladatel voli adekvatni prgéek v CJ. Tato

strategie se pouzivagaevsim u jmen, kterd charakterizuji svého nositele

9) Vlastni jméno je nahrazeno jménem s odlisfigafidanou konotaci

Nenalezne-li pekladatel ekvivalentni pr&ggek v CJ, voli jiné vlastni
jméno a ztraceny konatai vyznam kompenzuje jinymi jazykovymi prestky,

nag. aliteraci, rymem, které vyvolaji poZzadovany efekttende.

10)Vlastni jméno je redukovano

Prekladatel nize vlastni jméno z textu u@rvypustit, neni-li podstatné
pro dalSi vyvoj dje aplni-li pouze funkci zabavnoui estetickou. Jedna

se [fedevsim o negloZitelné slovni ticky.

Pifevod humoru

Jak jsem zminila vySe, u OK pozorujeme Vv posledobédtendenci
vyzdvihnout zabavnou a estetickou funkci nad funéidaktickou. Pekladatel
by tedy nél byt schopen zachovat humornou slozku VT i pta C

D¢éti zatinaji pouzivat humor ve velmi Gtléngku. V obdobi mezi 2-4 lety
si pohravaji s nazvy objekt od 3-5 zaéinaji zanérné komolit podobu slov

a vytvai nonsensovédiné struktury. Mezi 5-7 rokem vyuzivaji humorné azy,
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opakuji vtipné hlasky a hadanky. V sedmi letechujsschopny rozpoznat
odchylky od lingvistickych norem (McGhee 2010, $)1

Humor mizeme podle Potkové (1994, s. 120) rozlit na dva obecné
typy. Prvnim typem jetzv. ,komika jazykova“. Tazaelozena naile
s jazykovymi prosedky — hlaskami, slovy&i gramatickymi pravidly. Radime
k ni aliteraci, mnohoziaa slova, rym, komicka vlastni jménai prereknuti,
ktera autor zagrné vklada postavam do ust (Ibid.).

Druhym typem je tzv. ,komika sitdai“. Ta pracuje s naSimirpdstavami.
Cten& se nesrje pouze vyuzitému jazyku, ale tomu, co si pefeni predstavi
(Pol&kova 1994, s. 120).tBklad humoru, je proipkladatele vzdy velka vyzva
a neexistuje univerzalni navod, jatepést humornou sloZzku z vychozi kultury
do kultury cilové. H prekladu humoru se totiz dostava do konfliktu poza#tav
zachovani sémantického obsahu textu s poZadavkeshow@ni stylistického
charakteru textu. Tyto pozadavky sekladateli podéd slowit a do disledku
splnit jen velmi zidka (Pol&kova 1994, s. 117).

Albinska (2010, s.240) se ve sveé studii pokusila shrroejniznejSi
piekladatelské strategie did bbecnych vyrok:

1) Pokud je to mozné,ekladatel by 1 pouzit stejny druh humord tato
strategie zardi Uplnou ekvivalenci.

2) Prekladatel by se #h snazit zachovat verbalni humor, nédrby CT o tyto
pasaze ochuzovat jen z tohivddu, Ze si nevi rady s jehgepodem.

3) Prekladatel by se #&h vyvarovat pouzivani dlouhych vyHivek a

vnetextovych vsuvek, které mohou nardsiiplne znicit humorny efekt.

Humor je velmi dlezity pro psychicky vyvoj déte. Obohacuje jeho
slovni zéasobu, zlepSujétendské/geditendské dovednosti, rozviji kreativni
mysSleni a pedevsSim buduje v dii schopnost brat &ci s nadhledem, coZz mu
v budoucim Zivat pomiZze sndze zvladat stresové situace (McGhee 201}, s.

3.4.2 Prevod zvukové slozky

Mluvnost a srozumitelnost

DL je casto uéena k hlasitému ipdnesu. Hlasité ipditani je mnohdy

pro di€ jediny zpisob, jak proniknout do sta literatury. Pro fekladatele je tento
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charakteristicky rys OK z&sadni a musi hiovgtvéreni gekladatelské strategie
zohlednit. ,Text musi v Ustech zprietkovatele oZit a hladce plynouf*
(Qittinen 2000, s. 32).

Dollerup (2003, s.82) vztah mezi zpiestkovatelem aC nazyva
narativni kontralk. V narativnim kontraktu figuruji dv strany — vypra¢
a posluch& Posluch&e definuje Dollerup jako osobu, ktera je ochotna
vyslechnout fibéh vypravny vyprawcem. Pokud je narativni kontraktiposny
pro ok¥ strany, bude se v budoucnu opakovat. Pokud nalsk darativni smlouy
nedojde (Dollerup 2003, s. 82-83). V zajmtekladatele tedy je vytveni CT,
ktery v narativni smlouvobstoji. K dosazeni takového cilového textu jeotiabi
podle Ottinenové et al.f@ist si VT nahlas a analyzovat rytmus, intonacira to
dila (2018, s. 69).

Preklad DL byva, diky svému multimedialnimu charaltgrirovnavan
k piekladu divadelnich her (Oittinen 2000, s. 36). istgako divadelni hry i DL
je ukena k pednesu a poslechu. Jedna se tedy o text mluvetgml aby se text
snadno vyslovoval a byl pro cilovéhtiende srozumitelny, fispiva rekolik

faktoni. Puurtinenova (1998, s. 2) uvadi jako riégditejSi faktory délku wt
a wtnou skladbu. Stejny ndzor zastava i Levy:

~Snadrgji serikaji a vnimaji vty kratSi a sotadna spojeni nez rozvita setiv

se slozitou hierarchii paddnych zavislosti.”
(1984, s. 165).

DalSim faktorem je dle Levého (1983, s. 161-162yhk¢r hlaskovych
spojeni. Za nevhodna povaZzuje spojeni, kteraézet vyslovuji a je snadné
je preslechnout (lbid.).

®V originalnim z®ni: ,The translator translating for children shoplaly attention to this

usage of children’s literature and remember thedtildl under school age

listens to texts read aloud, which means thatekeshould live, roll,

taste good on the reading adult’s tongue” (Oittigéao0, s. 32). Jedna se o vlastrdktad autorky.
®V originalnim zrni: ,narrative contract (Dollerup 2003, s. 82)ddd se o vlastniipklad
autorky.
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Rytmus a rym

Rytmus je zasadnim prvkem DL (Oittinen 2000, s. Bezkusil 1979,
S. 62). Pekladatel musi ied zahajenim iekladu analyzovat ikladre rytmus

originalu a zjistit, co je nositelem rytmického iaoigu.

~Rytmickou sloZku mohou vyt nejrizrejSi tektonické komponenty: syZetove
prvky, misto a dobagfe, postavy, kvantitativni prvky a prvky architektiké."

(Pavera a VSetka 2002, s. 317)

VSeticka a Pavera (2002, s. 319) dodavaji, Ze dilo jgkibwprostoupeno
vicero rytmiz&nimi prvky zarové. V OK nemusi byt rytmus chapan pouze jako
zvukova vlastnost. Rytmus tthe byt v OK vytvéen interakci mezi textem
a obrazem, vyuZzitim neverbélnim ptestki, ot&enim strnek. VSechny tyto
skute&nosti ispivaji k rytmizaci pibehu (Oittinen et al. 2018, s. 19, s. 33).

Rym mav DL rkolik funkci— rytmickou, eufonickou a vyznamovou
(Brunkner a Filip 1968, s. 256-258). Pro cilovélezipienta OK je dominantni
funkce rytmicka a eufonicka. Malétilse zandiuji vice na zvukovou stranku slov
nez na jejich vyznam (Nezkusil 1979, 65).

V poezii pro nejmladSidi pirevazuje rym sdruzeny (Nezkusil 1979, s. 65).
Je to dano schopnostmiCC Dité predskolniho a mladsiho Skolnihékw zatim
nema rozvinutou schopnost uchovavani ,zvukovycHitregoredstav” v pariti
(Ibid. 1979, s. 65). Pokud by byla vzdalenost nmgaiy vétsi, nebylo by schopno
vyvodit zvukovou shodu slov v rymu (lbid., s. 656& poezii pro starSi di
se jiz setkavame i seigtavym a peryvavym rymem. Rekladatel by rél podle
Levého (1983, s. 237) zachovat styl poezie vigng autorem. Jak Levy (Ibid.)
dodava, pekladatelé obvykle zachovéavaji gjBi formu: strofickou kompozici,

poradi rymi a metrické schéma®.

Basnickeé figury

Zéaliba dtského cten&e ve zvukové podabtextu se odradzi na hojném
vyuZivani béasnickych figlrv poezii i préze urené dtem. Nezkusil (1979,

" Lexikon literarnich pojni (Pavera a V$etka 2002, s.) definujégury nasledova: ,Vyrazové
prostedky ..., spoivajici v odchylkadch od norengbného sdlovaciho jazyka. Zatimco tropy (*)
jsou zalozeny na zaklagolysémie a vyznamovém ozvla&tf, figury nefastji na opakovani
nebo pesunech vyrazovych prostki.”
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S. 67-68) rozliSuje mezi hldskovou instrumentacj, ogakovani hlasek
a hlaskovych skupin a basnickymi figurami, kteréujszaloZzeny na opakovani
morfémi a lexikalnich jednotek.

Hlaskova instrumentace ma podle Nezkusila (19788k.v DL rekolik
funkci. Prvni ze zmimych funkci je funkce didakticka. Nezkusil (Ibidyrdi,

Ze autor hromadi za sebe hlasky a hlaskové skukiesé jsoudZce vyslovitelné.
Vede tak © k jejich procvEovani hravou a zabavnou formou. Druhou funkci
je funkce zvukomalebna. Hlasky v textu jsou nahrddng tak, aby vyvolaly
dojem realného zvuku. Dochazi tak k ,provazéni kazys mimojazykovou
skut&nosti“ (lbid., s.68). Dlezitd je podle Nezkusila ifunkce rytmicka
a expresivni. Nakupenim expresivnich (libacawch ¢i nelibozvienych)
souhlasek vyvolava autor WCCpozitivni & negativni reakci (Ibid., s. 68). Mezi
prostedky hlaskové instrumentaceugeme z#adit eufonii, kakofonii, aliteraci

a zvukomalbu.

Basnické figury nejastji vyuzivané v DL jsou zaloZeny na opakovani
stejnych morfém, stejnych slowi slov s podobnym vyznamem. Podle Nezkusila
(1979, s. 69) jsou figury v DL vyuZivanyiedevSim k ,obohaceni vyznamoveé
sclnosti textu“. Mezi figury fadime epizeuxis, polysyndeton, asyndeton
¢i stupovani.

Problematikou fevodu zvukové slozky v poezii se zabyva Zlata
Kufnerova (1994, s.128-131). Ta dodava, Feywd zvukové slozky pt
k ,prekladatelsky nejobti&sim“. Prekladatel méit moznosti, jak se sipvodem
zvukoveé stranky vyp@dat. Pekladatelské strategie popsané Kufnerovou (1994,

s. 128-131) povazujeme za relevantnii igpekladu DL.:

1) Prekladatel zachovava eufonické prvky v CT navgdnim mist
i v ,puvodni zvukové podeh jako v textu vychozim.
2) Prekladatel mani ,,zvukovy material“ a zachovava obsalhgkahi.
3) Prekladatel zachovava ,zvukovy material“, dochazi kv&asémantickym

posumm v CT.

8 Kufnerova pracuje s pojmem ,eufonie®, ten vSakimige jako: ,estetické vyuZiti z&mé
organizace zvukového materialu” (Kufnerova 1994,28). K eufoniifadi rym, vyuziti
basnickych figur i hlaskovou instrumentaci.
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3.4.3 Prevod vizualni slozky

Vyuziti neverbalnich jazykovych prostedkia

DL velmi ¢asto pracuje s obrazovou slozkou. Zde viakijezité rozlisit,
jakou roli obrazy v DL maji. V beletrii proétl mé obraz pedevsim doprovodnou
funkci a pouze ilustruje to, cofeceno verbdld. V OK je vSak funkce obrazu
zasadni pro pochopeni celého dila. Touto problématse podrob¥ji zabyvam
v kapitole 3.5. Vtéto kapitole se zaftm pouze navyuZiti neverbalnich
prostedki, které ma OK spotmé s DL obect

Pomoci neverbalnich préstki miaze autor pobavit, Zataznit ¢i popsat
vlastnosti verbalizovanych objekt charakterizovat postavy knihyi navodit
pohyb (Oittinen et al. 2018, s. 66). K dosazenhto efekili vyuziva interpunkce,
velkych pismen, sidani Gznych fonti ¢i vyuzivd nezvyklého uspéadani textu
na strance. iekladatel musi rozpoznat, co vedlo autora k poukitikrétnich
neverbalnich jazykovych prdgetlki a dosahnout furdki ekvivalence na stejné

¢i jiné jazykoveé arovni.
VyuZziti interpunkce a velkych pismen

Interpunkni znaménka primagnslouzi gectitateli k tomu, aby ¥dél,
kde se maip preditani zastaviti nadechnout. Udavaji rytmus, ktery je pro OK
zasadni (Oittinen 2000, s. 35). Podle Oittinende@&A interpunkni znaménka
Kk rytmizaci textu pro 6 a uSi posluch&" a pro ,jazyk pecitatele” (Oittinen
et al. 2018, s. 19).

Nemeér dalezitou funkci mainezvyklé vyuziti velkych pismeAutor
pomoci velkych pismen adaziuje dané slovo, jakika Oittinenova (2018, s. 66)
velkd pismena reprezentuji velké zvuky a autorutgatasto vyuziva, je-li dané

slovo postavou v textu vysloveno hlg&sit durazre.

VyuZziti riaznych fonti a velkych pismen

Stiidani  6fiznych fontt muaze znait odliSnost postav ¢i naopak
piisluSenstvi k wité skupiré. Specifické pismo e poslouzit k vyobrazeni
vzhledu ¢i velikosti popisovanych objekt (Oittinen etal. 2018, s 65-67).
Oittinenova (lbid.) uvadi iklad svého pekladu knihy The Gigantic Turnip
(1998, Tolstoy and Sharkey) do finstiny:
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.Long ago, an old man and an old woman lived togeth acrookedold cottage
with alarge, overgrowrgarden.”

»Asuipa kerran kauan sitten vanha mies vanhan vaisao kanssa vanhassa
mokkipahasessgota ympéardisuuri ja suurenmoinenpuutarha.”

(“Once upon a time an old man lived with his oldemn anold shaggy cottage

surrounded by grand and great garderi)
(Oittinen et al. 2018, s. 65)

Oittinenova (Oittinen et al. 2018, s. 65) uvadi,zégrazréna slova jsou
v originalu vytiStna pokivenym prostoro¥ vyraznym pismem, které
symbolizuje stav zahrady. Dodava, Ze finStina, Zaio aglutingni jazyk,
nedisponuje stefn dlouhymi jednoslovnymi ekvivalenty. Proto museldjip
steSenim, které vyvol4 u cilovékitend&e stejny efekt.

3.5 Prekladatelsky obtizna mista specificka pro feklad OK

OK se liSi od ostatni knizni produkce pridid/ jednom zasadnim ohledu,
atim je dominance obrazové slozky nad textem fedgvSim vzajemna
provazanost obou slozek. Zatimco v beletrii p¥th ana obraz pouze funkci
doprovodnou a ve&sSing pripadi pouze ilustruje to, co jexeno verbals, v OK
je obraz stejiidilezity pro pochopeni celého dila jako text.

Obrazu jev literatte pro nejmensi @i ponechan #Si prostor, jelikoz
komunikuje s cilovymctendem @imocareji a pirozergji nez text (Nodelman
2002, s. 70). Obraz usnage digti pochopeni textové slozky a takéigpiva
k lepSi identifikaci ditte s gibéhem. Jelikoz povazuji vyuziti obréz
za nejzasadisi rys OK, \¥nuji tomuto tématu samostatnou kapitolu. V prvni
casti této kapitoly se zatiim na obrazy samostdtra na to, jak mohou ovlivnit
praci gekladatele. V druhé€asti se zagtim na vztah mezi verbalni a vizualni

sloZzkou a okomentuiji, jaky dopad maji riekdad.

3.5.1 Obrazy v piekladu

Ottinenova (2003, s. 133) uvadi, Ze obrazengekladateli pomoci v tom,

7e vyobrazuje podobu danych objektim |épe pekladatel objekii postavu
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poznda, tim snazSi pra@jrje popsat, co postavy élhji ajaké zvuky ftom
vydavaji. Oittinenova (2003, s.133) udavéaiklad naobrazu princezny.
Predstavme si princeznu nakim. Kdyz pgekladatel vi, do kolika spodmak
je princezna otha, je pro &j snazsSi sicelou situaci vizualizovat a spravn
tak popsat zvukovou strankiilpshu.

BohuZel ¥tSinou obrazy praciipkladatele 2Zuji. Frekladatel obvykle
nema moznost obrazovou slozku v knize&nih (Oittinen etal. 2018, s.59,
O’Sullivan 2010, s.134), jelikoz je velkdast OK vydavana v koprodukci
a jiz i jeji tvorbe se paita s reprodukci do vice jazykPrekladatel viak five
narazit na obrazovou sloZzku, kterd obsahuje kultspecifické prvky neznameé
pro cilového ¢tende. V piipadech, kdy obraz neodpovida cilovému textu,
je prekladatel nucen zvolit takové metody, aby dosahwikativniho pekladu.

Dollerup (2003, s. 88) ve svéntigpevku uvadi nejastjsi prekladatelské
metody, které fekladatel pouziva, nekoresponduje-li obrazova siasik slozkou

textovou.

a) Prekladatel vyuzije obraz k @zreni pouze ufitych prvki.

b) Prekladatel se odchyli odam vychoziho textu tak, aby byl obraz a text
v souladu.

c) Prekladatel se odchyli od skdtmsti vyobrazené na obrazu.

d) Prekladatel zkrati verbalni slozku ve presip slozky vizualni.

e) Cilovy text je opaten novymi obrazy.

3.5.2 Vztah mezi vizualni a verbalni strankou

Vztah mezi verbalni a vizualni slozkou chape O'iSatova (2010, s. 134)
jako synergicky, tj.text a obraz spohe vytvari vice, nez kdyby pracovaly
nezavisle nas@b Tento vztah mze mit d¥ razné podoby (Oittinen 2003,
s. 130).

Prvni pipad popisuje Oittinenova (2003, s.130) jako wuxdjeu
kongruenci, O’Sullivanova (2010, s. 134)ighazi dale s pojmem symetrie
¢i paralelni vypragni. V tomto fipadt vypovida obrazova slozka stejné&lsai
jako sloZka verbalni. Jak dodava O’Sullivanova (Gl 134) tato vypad’ nikdy
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nebude stoprocentrshodna, obraz vzdyipava informace navic, které verb&ln
scleny nejsou.

DalSim gipadem je situace, kdy si obraz a verbalni slozk#ipci. Autor
muze zvolit tuto strategii zaénne¢, aby vytvdil ironii ¢i napsti (O’Sullivan 2010,
s.134). Nodelman (2002, s.79) dokonce tvrdi, Sschny OK jsou
ve sveé podstatinherent® ironické. Tvrdi, Ze obrazy vzdy zachycuji skunesti
trochu jinak, nez jak ji popisuje text. Ke kontrecli obrazové slozky a slozky
verbalni nize dojit i neumysky nagiklad nasledkem nefugkiho pekladu.
Jak podotyké Oittinenova (2003, s. 130), tato sitya proctende velmi matouci.

Oittinenova (2003, s.131) uvadi, Zgjaverbdlni avizudlni sloZzka
v kongruencici kontradikci, obraz vzdy ifdava dopiujici informace k pibéhu.
Poskytuje ¢ten& podrobnosti a@ase, mist, kulture a tim usazuje ffbeh
do ukitého prostedi. Dale udava podrobnosti o hrdinech knihy azizta mezi
nimi.

»Vizualni informace jako celek vzdy daplje a amplifikuje verbalni
slozku“°(Oittinen et al. 2018, s. 213).

Prekladatel musi spra¥npiecist verbalni text i vizualni slozkutipehu,
vyvodit synergicky vztah, ktery mezi nimi panujeud gijit sieSenim, které
tento vztah nenaruSi. Coz byva mnohdy obtizné.jdloyerbalni peklad nize
vést ke zmin¢ synergie, zkouma O’Sullivanova (2010, s. 135).sVé analyze
se zabyva fpady, kdy pekladatel vyjati verbal to, co jefeceno implicitré

za pomoci vizualni slozky. K tomutde dojit ze dvouvoda (Ibid.):

1) Prekladatel ne#ti cilovemu cétendi, Ze by implicite scleny vztah
dokéazal sam vyvodit;
2) Piekladatel nechaifis ovlivnit vizualni slozkou a neddomky sdli CC
i to, co je komunikovano pouze obrazem.
V takovém pipadt prekladatel ¥domky ¢i newdomky narusuje iehkou
rovnovahu danou autorem textu a degraduje obrazgouhé ilustrace, které

ilustruji, co jereceno verbald (O’Sullivan 2010, s. 147).

°V originalnim zréni: ,As a whole, the visual information always cderpents and amplifies
the verbal narration.” (Oittinen et al. 2018, s3R1Jedna se o vlastnfgklad autora.
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4 Obrazkové knihy v ¢eském kontextu

V této kapitole diplomové prace nahlédnu do histoobrazkové knihy
v ¢eském prosedi. Pokusim se zmapovat vyvoj tohoto Zanru a zmdila, ktera
se podilela na vytweni kvalitni tradice OK u nas. JelikoZ prozatim xistelje
na akademické tul¢ dilo, které by se systematickygnovalo vyvoji ceské OK,
cerpala jsem zd&kolika zdroji. Za velmi ginosny povazuji fispevek wnujici
se OK od Mileny Rosové publikovany v antologdanry, Osobnosti, Dila
(Historicky vyvoj zant ceské literatury pro mlade{Rosova a Urbanova 2005,
s. 225 — 232) a diplomovou préaci Michaely KnitloWérazkova kniha v literatie
pro deti a mladez v 90. letech a s@snostiz roku 2008.

V zawru této kapitoly sed&nuji predstaveni kvalitnich nakladatelstvi,
kterd znané prispéla k pozvednuti Urown OK a ficinila se o publikaci
zajimavych pekladovych OK u nas.

4.1 Potatky OK v ¢eském kontextu

Zanr OK se z&ina véeském kontextu profilovat az v 80. letech 20. stole
(Rosovéa 2005, s. 225). Zaguichidce OK mizeme povazovat dilo Jana Amose
Komenskéhdrbis Pictus(1658). Pr¢ tomu tak je, vysétluje Knitlova:

.Komplexni alogicky promyslené propojeni obrazutedu tva@i jednotu,
coz umoznilo knize v historickém kontextakpadit pouhy ramec ¢ebnice a stat

se vyjiménou obrazkovou knihou."
(Knitlova 2008, s. 24-25)

Patatky OK sahaji do posledniho desetileti 18. stol€tio toto rané
obdobi je typickd anonymita autor a diraz je kladen na didaktickou
a pedagogickou funkci dila. DL je vtéto dolpod silnym vlivem Nmecka.
Zacatkem 19. stoleti se objevuji prvni snahy vymameitz s¢émeckého podrti
a tvait puvodni tvorbu pro &i. Vznikaji tak pivodni ¢eské texty, které jsou
doplrény o nefivodni obrazky zahratmich (gedevSim smeckych) ilustratat,
nag. Darek hodnym diinkdm aDarek hodnym chlapé&i:m (1846)
od K. B. Storchai knihy FrantiSka DouchyPodivani na zvata (1861), Pestré
kviti (1861). Za prvni ryzéeskou obrazkovou knihutimeme dle PospiSila a Suka
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(1924, s. 303) povazovatohadku o slegte a kohoutkoviosefa P&Erky z roku
1865.

Na prelomu 19. a 20. stoleti se setkAvame se snahouit zug&leckou
hodnotu OK. Do produkce OK se velkonou zapojuji ilustrath, ktefi povysuji
obraz na stejnou Uroiigako text (Rosova 2005, s. 227). Kéné se setkdvame
s ryze ¢eskymi ilustracemi odpovidajici kvality. Za zminkstoji napiklad
ilustrace KarafiatovyctBrouck:: (1903) Vojecha Preissigai ilustrace Viktora
Olivy v knihach Véaclava Raissbesre, Pod modrym nebenvesely s&t (1897).
Nova generace ilustratiorvytvéii obrazy v Uzké spolupraci s autory a dochazi
tak k €srgjSimu propojeni vizualni a verbalni slozky dila.

4.2 Zalozeni tradice¢eské obrazkoveé knihy

K velké promgné¢ OK u nas dochazi v prvni polovirR0. stoleti. Dochazi
k zaloZzeni kvalitni tradiceieské obrazkové knihy, ze ktekerpame dodnes
(Knitlova 2008, s. 30). Auio si z&inaji uwdomovat dlezitost OK ve vyvoiji
dit¢te a naplno vyuZivaji jeji potencial. Toto obdobispjato s mimi@adnymi
autorskymi osobnostmi. K nejvyznaggim osobnostem OK patbezesporu

Josef Lada.

.V Ladovych knihach pro nejmensi (nagikadla, 1955; Moje abeceda,
1963 aj.) souzni lidovy raz ilustraci vyteficich obraz idealnihoceského

venkova s inspiraciikadlem, popvkemci lidovou pohadkou.”
(Rosova 2005, s. 227)

Neznenitelny rukopis vnaSi do kontextu OK i Gl Sekora. V jeho
dilech se misi humor &jdvost. Velmi vyraznou osobnosti jégkladatelka
a basnika Milena LukeSova. Ta ve svych dilech kladead na propojeni textove

a obrazové slozky.

.Knihy (vznikajici na zaklaél autorskych scémé Mileny LukeSové) hledaji nové
cesty k osloveni étského vnimatele prastdnictvim vyvolani jeho vlastnich

zazithz a jejich znovuprozitim.”

(Rosové 2005, s. 228)
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Ve spolupraci s ilustratorkou Helenou Zmatlikovadd¢ chce kdatko
1966, Pavi a’ko 1968) a vytvarnikem Janem Kudk&m Oslickové1972 Jakub
a babi 16t01976 Bila zimal976 Cap 1979) vytvdi OK, které naplno vyuzivaji
moznosti obrazové slozky. ¢fovy obsah je upoza&d, aby di¢ m¢lo prostor

pro vlastni imaginaci.

4.3 Obrazkova kniha od 90. let aZ po satasnost

Pad totalitniho rezimu dava auiar tvar¢i svobodu a nakladateh
otevird pistup k dive nedostupné zahr&ni i domaci tvorb. V této dols u nas
vznika vice jak Jitisice novych nakladatelstvi“ (Knitlova 2008,43), které

se z no¥ nabyté svobody snazi it maximum.

.Prekotny a Zivelny rozmach nakladatelského podnik@oigiizeného trzni
ekonomice, byl v 90. letech stéle vice motivovaneknimi zeteli. Kniha jako
nedilna sodast masové spgbni kultury se stala zbozim, slibujicim zisk.”

(Toman 2001, s. 20)

Jen malo nakladatelstvi si udrzuje vysokou knizniytsarnou urova
(Knitlova 2008, Toman 2001). Kvalitu z&ji§i reedice starSich obrazkovych knih
ze 70. a 80. let arpklady kvalitni literatury ze zahrati Bohuzel spolkéne
s kvalitni OK se na trh dostava ivelké mnozstviélerky nehodnotnych OK.
Ty lakaji svou podbizivou formou a pestrosti ténRwdic i jind osoba, ktera
ditéti knihu vybira, secasto vtakto velkém vyou knih ztraci a nedokaze
rozpoznat kvalitu. Toman (2000, s.20) #oje cetné adaptace klasickych
pohddek z dilny Walta Disneyho, které maji podoborankovych nebo
leporelovych publikacti upravené folklorni i autorské pohadky (napopelka,
Srehurka, Mala meska vila..etc) gelozené z &mciny a danstiny.

V poslednich letech se objevuji snahy vratit OK jstojné postaveni.
Na literarnim trhu existuji nakladatelstvi, ktergdavaji kvalitni a urdlecky
hodnotné knihy z domaci i zahréni produkce. Mezi tato nakladatelstvi ipat
nagiklad Baobab, Meander, Popokatepetl a nakladateBtw. O pozvednuti
arovre OK se zaslouzily ivyrazné autorské osobnosti jajeospisovatel
a vytvarnik Petr Sis, Martina Skala a Petr Nikl.
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4.4 Nakladatelstvi specializujici se na fekladovou OK

Doroku 1990 dominovalo n#ském kniznim trhu fpdevsSim
nakladatelstvi Albatros. To se i dnesnuje vydavani fivodni i gekladové OK
a stard seifpdevsim o reedici kvalitnich tuzemskych atitd?o roce 1990 vznika
v Ceské republice mnoho novych nakladatelstvi a trlzajavovan velkym
mnozstvim OK. Jen malo z nich sivSak udrzelo destau kvalitu. Za kvalitni
nakladatelstvi, ktera se specializuji fepadovou OK, mizeme z#adit mimo
Albatros napiklad nakladatelstvi Meander, Baob&bNakladatelstvi Svojtka
& Co.

Nakladatelstvi Albatros

Nakladatelstvi Albatros bylo zaloZeno vroce 1949edna se tedy
o nejstarSi ceské nakladatelstvi abec. Zamdiuje se na vydavani ugodnich
i prekladovych knih pro&i od 2-12 let (Albatros | Albatrosmedia.cz). Aliwest
se stara o reedice wgmych ceskych obrazkovych knih, jako jsou knihy Josefa
Lady, Ondeje Sekoryi VaclavaCtvrtka. Mezi tituly vydanymi nakladatelstvim
Albatros vSak nalezneme is@sneé ceské izahradni autory. V pekladu
z anglického jazyka vydalo nakladatelstvi Albatr@sledujici obrazkové knihy:
MyS a krtek, dofi sousedé&Yee 2012) MyS a Krtek. Zbrusu novy defree
2014);Kvak a Zbluik jsou kamarad{Lobel 2012);Pan SovgLobel 2008).

Nakladatelstvi Svojtka

Nakladatelstvi Svojtka & Co. tgobi nateském kniznim trhu od roku
1990. Zabyva se vydavanimiegevsim pekladovych obrazovych publikaci
v oblasti non-fiction. Svojtka & Co. do této oblasadi atlasy, encyklopedie,
nawné knihy, kuch&y aj. V produkci nakladatelstvi Svojtka & Co. vSak
najdeme i mnoho knih pratl piedSkolniho a Skolnihoskwu.

V piekladu z anglického jazyka vydalo jiz mnokiten&sky usgsnych
OK. Namatkou mohu zminit n&glad sérii knihHadej, jak moc & mam rad!
(McBratney2015), Ti otravni kralici(Flood 2015)¢i celoswtové velmi oblibené
OK Julie DonaldsonovéGruffalo (Donaldson 2014, 2017),Gruffalinka
(Donaldson 2014)Sichni leti na kogti (Donaldson 2015).

9 Do roku 1969 psobilo pod nazvem Statni nakladatelsitséé knihy.
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Nakladatelstvi Meander

.Krasna kniha je krasp napsana a krash ilustrovana, krasna kniha jew,
kterou chcete mit doma v knihéwano kterou se budou handrkovat vasgi d
avnuci, az vy tady jednou nebudete. Aatelé po ni budou v antikvariatech

patrat i v piistim stoleti.”
(Pechakova 2017)

Nakladatelstvi Meandenipobi na trhu od roku1995. Jejich motto ,Krasné
knihy, chytrym dtem i jejich rodéam* dava tusit, jaké knihy v jejich nabidce
nalezneme. Meander vydava &etky hodnotné autorské knihy, leporela a
komiksy domacich izahramich autoi. Mezi vyrazné autory tohoto
nakladatelstvi p#t nagiklad basnik a vytvarnik Petr Skataautorka komiké
Lucie Lomova.

Meander se proslavil diky edii fac Modry slon. Zde vychéazeji
umélecké autorské knihy prastd z domaci i zahratini produkce. V pekladu
z anglického jazyka vydalo nakladatelstvi Meand&sledujici obrazkové knihy
pro dti: Vrany z HruSkovigHuxley 2006),Jako by se tudkdo snazil nevydat
ani hlasku(lrving 2007) aKocka acert (Joyce 2011).

Nakladatelstvi Baobab

Nakladatelstvi Baobab bylo zaloZzeno vroce 20080Je&innost
se neomezuje pouze na vydavani kvalitnich a hoglobtknih pro dti, ale snazi
se octendskou os¥tu mezi @¢tmi a rodEi poradanim nejiznéjSich akci jako jsou
vefejna ¢teni, divadelni fedstavenidi vystavy. Uzce spolupracuje s mladou
generaci naginych vytvarniki, coz se vyrazhpromita do jeho produkce. Vyttia
knihy, které na prvni pohled zaujmou svym jedmgn grafickym zpracovanim.
Mnozi tedy knihy z produkce nakladatelstvi Baobabgzuji za mala ushecka
dila, kterd oceni nejertdl, ale i dospli.

Prekladovou OK se zabyva edice Ba&tsw piekladu z anglického jazyka
knihy Franka TashlinaMedwd, ktery nebyl(Tashlin 2006) &acice, ktera
se nesmala(Tashlin 2013). DalSim velmi U0&nym dilem je série knih

od Miroslava Saska nazvama je.
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5 Pripadova studie

5.1 Cile a metodologie

Cilem této pipadové studie je demonstrovat problematicka mista,
se kterymi seimkladatel setkava ippiekladu OK. Tato mista jsem popsala
v teoretickécasti této prace, jelikoz vSak vybrany vzorek negweéirkompletni
problematiku mnou popsanou, rozhodla jsem se#iarpouze naii oblasti —
rytmus dila, provazanost vizuélni a verbalni syokizpisobeni textu cilovému
¢ten&i. Zajima mne, jaka je mirargkladatelova vlivu na celkovy smysl CT
a do jaké miry, rize pgekladatel ovlivnit vysledny efekt nalC Z tohoto dvodu

formuluji nasledujici vyzkumné otazky:

1) Poddilo se gekladateli zachovat rytmus dila?
2) Poddilo se gekladateli udrZzet synergickou rovnovahu mezi viaual

a verbalni slozkou?

3) Jakym zjisobem pizpasobil prekladatel cilovy text cilovemiten&i?

Pro ely pripadové studie jsem zvolila &wbrazkové knihy. Prvni z nich
je kniha Maurice Sendaké&/here The Wild Thing&re (1984) pieloZzend Janem
Jaabem pod ndzvenTam kde Ziji divany (1994). Druhou knihou je kniha
The Gruffalo(1999), kterou felozila Jana Hookova pod nazvénuffalo (2017)
Pti vybéru vhodného vzorku jsem siglila nasledujicimi kritérii: 1) kniha musi
odpovidat definici, kterou jsem si stanovila v Umbdasti teoretické prace; 2)
kniha vznikla v anglofonnim prasdi; 4) kniha ma odpovidajici literarni
a estetickou kvalitu; 5) kniha bylagloZzena d@eského jazyka. #iPvybéru jsem
se rozhodovala mezi knihamliiam kde Ziji diwiny (Sendak, 1984)Jakoby
se tu wkdo snaZil nevydat ani hlaskiirving, 2007), Vacice, ktera se nesmala
(Tashlin, 2013) &ruffalo (Donaldson, 2017). VSechny tyto knihy spyaly
mnou pozadovana kritéria. Rozhoduijici tedy bylo astvd problematickych mist,

ktera se v textu objevovala.
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5.2 Tam kde Ziji divo¢iny

5.2.1 O Autorovi

Maurice Sendak (1928-2012) byl americky ilustragautor mnoha
détskych knih. Jeho nejznéisim dilem je OKWhere the Wild Things Are
(1963) ktera byla da&estiny greloZzena v roce 1994 Janenial®em pod nazvem
Tam, kde Ziji div¢iny. Mezi Sendakovi dalSi Uusgné obrazkové knihy pat
In The Night Kitcher§1970),0utside and Over Ther@981)¢i Brundibar (2003).

Sendak se narodil v New Yorku do rodiny polskychistghovalai.
Nelehka rodinna situace, 2.&¢ova valka a hizy holocaustu se ztwa podepsaly
na Sendakay svérazném stylu tvorby. V Sendakowezii se OK dostava
,Z bezp€ného a uhlazeného &a matéské Skolky do temnych straSidéln
krasnych zakouti lidské dugé{Fox 2012). Ve svych knihach ukazuje, Zestl/i
nemusi byt jen radostné #aStné. Neboji sestl vystavovat vaznym téman
a socialnim problédm. Swvij postoj k DL popisuje v interview prohe Guardian
,O0dmitdm dtem Ihat... odmitam Zivit hloupou f@dstavu o nevinnosti.”
14Brockes 2011).

Jako mlady trl Sendak zdravotnimi problémy, které ha@dsré upoutaly
na kizko. Jeho prvni zakazkou byly ilustrace @tomics for the Millions
(Eidinoff 1947), které nastartovaly Sendakovu karigsgsneho ilustratora DL.

V 50. letech z&ind psat svévlastni knihy. Do SirSiho pédiymi
se dostava diky knizé/here The Wild Things Ad963). V doB svého vzniku,
vzbudila tato kniha z@@ou kontroverzi mezi kritiky irodi. Ti povazovali
ilustrace knihy zaiilis désivé a nevhodné pro mladéhtende. Sendak tyto
obavy povaZoval za betmmstné. Rikal, Ze pokud jeho kniha vystraséjaké
dité, nejspiS totak mabyt. A dodava, Ze Zzadna knieamihe byt vhodna
pro vSechny &i na s¥té (Schindel 1985). Na motivy knihy byly vytieny
kratké animované filmy (1976, 1980), opera (1980ymsSny hrany filmMax

1y originalnim ziéni: ,Maurice Sendak, widely considered the mostdntgnt children’s book
artist of the 20th century, who wrenched the pitoook out of the safe, sanitized world

of the nursery and plunged it into the dark, tgmi§j and hauntingly beautiful recesses

of the human psyche, died on Tuesday in DanburpnCle was 83. “ (Fox 2012). Jedna

se o vlastni feklad autorky.

12 originalnim zréni: "l refuse to lie to children," says Sendakréfuse to cater to the bullshit
of innocence.™ (Brockes 2011). Jedna se o vigstklad autorky.

40



a MaxipiSerky (2009). O nesporné kvalitknihy swd¢i i mnoha oceéni, ktera
tato kniha ziskala. Zminime nd@dad cenuHans Christian Andersen Award
(1970),Caldecott Meda(1964)¢i American Book Awar{1982).

Kniha Where The Wild Things Arbyla pelozena d@eského jazyka
vroce 1994 Janem idem pod nazvemlam kde ziji divéiny. V ¢eském
prostedi kniha slavi také U8ph, oéemzZ s¥d¢i nejriznéjSi adaptace iiib¢hu,
nag. Dismariiv rozhlasovy étsky soubor na zakladtéto knihy gipravil v roce
2015 rozhlasovou hru. Sendakovo poselstvi odineh v kazdém z nas

je aktualni a poplatné kazdé dobroto zajem o tuto knihu neupada ani dnes.

5.2.2 O piekladateli

Jan J&ab jecesky pekladatel, diplomat alékaVe své pekladatelské
tvorbé se ¥nuje gedevsSim pekladim z anglétiny. Na svém korét ma rékolik
pirekladi knih pro @&ti Tam kde Ziji divéiny (Sendak 1994)Jednadvacet baldn
(Du Boise 2002),0Obr Dobr (Dahl 2005), ¥nuje se vSak iigkladim beletrie
pro dosglé ctende Faktdétum (Bukowski 2015), Potrat: historickd romance
1966(Brautigan 2004) aipkladim literatury faktu. V roce 2013 vydal svoji
autorskou knihu pohadekrajemstvi stryce Erika (Sestero pohadek nejen
o trpaslicich).

5.2.3 Obsah dila

Kniha vypréavi o chlapci jménem Max. Max se jedeteveoblékne do i
kuze a zéne zlobit. Maminka ho nazve di#ioou a poSle ho za trest bezxeie
do svého pokoje. Pokoj se Maxovi ¢cma menit pired @ima. Postupé
se z ©§j stava les. Koberec se prém v travu, ty¥e postele ve stromy a strop
v oblohu. Max se z teho nic ocitd na lodi, kterd ho doveze dé&ay kde Ziji
divociny. Divoginy se snazi Maxe vystraSit, ale ten se jich néraea zkroti
je svym kouzelnym trikem. Nasleénho diva@iny prohlasi za svého krale
a spoléné¢ se davaji do alsilého tance. Max se vSak ¢re citit osardly
a rozhodne se vrétit dama to i fes nesouhlas di¢m. Doma na § ¢eka jest
tepla véere.
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Kniha, & se to na prvni pohled nezd&si pordrné vazné téma. Zabyva
se emocemi dite. Nejprve nendvisti i¢i rodi¢i, ato kdyZz maminka zatrhne
Maxovo zlobeni. Pocitemiidy, se kterym se Max potyka poté, co ho maminka
poSle do pokoje bez vere. Svobodou, kterou Max pdaie, kdyZ se naplno odda
svym pociim astavd se kralem digio. A v neposlednifad i samotou,
jez proziva, kdyz se mu zasteskne po mamince.

Velmi zajimava je samotna strukturailgghu ato, jakym zfisobem
Sendak pracoval s vizualni slozkou knihy. Sendgkobrava s velikosti obraz
Ta odpovida vyvoji fibéhu, tj. predevsim vyvoji hivu ,divociny” v Maxoveé
nitru. Na z&atku gibéhu obraz zabira pouz#st strany, avSakim vic se Max
nechava vtahnout do ,&a divain®, tim vétSi obrazy jsou. Vrchol nastava
v polovire knihy, kdy je Max korunovan kralem di¥io a naplno podlehne
svému havu. Po tomto bo#l se obrazy off za&inaji zmenSovat, az se dostanou
na pivodni velikost.

Podobny vyvo] mizeme pozorovat iu délky éu Jejich délka vSak
ma sestupnou tendenci. Cel§igh je rozalen do pouhych osmi&t. Prvni ta
popisuje hadku Maxe s maminkou. Druhdiavpopisuje prognu Maxova pokoje
v les ajeho cestu do zéndivogin. Tieti wWta seznamuj&tende s div@inami
a popisuje zpsob, jakym je Max dokézal zkrotiCtvrta wta je nejkratsi. Jedna
se 0 Maxovo zvolani: ,sptsie divoky tartas!”. Potéto pobidce nasledu;ji
tii dvojstrany bez textu. Pata, Sesta a sedétaijgou 0 poznani delSi a popisuiji to,
jak Maxe grestane bavit byt kralem divim a jeho stesk po domévOsma ¥ta
je opt dlouha a verbalizuje Maxovu cestuszdo svého pokoje.

Poslednim charakteristickym rysem této knihy jenBojvyuzivani
paralelismu na fonologické, lexikalni i syntaktiakevni.

VySe zmirgné charakteristiky knihy, tj. 8tlani velikosti obrazu, délkyev
i hojné vyuZivani paralelismu, se Zn& podili na utvéeni rytmu knihy. Rytmus
povaZzuje Sendak za zasadni a popisuje jej jakaegsrdep” knihy. V rozhovoru
pro dokumeniGetting to Know Maurice Senddschindel 1985) uvedl, Ze malé
dit¢ je nemilosrdné, kdyZ ho kniha nezaujme, igirodhodi a jde si hrat. Autor
se podle Sendaka musi snazit vybudovat v knizeuggrktery piméje mladého

ctende ot&et stranky. Rytmus, ktery ho polapi a uz nepusthif@iel 1985).
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5.2.4 Formalni aspekty dila

Kniha Where The Wild Things Armeese typické rysy obrazkoveé knihy.
Ma pevné desky, format knihy je o poznawisv oproti Ezné knizni produkci.
Rozsah knihy je 338 slov, kterd jsou réletha do 8 ¥t. Textova cast knihy
je oproti obragam zna&né redukovana. Autor si vystih s mensim rozsahem textu
a podstatnogast gibéhu nechal vyprast obrazy. V gkterych ¢astech je fibéh
vyprawn textem, v jinych pouze samotnymi obrazy bez teQbrazova slozka
ma tak tedy stefndulezité postaveni jako slozka verbdlni. Pro leg&hfgdnost
uvadim v nésledujici tabulce cely vychozi text .dilabulka ma dva sloupce.
V levém sloupci j&islo strany a v pravém sloupci je text, ktery selaaé straf
objevuje. Prazdna pdka v pravém sloupci symbolizuji stranu, kde se aath
pouze obraz bez textu. V tabulce zachovavarivogni rozaleni wt doradki.
Cislovani stran je pouZito pouze preely této prace, ve vychozim textu strany
ocislovany nejsou.

Vychozi text:

Tabulka 1: Where the Wild Things Are — vychozi text

1. | The night Max wore his wolf suit and made mistlaf one kind
2.
3. | and another
4.
5. | his mother called him “WILD THING!
and Max said “I'LL EAT YOU UP!*
so he was sent to bed without eating anything.
6.
7. | That very night in Max’s room a forest grew
8.
9. | and grew-
10.
11.| and grew until his ceiling hung with vines
and the walls became the world around
12.
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13.

and an ocean tumbled by with a private boat for Max
and he sailed off through night and day

14.

15.

and in and out of weeks
and almost over a year

to where the wild things are.

16.

17.

And when he came to the place where the wild thargs

they roared their terrible roars and gnashed teeilble teeth

18.

and rolled their terrible eyes and showed thentitr claws

19.

till Max said “BE STILL!
and tamed them with the magic trick

20.

of staring into all their yellow eyes without blimk once

and they were frightened and called him the mokt thing of all

21.

and made him king of all wild things.

22.

»2And now,"” cried Max, “let the wild rumpus start!"

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

“Now stop!*“ Max said and sent the wild things afflhed
without their supper. And Max the king of all wildings was lonely
and wanted to be where someone loved him best. of al

30.

Then all around from far away across the world
he smelled good things to eat

so he gave up being king of where the wild things a

31.

But the wild things cried, “Oh please don't go-
we’ll eat you up-we love you so!*
And Max said, “No!*

32.

The wild things roared their terrible roars andgred their terrible teeth

and rolled their terrible eyes and showed thentikr claws
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but Max stepped into his private boat and wavedgnge

33. | and sailed back over a year
and in and out of weeks

and through a day

34.

35. | and into the night of his very own room

where he found his supper waiting for him

36.

37.| and it was still hot.

38.

Zdroj: (Sendak 1984)

V nasledujicich podkapitolach stimto textem priacu) kazdého
z piikladi stanovim, na které strase nachazi.

5.3 Zachovani rytmu knihy

Vnitinim rytmem knihyWhere The Wild Things Aree zabyvala Riitta
Oiitinenova (2018 et al.,, s.151-155). Ve své stuporovnavala peklady
z tmeckeho, finského, Svédského, Sfského a italského jazyka této knihy.
Soustedila se pedevsim na to, jak usgny byl gekladatel pi pievodu rytmu dila
do CJ. Podle nije rytmus knihy ovlém nejen povahou daného jazyka,
ale i rytmiz&nimi prvky, které Sendak v dile vyuziva. Jak jsridezinili vySe,
k ttmto prvkam mizeme zeadit stidani velikosti obrazu, vyuzivaniané délky
vét a vyuziti paralelismu na fonologicke, lexikalmgyintaktické urovni. Analyzu
Oittinenové (2018 et al., s. 151-155) povaZuji @anou i pratesky geklad této

knihy, proto na ni i rozboru rytmu gkolikrat odkazuji.

5.3.1 Struktura v ét

Pro Sendalkv styl je typické vyuziti dlouhychét, které zakotuje tekou
teprve tehdy, az dojde k zasadnimu zvrattikepu (Oittinen et al., 2018, s. 153).
Prectitatel se tedy zastavigsré na tom mist, které Sendak povazuje zéle¥ité
(Ibid.). Podle Oittinenové (lbid.) je tento specky rys Sendakova vyprémi
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zédsadni proiekladatele, ktery musi zajistit, aby nedoSlo k Bani plynulosti
piibéhu. HRekladatel by se tedy nen snazit simplifikovat %tné clereni
a rozclovat dlouha souiti do wt jednoduchych. Zde expresivni funkce textu

hraje dilezitéjSi roli nez funkce pedagogicka. NaruSeni origihatiiné struktury
muze mit podle Oittinenové (2018 et al., s. 15bhasledky:

1) snizeni nagti;
2) naruSeni plynulostifiednesu zprogtdkovatele;
3) vyznamové posuny.
V piipadové studii seipkladatel odchyluje odiwodni Wtné struktury
originalu hned #kolikrat. Sedé podbarveni pouzivam piwvedni soueti, Zluté

podbarveni pro roztkeni vyuzité pekladatelem.

1) Originalni zréni (s. 7-15):

That very night in Max’s room a forest grew

and grew -

grew until his ceiling hung with vines

and the walls became the world around

and an ocean tumbled by with a private boat for Max
and he sailed off through night and day

and in and out of weeks

and almost over a year

to where the wild things are.

Cesky reklad:

Tu noc vyrostl v Maxo¥ pokaoiji les,

rostl

a rostl, az strop zmizel pod listim

a stny se oteiely do s¥ta,

kolem se valil ocean a n&m plula la‘ka pro Maxe.
Plavil se cely den a noc,

tyden po tydnu

a skoro rok,

az tam, kde Ziji divéiny.
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Vidime, Ze v originalnim zmi popisuje autor jednim dlouhym setim
to, jak se Max dostava z redlnéhatavsvého pokoje do snovéhoewy, kde Ziji
divociny. Sendak zde vyuZiva jedno dlouhé saivkterym navozuje plynuly
piechod z jednoho s$ta do druhého. eské verzi fekladatel sousti rozctlil
do dvou ¥t, volil tzv. syntaktickou simplifikaci. DomnivanmesZe takiini z toho
divodu, aby € usnadnil porozugni textu. PouZzitim t&ky rozbiji plynulost
popisu a narusuje rytmus nastoleny autorefediRatel se automaticky zastavi,
klesne hlasem v mist kde kogi véta a gitdhne tak pozornost na udalost

nasledujici.

4) Origindlni zreni: (s. 17-21):

And when he came to the place where the wild thargs

they roared their terrible roars and gnashed teeilble teeth

and rolled their terrible eyes and showed thenililr claws,

till Max said “BE STILL!"

and tamed them with the magic trick

of staring into all their yellow eyes without blink once

and they were frightened and called him the mokt thing of all

and made him king of all wild things.

Cesky freklad:

A kdyz tam doplul, divéiny na rgj

spustily swj straslivyrev

a cenily své straslivé zuby,

koulely svyma straslivymacoma

a tasily své straslivé drapy,

az jim Maxiekl: ,TICHO"

a zkrotil je svym kouzelnym trikem —

upierg se zadival do jejich Zlutycheh ani nemrkl.

Tak se polekaly, Ze ho nazvaly nejdie@i div@&inou ze vSech

a prohlasily ho svym kralem.

V tomto aryvku vidime, Ze autor vyuziva jedno dléusou¥ti k popisu
Maxova setkani s diwinami. Rekladatel opt voli syntaktickou simplifikaci
a rozcluje souvti do dvou kratSich celk Se stejnym fekladatelskym postupem

se setkdme vémeckém a Svédskémigkladu tohoto dila (Oittinenova et al.,
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2018, s. 155). ifekladatelé rozili originalni souti presré v tom stejném mist
jako c¢esky pekladatel. Oittinenova (Ibid.) komentuje tat@Seni a udava,
Ze dochazi nejen knaruSeni rytmu dila, aleikdelzntné obsahu. Podle
Oittinenové (Ibid.) se Max vipdstavach C, vlivem deldi pauzy Zisobené
pouZitim teky, diva do ¢i divoiin déle nez .

5) Origindlni zréni (s. 30-38):

The wild things roared their terrible roars andgred their terrible teeth

and rolled their terrible eyes and showed thentikr claws

but Max stepped into his private boat and wavedgnge

and sailed back over a year

and in and out of weeks

and through a day

and into the night of his very own room

where he found his supper waiting for him

and it was still hot.

Cesky freklad:

Divociny spustily swj straSlivyiev a cenily své straslivé zuby

a koulely svyma straslivymaima a tasily své straslivé drapy,

ale Max nastoupil do iky a zamaval jim na rozl@enou.

Plul zpatky skoro rok,

tyden po tydnu,

cely den

az pistal v noci ve svém pokoji,

kde na & cekala veere

a byla jest tepla.

Prekladatel v tétocasti ot voli syntaktickou simplifikaci a roztlje
dlouhé sousti vytvorené autorem. Odtlje tak od sebe d@vudalosti — lodeni
se s divéinami a plavbu po nia Piekladatel ve snaze ukih CC porozungni

textu vSak ot naruSuje rytminost textu vystasnou autorem.
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5.3.2 Vyuziti paralelismu

Autor velmi ¢asto vyuziva paralelismus. Ten podle McintyrehoO®0
miZzeme definovat jako ,néekavanou pravidelnost v textt® Tato pravidelnost
vnadsi dodila rytmus ausnage ¢tendi orientaci v pibéhu. Paralelismus
nachazime v analyzovaném textu hned #lika jazykovych Urovnich. Sendak
pracuje s paralelismem 1) fonologickym, tj. opakuvéstejnych hlasek, 2)
lexikalnim, tj. opakovani stejnych slov, i 3) syktiakym, tj. opakovani stejnych
syntaktickych konstrukci. V nasleduji@sti analyzuji, zdaiekladatel zachovava
paralelismus na jednotlivych Urovnich. Pokud né&kopdim se zjistit, jaky dopad
métato ztrata na celkovy efekt naC.C Opakované hlasky, slova &wé
konstrukce oznaiji, pro lepSi pehlednost, Zlutym podbarvenim.

Fonologicky paralelismus ma v analyzovaném textkolik funkci. Prvni
je funkce rytmizani. Opakovanim stejnych hlasek vnasi autor domtéaidelny
rytmus, ktery pispivd k celkovému vnibhimu rytmu dila. Druhou funkci
je funkce expresivni. Paralelismus na fonologick@vai mize autor volit,
aby zdiraznil ukité pasazei k tomu, aby vyvolal ufity efekt nacten&e. Treti
funkci je funkce didakticka. Podle Nezkusila (198968) autéi DL zamgrne
vedle sebe opakuji hlasky, které jsou pro cilové&tem&e obtizi vyslovitelné,
a tim vedoucten&e k jejich procuwtovani. Autor analyzovaného dila vyuziva
fonologicky paralelismus nadvou mistech v texturvnP z nich ilustruji
na @ikladu 4). V této ¢asti textu autor popisuje chovani avzhled dino
Zamerne vedle sebe hromadi slova s vySSim vyskytem neliliow souhlasky.
Nakupenim nelibozwinych souhlasek vyvolava ulC negativni reakci,
a tim podtrhuje zaporny charakter diire Prekladateli se pod#o tento efekt
nactende zachovat iv CT. Za&emn¢ vedle sebdgadi slova s vySSim vyskytem
nelibozviEné souhlaskyg, a tim vyvolava u C ekvivalentni reakci.

6) Originalni zreni (s. 17):
they roared their terrible roars and gnashed teeilble teeth

Cesky reklad:
divociny na rgj spustily swj straSlivyiev

13 originalnim zrni: ,unexpected regularity within a text“ (McInty&903). Jedna se o vlastni
preklad autorky.
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a cenily své straslivé zuby

Za druhy pipad fonologického paralelismu povazuji vyuZiti rymAutor
analyzovaneho dila pouziva v jedédsti gibéhu kratké rymované vypedi —
viz priklad 8). Vyuziva rym sdruzeny, ktery je pro OK itky. Prekladatel bd’
této skuténosti ne¥noval dostatnou pozornosti nedokazal fijit s funkénim
feSenim. Rym semutedy doCT nepidda pienést. V CT nedochazi
ke kompenzaci této ztraty na zadné jazykové Ur&itnata rymu oslabuje celkovy

rytmus a dochazi k podstatnému ochuzeni estetiok&ysdila.

7) Originalni zréni (s. 31):

But the wild things cried, “Oh please don'’t go -

we’ll eat you up-we love you so!*

And Max said, “No!*

Cesky freklad:

Ale divoeiny naikaly: ,Prosime &, neopoudy nas

— mamed radi — samou laskog snime!*

a Maxtekl ,Ne!"

Lexikélni paralelismus mé v textu &@pnekolik funkci. Prvni je funkce
rytmizatni. Opakovani stejnych slov v textuigpiva k celkové rytmizaci dila.
Lexikalni paralelismus ma i funkci emfatickou. Opa&nim stejného slova
v jedné ¥té vede k zdrazreéni jeho vyznamu. Vyuziti lexikalniho paralelismu
ilustruji na gikladech 5) a 6). Vifkladu ¢islo 5) vyuzZiva autor opakovani vyrazu
terrible pfi popisu div@in. Opakovanim tohoto slova w@aiuje jeho vyznam.
Prekladatel vyuziva lexikalni paralelismus na stefnymistech jako VT.
NenaruSuje tedy rytmus nastoleny autorem, a naeichavava stejny efekt

nactenéde.

8) Origindlni zréni (s. 32):

The wild things roared their terrible roars andgred their terrible teeth
and rolled their terrible eyes and showed thenhikr claws

but Max stepped into his private boat and wavedgoge

Cesky reklad:

Divociny spustily swj straSlivyrev a cenily své straslivé zuby

a koulely svyma straslivymaiimna a tasily sve straslivé drapy,
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ale Max nastoupil do liky a zamaval jim na rozl@enou.

Za lexikalni paralelismus povazuiji i pouziti polypsietd®. Polysyndetu
vyuziva autor textu k tomu, aby vybudoval &tpv piibéhu a zpomalil rytmus
(Pavera aVsSatka 2002, s.283). Domnivam se, Ze 2sm autora bylo
zdaraznit délku trvani plavby.iEkladateli se tento specificky rys VT neptilita
zachovat — viz fiklad 6).

9) Originalni zreni (s. 33):

and sailed back over a year

and in and out of weeks

and through a day

Cesky freklad:

Plul zpatky skoro rok,

tyden po tydnu,

cely den.

Syntakticky paralelismus vyuziva autor k vybudovamzirce udalosti,
ktery vnasi do dila rytmus a ustiage ¢tendi orientaci v @ji pribehu. V grikladu
7) vyuziva autor identickou popisnou paséz diwoPoprvé tuto pasdz pouziva
v ¢asti @gibehu, kdy Max piplouva na ostrov. Podruhé tuto pasaz pouziva, kdyz
Max z ostrova odplouva. Touto paralelou vybigende, aby mezi d&mito
udalostmi hledal witou spojitost. Bekladatel si byl zminych syntaktickych
paralel wdom a pevedl je i do CT.

10)Originalni zréni (s. 17-18, 32):

And when he came to the place where the wild thargs

they roared their terrible roars and gnashed teeilble teeth

and rolled their terrible eyes and showed thenitiker claws,

[...]

The wild things roared their terrible roars andgred their terrible teeth
and rolled their terrible eyes and showed thentikr claws

but Max stepped into his private boat and wavedgoge

Cesky reklad:

4 pavera a V3etka (2002, s. 283) definuji polysyndeton nasledoyRolysyndeton — spojeni
nékolika slov slovnich spojeni nebétprostednictvim spojovaciho vyrazu, jez je na prvni pdhle
nadbytény, resp. stale se opakuje. Tato figura stye patos projevu a zpomaluje rytmus ..."
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A kdyz tam doplul, divéiny na rgj

spustily swj straslivyiev

a cenily své straslivé zuby,

koulely svyma straslivymacoma

a tasily své straslivé drapy,

[...]

Divociny spustily swj straslivyiev a cenily své straslivé zuby
a koulely svyma straslivymaiomna a tasily své straslivé drapy,

ale Max nastoupil do liky a zamaval jim na rozl@enou.

5.4 Provazanost verbalni a vizualni slozky

Obrazy jsou nepostradatelnou slozkou OK. Jak jsnemllu v teoreticke
¢asti, autor vyuziva text i obraz ke komunikovatibghu stejnou rdrou. VSechny
obrazy knihyWhere The Wild Things Arsou dilem samotného autora knihy
Maurice Sendaka. Jak Sendak uvedl (Schindel 1988)aknela byt pivodns
o konich, avSak poté, co zjistil, Ze neni schopspokojiw nakreslit ¢éo korg,
rozhodl se ilustrace znit. Inspiraci k vizualni podab divocin mu byli jeho
piibuzni. Jak sam dodavé, jako maly musel snaSdtjeemé navivy svych
vSeté&nych polskych tet a stryc(lbid.). Utkwély mu v pangti jejich velké nosy,
vykulené @i, Spatné zuby a jejich ,d&tnd" p&e. VSechny tyto atributy pragil
i divocinam ve svémifbéhu (Ibid.).

Jak jsem uvedla v teoretickésti této prace, obrazy mohotekladateli
pomoci ¢i naopak pekladatelsky proces ztizit. Naikladu této knihy jsem
nenarazila na Zzadné misto, kde by obraz préekladatele komplikoval. Obrazy
neprezentuji zadné kulturnspecifické prvky aniskryté aluze na vychozi
prostedi, které by fekladatel musekeSit. Vizualni sloZzka pouze amplifikuje
slozku verbalni a vnasi ddipéhu mnoho podrobnosti o hlavnich postavach
i 0 mist a denni dob piibéhu. Tyto detaily praciigkladateli na &olika mistech
usnadnily — viz giklad 9) a piklad 10).
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And when he came to the place where the wild things are
they roared their terrible roars and gnashed their terrible teeth

Obrazek 1: Where the Wild Things Are — obr. 1

Zdroj: (Sendak 1994)
11)Originalni zreni (s. 17):

And when he came to the place where the wild thargs

they roared their terrible roars and gnashed teeiible teeth

Cesky freklad:

A kdyz tam doplul, divéiny na rgj

spustily swj straslivyrev

a cenily své straslivé zuby,

Na tomto mist autor popisuje chovani divim po Maxow piipluti
na ostrov. Za problematicky povazuji vyrgaashed Bez pomoci vizualni slozky
by byl prekladatel na pochybéch, jak slovegnash pielozit. Nabizi se vyrazy
jako skfipat ¢icenit Prvni z nich v8ak na zakkadvizualni slozky mohl
piekladatel vylotiit a zvolil vyraz, ktery odpovida vyobrazenému céiolv
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Obrazek 2: Where the Wild Things Are — obr. 2

Zdroj: (Sendak 1984)
12)Originalni zréni (s. 11):

and grew until his ceiling hung with vines

and the walls became the world around

Cesky freklad:

a rostl, az strop zmizel pod listim

a stny se oteiely do s¥ta,

Za dalSi problematické misto povaZujeklad popisu progny Maxova
pokoje v les, obzvlaSttuto pasaz: his ceiling hung with vines*Prekladatel
si mize diky obrazu celou situaci |ép#egstavit a snaze tak najit fumik preklad.
Prekladatel na tomto misvoli modulact® .

Pri prekladu OK je dlezity synergicky vztah mezi vizualni a verbalni
slozkou gibe¢hu. V knize Where The Wild Things Arpanuje mezi obrazy
atextem vztah symetricky, tj. obraz atext komujiikCC identicky gibeh.

15 Modulaci definuje Knittlova (2010, s. 19) jako @mu hlediska.
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Prekladatel pi prekladu nenaruSil fehkou rovnovahu mezi verbalni a vizualni
sloZzkou. Nenechal se ovlivnit vizuélni sloZkotibphu a skrze CT komunikoval

CC pouze informace, které autor textu komunikovél. V

5.5 Prizpasobeni textu cilovemuitenari

Hlavnim kritériem pekladu OK je cilovy étend&. Prekladatel by ral
zohlednit jeho pdeby a kognitivni znalosti. Jak jsem uvedla v tdoket ¢asti,
piekladatel  serozhoduje  nazalklad svévlastni  fedstavy o tom,
co je pro cilovéha@tende nejlepsSi. Od toho se odviji i jeho celkovéktadatelska
strategie. KnihaWhere The Wild Things Arge utena dtem pedSkolniho
a mladsiho Skolniho&ku. Autor textu tedy bral ohled na jazykové kompete
a zajmy @ jiz pii tvorbs textu. V této kapitole gbude zajimat, jakym Zigobem
piekladatel pizpasobil text @ . Zaméfim senafeklad nazvu dila

a na pekladatelské problémy v oblasti kulturniho kontextiexika.

5.5.1 Preklad nazvu knihy

Nazev knihy Where The Wild Thing#re je pro gibéh knihy zasadni
v mnoha ohledech. V této kapitole se podivam, g jgk nazvu knihy se jedna
(Levy 1983, s. 153- 159), jaké jsou jeho funkceibdghu a jaky dopad mohou mit
nejrizngjSi prekladatelskaeseni na celkovy smysl knihy (Oittinen et al., 2018
s. 159-160).

Levy ve své knizdJmeni prekladu (1983, s. 153-154) rozliSuje dva typy
nazvi knih a udava jejich charakteristiky a poZzadavkypteklad. Prvnim z nich,
historicky starsSim, je dle Levého (lbid.) nazev goy. Tento typ nazvu udava
téma knihy a fimo popisuje obsah dila (Ibid.). Levy tvrdi, Zeakdvém pipads
musi gekladatel uchovat gthou sloZzku nazvu a dednostnit ji ped slozkou
estetickou. Druhym typem je nazev symbolizujicieritje v véeské literatie
frekventovasjSi (Ibid.). Takovy nadzev dau&en&i pouze naznakem tusit,cem
titul pojednava. Levy fipisuje tento trend k rozvoji kapitalismu. Knihaljeana
jako objekt komerce a jeji nazev je vlasjakousi reklamou daného titulu (Ibid.).
Levy u tohoto typu ndzvu klade n&egladatele dva poZzadavky:
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1) nazev knihy musi byt snadno zapamatovatelny;
2) nézev knihy musi byt obsahbvyrazny.

Nazev Where The Wild Things AranuZzeme z#adit mezi nazvy
symbolizujici. Cilovyc¢ten& neni schopen pouze z nazvu samotného odvodit,
co se v knize bude dit.i€kladatel pi prekladu nazvu musi zachovat poZzadavky
zminéné Levym, ale také mustiplédnout ke specifikm tohoto ndzvu a k tomu,
zda autor s nazvem pracuje Vilpthu knihy. Za nejzasadj$i povazuji stejg
jako Oittinenova (2018 et al., s. 159eklad vyrazuwild things Tento vyraz
je metaforou pro htv a negativni emoce, které se odehravaji v Maxoiru.
Autor zangrn¢ volil obecny vyrazhings za ktery si kazdé ditmiZze dosadit své.
Oittinenova (2018 et al., s. 159)twdziuje, Ze pekladatel nesmi nijak snizovat
dulezitost ¢i jakymkoliv zpisobem zesgsinovat charakter diwon. Takovy
piistup by nél za nasledek snizenitlgzitost negativnich emoci dié. Tento
piipad ilustruje naifkladu finské verze knihy (Ibid.). fBkladatel zvolil nazev
Hassut hurjat hirviot(v prekladu do angttiny funny furious monsteys Jeho
motivaci bylo podle Oittinenové (2018 et al., s9l5xedevSim kontroverzni
prijeti knihy v USA, kde byla kniha povaZzovana z#i§ désivou, proto
se rozhodl snizit straSidelnost déwo jejich zesmiSninim. Nasledkem toho vSak
piekladatel jistym zfisobem knihu degradoval a oslabil jeji vyslednginék
nacétende (lbid.). S dalSim problémem se setkala Oittinéno\lbid.)
pii prekladech do Svédstiny &mciny. Zde byl pouZit nazevVildingarna
aWilden Kerle (v prekladu do angiltiny savagesawild chapg. Oba tyto
protejsky k vyrazuwild thingss sebou finasi nechinou denotaci, tj. oba vyrazy
jsou pouzivany pro popis osob.

Rozhodujicim faktorem ippiekladu vyrazuwild things jist¢ bylo ijeho
vyuziti v textu samotném. Vyraaild thing je pouZzit maminkou k osloveni Maxe

-----

pusobit girozerg. Jak Oittinenova (2018 et al., s. 159) uvadi, kigky rodt,

oM

by své di¢ nazval ,monstrem* ¢i,ptiSerou”, jako jetomu ve Sp&ském

prekladut®.

13)Originalni zréni (s. 5):

1® Originalni Spadiska verze zni nasledo¥n,jEres un monstruo!* (cit. v Oittinen et al. 2018
s. 159). Jedna se o vlastiieklad autorky.
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his mother called him “WILD THING!*

and Max said “I'LL EAT YOU UP!*

so he was sent to bed without eating anything

DalSim dilezitym faktorem p prekladu jsou hojné repetice nazvu knihy

v pribéhu samotném — viz nasledujidilgady.

14)Originalni zréni (s. 15):

and in and out of weeks
and almost over a year

to where the wild things are.

15)Originalni zréni (s. 17):

And when he came to the place where the wild thargs

they roared their terrible roars and gnashed teeilble teeth

16)Originalni zréni (s. 30):

so he gave up being king of where the wild things a

S pihlédnutim ke vSem specifiln nazvu knihyWhere The Wild Things
Are, povazuji peklad doceského jazykaam kde ziji divéiny za velmi zdaly.
Preklad sphuje poZzadavky, které klade na nazev knihy Levy 8198. 153),
je snadno zapamatovatelny a téefrystihuje gibéh dila, aniz byten&i prozradil
zbyteiné mnoho. Cesky protjSek vyrazu wild things—divociny ma stejny
denot&ni vyznam aneni zatizen zadnymi néolitni expresivnimi
ani stylistickymi konotacemi. Za di¢mmu mizZzeme povazovat nezbedné édit
piiSeru ze snu, i abstraktni negativni emoce. Vyti@ncina neni ani negativh
expresiveé zabarveny av ustech Maxovi maminky zni zcel&éropere.

Pti vyuzivani ndzvu knihy viflbéhu je gekladatel konzistentni.

5.5.2 Kulturn & specifické prvky

Pri prekladu nemusel ipkladatel reSit problémy spojené s$gvodem
kulturné specifickych prvk. VT neni zakéerén ve vychozi kultie a je tedy

ponerné chudy na jakékoliv reference z VK. Za jediny pkahl povaZzuji¢ast
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piibéhu, kdy autor popisuje postupnrostouci les v Maxayv pokoji. Autor
charakterizuje zastajici strop pokoje nasledaun

17)Originalni zreéni (s. 11):

grew until his ceiling hung with vines

and the walls became the world around

Cesky reklad:

a rostl, az strop zmizel pod listim

a stny se oteiely do s¥ta,

Ve VT je pouZzit vyrazvines ktery bychom mohli volé prelozit jako
popinava rostlinalahoun To by bylo pro € pomrné matouci. Ve spojitosti
slesem si C spiSe vybavi jehthaté ¢ilistnaté stromy. Fekladatel sitohoto
problematického mista byl ¢cdom ak jeho feklenuti vyuzil domestikani

strategie.

5.5.3 Lexikalni stranka

VT je uken dtem gedskolniho a mladSiho Skolnihékw. Autor VT bral
v potaz specificky projev cilovéhdende a zamirn¢ volil zakladni slovni zasobu.
Podivame-li se na slovni zasobu analyzovaného djistime, Ze ¥tSina slov
pochazi z tzv. jadra anglické slovni zasoby. Madrgva slovaadi Hauser (1976,
s. 4) slova ,etymologicky nejstarsi“, ktera ozuop ,zakladni Zivotni zkuSenosti,
vlastnosti a ge" a ,slova, u nichZ nedizeme zjistit, jak byla utwena, ale sama
jsou zakladem td@ni pro slova jin&"“. Jadro anglické slovni zasobyvpeno
slovy, jez maji anglosaskyupod (Old English), jedna se o slova spisovna
a bezpiznakova. V analyzovaném dile se jednarnagodstatna jménanother,
kind, thing, room, night, day, yeas|lovesa:to make, to call, to grow, to became,
to stare, to start, to send, to show, to fiffdto slova jsou stylisticky neutralni
a mohou se vyskytovat v textech jakéhokoliv typuovetova slovni zasoba
se v analyzovaném textu nevyskytuje. Za jediny yiskovorové angttiny

muzeme povazovat stazenou formu pomocneho slovidisa viz priklad 16).

18)Originalni zréni (s. 5):
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.I'LL EAT YOU UP!*

Cesky progjsek:

JA TE SNim!*

Prekladatel voli, steg jako autor, zakladni slovni zasobu z tzv. jadra
slovni zasoby. VyuZiva spisovna tigmakova slova, ktera ozegi zakladni
Zivotni zkuSenosti agk. Nadvou mistech CT, kde je v originale pouzita
neutralni podoba slova, pouZiv&ekladatel slova citay zabarvenamother—
maminka boat—lodka. Domnivam se, Ze motivaci autora byldegevsim
piiblizeni textu blize k vyjagvani Q. Neutrélni podoba slova, thatkg lod’
by vyzréla v CT @ilis tvrdé. V CT se také objevuje jedetiipad, kdy pekladatel
zvySuje expresivitu slov. iBkladatel p prekladu slovarumpus volil cesky
prottjSektartas Vyraztartas hodnotiSlovnik spisovného jazykaskéhao(Tartas,
2011) jako ,powkud zastaraly oblastni expresivni vyraz s vyznaméok,
ramus, vava“.

Na urovni lexika musel fekladatel daleeSit problémy vyvstavajici
ze systéemovych rozdil mezi angktinou acestinou. Anglicky jazyk tihne
k nominalnimu vyjatbvani, naopak ¢eStina dava iednost vyjatbvani
verbalnimu. Tato odliSnost byla patrndegevsim { piekladu sloves. Autor
vyuzZiva sémanticky chuda slovesa, u kteryéekladatel na mnoha mistech voli
specifikaci. Vyuziva lexikalni jednotky, které jsalenot&né bohatSi a vyjaidiji

explicitné to, co je ve VT nazr@no pouze implicith— viz griklady 17) 18) 19).
19)Originalni zréni (s. 5):
his mother called him “WILD THING!*
Cesky progjsek:
aZz ho maminka dkla: ,TY DIVO CINO!*
20)Origindlni zréni (s. 11):
and the walls became the world around
Cesky progjsek:
a stny se oteiely do s¥ta,

21)Origindlni zréni (s. 21):

and made him king of all wild things.
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Cesky progjsek:
a prohlasily ho svym kralem.

5.6 Odpovédi na vyzkumné otazky

Na této pipadové studii knihyTam kde Zziji divéiny jsem se pokusila
alespa casténé demonstrovat ¢které charakteristické rysy OK —rytmus,
provazanost vizualni a verbalni stranky a mifizgiisobeni vychoziho textuC
Cilem této studie bylo analyzovatelad knihy dateského jazyka a stanovit,
jakym zpisobem pekladatel pistupoval k vySe zmimym rysim OK. Polozila

jsem si ti vyzkumné otazky:

1) Poddilo se gekladateli zachovat rytmus dila?
2) Poddilo se gekladateli udrzet synergickou rovnovahu mezi viaual
a verbalni slozkou?

3) Jakym zjisobem pizpasobil prekladatel cilovy text cilovémiten&i?

Zavéry k otazce 1)

Zjistila jsem, Ze dilo je prostoupenoc¢kolika rytmiza&nimi prvky
zarover — stidanim velikosti obrazu, igtlanim délky ¥t a paralelismem. Tyto
dilei prvky se spokn¢é podili na celkovém rytmu dila.i€kladatel na mnoha
mistech narusSil rytndnost textu vystatnou autorem. K tomuto naruSeni doslo
roz&lenim &t originalu — viz piklady 1), 2), 3). V&chto mistech dalipkladatel
prednost pedagogické funkci textuiep funkci expresivni a usnadnil CC
porozungni textu. K druhému naruSeni doslo ztrdtou rymgryktse v pibéhu
objevil — viz iklad 8). Rekladateli se vSak potl zachovat autorem hajn
vyuzivany paralelismus, jak na fonologicke, lexikal syntaktické Urovni, a tim

dosahl pozadovaného efektu né.C

Z&véry k otdzce 2)

Pripadova studie CT potvrdila, Ze vizualni sloZzka dih&né amplifikuje
verbalni slozku a vnasi daipchu nové informace. Obrazy v analyzovaném dile
piekladateli pomohly najit furdki reSeni, které odpovidalo VT i vizualni strance

dila. Rekladatel zachoval synergicky vztah mezi verbéalwizadlni sloZzkou.
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Nenechal zbytn¢ ovlivnit obrazovou sloZzkou a v CT nedochézelo itetnym

explicitacim.

Zavéry k otazce 3)

Pripadova studie ukazala, Zgegladatel nemusel CT vyragn
simplifikovat. Tento fakt plyne ze skuiwosti, Ze vychozi icilovy text i
na wkové stejnéhoctende, tj. na di¢ predSkolniho a mladSiho Skolnih@kw.
Autor textu tedy jiz zohlednil specifika projevulaiého recipienta knihy
a pizpasobil komplikovanost textu s ohledem najeho jaxgkoschopnosti
a znalosti. Ve VT se objevil pouze jedetipad kultur specifického prvku,
u kterého pekladatel volil domestikani strategii.

5.7 Gruffalo

5.7.1 O autorce

Julia Donaldsonova (*1948) je anglicka drartiedi a autorka oblibenych
obrazkovych knih. Mezi nejznayjsi dilo této autorky p#&t OK The Gruffalo
(1999), ktera byla doestiny geloZzena hned dvakrat — poprvé v roce 2014 Erikou
Stareckou a podruhé v roce 2017 Janou Hookovou. MeZi dagsné OK této
autorky patti nagiklad Room On The Broort2001), véeském pekladu VSichni
leti na ko&tti!! (2015), The Giants and the Jonese2004) ¢i Princess
Mirror-Belle v ¢ceském pekladuPrincezna Zrcadlenka (2017).

Donaldsonova se narodila augtala v Londyd. Ze svého é&stvi
vyzdvihuje idylicky vztah se svoji mladsi sestroany] které byla vzdy vzorem
a spoléné podnikaly cesty do fantaskniho é¢sx (Rustin 2009). Donaldsonova
studovala divadlo a francouzstinu na Bristolské verzitt. Zde se seznamila
se svym manzelem Malcomem. V 70. letech spwlecestovali po Evrop
a na zivobyti sivydavali jako pouléni hudebnici. Vtéto dab piSe
Donaldsonova sveé vlastni péa dostava se k tvatbpisni pro dtskou televizi.
Jedna zjejich pisniA Squash and a Squeezayla vroce 1993iedilana
na obrazkovou knihu (Rustin 2009). llustrace k t&tdze vytvdil némecky
ilustrator Axel Scheffler, se kterym Donaldsonovdolspracuje dodnes.

Donaldsonova (Donaldson) tento agvaspch komentuje nasledown ,Byl
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to Uzasny pocit, drzet v rukdch knihu, kterd senglyne ve vzduchu tak jako
moje pisi.“!’

Prelomovou knihou v Donaldsonové kaegiedstavuje vydani obrazkové
knihy The Gruffalo (1999). Tato kniha se stala celdgwym fenoménem
a obdrzelagadu ocenni —Nestlé Smarties Book Prid®99,Nottingham/Experian
Children's Book Award000 a v roce 2000 se stala nejprodé&j&inobrazkovou
knihou ve Velké Britanii. Na motivy knihy byly vybieny divadelni hry i kratky
animovany filmThe Gruffalo(2009).

5.7.2 O prekladatelce

Jana Hookova jeeska pekladatelka a pedagozka. Ve swékpadové
tvorbe se ¥nuje pekladim knih pro nejmensi ai — Gruffalo (2017), Tygiiku,
tyge, umyl ses dab? (2017), Kravicko, kravo, dobrou chti (2017),
Protiklady — Sahni si do knihg2017), Barvy — Sahni si do knih§2017), Cisla —
Sahni si do knihy2017).

5.7.3 Obsah dila

Kniha vypravi o pibéch o mySce, ktera se vyda na prochdzku do lesa.
Béhem této prochazky postuprpotkava zwata —nejprve liSku, poté sovu
anakonec hada. Protaaje mySka snadnou iksti a pod zaminkou,
Ze ji pozvou k sob domi na réco dobrého, ji clyi snist. MySka vSak vymysli
chytry zpisob, jak zufata gelstit. Vymluvi se, Ze ma domluvenou s&zku
s Gruffalem — straSlivouif§erou. Kazdému z nich wyli podrobnosti Gruffalova
vzhledu adoda, Zejeho nejoblibgim jidlem je zrovha ono dané B
se kterym mluvi. Z2\e se zalekne a ute. Poté vSak v lese potkava skmeho
Gruffala. Gruffalo chce mySku snist, ale ta mu naml Ze se ji obava cely les.
Gruffalo ji newti, a tak ho mySka provede lesem. Cestou potkavagida, sovu,
lisku. Hned jak zviata spai skut&éného Gruffala, utikaji pty Gruffalo si mysili,
Ze zviata maji strach z mysSky aje ohromeny. Akdyz s8kay zmini,

Ze ma hlad, utikd do bezfie samotny Gruffalo.

7V originalnim z®ni: It was great to hold the book in my hand with vanishing in the air
the way the songs did.” (Donaldson). Jedna sesinil@eklad autorky.
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Jak podotyka Wilson (2010), knihatu#e mit mnoho trznych poselstvi.
Rika, Ze kniha podle dkterych vypovida o ,odvaze a postaveni se nasitii J
tvrdi, Ze je o povaze strachu, tedy otom, Ze nigsilrgjSi jedinec se rive
néceho bat. Existuje inazor, Zé&lph je swdectvim o tom, co dokazé&ovek,
kdyz méa peadnou kuraZ a dobrou kigilku® *® (Wilson 2010).

Kniha The Gruffalo je psan& v jednoduchych dvojverSiciibBh knihy
plyne velmi girozerg, az ma&tend mnohdy pocit, Ze se jedna o prozu. Autorka
v textu vyuziva paralelismu na arovni hlasek, lexilsyntaxe. Za povSimnuti stoji
i déjové schéma. #beh mizeme rozdlit do rékolika c¢asti. Prvni ifi ¢asti,
kdy mySka potkava jednotliva zeta, vyuZzivaji stejny vzorec dialbgPresré
v polovire  knihy nastava vyvrcholeni fipéhu — mySka potkava skuteeho
Gruffala. Poté maifbéh regresivni povahu, tj. opakuji se stejné situaneak
v opaném pdadi. Tato pravidelnost a repetice dodavaji knizéywzorec, ktery
ditéti usnadiuje orientaci v fibéhu. Spoléné s rymem tyto prvky fispivaji

k celkové rytmizaci fib¢hu.

5.7.4 Formalni aspekty dila

Kniha nese typickeé rysy obrazkové knihy. M4 pevasky a formét knihy
je nezvykle ¥tSi v porovnéni s beletrii pro dag@. Rozsah knihy je 694 slov.
Kniha je psana rymovanymi dvojverSimi. | v této denije textovacast znané
redukovana a podstatnotast gibéhu vypravi obrazy. Pro lepSiighlednost
uvadim v nésledujici tabulce cely vychozi text .dilabulka ma dva sloupce.
Vlevém sloupci je uvedendislo strany av pravém sloupci je text, ktery
se na dané strarobjevuje. Prazdna pdka v pravéem sloupci symbolizuji stranu,
kde se nachazi pouze obraz bez textu. V tabuldeozagam i gvodni rozéleni
vét dotadki. Cislovani stran je pouZito pouze préely této prace, ve vychozim
textu strany Gislovany nejsou.

Vychozi text:

18\ originalnim zréni: ,It's about courage and overcoming bulliesit@rabout the nature of fear,
where even the most powerful can feel scared.'©a istory about the power of spin, PR
and chutzpah.“ (Wilson 2010). Jedna se o vladw&klpd autorky.
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Tabulka 2: The Gruffalo — vychozi text

A mouse took a stroll through the deep dark wood
A fox saw the mouse and the mouse looked good.
“Where are you going to, little brown mouse?
Come and have lunch in my underground house.”
“It's terribly kind of you, Fox, but no —

I’'m going to have lunch with a gruffalo.”

“A gruffalo? What's a gruffalo?”

“A gruffalo! Why, didn’t you know?

“He has terrible tusks, and terrible claws,
And terrible teeth in his terrible jaws."
“Where are you meeting him?”

“Here, by these rocks,

And his favourite food is roasted fox."

“Roasted fox! I'm off!” Fox said.

“Goodbye, little mouse,’and away he sped.
“Silly old Fox! Doesn’t he know,

There’s no such thing as a gruffalo?”

On went the mouse through the deep dark wood.
An owl saw the mouse and the mouse looked good.
“Where are you going to, little brown mouse?
Come and have tea in my treetop house.”

“It's frightfully nice of you, Owl, but no —

I’'m going to have tea with a gruffalo.”

“A gruffalo? What's a gruffalo?”

“A gruffalo! Why, didn’t you know?

“He has knobbly knees, and turned out toes,
And a poisonous wart at the end of his nose.”
“Where are you meeting him?”

“Here, by this stream,
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And his favourite food is owl ice cream.*

“Owl ice cream?” Toowhit toowhoo!
Goodbye, little mouse &nd away Owl flew.
“Silly old Owl! Doesn’t he know,

There’s no such thing as a gruffalo?”

On went the mouse through the deep dark wood.

A snake saw the mouse and the mouse looked good.
“Where are you going to, little brown mouse?

Come for a feast in my logpile house.”

,I's wonderfully good of you, Snake, but no —

I’'m having a feast with a gruffalo.”

“A gruffalo? What's a gruffalo?”

“A gruffalo! Why, didn’t you know?

“His eyes are orange, his tongue is black;
He has purple prickles all over his back.”
“Where are you meeting him?”

“Here, by this lake,

And his favourite food is scrambled snake.”

10.

“Scrambled snake! It's time | hid!
Goodbye, little mouse,dnd away Snake slid.
“Silly old Snake! Doesn’t he know,

There’s no such thing as a gruffal...

11.

...Oh!”

But who is this creature with terrible claws
And terrible teeth in his terrible jaws?

He has knobbly knees and turned-out toes
And a poisonous wart at the end of his nose.
His eyes are orange, his tongue is black;

He has purple prickles all over his back.

12.

“Oh help! Oh no!
It's a gruffalo!”

13.

“My favourite food!” the Gruffalo said.

“You'll taste good on a slice of bread!”
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“Good?” said the mouse. “Don’t call me good!
I’'m the scariest creature in this wood.
Just walk behind me and soon you'll see,

Everyone is afraid of me.”

14.

“All right,” said the Gruffalo, bursting with laughter.
“You go ahead and I'll follow after.”

They walked and walked till the Gruffalo said,

“I hear a hiss in the leaves ahead.”

15.

“It's Snake,” said the mouse. “Why, Snake, hello!”
Snake took one look at the Gruffalo.
“Oh crumbs!”he said;Goodbye, little mouse,”

And off he slid to his logpile house.

16.

“You see?” said the mouse. “I told you so.”
“Amazing!” said the Gruffalo.
They walked some more till the Gruffalo said,

“l hear a hoot in the trees ahead.”

17.

“It's Owl,” said the mouse. “Why, Owl, hello!”
Owl took one look at the Gruffalo.
“Oh dear!” he said;Goodbye, little mouse,”

And off he flew to his treetop house.

18.

“You see?” said the mouse. “I told you so.”
“Astounding!” said the Gruffalo.

They walked some more till the Gruffalo said,
“l can hear feet on the path ahead.”

19.

“It's Fox,” said the mouse. “Why, Fox, hello!”
Fox took one look at the Gruffalo.
“Oh help!” he said;’Goodbye, little mouse,”

And off he ran to his underground house

20.

“Well, Gruffalo,” said the mouse. “You see?
Everyone is afraid of me!
But now my tummy’s beginning to rumble.

My favourite food is — gruffalo crumble!*
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“Gruffalo crumble!” the Gruffalo said,
And quick as the wind he turned and fled.

21.| All was quiet in the deep dark wood.

The mouse found a nut and the nut was good.

Zdroj: (Donaldson 1999)

V nasledujicich podkapitolach stimto textem priacu) kazdého
z piikladi  stanovim, na které str&anse nachazi. V analyzovanychiktadech

zachovavam kurzivu vyuzitou originalem.

5.8 Zachovani rytmu knihy

Mezi zésadni prvky, které vytkidvnitini rytmus knihy The Gruffalo,

muzeme povazovat rym, paralelismusgjavé schéma toho dila.

5.8.1 Rym

Cely pibéh je psan verSem. Autorka vyuZiva rym sdruzeny. Gomymu
si di€ text lépe pamatuje a snaze se s nim identifikijekladatel by se nefh
snazit o ¥rny pieklad, ale o funéni komunikativni peklad, ktery bude mit
nadtende stejny efekt, jako #h VT naVC. CT musi v Ustech fpcitatele
prirozere a hladce plynout.

22)Originalni zréni (s. 1):

A mouse took a stroll through the deep dark wood.
A fox saw the mouse and the mouse looked good.
“Where are you going to, little brown mouse?
Come and have lunch in my underground house.”
“It's terribly kind of you, Fox, but no -

I’'m going to have lunch with a gruffalo.”

Cesky reklad:

Myska si vySla lesem do rokliny.

Tu potka lisku a liSce se &ty sliny.

.Kampak jdes, mygko, sama uproséd stroni?
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Pojd’ se mnou do nory, na éthk nam dom."

»JSi laskava lisko, ale aZ jiny den —

ja dneska ofdvam s Gruffalem.”

Prekladatelka pstupuje k pekladu ver8 velmi volns. Zachovava
tzv. vrejSi formu verd. CT dodrZzuje sdruzeny rym originalu aa bb cc.alkv
dodrzeni rymu seipkladatelka uchyluje &etnym modifikacim VT. V pekladu
mezi anglétinou acestinou je térfr nemozné, umistit stejné vyznamy ve stejné
rymoveé pozici (Levy 1983, s. 228), nasledkéehnoz byla pekladatelka nucena
vyuzit k vytvaeni rymu jiné lexikalni a frazeologické priexdky. Oldas do CT
vnasi i aspekty, které v origindlnimém nenajdeme. Stroll through deep dark
woods$ je tedy peloZzeno jako ,...vySla silesem do roklily K dosazeni
pozadovaneho rymu, vyuziva dale substituci hypaeramyg nap. ,my undeground
housé je prelozeno jako knam doni“. V uvedeném Uryvku dochazi
I k modulaci — viz the mouse looked goodiylo prelozeno jakg,liSce se slkghly
sliny“. VSechny zmitné pekladatelské postupy dopomahajfekladatelce

k zachovani rymu originalu.

5.8.2 Vyuziti paralelismu

Julia Donaldsonova pracuje Vv knize s paralelismeafonologické,
lexikalni i syntaktické Urovni. Opakovani hlasekpvsa wtnych struktur vnasi
do dila rytmus ausn&dje ctendi orientaci v gibéhu. V nasledujici¢asti
analyzuji, zda fekladatelka zachovava paralelismus na jednotliviicvnich
a pokud ne, jaky dopad ma tato ztrata na vysledekt €€T. Opakované hlasky,
slova a¥tné konstrukce ozwiaji, pro lepSi pehlednost, Zlutym a Sedym
podbarvenim.

Fonologicky paralelismus ma v analyzovaném texttkolk funkci—
rytmizaini, expresivni a didaktickou. Tyto funkce jsem pas v analyze
fonologického paralelismu knihyam kde Zziji div¢iny. Autorka knihy vyuZziva
fonologicky paralelismus tpdevSim k zdrazréeni daného slovniho spojeni,
atimik jeho lepSimu zapamatovani — Jiklad 23). V tétocasti textu autorka
popisuje vzhled Gruffala. Zame vedle sebe hromadi slova s vy$Sim vyskytem

nelibozviéné souhlasky at, a tim vyvolava u € negativni reakci. fekladatelka
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v cilovém textu davé ipdnost zachovani obsahovéhciledi ped zvukovou

strankou dila. Do jisté miry tak oslabuje expresiGT.

23)Originalni zréni (s. 6):

“He has knobbly knees, and turned out toes,

And a poisonous wart at the end of his nose.”

Cesky reklad:

»,Ma kolenaty nohy a dupe patou

a na nose si ltka pihu jedovatou.”

Lexikélni paralelismus vyuziva autorka analyzovanétila k celkové
rytmizaci, ale také k Zdazréni vyznamu danych slov. VyuZiti lexikalniho
paralelismu ilustruji naijkladu 24). V gikladu ¢islo 24) vyuziva autorka
opakovani vyrazuterrible pfi popisu Gruffala. Opakovanim tohoto slova
zduraziuje jeho vyznam. fekladatelka zachovava paralelismus pouze na dvou
mistech ze&tyt a tim zn&né¢ ochuzuje CT. Davaipdnost zachovani obsahového
sckleni avytvdeni rymu, proto se odvyrazovych piestki vyuZzitych

v originalu odklani.

24)Origindlni zréni (s. 2):

“He has terrible tusks, and terrible claws,

And terrible teeth in his terrible jaws."

Cesky freklad:

.Ma désivy kly, tlapy jako duby

a v dgsny tlant straslivy zuby."

Syntakticky paralelismus prostupuje celé dilo. Poirtohoto prosedku
vnasi autorka do dila jisty vzorec, ktery ushgd di€ti orientaci v pibéhu.
V piikladu 25) uvozuje autorka stejnym syntaktickym é&uatem dialog mezi
mySkou a jednotlivymi zvaty. Rekladatelka si byla zménych syntaktickych
paralel wdoma a pevedla je i do CT.

25)Originalni zréni (s. 1, 5):

A mouse took a stroll through the deep dark wood.

A fox saw the mouse and the mouse looked good.

[.]
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On went the mouse through the deep dark wood.

An owl saw the mouse and the mouse looked good.

Cesky freklad:

MysSka si vySla lesem do rokliny.

Tu potka lisku a liSce se &ty sliny.

[...]

Dal zase myska jde lesem do rokliny.

Tu potka sovu a s@vwse skhly sliny.

Syntakticky paralelismus vyuZiva autorka iv dialognezi myskou
a zviaty — viz giklad 26). Jak ilustruji ifklady, prekladatelce se potlp tento

paralelismus Usre vnést i do CT. Tim zachovava stejny efekt ita C

26)Originalni zréni (s. 1, 5):

“Where are you going to, little brown mouse?
Come and have lunch in my underground hduse
“It’s terribly kind of you, Fox, but no —

I’'m going to have lunch with a gruffalo.”

[...]

“Where are you going to, little brown mouse?
Come and have tea in my treetop house

“It’s frightfully nice of you, Owl, but no —

I’'m going to have tea with a gruffalo.”

Cesky reklad:

,Kampak jdes, my&o, sama uproged strond?
Pojd’ se mnou do nory, na éthk nam doma.”
»JSi laskava lisko, ale az jiny den —

ja dneska ofddvam s Gruffalem.”

[...]

Cesky freklad:

,Kampak jdes, my&o, sama uproged strond?
Zvu ¥ na kaftko do korun, k nam dant

~Jak Slechetné, sovo. Ale ne, dik —

jdu prav s Gruffalem na dortik.”
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5.9 Provazanost verbalni a vizualni slozky

Knihu The Gruffalo ilustroval rémecky ilustrator Axel Schaffer.
V rozhovoru prorhe GuardianCrown 2012) uved|, Ze vyt¥eni €ch spravnych
obrazi vysSlo az na &kolikaty pokus afjejich tvorke UGzce spolupracoval
s autorkou textu Julii Donaldsonovou. Schaffer fie@ vyobrazil postavy tak,
jako by patily do tradini bavorské pohadky. MySka ¢l bavorsky klobouk
a tradéni kalhoty s kSandami. LiSku oblékl do dlouhého &ab Po dohogl
s Donaldsonovou vSak postavy vyobrazil bez &é (lbid.). |s postavou
Gruffala byly zn&né problémy, fivodni verze byla podle Schefflera mnohem
straSidel®jSi — Gruffalo ngl malé @i a mnohem #tSi zuby a drapy nez vysledna
verze (Crown 2012).

Pro pgeeklad byly obrazy knihy zasadniieRladatelka se rozhodla zachovat
verSovanou povahu vypédi, proto byla mnohdy nucena vzdalit se daiqainiho
obsahoveho stkni, aby dokazala zachovat rym. Na mnoha mistedi dochazi
k vyraznym odchylkam od originalu. Obrazy Zn&a pomohly fekladatelce fijit
svhodnym rymem — \vizifklady 27), 28). V pkladu 29) vidime,
Ze pekladatelka vyuZila substituci a namigtocks pouZzila vyrazSiSka ktera
mé zvukovou shodu se slovdigka. Diky tomu gisla s funknim rymem, ktery

odpovida vizualni strance dila.
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27)0Origindélni zréni: (s. 2)

\

“He has terrible tusles,

and terrible claws ,

And terrible teeth in his terrib]

- ”
e jaws.

“Where are you meeting him?”
“Here, }Jy these rocles,
And his favourite food is roasted fox.”

Obrazek 3: The Gruffalo — obr. 1

Zdroj: (Donaldson 1999)

Cesky freklad:

»A kde mate sraz?"

~rady, co lezi ty SiSky,

a nejradSi ma smazeny lisky."

V prikladu 28) vyuziva autorka textu zvukovou shodw $iack aback
Prekladatelka se od originalniho obsahwledi odklani a stavi rym na dvojici
slov lovi afialovy. Zde ot vidime giklad toho, jak vizudlni strankaripéhu

muze gekladateli pomoci najit furtki reSeni v CJ.
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28)Origindlni zréni (s. 9):

(13 -
His eyes are orange, his tongue is black;

He has purpfe pric}ﬂes all over his back.”

“W}zere are you meeting him?”
“Here, l)y this la}ze,
And his favourite food is scrambled snake.”

Obrazek 4: The Gruffalo — obr. 2

Zdroj: (Donaldson 1999)

Cesky freklad:

.Kouli o¢ima,

jazykem mouchy lovi

a na zadech ma bodliny fialovy.”

Pri prekladu OK je dlezity synergicky vztah mezi vizualni a verbalni

sloZzkou pibéhu. V knize The Gruffalopanuje mezi vizualni a verbalni sloZzkou

symetricky vztah, tj.obraz atext komunikuji ideky pribéh. Nasledkem

piekladu vSak doSlo na jednom mdisk vytvoreni kontradikce mezi obrazem

a textem. Text tedy neodpovidal tomu, co vi#ind na obraze — vizifklad 29).

Prekladatelka k dosazeni rymové shodjd@va do textu nové informace, které

73



nejsou zmitny ani v originalnim textu a ani nejsou uvedenybvazové slozce

piibéhu. TohleteSeni nize byt pro € matouci.

29)Originalni zréni (s. 13):

“My favourite food!” the Gruffalo said.
“You'll taste good on a slice of bread!”

“Goocl?” saicl tl‘le mouse. Don’l caﬂ e goocl!
I'm the scariest creature in this wood.
Just walk behind me and soon you’ﬂ see,

Everyone is afraid of me.”
Obrazek 5: The Gruffalo — obr. 3

Zdroj: (Donaldson 1999)

Cesky freklad:
,A&4, jde mi svéinka!* Gruffalo si chysta IZici.

,Ze bych si & dal jen tak na krajici..."
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5.10 Prizpisobeni textu cilovémutenéri

Kniha The Gruffalo je ukena dtem pgedSkolniho a mladSiho Skolniho
véku. Autorka tedy jiz i samotné tvord textu, zohlednila specifika cilového
¢ten&e. V této kapitole nas bude zajimat, stejak u prvni analyzované knihy,
jakym zmisobem pekladatel pizpasobil text @. Zamstime se naieklad nazvu

dila a na pekladatelské problémy v oblasti kulturniho kontextigxika.

5.10.1Preklad nazvu knihy

Nazev knihy The Gruffalo miZzeme z#&adit mezi symbolizujici nazvy
(Levy 1983, s.153-154). Jak jsem uvedlaiedghoziho analyzovaného dila,
symbolizujici nazvy davajiten& pouze naznakem tusSit, cem bude dilo
pojednavat. Levy (lbid.) klade nagklad symbolizujiciho nazvu dva pozadavky —
preklad ndzvu musi byt snadno zapamatovatelny a olsaigrazny. Pekladatel
by meél tyto poZzadavky splnit a ve svéniigladatelskénteSeni by rél zohlednit
i to, jakou funkci hraje nazev knihy ¥ipéhu knihy.

Kniha je pojmenovana po jednom z hlavnich hidptibéhu. Nositelem
tohoto jména jeifiSera, ktera byla gwodré pouze vyplodem fantazie hlavni
hrdinky knihy, avSak v gib¢chu gribéhu sectend& dozvida, Ze postav&ruffala
skute&né existuje. Jméndsruffalo ma v gibéhu predevsim funkci identifikéni.
Donaldsonova ke vzniku jmén@aruffalo dodavéa, ze hlavni motivaci jména byl
rym (Rustin 2009). ®tvorb¢ bylo pro Donaldsonovou zasadni zachovat zakladni
dvojverSi, které se v knize ¢kolikrat opakuje: ,Silly old Fox, doesn’'t he
know/There’s no such thing as a...”. Ajmé&ruffalo bylo, dle jejich slov,
prvni, co ji napadlo (Rustin 2009).idkladatelka se rozhodla vlastni jméno
Gruffalo negekladat. Zachovava tedyiyodni nazev dila bez &itého ¢lenu —
Gruffalo. Stejné feSeni nmizeme pozorovat ive francouzském, rumunském,

polském, slovenskéntgkladu této knihy.

5.10.2Kulturn €& specifické prvky

D¢j pribéhu je zasazen do présti, které je cilovéemuitendi dobre

znamo. V pibéhu se neobjevuji zadné kultérnspecifické prvky, které

75



by predstavovaly problém pragkladatele. V fibéhu se vSak &kolikrat objevuji
vyrazy z oblasti jidla a piti — viz‘fklad 30), 31). Hklady 30) a 31) popisuji
situaci, kdy sova zve mysku daj k sold domi. Cajova kultura v3ak nema
v Ceské republice tak silnou tradici jako v Anglii,ops prekladatelka zvolila
v obou pgipadech domestikaci. Vyratea preklada jakokaficko adortik Tuto
strategii vSak mizeme picist i snaze fekladatelky o vytvieni funkéniho rymu.

30)Originalni zréni (s. 5):

“Where are you going to, little brown mouse?
Come and have tea in my treetop house
Cesky freklad:

,Kampak jdes, my&o, sama uprosed strond?
Zvu ¥ na kaftko do korun, k nam dahf

31)Origindlni zréni (s. 5):

“It's frightfully nice of you, Owl, but no —

I’'m going to have tea with a gruffalo.”

Cesky freklad:

~Jak Slechetné, sovo. Ale ne, dik -

jdu pra¥ s Gruffalem na dortik.”

Za dalSi problematické misto v oblasti sociokultionkontextu povazuiji
vyraz crumble Tato pochutina neni v CK znama tak tiobjako v VK.
Prekladatelka v tomto fijpact také voli adaptaci areklada vyrazcrumble jako
marmeladu— viz piiklad 32). |zde vSak fizeme tuto strategii ifist snaze
piekladatelky o vytvieni funkéniho rymu.

32)Originalni zreni (s. 20):

“Well, Gruffalo,” said the mouse. “You see?
Everyone is afraid of me!

But now my tummy’s beginning to rumble.
My favourite food is — gruffalo crumble!*
Cesky freklad:

»T1ak, Gruffalo, uz nejsi na pochybach?

Ze me¢ ma v lese kazdy strach!
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Ale za&inad mi v lise krwet z hladu.

A nejradSi mam — gruffalovou marmeladu!*

5.10.3Lexikalni stranka

S ohledem na specificky projevCV voli autorka VT pedevsim zékladni
slovni zasobu. Za#mné voli slova spisovnd, néanakova, kterd tvid zaklad
kazdéreci. V analyzovaném dile ipvladaji slova anglosaskéhdivodu, ktera
jak jsme uvedli vySe, tud jadro anglické slovni zasoby rfamouse, wood, fox,
tusk, jaw, to take, to know, to lodk.dialozich jednotlivych postav vSakixeme
pozorovat tendence pouZzivat styowizsi vrstvu slovni zasoby, kterd je typick&
pro mluveny projev. Objevuji se hovorové vyrazy in&ph crumbg, I'm off;
stazené formy sloves niaghere’s, Doesn’t, I'm, It'sktera signalizuji neformalni
hovorovou anglickou slovni zasobu.

Prekladatelka je ve vyuzivani  vrstev  slovni  z&soby mgaé
nekonzistentni. V pasazich vyp&aych vypra¥c¢em voli nepiznakovou stylo¥
neutralni slovni zasobu. V dialozich jednotlivychosfav se ékdy kloni
k hovorové a misty az obecri@stire — viz griklad 33), 34), jindy zase voli

pomeérné formalni vrstvu slovni zdsoby — viziklad 35).

33)Origindlni zréni (s. 2):

“He has terrible tusks, and terrible claws,
And terrible teeth in his terrible jaws."
Cesky reklad:

.Ma désivy kly, tlapy jako duby

a v csny tlant straslivy zuby."

34)Originalni zréni (s. 3):

“Roasted fox! I'm off!Fox said.
“Goodbye, little mouséand away he sped.
Cesky freklad:

»Smazeny lisky! N ty brachy

ja mizim, mysko, pah byla v prachu.

35)Origindlni zréni (s. 10):
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“Silly old Snake! Doesn’t he know,

There’s no such thing as a gruffal...

Cesky freklad:

,Posetily had, coZpak on neuvi,

Ze nic jako Gruffalo na $& nen...

Na mnoha mistech vtextu vyuZivAd autorka emoci@ngdtiznakové
vyrazy. AnglEtina vyjaduje emocionalni postoje pomoci citowneutralnich
jednotek, které kombinuje s vyrazy nesoucimi citaadarveni (Knittlova 2010,
S. 66). V analyzovaném textu se tedy objevujeirdfe mouse V takovém
piipact adjektivum little ztraci podle Knittlové (Ibid.) €y denot&ni vyznam
a slouzi pouze jako nositel ,citového postoje“. ©Ob byl tento emocionain
zabarveny vyraz iglozen pomoci zdrolshny myStka. Prekladatelka v textu
pouziva emocionathpiiznakové vyrazy i na mistech, kde original pouziyéazy
emocionald neutralni, nap mouse-mySka tea—kaficko. Domnivam se,
7e motivaci pekladatelky bylo pedevsim fiblizeni textu @, pouzila tedy
vyrazy, které jsou blize vyj@ovani Q.

Za dalSi problematické misto povazujasty vyskyt citoslovci ve VT.
Citoslovce chape Knittlova (2010, s. 70) jako ,slose silnym emocionalnim
vyznamem®, ktera obvykle ,postradaji denota hodnotu“. V anglitin¢ jsou
citoslovce frekventovaijSi nez vcestire a podle Knittlové (Ibid.) neexistuje mezi
c¢eskymi a anglickymi citoslovci korespondence (IpidV textu se objevuji
nag. citoslovce Oh, crumbs!, Oh, dear!Zmiréna citoslovce jsou do CT

pievedena nasledo¥n

36)Originalni zreni (s. 15):

“Oh crumb$’ he said, ‘Goodbye, little mousé
And off he slid to his logpile house.

Cesky reklad:

»Ajajaj sbhohem, my&ko,” sykne tiSe

a honem se odplazi &pdo své skryse.

37)Origindélni zréni (s. 17):

“Oh dear! he said, Goodbye, little mousk,

And off he flew to his treetop house.
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Cesky reklad:
»A jejda, sbohem, my%io,“ houkne tiSe

a vmziku leti zpt do sve skryse.

5.11 Odpovédi na vyzkumné otazky

Na pipadové studii knihyGruffalo jsem se pokusila alespotaste&ne
demonstrovat &které charakteristické rysy OK —rytmus, provazandggualni
a verbalni stranky a mirdippisobeni vychoziho textu(C Cilem této studie bylo
analyzovat peklad knihy daleského jazyka a stanovit, jakym tspbem
piekladatel pistupoval kvySe zmiEmym rysim OK. Polozila jsem

si tii vyzkumné otazky:

1) Poddilo se gekladateli zachovat rytmus dila?
2) Poddilo se gekladateli udrZzet synergickou rovnovahu mezi viaual
a verbalni slozkou?

3) Jakym zjisobem pizpasobil prekladatel cilovy text cilovemiten&i?

Zavéry k otazce 1)

Pti hledani odpogdi na prvni otazku, jsem ndjde popsala jednotlivé
rytmizatni prvky dila. Zjistila jsem, Ze rytmus dila je éten rymem, hojnym
vyuzivanim paralelismu aphvym schématemifbéhu. Rekladatelka zachovala
rym originalu, ktery je pro celkovy rytmus dila adsi. K gekladu rymovanych
vypowedi pristupuje velmi vold a nasledkem této strategie ochuzuje CT o dalSi
rytmizatni prvky. V CT se neobjevuje fonologicky a lexikalparalelismus
vyuzity autorkou textu, coz do jisté miry oslabagkovy rytmus dila i vysledny

efekt nacten&e.

Zavéry k otazce 2)

Na pipadové studii se prokazalo, Ze obrazy amplifikegrbalni slozku
o detaily o jednotlivych postavach, ngistcase pibéhu. Tyto detaily se ukazaly
byt velmi @inosné pi piekladu. Pekladatelka na mnoha mistetdrpa z vizualni
slozky gibéhu a gichazi tak s funénim prekladatelskymieSenim. Na jednom
mis€ vSak vlivem pekladu dochézi v CT ke kontradikci vizualni a vémba
sloZky dila. Tento rozpor tixe byt proiten&e matouci.
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Z&véry k otdzce 3)

VT i CT jsou ugeny ¢tendi stejného ¥ku. Autorka textu tedy ipjeho
tvorbeé zohlednila specifikactende a zamrné volila zakladni slovni zasobu.
Ukazalo se, zevdialozich se autorka kloni k thimeformalni hovorové
anglicting a tim, stylizuje mluvenoued postav. CT zohletlje specifika €
a prekladatelka § prevodu kulturg specifickych prvk voli domestikani
strategii, jak jsme vSak uvedli, zde neni jedndmdajisté, zda tato strategie
nebyla motivovana pouze g@ebou vytvdgit funkeni rym v CJ. H popisu
vypravnych pasazi vyuziv&gkladatelka neutralni beipnakovou slovni zasobu.

V dialozich vSak voli hovorovou a misty nespisovemitvu slovni zasoby.
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Zaveér

Cilem této diplomové prace bylo zmapovaskou i zahragni literaturu
zabyvajici se problematikourgkladu dtské literatury a aplikovat tyto poznatky
na geklad obrazkové knihy. Obradzkovou knihu povaZujivebmi vyznamnou
v Zivote ditéte. Je to prvni literatura, se kterou se dibstava do styku. Pokud
je tato literatura dostate¢ podrétna, vybuduje si dét ke kniham dobry vztah
i do budoucna. Proto povaZuji za zasadni, aby tpntoi kontakt diite s knihou
byl co nejkvalit@jsi. Jak jsem demonstrovala v kratkém pohledu dmjey
obrazkoveé knihy u nasgtbm se velméasto dostavaly do rukougkladoveé knihy
nevalné kvality. Je to dano tim, Zi&eklad obrazkovych knih je stale povazovan
za trivialni a nehodny akademického zajmu. Tentmonggsem se snazila vyvratit
a nadzoryd demonstrovat, Zefpklad obradzkovych knih je velmi komplexni proces.

V prvni ¢asti této prace jsem se zéita na vyvoj teorie fekladu dtské
literatury obecwn. Popsala jsem, jak se studiekladové diske literatury dostaly
od komparatistickych fiistupi az k vytvdeni samostatného oboru. V 2av této
kapitoly jsem nastinila, jaké teoriggikladu nejvice ovlivnily fistup k gekladu
détské literatury.

Jelikoz jsem se rozhodla z&fit na preklad obrazkové knihy, povazovala
jsem za zasadni nejprve termin ,obradzkova knihafindeat. Ri vytvareni
funkéni definice tohoto terminu jsem zjistila, Ze meZademiky vCeské
republice aniv zahratii zatim neexistuje jednotna definice. Existuje nmoh
zpasohi, jak na obrazkovou knihu nahlizet. VSechny deénsvorg zminovaly
pievahu vizualni slozky nad textem, vzajemnou pronagavizualni a verbalni
slozky amiru komplexnosti textu ugmobenou specifickym kognitivnim
schopnostem cilovéhocten&e. S gihlédnutim k analyzovanym definicim

obrazkové knihy jsem vytia pro poteby této prace ucelenou definici:

Obrazkova kniha je kniha prim&nurcena nejmladSim daiem, které nejsou
schopny nezavisle komunikovat s literarnim texiékomunikaci s textem je tedy
zcela zasadni ffitomnost interpreta. Charakteristickym rysem obo&#k knihy
je dominance obrazové slozky nad textem a to maptim poraru 3:1. Autor
obrdzkové knihy z&me voli mensi textovy rozsah a ponechava ctakai

prostor pro vlastni imaginaci. Obraz a text jsoldjemre provazany a spoleé
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tvori celek. 2 knihy je realizovan obma sloZkami zarove a proto neni mozné
jednu z nich odélit.

V nasledujici¢asti prace jsem&novala pozornost problematicéegladu
obrazkové knihy. Jelikoz zatim neexistuje diloy&tby se systematicky zabyvalo
touto problematikou, rozhodla jsem se nejprve uvékarakteristické rysy
obrazkové knihy, které ji odliSuji od zbytku littmay pro dti a také jaky dopad
maji na peklad. Na tutatast jsem navazala &wa tiznymi gristupy k gekladu
détske literatury. Zde jsem dadp k nazoru, Ze obrazkova kniha by rigenbyt
prvoplano¥ vzdlavacim médiem, ale & bycéten&e v prvni fadd pobavit
a zafiisobit na jeho estetické &iti, coz by ndl piekladatel pi piekladu zohlednit.

Prekladatel p prekladu obrazkové knihyeSi obecné fekladatelskeé
problémy, problémy charakteristické prieglad dtské literatury i specifické
problémy, které vyplivaji z jeditaé povahy obrazkové knihy. Nejprve
se zabyvam iekladatelsky obtiznymi misty, ktera méa obrazkovéh&rspoléna
s détskou literaturou. Zde se z&rji na to, jaka uskali musitgkladatel pekonat
na verbalni, zvukové a vizualni strance a nabizieklpdatelské metody k jejich
pieklenuti. Za zdsadni pragklad obradzkové knihy povazuji obzuva$paséz
zabyvajici se fizpasobenim textu kognitivnim schopnostem cilovéttende,
zachovani rytmu azvukové podoby dila. V druh&sti se zabyvam
piekladatelskymi problémy, které jsou specifické poyro geklad obrazkove
knihy. Obrazkova kniha se liSi od ostatni kniznodukce pro &i dominanci
obrazové sloZzky nad textem gegdevSim vzajemnou provazanosti obou slozZek.
Jak jsem uvedla, obrazy vzdy amplifikuji verbalnioz&u, atim mohou
piekladateli pomoci b hledani vhodnych iekladatelskychteSeni, nebo naopak
mohou praci fekladatele ztizit. fkladatel by se nethnechat ovlivnit vizualni
slozkou a zbytén¢ verbalizovat skutmosti a vztahy mezi textem a obrazem,
které autor ponechavétendi k vlastni interpretaci. V takovémiipad muze
piekladatel naruSitiehkou rovnovahu mezi textem a obrazem a degradadvar
na pouhou ilustraci.

Na pipadové studii jsem se snaZzila demonstrovat cheniakitké rysy
obrazkové knihy. Prodgly studie jsem zvolila dvobrdzkové knihywhere the
Wild Things ArgSendak 1984)The Gruffalo(Donaldson 1999) a jejichigklady
do c¢eského jazykalam kde ziji divainy (1994),Gruffalo (2017). Cilem této
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studie bylo zjistit, jaky vliv maigkladatel na celkovy smysl textu a do jaké miry
muze ovlivnit vysledny efekt na cilovéhtende. Pro tyto Gely jsem si polozila
tii vyzkumné otazky:

1. Podéilo se rekladateli zachovat rytmus dila?

2. Podiilo se gekladateli udrzet synergickou rovnovahu mezi viaual

a verbalni slozkou?

3. Jakym zfisobem pizpisobil prekladatel cilovy text cilovemiten&i?

Pfi hledani odpo¥di na prvni otazku ifpadova studie ukazala, Zecob
obrazkové knihy jsou prostoupeny vice rytrdiziani prvky zarové. Prekladatelé
v obou analyzovanych knihdch né&knlika mistech naruSuji ryt@most textu.
K naruSeni rytmu u prvni analyzované knihy dochédilnym dlenim &t
vychoziho textu a ztratou rymované vypdiv V druhé analyzované knize
je rytmus znané oslaben v disledku nezachovani fonologického a lexikalniho
paralelismu. Tato naruSeni se&ma podili na oslabeni efektu na cilového
cten&e.

U druhé otazky pipadova studie dale ukazala, jakymugpbem nize
vizualni stranka dila pomoci tgkladateli. Obrazy namnoha mistech
v analyzovanych textechigkladatelm pomohly pijit s vhodnym lexikalnim
protejSkem v cilovém jazyce. Naigladu knihy Gruffalo(2017)jsme si ukazali,
Ze gekladem nize dojit ke kontradikci mezi textem a obrazem, mdze byt
pro cilového ¢tende matouci. Aniv jednom ipkladu nedoSlo k naruseni
synergického vztahu mezi obrazem a textem.

Posledni zkoumanou otadzkou byla mirédzmisobeni cilového textu
cilovému c¢tendi. Zde jsem zjistila, Ze auitio vychoziho textu jiz brali ohled
na specifika cilovéhoétende a zanrné volili zakladni slovni zasobu blizkou jeho
vyjadrovani. Rekladatelé v obouifpadech voli fi prevodu kulturg specifickych
prvka domestik&ni strategii a pblizuji vychozi text cilovémuiten&i. Stejnou
strategii jsem zpozorovala i na arovni lexika, laigkladatelé zasné prevadi
neutralni vyrazy vychoziho jazyka pomoci emocio&giznakovych vyrad,
které jsou blizstei cilovéhoctenée.

Tato diplomova prace ukéazala, Zeldad obrazkové knihy je velmi
komplexni proces.iekladatel musi ddk znat vychozi a cilovy jazyk a musi byt
obeznamen i s tim, jak obrazkova kniha fungujekRdatel obrazkovych knih by

mél umét precist nejen verbalni slozku dila, ale i tu vizuédlng@avee vyvodit
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vztah, ktery mezi jednotlivymi sloZzkami panuje. J@em demonstrovala na
piipadové studii, fekladatel nize do zn&né miry ovlivnit vysledny efekt na

cilovéhocten&e i celkovy smysl ciloveého textu.
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Summary

The aim of this diploma thesis was to look at #sues of translating
children’s literature and apply them on the tramsia of picture books. Picture
books are very important in the life of childrenislthe child’s first contact with
literature in general. If the literature is appegliand stimulating, the child will
develop a positive attitude towards books intharki Thus |find crucial
for this first contact ofachild with abook to beofthe best quality.
As | demonstrated in the theoretical part, childiarthe Czech Republic often
come into contact with literature of very poor dyalThe reason for that stems
from the fact that translation of picture book il gegarded as trivial and not
deserving academic interest. The aim of this thesa&s to demonstrate that
the translation of picture books is a very complarocess and the translator’s
decisions have a great impact on the overall eliadtmeaning of the target text.

In the first part of this thesis | focused on tleelopment of children’s
literature theory and the theoretical approachethddranslation of children’s
literature. |described the journey of translatediildzen’s literature from
comparative studies towards the establishment ademic discipline per se.
As this thesis concerns mainly with the translatiohpicture books, | found
crucial to define this term. However, | discovethdt the existing definitions are
not very exhausting and unified. As there was niwarsal definition of a picture
book, | decided to gather the characteristic femtwf a picture book and create
my own functional definition. All the definitionsHave encountered emphasized
the dominance of the visual over the verbal, threegyic relationship of the verbal
and the visual and the level of complexity of teettthat is adapted according
to the cognitive skills of the target reader. Cdesing all the analyzed definitions

| define the term picture book as follows:

A picture book is a book primarily intended for gmingest readers, who are not
able to independently communicate with a literagytt A picture book requires
a performer who will read the story to the childhelcharacteristic feature
of a picture book is a dominance of the visual dherverbal in the optimal ratio
3:1. The author of a picture book deliberately \adibes only small extend

of the story and leaves space for reader’'s imagamat The picture and the text
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are mutually interconnected andthey form a unifiedhole. The story
is communicated through both the verbal and thealisdimension of the book

and therefore it is not possible to separate them.

In the following part of my thesis | focused on thenslation of picture
books. Asthere isno comprehensive work that wouwlover the issues
of translating picture books | decided to statedharacteristic features of picture
books and state towhat extent they influence rdestational process.
This section was followed bytwo different approash to the translation
of children’s literature, that reflect the changimgquirements on the function
of children’s literature. Here | came to the cosabm that a picture book should
not serve the didactic and moralizing function ordy the first place it should
entertain the child and develop his or her aesthapipreciation, this should be
taken into consideration by the translator.

During the translation process the translator degtls general translation
problems, with problems specific for children’sldture translation and also with
problems that arise from the unique nature of pectwooks. Firstly, | dealt with
the translational issues that the picture bookseswéh children’s literature. Here
| focused on the translation problems on three l¢evehe verbal, the visual
and the aural and | present translation methods bsethe translators to tackle
these problems. Considering picture books the mnstial part in this section
and the preservation of inner rhythm of the book.

Inthe second part |discussed the translation lpnod specific
for the translation of picture books. A picture kodliffers from the rest
of the children’s literature intwo main respect§he first is the dominance
of the visual over the verbal and the second is theitual interconnectedness.
In this section | addressed the role of picturesthnbook and demonstrated
to what extend the pictures can influence the wadr& translator. Pictures always
amplify the verbal dimension and thus help thediaor with finding the right
equivalent in the target language. Pictures can atsmplicate the translator’s
work. It happens when the visual does not corredpaith the verbal part

of the story. The translator should not verbalize implicit relations in the story.
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By doing so he orshe can destroy the fragile hagmbetween the text
and picture and the picture would serve as a nllestration of the story.

The case study demonstrates the characteristiarésaof picture books
and focuses on the aspects that are problemattbddranslator. For the purposes
of the case study | have chosen two picture botkere the Wild Things Are
(Sendak 1984)The Gruffalo(Donalsdon 1999) and their Czech translatibam
kde Zziji divainy (1994) andGruffalo (2017). The aim of the study was to analyze
how the translator can influence the meaning afetebf the target text. | pose
three research questions: 1. Was the translater tabihaintain the inner rhythm
of the original?, 2. Was the translator able tontean the synergic relationship
between the verbal and the visual?, 3. To what neixteéid the translator adopt
the source text to meet the special requirementbedtfarget readers? The case
study showed that the inner rhythm is very impdrtanauthors of picture books.
The inner rhythm of both analyzed picture bookskeigt by several means.
The translators in both analyzed books weaken ftilgenal rhythm of the books
several times. Inthe first analyzed book the fieins splits long sentences
and also looses the rhyme employed inone partheo$tory. Inthe second
analyzed book the translator does not preservephbrological and lexical
parallelism. As a result the effect on the targeider is weakened.

The case study demonstrated how the pictures cém the translator.
There were many cases where the visual helpedahslator to find the adequate
equivalent in the target language. As illustrateglthe translation of the book
Gruffalo (2017) the translator can cause the contradictietwden the visual
and the verbal. This contradiction could be fortdrget reader very misleading.
The synergic relationship between the verbal aed/tbual was preserved in both
translations. The last examined aspect of thelahos was the adaptation
of the complexity of the text and of the culturauind references. The case study
demonstrated that the authors of picture booksbeleliely opt for basic core
vocabulary which is more comprehensible for thgdarreader. The translators
in both cases choose domesticating strategy fosfeeence of culturally bound
references and the same strategy is also usedrafmldting neutral words
of the source text with emotionally marked coundety which are closer

to the speech of the target reader.

87



The aim of this study was to demonstrate that rdnestation of picture
books is a very complex process and it requiresvientge not only of the target
and source language but the translator also needs aware of how the picture
book work and what are the roles of the visual twedverbal in the story.
As | demonstrated on the case study the translesor influence the meaning
of the target text to a great extend and thus ereaext that has very different

effect on the target reader.
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Anotace

Tato diplomova prace se zabyva problematiktekiadu dtské literatury
a aplikuje ji na peklad obrazkové knihy. Prvidast prace komentuje vyvoj teorie
piekladu dtské literatury a zagiuje se nato, jaky vliv #ta natuto oblast
obecné teorie figkladu. V dalSi¢asti nabizi definici terminu obrazkova kniha
a zabyva se specifiky jejihdgkladu. Pipadova studie demonstruje nakladech
obrazkovych knihWhere the Wild Things AréSendak 1984) @he Gruffalo
(Donaldson 1999) iekladatelsky obtizna mista a analyzuje, zda cildeyt
zachovava rym, synergicky vztah mezi vizualni @&@bri sloZkou a zaé#iuje
se na miru fizpisobeni textu psebam cilovéhdétende. V zawru této prace jsou

zjisténé vysledky okomentovany.
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Annotation

This diploma thesis deals with problems of childsditerature translation
and focuses on translation of picture books. Kirstlintroduces the development
of children’s translation studies and concentrates the influences from
translation theory. Secondly, itintroduces a fioral definition of the term
picture book and addresses the specifics of itskasion. The case study
demonstrates on examples of two picture bod%kere the Wild Things Are
(Sendak 1984) anthe Gruffalo (Donaldson 1999) the specific problems
in translation of picture books. It analyzes thgthim, synergic relationship
between the visual and the verbal and the levebofplexity of the target text.
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