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Uvod

Védeckofantasticky film &i sci-fi Zanr ma v kinematografii vice nez stoletou historii.
Jedna se o velmi specificky zanr kombinujici védecka fakta s lidskou fantazii.
Signifikantnimi rysy tohoto Zanru jsou jiz samotné tematické okruhy rozpracovavajici
dobrodruZzné vesmirné vypravy, postavy nejriiznéjsich robota ¢i snahy Silenych védcl
zkonstruovat prapodivnd monstra. Fabulace jednotlivych témat je vSak zdmérné
zpracovana tak, aby jednotlivé pribéhy pUsobily uvéritelné a zaroven reflektovaly
soudobou spole¢nost. Zanr sci-fi v dneéni dobé zastupuje jednu z nejpreferovanéjsich
forem tvorby, rozSifenou a uzivanou po celém svété. Soucasné predstavuje také divacky
vdécnou formu zabavy plnou specialnich efekt( a fantazijnich pribéht zprostfedkované
povétSinou velkymi hollywoodskymi rozpocty. Toto spojeni utvafi o sci-fi pfedstavu jako o
velice vyhranéném financné nakladném Zanru, coz poté v souvislosti s penéznimi
prostiedky ¢eské kinematografie muze plsobit az Gsmévné. MoZnosti, jez tento zanr
nabizi, jsou ve skutec¢nosti mnohem rozsahlejsi. Komorni pribéhy tvorené prevaziné
rekvizitami ¢i fantazijni imaginace nerealnych svétl situovanych do dnesniho prostiedi
nemusi byt vzdy podminéné vysokym finanénim zazemim. Védeckofantasticky zanr ma
svoji tradici také v ¢eské, respektive ¢eskoslovenské historii. Svého ¢asu bylo
ceskoslovenskeé sci-fi na svétové urovni a pravé tento fakt mé privedl k zamysleni, jaka je
soucasnad pozice a uroven ¢eského védeckofantastického filmu.

Ve své bakalarské praci jsem se rozhodl zmapovat, zanalyzovat a nasledné
definovat soucasnou ¢eskou védeckofantastickou filmovou tvorbu. Na zakladé ziskanych
poznatkd se poté pokusim vyvodit zavéry, které by pribliZily kvantitu, ale predevsim
uroven dél tohoto u nds spiSe okrajového zanru. Nedilnou soucdsti prace bude urcit, za
jakych okolnosti tato dila vznikaji, kteti tvlrci se na nich podileji a jak Ize tato dila hodnotit
ve srovnani se svétovym kontextem.

V tvodnich teoreticky koncipovanych kapitolach se nejprve zabyvam samotnymi
pojmy ,zanr“ a ,,zanr sci-fi“ a jejich exaktnim vydefinovanim, jehoz je zapotrebi pro dalsi
uzivani v analytické ¢asti mé prace. Nedilnou soucasti Uvodnich kapitol je také struény
exkurz do historického vyvoje védeckofantastického filmu jak ve svétové, tak v ceské
kinematografii. Do tohoto historického Uvodu zahrnuji filmy starsi poslednich dvaceti let.
Kinematografii od devadesatych let dvacatého stoleti povazuji ve své bakalarské praci za
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soucasné podoby védeckofantastického filmu.

Pti zabyvani se samotnym terminem ,,zanr“ mi byly ndpomocny studie Ricka
Altmana Sémanticko-syntatkticky pfistup k filmovému Zdnru a Obaly na vicero poulZiti.
Zdnrové produkty a proces recyklace oti$téné v éeském prekladu v odborném védecky
zaméreném periodiku lluminace. Tyto studie akcentuji pfedevsim samotnou genezi zanru
a vyvoj zanrovych oznaceni pro jednotlivé druhy umeéni. Nasledné pak ve své praci
prechazim k specifikovani zanru sci-fi a jeho zakladnim charakteristickym vlastnostem (¢im
se sci-fi zanr lisi od fantasy, jaka jsou specifickd témata a motivy tohoto Zanru, s jakymi
rekvizitami jednotlivé pribéhy Zanru sci-fi pracuji apod.). Zde vychdzim zejména z
odbornych publikaci Sci-fi (od Méliése k Tarkovskému) Blazeny Urgosikové a Sci-fi Genre,
které vymezuiji signifikantni rysy Zanru sci-fi a podavaji sou¢asné souborny obraz o vyvoji
tohoto Zanru ve svétové kinematografii. Pfi sledovani historického rozvoje sci-fi se zCasti
opiram také o obecné déjiny filmu (za pouziti pfehledovych publikaci Jak cist film. Svét
filmd, médii a multimédii Jamese Monaca Ci Déjiny filmu Kristin Thompsonové a Davida
Bordwella), ¢imz ziskavam uceleny kontextovy prehled o vyvoji sci-fi v konfrontaci s
vyvojem jinych Zanru v jednotlivych obdobich, stejné jako pfedstavu o tom, ve kterém
obdobi bylo jaké téma aktualni, jak se zdokonalovaly technologie ¢i v jakych letech naopak
sci-fi zanr stagnoval. Nedilnou soucasti této kapitoly je pfedstavit zasadni dila, jez pfinesla
do sci-fi zanru nové prvky, kterymi se inspirovaly dalsi (soucasné) generace.

Na zakladé poznatk(, které mi tyto Uvodni kapitoly poskytnou, bych rad vytvofil
nékteré zakladni kategorie filmu védeckofantastického Zanru, které spojuji zakladni prvky
jako jsou jiz zminované rekvizity, prostiedi ¢i pfibéhy. Kazdou kategorii rozvedu
poukazanim na konkrétni dila, na nichZ budu charakteristické rysy jednotlivych kategorii
demonstrovat. Tento postup nasledné uplatnim také pro presnéjsi analyzu prvka, jez
naleznu v soucasnych ¢eskych sci-fi filmech.

V Ceské republice patfi oblast vyzkumu védeckofantastického filmu k opomijenym
tématim, coz dokazuje mimo samotny pocet filmu, které Ize do oblasti sci-fi Zanru zaradit,
také minimalni mnoZstvi pramend a literatury. Tato prace by proto chtéla predevsim
poukdzat na moznosti i omezeni, které jsou spjaté s uplatnénim tohoto Zanru, zaroven
vsak na konkrétnich ptipadech ukazat, které prvky a témata si cesti tvlrci z tohoto Zanru
osvojuji, jak je uzZivaji a jak s nimi dale pracuji.
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Co je to zanr, jak vznikd, zanrovy film a ustalené zanrové formy

Do poloviny dvacatého stoleti se debaty o zZanru opiraly témér vzdy o historické
priklady. Probuzeny zajem o Zanry v pozdni renesanci souvisel se vzkfisenim Zanru
klasického Recka a Rima: komedie, tragédie, satiry, 6dy, eposu apod. Dokonce ani proti
zanru zaméreni romantikové, ktefi ve své podstaté usilovali o odstranéni jakékoliv
kategorizace literarni tvorby, se z podruci prace s Zanrem nedokazali zcela vymanit. Kdyz
se na konci 19. stoleti objevila v pfirodnich védach teorie evoluce, a poskytl se tim model
zdanlivé stalych biologickych druh, trvale od sebe oddélenych reprodukéni
neslucitelnosti, tedy model biologického vyvoje, byl okamzité prejaty pro spolecenské a
literarni kategorie, ¢imzZ znovu rychle nastolil tradi¢ni pouto mezi Zanrovym myslenim a
historickym zkoumanim.

Pozornost se neupira na vznik, transformaci, kombinaci a mizeni Zzanrd, tedy na
nové, modifikované i ztracejici se Zanry. Pfedmétem se stava Zanrova neménnost a
zvlasté pak priklady téch zanrq, které ospravedlnovaly tvrzeni, Ze Zanr jako takovy je nécim
ve své podstaté stalym. ,Hovofil-li Northrop Frye o Zanrech jako o ztélesnénich mytd a
popisoval-li Sheldon Sacks Zanry se stalymi vlastnostmi lidské mysli, nelze se vlibec divit,
Ze po celou generaci filmovych kritik( predstavovaly filmové Zanry pouze nejnovéjsi formu

rozsahlejsich, starsich a trvalejsich Zanrovych struktur.”*

Neni proto divu, Ze v uzivani pojmu Zanr mame dnes na mysli predevsim stdlé projevy vice
¢i méné neménnych fundamentalnich lidskych zajmua. Rick Altmann si ve své studii
zabyvajici se definici a obsahem pojmu Zanr poklada nékolik pro Zanr zasadnich dotaz(:
»ProC nékteré struktury nebudou nikdy uzndny jako Zzanr? Kterych zmén je zapotrebi, aby
se naopak jiné struktury jako Zanr konstituovaly? Jsou-li Zanry svétskym odrazem
nadcasovych hodnot, ¢im si vysvétlit pravidelné spory ohledné jejich definice, hranic a

funkce??

1 Altman, Rick: Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému Zanru. lluminace, 1, 1989, str. 20.

2 Tamtéz, str. 24.



Prvni uziti terminu byva vidy adjektivni povahy a popisuje se ¢i specifikuje jiz zavedenou
SirSi kategorii (napfiklad zkonkrétnéni poezie na lyrickou poezii nebo epickou poezii).
Pozdéjsi uzivani se vyznacuje uplatiiovanim samostatnych podstatnych jmen, coz provazi i
odpovidajici zména ve statusu nové kategorie. Z popisného pridavného jména se stane

“3

nové ,kategoridlni substantivum®®, novy pojem.

»Epickd poezie nam pfipamatovava jména Homéra, Vergilia, Miltona, tedy samych
basnikd. Jaké mentalni obrazy ale vyvolava samotné podstatné jméno epika? Pisen o
Rolandovi? Vojnu a mir? Alexandra Névského? Nase predstavivost jiZz neni svazana
s basnickou formou; namisto toho vyhledava podobné texty napfi¢ riznymi médii.”*

Tak jako byla dfive epi¢nost jednim z moznych privlastk( kategorie poezie, je nyni
film jednim z moZnych projev( zakladni kategorie epika. Je pfekvapuijici, kolik Zdnrovych
oznaceni timto kategoriza¢nim procesem proslo, napriklad: narrative poetry (narativni
poezie) je ptirozenym zdrojem vypravéni, serial publication (kniha na pokracovani, serial),
commercial message (obchodni sdéleni), commercial (reklama).

V nékterych pfipadech je k proméné pridavného jména v podstatné zapotrebi
neologismu. Z biographical picture (Zivotopisny snimek) se stava biopic. Podle stejného

vzoru lze dokumentarni drama oznacit za docudrama. Science-fiction stories

(védeckofantastické pribéhy) jsou sci-fi.

Vznik samotného podstatného jména ve vSech pfipadech signalizuje osvobozeni dfivéjsiho
pridavného jména od plivodniho podstatného jména a utvoreni nové kategorie s vlastnim
nezavislym statusem. Neustalé posuny Zanrovych termind od pfidavnych jmen

k podstatnym skytaji dllezity vhled do filmovych ZanrU a jejich vyvoje. NeZ se western stal
samostatnym Zanrem a zdomacnél prakticky na celém svété, existovaly western chase
films (westernové honicky ze zapadu), western scenics (westernové prirodni snimky),

western melodramas, western romances (westernové romantické pfibéhy) a dokonce i

3 Altman, Rick: Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému zanru. lluminace, 1, 1989, str. 24.

4 Tamtéz.



western comedies, western dramas a western epics.® Znamena to, Ze kazdy z téchto jiz
existujicich zanrl mohl byt a byl vyroben s vyuZitim prostredi, zapletek, postav Ci rekvizit,
které odpovidaly soudobym pfedstavam o Zapadu.

Dokud byl westernovy hav nebo hudba pouze pfidavkem, nemohly western ani
muzikal existovat jako Zanry. Aby mohlo dojit k jejich definitivnimu zZzanrovéni, bylo

zapotrebi tfi zmén.

1. Bylo zapotrebi opustit pristup zaloZzeny na principu pfidavani a studia musela presunout
pozornost od dfive existujicich substantivnich zanr( k transzanrovému adjektivnimu
materialu. Zakladnim nastrojem této zmény je standardizace a automatizace daného
vzorce Cteni, jejichz prostfednictvim jsou zhodnocovany a napodobovéany predchozi

uspéchy.

2. Bylo tfeba, aby filmy vykazovaly spole¢né atributy, které prekracuji pouhy eponymni
materidl Zanru (hudbu, Divoky zdpad, atd.) ale soucasné jsou s timto materidlem
dostatecné spjaty, aby se ospravedInilo uzivani ndzvu tohoto materialu ve funkci Zanrové

nalepky.

3. Bylo nutné, aby divaci, at uz to sami reflektovali, ¢i ne, nabyli dostate¢ného povédomi o
strukturach, které svazuji rozdilné filmy do jedné kategorie, a proces jejich recepce byl tak
napristé vzdy filtrovan skrze tuto Zanrovou predstavu. To znamena3, Ze zanrova ocekavani,
ktera se poji s identifikaci Zanru (typy postav a vztahu, vyusténi zapletky, styl natoceni
apod.) se museji stat nezbytnou soucasti procesu, prostfednictvim kterého se filmim

pripisuje vyznam.®

»Substantivizace” (Altman) Zanrového oznaceni, kterd koncepcné napomaha témto tirem
paralelnim proces(lim a stejné jako ony se neodehrava naraz, nybrz v pribéhu urcitého
obdobi, signalizuje zacatek privilegovaného udobi filmového Zanru, které nalezité

oslavujeme pouzivanim terminu zanrovy film. ,,Zanrové filmy jsou filmy, které vznikaji

5 Vice viz Altman, Rick, cit.d., str. 22.

6 Pfi definovani procesu ustanoveni Zanru se opirdm o citovanou studii Ricka Altmana, str.
23-24.



poté, co néjaky zanr vejde ve vSeobecnou znamost a je posvécen substantivizaci, béhem
omezeného obdobi, kdy sdileny textovy material a struktury vedou divaky k tomu, aby
interpretovali dané filmy ne jako samostatné entity, ale na zakladé Zanrovych ocekdvani a

na pozadi Zanrovych norem.”’

7 Altman, Rick: Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému zanru. lluminace, 1, 1989, str.
24.



Co je to zanr sci-fi, jeho vznik, ustalené prvky a promény v déjinach

kinematografie

,Fantastické vytvory vZdy pfitahovaly ¢lovéka svym zvlastnim kouzlem a ¢lovék se jimi
nechal fascinovat vzdor tomu, nebo pravé proto, Zze byly pouhou imaginaci. Kdyz kritické
poznani zacalo postupné vytlacovat z tmavych hvozdu lesni Zinky a vily, a pozdéji se
odvazilo vztahnout ruce na Olymp, bylo zcela zdkonité, Ze se ¢asem zrodi néco, co sblizi
poznani s fantazii alespon natolik, aby mezi nimi nedochazelo k vazné kolizi. Vidyt to byl
tentyz ¢lovék, ktery touZil soucasné jak po dobrodruzstvi poznani, tak po dobrodruzstvi

imaginace.”®

Pojmy véda, technika a fantazie jsou zdkladnimi kameny védeckofantastického Zanru.
Rozliseni a uvédoméni si téchto pojm(, vzdjemné prolinani a generalizace vedou k
mnohym diskuzim. Sci-fi patti do kategorie Zanr(, jejichZ rozpoznani stoji na pfitomnosti
charakteristickych rekvizit. Jejich uzivani a funkce se méni v zavislosti na tematické linii
jednotlivych filmu. Stejné tak jako pristup k jednoznacnému uréeni Zanru sci-fi. Tyto snahy
o kategorizovani poslouzily jako zaklad védeckofantastického odvétvi kinematografie, z
nichz vychazi i soucasna sci-fi tvorba.

Umélecka literatura s védeckofantastickou tematikou se jako specificky zanr
objevuje na konci 19. stoleti, kdy vznikaji vyznamna dila autort jako byl Swift, Verne,
Wells. A také kinematograf, kratce po svém objeveni, se na pocatku dvacatého stoleti
zapojuje do tohoto proudu a védeckofantastickd tvorba se stava nedilnou soucasti svétové
kinematografie. Literatura i film — kazdy v rdmci svych déjin — maji tedy v oboru
védeckofantastické tvorby nepochybné bohatou tradici. V literature se vSak ¢asto povazuje
»Za slepé rameno” (John Baxter), ve filmu za ,intelektualni nemoznost” (John Baxter) a u

obou dohromady chybi definice, ktera by uspokojivé vymezila sci-fi jako zanr.

Za nejspornéjsi misto védeckofantastické tvorby, minéné v celé jeji Siti (a v kinematografii
vice nez v literature), se poklada vzdjemny vztah védy a fantazie. Tvrzeni jedné &asti kritiky,

Ze ,v dnesni sci-fi nejde o védu, ale o pavédu, o antivédeckou fikci, nevychazi ze

8 Urgosikova, Blazena: Sci-fi (od Méliérse k Tarkovskému), Praha: Ceskoslovensky filmovy
Ustav, 1974, str. 2.
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vzduchoprazdna. Védecka fikce je specifickym odrazem spole¢enského védomi naseho
véku a jako takova je nejenom pevnou soucasti kulturnich statkd epochy, ale leckdy daleko
pfimocareji nez jiné zZanry upozornuje na spolecenské neduhy. Pfipomernme jen, Ze

,Vv obdobi studené valky sci-fi v zapadnich zemich (zejména ve filmu) bylo nejenom
zrcadlem, ale i spolutvircem katastrofické psychdzy.”® Pfekotny, dynamicky a ohromujici
vyvoj védy a techniky —i s jejich nékdy neblahymi dlsledky — nutné vede fadu autoru

k vizionarskému zamysleni nad moznymi osudy civilizace nebo alespon nad

neocekavanymi budoucimi starostmi predmétu celého uméni: ¢lovéka.

Védeckofantasticka tvorba dnes predstavuje tak Sirokou, nebo presnéji, obsahové i
umélecky tak nesourodou oblast, Ze nikdo nemd odvahu provést Uplnou generalizaci. Zd3
se, jako by si kazdy autor pod sci-fi pfedstavoval néco jiného, a aby se nedopustil chyby,
dava najevo, Ze nemini mluvit o celé oblasti. A zde se jiZz vnucuje otdzka po vymezeni

védeckofantastického Zanru:

Ve shodé se znénim samotného nazvu je to fantastika existujici spolecné s védou. Jinak,
fantasticky svét, jehoZ obraz se opird o védecké premisy — nebo pseudovédecké, protoze
Ivi podil védeckofantastickych dél nema nic spole¢ného s védou.“*

Francouz Michel Butor k tomuto problému poznamendva: ,, je-li dost obtizné
vymezit Zanr védeckofantastické literatury — pUtky odbornikd to dokazuji vic nez dost —
neni na druhé strané nic snazsiho, chceme-li ho oznacit. Staci fici: Vite, ty pfihody, co se
v nich mluvi o meziplanetarnich raketach, a i nejméné pripraveny ¢tenar okamzité

pochopi, o bézi.*

Zde je tfeba zd(iraznit, Zze s terminy ,védecky” ¢i ,pavédecky” pfisla sama umélecka kritika,

kterd posuzuje fikce daleko tolerantnéji, nez by Cinila véda toho oboru, jiz se fikce tyk3, a

9 Urgosikova, Blazena: Sci-fi (od Méliérse k Tarkovskému), Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav,
1974, str. 24.

10 Vice k citaci Andrzeje Kolodynskeho viz Urgosikova, Blazena, cit.d., str. 4.

11 Vice k citaci Michela Burtona viz Urgosikova, Blazena, cit.d., str. 4.
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postoj kritiky zahrnuje v sobé prostor pro potenciondlni, mnohym skryté moznosti, jez
pfindsi soudobd véda a technika. , Fantazie neni izolovanou potenci mysli, je jenom
dialektickym protipdlem radu, logiky a smyslu pro realitu. U kolébky ,novych ndpad(’ vidy
stoji dosavadni stupen lidského poznani a fantazie. Za védeckou fantazii mizeme pokladat
kazdou rodici se pracovni, jeSté neprokazanou védeckou hypotézu. Védeckou fantazii byl
zpocatku napft. Bohrliv model atomu. Védeckou fantazii byla také Schliemannova vira

v existenci skutecné Trdje. Ale jsou v tomto smyslu védeckou fantazii napt. Wellsovi Prvni
lidé na Mésici? V tomto smyslu jisté ne. Sci-fi je tvorba, zkoumajici moznosti, jez ndm

dovoluje véda. Je to fantastika v rdmci realismu.”*?

Film skute¢né disponuje jedine¢nymi prostfedky imaginace, ale je také pravda, Ze se jimi
Casto nechava natolik strhnout, Ze z pavodniho zaméru ,néco fici“ poskytne pouze

»podivanou” uspokojujici snad jen nenarocného divaka.

Film ma svoje techniky, svoji specifickou fe¢ a v oboru sci-fi svoji zvlastni mytologii, ktera
jestlize jednou doznala divackého Uspéchu, je zkouSena znovu a znovu. V bézné komercni
produkci je zcela pochopitelnd snaha vystavét dilo z lacinych trik(, z destrukénich efekt(,
na které je ,hezka podivana“. Navic se ptihlizi k moznosti uplatnéni prvkd horroru, nebot
ten mGzZe prinést ,psychologicky” zazitek. Rekne-li se védeckofantasticky film, vynofi se
nam pred oCima pestra paleta nezbytnych rekvizit: kosmonauti, skafandry, raketa,

mimozemstan, robot nebo monstra vyvolana k Zivotu ,védeckymi pokusy” apod.

12 Vice k citaci Michela Butora viz Urgosikovd, BlaZzena, cit.d., str. 6.
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Rekvizity, naméty, prostredi, véda, technika a fantazie

Pristupl k védeckofantastickému Zanru je mnoho. Prace s témito prvky postupem
¢asu vedla k rozfazeni do zakladnich kategorii, jeZ jednotliva dila spojovala. Toto primarni
roz¢lenéni béhem staleté historie sci-fi Zanru pretrvalo. Nutno vsak podotknout, Zze
kategorizace probihd spiSe zpétné na zakladé témat jednotlivych film{. Stejné tak je
evidentni, Ze jednotlivé kategorie se prolinaji a vzajemné se ovliviiuji. Nasledujici

rozc¢lenéni pozdéji aplikuji na soucasnou ¢eskou védeckofantastickou tvorbu.

»Zatimco ve sci-fi literature jde Casto o urcitou intelektudlni hru mezi autorem a étenarem,
kdy autor stanovi imaginaci premisy (na které ¢tenar pristoupi), jsou sci-fi filmy ¢im dale
tim vice strhavany arzenalem vlastnich rekvizit k deskripci a nevynalézavé cykli¢nosti.*

Daleko snazsi nez rozmotdvat Zanrovy uzel sci-fi je vymezit tematické okruhy,

v nichZ se tato produkce obvykle pohybuje. Tematické tfidéni nemUze byt zcela
jednoznacné, jednotlivé okruhy se proto neustale prolinaji.

Typickym a pro védeckofantasticky film nejvlastnéjsim tematickym okruhem je
soubor oznacovany terminem ,,space opera“ ktery zahrnuje cesty do vesmiru. Ma svoji
vlastni historii, ktera je stéle ziva. Radime sem napfiklad filmy Cesta na mésic (Le Voyage
dans la Lune, Georges Méliés, Francie, 1902), Krdska z Marsu (Aelita, Jakov Protazanov,
SSSR, 1924), Smér mésic (Destination: Moon, Irving Pichel, USA, 1950), 2001: Vesmirnd
odysea (2001: A Space Odysey, Stanley Kubrick, USA-Anglie, 1968), Solaris (Solaris, Andrey
Tarkovskij, SSSR, 1972) ¢i Sunshine (Sunshine, Danny Boyle, Anglie, 2007).

Space opera se stale zretelnéji rozStépuje do dvou odlisnych koncepci: jeden smér
je apotedzou védy a techniky a je reprezentovan napft. 2001: Vesmirnou odyseou, druhy,
jako je napt. Solaris, sleduje ¢lovéka na jeho vesmirnych cestach v psychologickych a
sociologickych souvislostech.

K vesmirnym cestam se volné druzi tematicky okruh, ktery bychom mohli nazvat
,nasi kosmicti sousedé”. Patti sem napt. filmy: Den, kdy se zemé zastavila (The Day the

Earth Stood Still, Robert Wise, USA, 1951), Vdlka svéti (The War of the Worlds, Byron

13 Urgosikovd, BlaZzena, cit.d., str. 8.
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Haskin, USA, 1954), Vesnice prokletych (Village of the Damned, Wolf Rilla, Anglie, 1960),
Blizkd setkdni tretiho druhu (Close Encounters of the Thisr Kind, Steven Spielberg, 1977)
nebo Den nezdvislosti (Independence Day, Ronald Emmerich, 1996).

Filmy, v nichZ se vlastni déj zacina odvijet aZ po celosvétové katastrofé, napf.
atomové valce, kterou prezije jen nékolik malo jedincd, jsou charakteristické pro
védeckofantastickou tvorbu v obdobi po druhé svétové valce. Tyto filmy obsahuji vétSinou
varujici poslani. Jsou to takzvané postapokalyptické filmy, které reprezentuji filmy jako Na
biehu (On the Beach, Stanley Kramer, USA, 1959), Konec Srpna v hotelu 0zon (Jan Schmidt,
CSSR, 1966), Vidkna (Threads, Mick Jackson, Anglie, 1984), Cesta (The road, John Hill Coat,
USA, 2009).

Roboti jsou obvyklou rekvizitou mnoha védeckofantastickych film(; v nékterych
vsak hraji titulni roli, at uz jde o roboty biologické nebo mechanické. Sem fadime napt.
Metropolis (Metropolis, Fritz Lang, Némecko, 1926), Frankenstein (Frankenstein, James
Whale, USA, 1931), Blade runner (Blade runner, Ridley Scott, USA, 1982), Termindtor
(Terminator, James Cameron, USA, 1984).

Jinym oblibenym tématem je transformace ¢asu. Nékdy je tato transformace pouze
latentnim elementem, ktery umoznuje vypravét pribéh v jiném case. K filmdm
s tematikou transformace Casu patfi napfiklad Stroj ¢asu (The Time machine, George Pal,
USA, 1960), Planeta opic (Planet of the apes, Franklin J. Schaffner, USA, 1967), Ndvrat do
budoucnosti I.,11.,11l. (Back to the Future, Robert Zemeckis, 1985, 89, 90).

Mnoho autord se zabyva modely organizace lidské spolecnosti v blizké i vzdalené
budoucnosti, jako napfiklad u film{ Metropolis (Metropolis, Fritz Lang, Némecko, 1926)
nebo Sexmise (Seksmisja, Julius Machulski, Polsko, 1984).

Ustfednim motivem nasledujicich film@ jsou lidské metamorfézy. Casto tyto fikce
souviseji se skute¢nou védou velice volné ¢i dokonce nepostfehnutelné: Neviditelny muz
(The Invisible man, James Whale, USA, 1933), Moucha (The Fly, Kurt Neumann, UAS,
1958), MuZ s rentgenovyma o¢ima (The Man with the x-ray eyes, Roger Corman, USA,
1963).

Jinym okruhem, ktery nemad s védou mnoho spole¢ného, jsou filmy, v nichz
nejvyznamnéjsim prvkem je monstrum: King Kong (King Kong, Merian C. Cooper, Ernest B.

Schoedsack, USA, 1933), Probuzend zkdza (Godzila, 1Siro Honda, Japonsko, 1954), Vetrelec
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(Alien, Ridley Scott, Anglie, 1979).

Existuje fada filmaQ, jejichZ ustfednim tématem je zneuZitd véda, respektive
vyndlez. Za vSechny jmenujme napfiklad Paprsek smrti (Lu¢ smerti, Lev KuleSov, SSSR,
1925) nebo Vyndlez Zkdzy (Karel Zeman, CSSR, 1958). K této kategorii pafi také filmy konce
dvacatého stoleti, jejichz tématem se stdvaji stroje vymknuvsi se lidské kontrole ¢i virtudlni
svéty, kterym ¢lovék nedokaze vliadnout. Filmy s touto tematikou se vztahuji k dobé
pocitacl a jejich vyvoji - Tron (Tron, Steven Lisberger, USA, 1982), Termindtor (Terminator,
James Cameron, USA, 1984), Trdavnikar ( the Lawnmower Man, Brett Leonard, USA, 1992),

Matrix (Matrix, Lana Wachowski, Andy Wachowski, USA, 1999).
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Tenka hranice mezi sci-fi a fantasy

VysSe uvedené definice vymezeni Zanru sci-fi pfedstavuji prvky a postupy (rekvizity,
prostiedi, zapletka, vizudlni stylizace ad.), diky kterym lze Zanr pojmenovat. Existuji oviem
dila, ktera uzivani charakteristickych prostredk( pro dany Zzanr kombinuji. Tato dila poté
nelze jednoznacné Zzanrové vymeszit.

Rozdil mezi sci-fi a fantasy Zzanrem byva Casto diskutovanym problémem. Stejné
jako horor jsou definovany predevsim rekvizitami a prostfedim. Kombinovani téchto prvki
vytvari poté dila, jejichz zaclenéni neni jednoznaéné. Pro nazornou ukazku oné ,tenké
hranice”, ktera tyto zanry déli, uvedu priklad sagy Hvézdnych vdlek.

Zanr fantasy se vyznacuje odkazy na mytologii, historii a béje fikénich svétd. Svét
fantasy vizualné pfipominajici obdobi lidského stfedovéku nema s lidmi jako takovymi
mnohokrat nic spolec¢ného. Lidska rasa™ figuruje povétsinou jen jako jedna z mnoha. Ma
své specifické vlastnosti, které ovsem nikterak neprevysuji schopnosti ras okolnich. Lidé
vypadaiji jako lidé, chovaji se jako lidé, mysli jako lidé. Maiji své klady a zdpory vSeobecné
zname pro lidskou rasu.

Ve fantasy svété existuje vice neredlnych jazyk(, které maji sva viastni slova,
pravidla a funguji samy o sobé. Déj se zpravidla neodehrava na planeté Zemi, nybrz
naopak ve svété, kde panuji tamni pravidla, kterymi se musi obyvatelé ridit. Svét jako
takovy, kde se pfibéh odehrava, hraje v Zanru fantasy jednu z hlavnich roli. Svét je
samostatna, myslici a jednajici postava, kterou je tfeba respektovat, je vice nez bytosti,
které v tomto svété existuji. Ve fantasy se Cerpa z redlnych mytl naseho svéta, myty jsou
vSak pretvareny, upravovany, heroizovany. Soucasti Zanru je uzivani magie, Ci jinych
nadpfirozenych prvk(. Naplni Zanru je akce a dobrodruzny déj, charakterizuji jej velké
pribéhy o zachrané planety, svéta. Figuruje zde jednoznacné rozdéleni dobra a zla, pficemz
zlo musi byt porazeno a dobro musi zvitézit. V pribéhu hraji svoji roli kouzelné predméty a

bytosti. Fantasy ma velice blizko k pohadkovému Zanru. Jako klasicky pfiklad fantasy Zzanru

14 Rasa je vnimana jako velka skupina bytosti s podobnymi, dédi¢né podminénymi télesnymi znaky.
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je trilogie Pdna prstent

Zanr sci-fi, jak je jiz vy$e zminéno, vychazi do jisté miry ze soucasného svéta.

V pfibéhu se odrazeji soudobé védecké vyndlezy ¢i s védou spojené problémy a hrozby.
Lidé podnikaji cesty do vesmiru, zkoumaji jiné planety a nové formy Zivota. Na misto
kouzelnych predmétll jsou uplatriovany predméty technické, které ovsem také disponuiji
nerealnymi funkcemi.

Zanr sci-fi vymezuji povétsinou prostiedi, rekvizity, situace s d&jem spojené
technickymi postupy. Lidé v pribézich figuruji jako lidé, planeta Zemé je jedina planeta nasi
rasy a ve svété sci-fi ma své zdsadni postaveni. Jako klasicky ptiklad sci-fi Zdnru je napfiklad
tetralogie fenoménu Vetrelec.

Poté jsou zde ovsem filmy, které nelze jednoznaéné zaradit ani do jedné kategorie.
Vezmeme-li v potaz toto lehké rozdéleni obou Zanr( a pokusime se jej aplikovat na jiz
uvedenou sagu Hvézdnych vdlek, dojdeme k zavéru, Ze prvky jak jednoho tak i druhého
Zanru jsou zde plné uplathovany. V pfibézich Hvézdnych vdlek jsou pfesné rozpoznatelné
aspekty téchto obou ZanrU: pro Zanr sci-fi signifikantni cestovani vesmirem pomoci
vesmirnych lodi, roboti jakozto mnohdy hlavni postavy déje, technické vynalezy tvofici
nedilnou soucdst vypraveéni a jejich pro ramec pribéhu zcela zasadni uziti. Lidé v pribéhu
figuruji, ovsem jen jako rasa, nikoli jakoZto pozemstané. Planeta Zemé je mozna nékde ve
vesmiru, ale nikoho nezajima. Ve svété Hvézdnych vdlek je totiz tolik obyvanych planet a
inteligentnich ras, Ze planeta Zemé je jen jedna z mnoha a zdali vibec. Svét Hvézdnych
vdlek ma — stejné jako ve fantasy zanru - svoji vlastni mytologii a své vlastni fungujici
jazyky. Postavy maji nadpfirozené schopnosti, uzivaji kouzelné predméty. Technologie zde
hraje dllezitou soucast stejné tak jako mytologie. Misto historickych zbrani (mece, luky,
pistole) jsou technicky upravené tytéz principy, tedy misto mece z oceli jsou zde mece
laserové apod.

K problematice vymezeni téchto Zanrl se vratime jesté na prikladu ¢eského filmu

Nexus, v némz se s prvky obou zanru také pracuje.
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Strucny exkurz do historie svétové sci-fi

Védeckofantasticky Zanr v oblasti kinematografie existuje od poc¢atku 19.
stoleti, jeho chronologicky vyvoj po strdnce namétu, vychazejici z reflexe doby je znatelny
prarezem celé historie. V nasledujici kapitole bych chtél predstavit sci-fi Zanr jakozto
filmové odvétvi neoddélitelné spojené s vyvojem celé kinematografie. Stejné tak chci

predstavit jeho vzrlstajici vaznost a divackou odezvu, jez si postupem casu vydobyl.

Prvnimu filmu védeckofantastického Zanru je uz vice nez sto let. Natocil jej v roce 1902
jeden z prlkopnik( filmu vibec. Francouz Georges Mellies, ktery se pokusil vyuzit vSechny
moznosti kinematografu a ucinit tak pravdépodobnymi, tedy viditelnymi, fantastické déje.
Snad mUze tvrzeni, Ze Meliés je pokladan za praotce védeckofantastického filmu, pfripadat
pfehnané. Meliésova Cesta na mésic vsak ve své dobé méla nejen satiricky naboj, ale i
esteticky byl a je dokonalym dilem. Povzbuzen svym Uspéchem nataci Meliés jiné filmy,

v nichZ vyuziva napad( z Cesty na mésic, Cesta do nemozna (1904), Dvacet tisic mil pod
morem (1907), Tunel pod kandlem La Manche (1907), Dobyti pélu (1912). Ale i ve svétle
téchto pozdéjsich filmu si uchovava Cesta na mésic jedinecny charakter
neopakovatelnosti.

Védeckofantasticky Zanr jako takovy se zacal formovat az oblasti védeckého ¢i
pseudovédeckého badani. V kinematografii po¢atku dvacatého stoleti vSak byly poloZzeny
zdklady tohoto Zanru a témér vSech konvenci, které v rliznych modifikacich vyuziva
védeckofantasticky film dodnes. Nachdzime zde prvni kosmonauty, prvni roboty,
biologické i mechanické fantastické vynalezy, prehistorické nestv(ry, a také prvni vizi
budouci organizace svéta, predstavy o vzdalenych planetach i dobové predstavy o
moznostech védy v rdznych oborech.

Se snimky s prvky védeckofantastického filmu se postupné setkdvdme po celém
svété a sci-fi se stdva celosvétove rozsifenym zanrem. Kinematografie tak ziskava odvétvi,
které dava autorim mozZnost pracovat s aktualnim tématem vyvijejici se techniky.
Zpocatku schematické pribéhy o cestach do vesmiru se zacinaji formovat do dalSich
podkategorii. Nasledujici pfehled predstavuje dila, ktera vidy jako prvni pfichazela s dosud

neuzitymi prvky. Ty se nasledné staly inspiraci pro budouci tvirce.
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Pro vyvoj védeckofantastického filmu v této epoSe znamend nejvétsi prinos
kinematografie némeckad, v niz nalézdme hned nékolik prvkd tohoto Zanru. Film Otto
Rippera Homonculus (1916) ukazal védce, ktery vytvofil umeélého ¢lovéka. Ve filmu
Orlakovy ruce (1924) lékar transplantuje slavnému pianistovi ruce zlocince, odsouzeného
na smrt. Také v Metropolis Fritze Langa (1926), v tomto nejvétsim dile védeckofantastické
tvorby némé éry, nalézdme podobné aspekty. Védec Rothwang pfipomina alchymistu,
faleSna Marie je vyrobena z kovovych koleéek jako robotické automaty. Fritz Lang je také
rezisérem snimku Zena na mésici (1929), kterym chtél rozsifit myslenku meziplanetarnich
letd a ukazat tehdejSimu ¢lovéku moznost prenést svou existenci do jinych svéta. Jeho az
dokumentarni popisnost stavby rakety a pfipravy na let ze snimku tvori prvni
védeckofantasticky film, ktery se obraci k realité.

Ztraceny svét z roku 1925 je inspirovan romanem Artura Conana Doyla. Vypravi o
védecké expedici do neprobadanych koncin Jizni Ameriky, kde na jakési ndhorni plosiné
htickou prirody pretrvavaji predpotopni stviry. Nachazime zde poprvé monstra dle dnesni
terminologie.” Animace brontosaura i nékolik dalSich zvitat neni pfilis vynalézava, méreno
dnesnim hlediskem, ale na svou dobu to byl pokus zajimavy a také se setkal s nemalou
pozornosti divaku.

Francouzska kinematografie prinasi dalsi dva nové ikonické motivy. Agel Gance
v Silenstvi doktora Tuba (1915) poprvé predstavuje motiv ileného védce, jeho? tajemné
experimenty zobrazil Gance pomoci distorznich Cocek a trikové kamery. Prvni pokus o
nastinéni svéta bez lidi proved| René Clair ve filmu PariZ spi (1923). Obyvatelé Parize byli
sice uspani jen na kratky cas, ale ve filmech pozdéjsiho data, predevsim po druhé svétové

valce, nabyva motiv na vyznamu v katastrofickych vizich koce svéta.

Jestlize v némém filmu se setkavame s ,,Carodéjnymi doktory”, obdobi pocatku zvukového
filmu je charakterizovdno obZivnutim kreatur z rukou Sileného védce, posedlého svym
objevem. Podhoubim, ze kterého tyto fikce vyristaji, je hospodarska krize. Filmy, které zde
prezentuji tento zanr, maji ve svém zakladé védeckou hypotézu, jejiz uskute¢néni neni

zcela nepravdépodobné. Ve filmu L.P.1 neodpovidd (Karl Hartl, 1931) se akce rozehrava

15 Monstrum ve smyslu uméle vytvorené bytosti nebo individuum mimozemského ptvodu.
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pod zdminkou vybudovani umélého ostrova, ktery ma slouzit jako letisté. Film Zlato od
téhoz reZiséra z roku 1934 je pfibéhem o vynalezu umélého zlata, o némz podstatna ¢ast
déje vypovida.

Tézisté védeckofantastické tvorby se presouva do Spojenych statd, jejichz
kinematografie vyuzivd nékterych postupt a konvenci z némého filmu. Ve sci-fi filmech
vytvareji jejich tvlrci zneklidiujici svét, v némz urcita role prislusi védé. Objevy, ze kterych
konstrukce déje vychazeji, jsou razné. Vazeny doktor z filmu DR. Jekyll a pan Hyde (1932)
objevi ndpoj, kterym muzZe oddélit od ¢lovéka jeho horsi a lepsi ja. Griffin z Neviditelného
muZe (1933) vynalezne preparat, po jehoz poziti se stane neviditelnym. Doktor
Frankenstein ze stejnojmenného roméanu dokonce vytvori umélého ¢lovéka. V téchto
filmech se prekryva sledovany sci-fi zanr s hororem. Zanrové piedevsim za horor je
pokladan i King Kong (1933), ktery ma podobny zaklad jako Doyltv Ztraceny svét.

NejambiciéznéjSim védeckofantastickym filmem tficatych let je nesporné anglicky
snimek Svét za sto let (1936), jehoz scénaf napsal H.G. Wells podle vlastniho dila. Tento
film je krvavou historii lidstva, které vede neustale valky o pokrok a rozkvét civilizace.
Rezie viak byla svéfena nezkusenému Cameronu Menziesovi, proslulému
hollywoodskému architektovi, ktery se spiSe soustiedil na vytvarnou stranku nez na pribéh
samotny. Vysledkem zUstdva vizudlné nad¢asova podivana, avsak bez vétsiho filmového
pfinosu.

Ve Ctyficatych letech nezaznamenava historie védeckofantastického filmu témér
zadny vyznamny film. Vyjimkou je snad jen ¢eskoslovensky snimek Otakara Vavry Krakatit
(1947), nato¢eny podle stejnojmenného romanu Karla Capka. Valeéna léta poskytovala
lidem dostatek jinych Zivotné dulezitych problémd, sci-fi bylo soucasti bézného Zivota,
které nebylo vyhledavano na filmovém platné.

V povalecné dobé se nejvétsi producentem sci-fi filmu stévaji Spojené staty
americké, koncem padesatych let nachazime ale mnoho ndsledovnik( i v kinematografii
sovétské, ceskoslovenské, madarské, némecké, francouzské ci italské. Védeckofantastické
filmy jsou podstatné vice ovlivnény udalostmi svéta nez drive. Filmy citlivé zaznamenavaji
nejen védecké objevy, ale odrazeji spoleéenskou atmosféru, vytvarejici se s proménami
svéta. Stale Castéji se stavaji podkladem film{ dila modernich autord Raye Bradburyho,

Nevila Shuta, Stanislawa Lema, A. C. Clarka a dalSich. Na seznamu rezisér
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védeckofantastickych filmu se objevuji vyznamné osobnosti, které dosahly uznani v jinych
oblastech kinematografie, jako Stanley Kramer, Stanley Kubrick, Jean-Luc Godard, Peter
Brooks, Karel Zeman nebo Andrej Tarkovskij.

Sci-fi se stava prostifedkem, jak vypravét hluboké poselstvi na pozadi velkych
pribéh(i doprovazenych odpovidajicim produkénim zazemim. Snimky tak kombinuiji kritiku
soudobé spolecnosti s velkou divackou podivanou, jejichz kvalitativni Uroven zarucovaly
rezisérské kapacity. Rostouci technicka Uroven a s nimi spojené moznosti stale lepsich
vizualnich efekt( kladly tvirclm stale mensi prekazky v jejich imaginaci.

Filmem Smér mésic (1950) zacina novodoba historie védeckofantastického filmu
nejen ve Spojenych statech, ale na celém svété vibec. Objevuje se zde motiv typicky pro
obdobi studené valky: sabotdz zplsobena cizi nejmenovanou mocnosti. Po technické
strance byl film vyborné zpracovan a za specidlni efekty byl vyznamenan Oscarem. DalSim
vyznamnym védeckofantastickym snimkem je Den, kdy se zemé zastavila (1951) reZiséra
Roberta Wiseho, ktery natocil celé drama realistickym zplsobem. Neskutecné jsou pouze
rekvizity, létajici talif a robot, ale ty se objevuji jen v kratkych sekvencich. Wiseho
nezajima svét mimozemstan(, ale souc¢asny americky Zivot. SnaZi se jej divakovi ukazat
jinyma ocima a vstipit mu jeho dil odpovédnosti za tento svét.

Varujici podtext maji téz filmy, jejichz déj je situovan do doby, kdy je svét zni¢en
atomovou vélkou. Jeden z prvnich film{ tohoto katastrofického proudu je Pét (1951)
reziséra Arche Obolera, ktery presnym a stfidmym filmovym jazykem podava obraz vztah(
nékolika jedincl bojujicich mezi sebou 0 moc nad zni¢enym svétem. Jinym pfikladem je
Panika v roce nula (1962), v némz lidé také nejsou schopni sjednotit své usili nad
zachranou lidstva. Do tohoto proudu patfi i ambicidzni film Na brehu (1959) Stanleye
Kramera, natoCeny podle romanového bestselleru Nevila Shuta. Kramer nepredvadi
apokalyptickou vidinu zni¢eného svéta a hrstku lidi zdpasicich navzajem mezi sebou o
existenci. Film je obrazem dUstojného zaniku civilizace, da-li se to tak fici, lidi
vyrovnavajicich se s tragickou skutec¢nosti, z niz neni vychodiska.

Podobny podtext nachazime i ve filmech, v nichz vystupuiji jako hlavni aktéfi zlych
sil monstra. Za vSechny jmenujme napfiklad snimek Gordona Douglase Oni (1954). V této
fikci ohroZuji lidstvo giganticti mravenci, jejichz mutace byla neblahym dUsledkem

atomovych explozi. Ostfe protivalecné je ladéna groteskni komedie Stanleye Kubricka DR.
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Divnoldska aneb jak jsem se naucil nedélat si starosti a mit rad bombu (1964), kterd
privadi do absurdni polohy politickou situaci svéta, v némz se jiz vojensky potencial zcela
vymyka kontrole ¢lovéka. Dekorace, v nichZ se déj odehrava, jsou zcela realistické a
odpovidaji soucasné technice. Ale tento pretechnizovany svét je zalidnén grotesknimi
postavami, které vSak ve skuteéném svété maji své redlné dvojniky.

Dalsim Kubrickovym filmem je 2001: Vesmirnd odysea (1968), o ném?Z kritici tvrdi,
Ze znamena prelom v historii védeckofantastického filmu, nebot je pokusem ,,0 stvoreni
nové mytologie v kosmické epose.“** Namétem k tomuto snimku se stala novela Arthura
Clarka The Sentinel o setkani se stopami civilizace dokonalejsi nez lidské. Dialogy jsou zde
redukovany na minimum, takze cely filozoficky podtext a poslani je vyloZzeno
prostiednictvim sloZitych obrazU, které imysiné neobjasniuji vSechny uddlosti. Dalsi pfinos
do naseho Zanru predstavuje sovétsky film reziséra Andreje Tarkovského Solaris (1972),

natoceny dle stejnojmenného romdnu Stanislawa Lema."

16 Urgosikovd, Blazena, cit.d., str. 30.

17 Stanislaw Lem byl polsky spisovatel, filozof, futurolog a satirik, svétoznamy autor sci-fi. Jeho
knihy byly prelozeny do 40 jazyk( a prodalo se pfes 27 milionl vytisk(. Jeho dilo ovlivnilo nejen
polskou, ale i svétovou védecko-fantastickou literaturu.
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Ceskoslovenské sci-fi

Védeckofantasticky zanr je v souc¢asné dobé na poli ¢eské kinematografie okrajové
téma. Jeho celosvétovy ohlas a Ucast prednich tvlirc( svétové kinematografie ovsem
prozrazuje, ze tento zZanr je stale aktudlni. V dobé komunistického rezimu predstavoval sci-
fi Zanr pro jednotlivé autory relativné svobodnou a neomezovanou tvarci ¢innost, u niz se
nepredpokladaly Zadné ideologické vazby. Mozna pravé proto byl védeckofantasticky zanr
v Ceskoslovensku sedmdesétych a osmdesatych let na svétové trovni. Nasledujici
kapitolou bych chtél toto vyznamné obdobi ndzornéji priblizit.

Ceskoslovenska kinematografie zasahuje aktivné do povaleéné historie
védeckofantastického filmu. Pfedevsim dilo Karla Zemana Vyndlez zkdzy (1958) dle
stejnojmenného romanu Julesa Verna. Toto poetické, vyrazné stylizované a s nadhledem
komponované dilo ukazuje, jak Ize vizualni stranku filmového jazyka ucinit zakladem celé
kompozice a pfitom se vyhnout zaludnostem, které s sebou nese doslovnost filmové
kamery.

Karel Zeman je jednou z nejvyznamnéjsich osobnosti zasahujici do ¢eskoslovenského sci-fi
Zanru. Kromé témér krystalického sci-fi snimku Vyndlez zkazy najdeme v jeho filmografii
dalsi snimky koketujici s védeckofantastickou tématikou: Cesta do pravéku (1955)
,Ukradend vzducholod'(1966) a Na kometé (1970). Filmy se vyznacuji vyraznou vytvarnou
strankou ilustrujici svét Julesa Verna.

Roku 1962 natdci mistr animovaného filmu Jiti Trnka Kybernetickou babicku, kterd
je odstrasujici vizi budouciho svéta, zmechanizovaného a ztechnizovaného az k nelidskosti,
kde se sotva najde misto pro néhu, cit a pro ¢lovéka vibec.

Dalsi ambiciéznéjsi sci-fi snimky ¢eskoslovenské produkce jsou lkarie XB-1, Konec srpna
v hotelu Ozdn a Ztracend tvdr.

lkarie XB-1 (1963) v rezii Jindficha Polaka je prvni ¢eskoslovenska space opera a
setkala se s prekvapivym Uspéchem po celém svété. Pfredevsim pro vysokou technickou
uroven, vizudlni stylizaci a scenaristické zpracovani vzhledem k tomu, Ze byla natocena
v zemi, ktera v produkci téchto filmi nema Zadnou tradici. Pro predstavu uspéchu
na celosvétovém méritku dopomuze fakt, Ze americti distributofi, ktefi si film zakoupili pro
americky trh, pretocili konec, jevic se jako vice vhodny pro tamni publikum. Tedy finalni
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sekvence pristani na nové, neznamé planeté, jak film v originale konci, byl pozménén po
vizudlni strance tak, Ze ona neznama planeta jednoznacéné pfipomind americké
mrakodrapové ikony. Této ,,pocty” se dostalo jesté jednomu Ceskoslovenskému filmu

s fantazijnim nddechem, Cesté do pravéku jiz zminovaného Karla Zemana.

Film lkarie Xb-1 pfinasi do védeckofantastické produkce také novy prvek. Poprvé
zobrazuje Zivot na kosmické lodi, poprvé se sci-fi zabyva takovymi zaleZitostmi, jako je
zabava ve volnych chvilich, kterou film analyzuje ve futurologickych kategoriich. ,Lidé se
zde myji, tandi, miluji.“*® (John Baxter)

Film Jana Schmidta Konec srpna v hotelu Ozdn (1960) je pro zménu prvnim
ceskoslovenskym filmem ze skupiny filmU, jejichZz déj se odehrava po celosvétové atomové
katastrofé. Scénar k filmu napsal Pavel Juracek, ktery se v Sedesatych letech zaslouzZil o
vysoky umélecky a ideovy kredit ¢eské kinematografie.

Ve filmu Pavla Hobla Ztracend tvar (1965) je poloZena otazka, kterou nachazime jiz
v némém filmu i kinematografii tficatych let (napt. Orlakovy ruce), nakolik se ¢lovék, jeho
charakter i vnitini uzplsobeni mlze zménit vlivem zmény zevnéjsku. Hrdinovi Ztracené
tvdre je transplantovana zloc¢incova tvar.

Zvlastni skupinu zanru sci-fi v Ceskoslovensku tvofi filmové komedie, které vyuZivaji
prvkl i rekvizit védecké fantastiky. Jsou to filmy MuZ z 1. stoleti (1961, Oldfich Lipsky), Kdo
chce zabit Jessii? (1966, Vaclav Vorli¢ek), Zabil jsem Einsteina pdnové (1969, O. Lipsky),
Pane vy jste vdova (1970, Vaclav Vorlicek), Slecna Golem (1973, Jaroslav Balik), Adéla jesté
nevecerela (Oldtich Lipsky, 1977), Coz takhle ddt si Spendt (Vaclav Vorlicek, 1977), Zitra
vstanu a oparim se ¢ajem (1977, Jindrich Polak). Tyto snimky nepredstiraji, ze chtéji byt
nécim jinym, nez jsou. Chtéji byt a jsou predevsim komedii, ktera sci-fi dala nové moznosti
stejné tak, jako je dala horroru. Prvky sci-fi jsou zde uplatfiovany pro scénaristické
fantazie- ,cestuje se ¢asem, transplantuji se mozky, predpovida se budoucnost.“* Vse je
dopliiovano vizemi budoucnosti, propracovanymi dekoracemi a uvéritelnou, groteskni

stylizaci hereckého projevu.

18 Citace Johna Baxtera viz Urgosikova, Blazena, cit.d., str. 33.

19 Tamtéz.
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Védeckofantastickym Zanrem se zabyva i animovanad a experimentdini tvorba, mezi
jejiz dila jednoznacné patti i sttedometrazni snimek Divokd planeta (1973, René Laloux),
ktery vznikl v ¢esko - francouzské koprodukci ve studiu Jifriho Trnky. Futuristicky ladény film
dle romanu Stefana Wuta pfinasi pohled na planetu kulturné a technicky vyspélejsich
bytosti, kde ¢lovék slouzi jen jako hracka pro déti. Klasicka animace, absence dialogl a
halucinogenni vypravéni radi snimek mezi vyznamné sci-fi pociny svétového kontextu.*

Adaptacemi romana Julesa Verna v ceském prostiedi se nezabyval jen Karel
Zeman, o ¢emz svédci naptiklad Tajemstvi ocelového mésta (1976, Ludvik Raza). Snimek
ovSem prilis pfipomina Zemanovo pojeti sci-fi pribéhd, at jiz stylizovanym herectvim ¢i po
vizualni strance — uzivanim kreslenych kulis ¢i ilustracemi Verneovych vynalezd, jeho kvalit
vSak nedosahuje. Na druhou stranu perfektné kombinuje sci-fi Zanr s dobrodruzné
napinavou akci.

Kam zmizel Kuryr (Otakar Fuka, 1981) je pfikladnym filmem, ktery uZiva pro vlastni
ukotveni Zanru ukazky jinych sci-fi filmua, jez jsou nedilnou soucasti pfibéhu. Neznamy pan
Jones je ve skutecnosti mimozemstan, ktery miluje védeckofantastické filmy. Snimek se
snazi figurovat jako hold tomuto Zanru.

Snimek VISi bouda (1986) Véry Chytilové je pomysinym poslednim uznavanym
pokusem o sci-fi Zanr. Renomovana reZisérka alegorickych, vytvarnych i spole¢ensky
kritickych filma si vybrala védeckofantasticky zanr hlavné pro jeho hororovou podstatu.

S Zanrem si pohrava, odkazuje na ného i jej vykrada, ovsem o Cisté sci-fi se nejedna.
ReZisérka védomé pracuje s prvky védeckofantastického filmu, na jejichz zakladé vytvari
ponurou az hororovou atmosféru koketujici s moralitou. Hlavnim motivem tohoto dila jsou
bytosti z jiné planety, které prisly provadét na Zem jisty experiment. Kamerové pojeti je
dokumentarné plsobivé, herecké pojeti stylizované a zanr neni Cisté priznan. Ve filmu se
nenachazeji jakékoli specialni efekty ci triky, které jsou pro zanr sci-fi ve vétsiné pripadd
nedilnou soucasti. Snimek na sebe dokazal upozornit i ve svétovém kontextu, coz dokazuje

cena na festivale v Némecku, kde ziskal Zlatého medvéda.

20 Film Divoka planeta ziskal ocenéni Zlatd palma na mezinarodnim filmovém festivalu v Cannes.
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Nedilnou souéasti sci-fi tvorby na Gzemi Ceskoslovenska jsou nékolikadilné televizni serialy
a série. Tematicky se radi spiSe ke komediim sedmdesatych let. Hlavnimi
védeckofantastickymi prvky jsou zde technické vynalezy, cestovani casem, kdy se lidé

z budoucnosti vraci do nasi pfitomnosti, aby napravili chybu, jez se ve fantazijni
budoucnosti jevi jako fatalni. Seridly tak nevytvareji slozZité futuristické prostredi, déj je
zasazen do soucasného svéta, v némz se pohybuji obyvatelé ze svétu jinych.

Celnimi motivy t&chto dél se stavaji nejriiznéjsi védecké pokusy vymknuvsi se
kontrole, zkonstruovani roboti, jakoZ i postavy védc( samotnych. ReZie se ujimaji
renomovani reziséfi, ktefi se osvédcili jakoZzto tv(rci jiz zminovanych védeckofantastickych
komedii ze sedmdesatych let. Hrdiny serial(l jsou prevazné déti, které se s fantastickymi
bytostmi lehce sZiji, navazuji citové vztahy a ty poté tvofi hlavni déjové linie pribéhu.
Prednostmi téchto serial( jsou propracované scénare, slozité zapletky a necekané zvraty,
které neztraceji na dynamice ani v nékolika desitkach dilG.

Asi nejvyznamnéjsi seridlem védeckofantastické éry v Ceskoslovensku jsou
Navstévnici (1983, Jindfich Polak). Tento seridl se setkal s velikou divackou odezvou, ¢emuz
odpovidaji nes¢etné reprizy na mnohych televiznich kanalech po celé Evropé. Serial
ohromuje mnozZstvim trik( a propracovanym scénarem. Cely pribéh — véetné literarni
predlohy — vznikal pét let. Seridl se natacel 17 mésic(, z toho natdcecich dni bylo 223. K
jeho propracovanosti ptispélo téz dobré technické zazemi, nemalé rozpocty a kvalitni triky.
Na tricich se podilely vyznamné tvirci osobnosti, které na sebe viak pravé prostfednictvim
Ndvstévnikii upozornily, jako naptiklad Jan Svankmajer se svymi pixelovanymi trikovymi
efekty. Také herecké hvézdy prvni velikosti nesou nedilnou zasluhu na vysoké kvalité
téchto védeckofantastickych seriald.

Mezi dalSi vyznamné serialy tohoto obdobi s védeckofantastickou tematikou patfi
napfiklad Robot Emil (1960, Stanislav Strnad), Bambinot (1984, Jaroslav Dudek), Létajici
Cestmir ( 1984, Vaclav Vorli¢ek), Chobotnice z druhého patra (1987, Jindfich Polak) nebo

Krecek v nocni kosili (1987, Vaclav Vorlicek).
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Soucasny svétovy védeckofantasticky film

Priblizeni situace osmdesatych let ve svétové védeckofantastické kinematografii
zfetelné naznacuje, v jakém méfritku je zanr sci-fi uplatfiovan dnes. Osmdesata léta
minulého stoleti pfinaseji mezniky tohoto Zanru. Jejich pfiblizeni v kontrastu s upadajici,
vySe popsanou tvorbou ¢eskych védeckofantastickych dél doklada diametralni rozdil ve
vnimani zanru samotného. Sci-fi se zacalo spojovat s velkymi rozpocty, jez si mohly dovolit
jen velké produkce. Zanr si tak ziskal pevné postaveni slibujici velkou podivanou. Tyto
tendence Ize nalézt také v ceské védeckofantastické tvorbé.

Osmdesata léta jsou ve znameni americkych védeckofantastickych velkohita. Sci-fi
Zanr se stal velice oblibenym a ekonomicky vydéleénym zanrem. Vaznost, kterou ziskal
diky mistrim Stanleyho Kubricka a Andreje Tarkovského a ktefi pridali na své konto dalsi
uznavana dila (jako Stalker), zacala byt spojovana s pompéznosti velkych rozpoctl a
udalosti. Za vSechny tvlrce, kterych bylo mnoho, jmenujme ¢tvefici George Lucas, Steven
Speilberg, Ridley Scot a James Cameron. Jejich pfinos védeckofantastickému Zanru je
neopomenutelny. Kazdy z nich uziva jinych postupt, kazdy modeluje a utvari své vlastni
variace. Jejich dila jsou dodnes uznavana kritikou a opévovana fanousky. Filmy samotné se

dockaly mnohych pokracovani, replik, napodobenin a jinych komerénich vyuziti.

George Lucas neni tvlircem mnoha film{. Ve svém rejstriku rezijni filmografie ma Sest
celovecernich film(, z nichZ ¢tyfti jsou jiz vySe zmifnované Hvézdné vdlky a jejich
pokracovani. Védeckofantasticky zanr si Lucas vybral hned pro svij filmovy debut THX:
1138- 71. Orwelovsky orientované psychologické drama, odehrdavajici se prevainé

v ateliérech, zobrazuje lidskou spolecnost v nekonkrétni budoucnosti, kde lidé preZivaji
v jakychsi podzemnich prostorach. Sci-fi prvky jsou uzivany pro vykresleni spolecnosti,
vyuzivajici tizivou atmosféru sterilnich pretechnizovanych prostor.

AC se tento film nedockal velkych divackych ohlasq, diky pozitivnim kritickym
reakcim a pro jeho nizky rozpocet ziskal Lucas prostor pro vytvoreni svého celozivotniho
dila Hvézdné vdlky. Tento film, jiz zpocatku planovany jakozto Sestidilna série, mél na sci-fi
a fantasy zanr nedozirné nasledky. Tato série dokazala z védeckofantastického zanru
1

vytvorit finanéni ,zlaty dl“ Chytfe vyresené prolinani fantasy a sci-fi prvkd, stejné jako
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vytvoreni kompletné nového svéta si ziskalo nekonecné fady fanousk(. Film kombinuje
dobrodruzné, akéni a milostné prvky, jez ze snimku tvori nezaménitelné dilo.

V jednotlivych pfibézich Hvézdnych vdlek se svadi boje o zachranu celé galaxie,
zadné konkrétni odkazy Ci spojitosti s redlnym soucasnym svétem ovSem ve snimku hledat
nelze. Hlavnimi premisami Hvézdnych vdlek jsou vSseobecné zndmé rysy filmovych pribéhu,

jako je odvaha, zrada, pratelstvi, zlo a dobro.

Sci-fi rekvizity na rozdil od zabéhnutych védeckofantastickych postupt figuruji jakozto
bézna véc vsednodenniho Zivota. Setkdvame se s mimozemstany, ktefi jsou ovsem jen
obyvateli té dané planety, hrdinové nereaguji na jejich az smésné zjevy ¢i chovani, stejné
tak jako vesmirné lodé nefiguruji jako technologicky boom, nybrz jen jako dopravni

prostiedek lepsich ¢i horsich kvalit.

Jinak je tomu ve filmu Blizkd setkdni tretiho druhu renomovaného reZiséra Stevena
Spielberga, jenz vznikl v témze roce jako Hvézdné vdlky, kde je prvek mimozemské aktivity
hlavnim tématem celého pribéhu. Lidské technologie tu nehraji Zadnou roli, lidé se
setkdvaji se svoji vlastni omezenosti v kontaktu s navstévniky z vesmiru.

Vyrazny prvek vymezujici tento sci-fi snimek je prace s mimozemstany jakozto
hodnymi bytostmi, které se jen snazi o kontakt s lidmi a pravé lidé zde figuruji jakozto
zaporny element. Kontakt s mimozemskou civilizaci byl v dobé osmdesatych let ryze
aktualni téma. Clovék mél prehled o vesmiru ve vétsim méfitku, predeviim diky védeckym
vypravam na Mésic a vyzkumem okolnich planet. Mozna existence Zivota na jiné planeté
se jiz nejevila jako neredlny fakt. V tisku se objevovaly zkazky lidi, ktefi ddajné pfisli do
kontaktu s tzv. UFO, po celém svété se vyskytovaly zahadné symboly. VSe bylo doplfiovano
nejistymi fakty a didkazy, které se vsak na prvni pohled jevily divéryhodné. Oficiadlné se
existence UFO nikdy nepotvrdila a kdo ho udajné vidél, byl povétSinou povazovan za
bldzna nebo lhare. Stejné tak vznikala jista neddvéra k vladnim slozkam, které v ocich
verejnosti jisté ,néco taji“.

Se vsemi témito prvky pracuje jiz zminény film. Hlavni hrdina se dostane s nékolika
malo jedinci do kontaktu s UFO, které k nému po zbytek filmu promlouva a snazi se mu
néco sdélit. Ve filmu je zkombinovana fantaskni zapletka s americkych velkorozpoctovym

blockbusterem. Trikové sekvence vesmirnych lodi, mimozemstané a jiné nadpfirozené

28



efekty jsou doprovdzeny ambientnim hudebnim doprovodem. Film mél veliky dopad na
divackou obec, jez se s teorii, s niZ snimek prichazi a koketuje, velice lehce sbliZila.
Mimoradny zajem o mimozemskeé civilizace a o celé toto odvétvi védeckofantastického

zanru vytvofil ze snimku Blizkd setkdni tretiho druhu dalsi velky komercni trhak.

S formou typu ,hodni mimozemstané a zIi lidé“ pracoval Spielberg i v dalsim jeho filmu
sci-fi zdnru. Z mimozemského navstévnika vytvoril malého, osklivého, ale roztomilého a

hodného ,,ufona” ktery ztvarnil hlavni roli ve snimku E. T. mimozemstan.

Pomoci postavy E.T.ho vytvofil novou kategorii védeckofantastického filmu a to détské sci-
fi. Hlavnimi hrdiny jsou déti a jejich vztah s mimozemstanem. Ochranuji ho, miluji a brani
pred vladou Spojenych statl americkych, ktera by chtéla zbloudilého navstévnika pro své
potfeby zkoumat. Ve filmu se nepracuje s formou odkryvani ¢i zatajovani monster do
posledniho okamziku, jak je tomu zvykem u hororovych sci-fi. Sci-fi postava
mimozemstana je divakim odkryta v prvni tfetiné filmu a nadale je s ni pracovéano jako

s hercem rovnym lidskym postavam. D0raz je kladen na praci s mimikou a gesty, na
vzajemné reakce a na komunikaci mezi postavami. Diky tomuto dramaturgickému postupu
pUsobi ona ,,monstr” postava jako Ziva bytost, ve které mohou divaci bez vétSich problému

najit své zalibeni.

Opaénymi postupy je vystavény film, jenz vznikl o tti roky dfive pod rezijni taktovkou
Ridleyho Scotta, Vetrelec. Kombinace space opery a horroru vedla k vytvoreni jednoho
z nejdésivéjsich a divacky nejvdécnéjSich monster v historii védeckofantastického filmu.
Cely snimek se odehrava na vesmirné lodi, jez nalezne neznamy Zivy organismus.
V tomto svété je vesmir procestovan kfizem krazem, svételna rychlost je béZznou rychlosti
a vesmirné lodé figuruji jako mala mésta. Pro lidi Zijici v tomto prostfedi neexistuje jiny
svét, nez prostor jejich vesmirnych plavidel. Vesmir je prazdny, a i kdyzZ se jednd o
vzdalenou budoucnost, lidska rasa pochazejici z planety Zemé je jedinou doposud znamou
formou Zivota. Tedy neZ se dostane do kontaktu s ,vetfelcem®. Ridley Scott precizné
pracuje s tizivou klaustrofobickou atmosférou vesmirnych lodi, spojenou s ponorkovou
nemoci posadky, kterou tvofi jen nékolik osob, s kryogennimi spanky a nékolikaletym
cestovanim. Clovék se dostava do kontaktu s mimozemskou formou Zivota, u které se

neprojevuji Zddné emoce podobné tém lidskym. Monstrum je odhalovano pozvolna, divak
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je napinan a désen vsemi filmovymi postupy. Nedilnou soucasti snimku je vytvarna
stranka vytvarejici cely vesmirny svét i s jeho hrlizostraSnym monstrem. Hans Ruedi
Giger,”* jenz se o velmi efektivni vytvarnou podobu Vetrelce zaslouzil, je neodluditelné
spjat také i s jinymi sci-fi filmy této éry.

Snimek Vetrelec navic poprvé ve védeckofantastickém filmu prfichazi s Zenskou
hrdinkou. Zenskd kiehkost v kontrastu s nelitostnou obludou plisobi zcela novym dojmem.
Zena figuruje v pozici hlavni, silné postavy, které do této doby predstavovali muii, a je
dokonce silnéjsi nez oni. Sci-fi Vetrelec se ustanovil jakozto ikona védeckofantastického

zanru. Dockal se dalSich tfi pokracovani, na jejichz realizaci se poté podilel vidy jiny reZisér.

Dalsi film Ridleyho Scotta, Blade Runner, pracuje s latkou robotiky a lidské jedineénosti.
Mysteridzni vize budoucnosti, jez se svym vizualnim pojetim pfilis nelisi od dnesni doby,
odkazuje na pretechnizovany svét bez lidskych emoci, citd a pochopeni. Téma rasové
diskriminace, lidi a ,,podlidi“ -robotd, kteri v sobé skryvaji vice lidskosti nez lidé samotni.
Scott pracuje s odkazy k ndboZenstvi, mysteridzni hudbou a dlouhymi, poetickymi zabéry.
Film svoji poetikou uchvacuje divaky dodnes, dockal se mnoha rezisérskych prestfihl a

uprav. Nejednoznacny konec a mozné interpretace ze snimku tvofi stale aktualni dilo.

Ctvrty zmifiovany tviirce James Cameron ve svém prvnim sci-fi snimku Termindtor
kombinuje dva hlavni prvky z predeslych dvou zminovanych filmQ. Z Vetrelce si vypUijcil
jakozto hlavniho hrdinu Zenu, z Blade Runnera roboty - replikanty. Casovou rovinu pfibéhu
navratil do soucasnosti, monstrum potahl lidskou kGzi a natocil nizkorozpoctové
védeckofantastické hororové drama, které je ve své podstaté epickym pfibéhem o osudu
lidstva, aniz by k tomu byly zapotfebi sloZité vizualni efekty a nékolikamilionové rozpocty.
Pribéh Sary Connorové, jez v minulosti bojuje za zachranu budoucnosti, pfimo
odkazuje na soucasny pretechnizovany svét, na jaderné zbrané a silu techniky, kterd ve
Spatnych rukou muiZou znicit planetu. Téma robotd, jez se vymkli lidské kontrole a

uvédomuiji si sami sebe, se dockalo tfi pokracovani.

21 Hans Ruedi Giger (* 5. inora 1940, Chur) je Svycarsky malif, sochar a ndvrhaf, znamy
predevsim jako stvofitel uméleckého sméru s nazvem biomechanicky surrealismus a tvlirce
hollywoodského monstra Vetrelce.
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James Cameron se i v dalSich snimcich zabyva sci-fi Zdnrem. Kromé druhého pokracovani
jiz zminovaného Vetrelce natdci i druhy dil Termindtora. Oba druhé dily jsou povaZovany za
plnohodnotné nasledovniky svych predchidcl. Divakim je zprostfedkovano vice akce,
ktera ovsem sekunduje logice a inteligentni stavbé pfibéhu. Oba snimky jsou cenény také

pro svou vysokou technickou, trikovou a vizudlni Uroven.

Vsichni vySe zminéni tvirci se védeckofantastickym zanrem zabyvaji dodnes. Svého
pokracovani se dockaly téz Hvézdné vdlky, jez s odstupem nékolika let a stale vysSSimi
technologickymi naroky zUstavaly stale aktudlni az do konce dvacatého stoleti.

Steven Spielberg rozpracovava a pfinasi nové moznosti pocitacovych efektd, diky
kterym se realisticky dafi oZivovat napf. prehistorické dinosaury (Jursky Park). C. Clarka
adaptuje ve svém technicky Cistém Minority Report a remakuje sci-fi klasiku, Vdlku svéta.

James Cameron nataci dale komornéjsi sci-fi drama pod moftskou hladinou Propast

a v soucasné dobé dosahuje kromobycejné pozornosti svym Avatarem.

Predevsim diky témto reZisérim a tvlrcdm jim blizkym se sci-fi Zanr etabloval na vrchol
Zebricku popularity. Lidstvo ohrozovaly nicivé asteroidy (Armageddon), teplotni vykyvy
(Den poté), smrtonosni mimozemstané (Den nezdvislosti) a monstra (Godzilla). Remaku se
dostalo dalsim klasikam (Den, kdy se zastavila zemé, King Kong), aniz by ovsem dosahly
kvalit svych predchidca.

V devadesatych letech dvacatého stoleti se diky filmu Matrix rozviji nova kategorie
sci-fi pribéh(. Jde o rozvinuti pocitacové technologie s moznostmi novych virtualnich
svétll. Svét je presunut do lidské mysli, ve které je mozné prakticky vSe. Snimek je zaloZzen
na jasném odliseni virtualnich svétli se svétem redlnym a na souboji stroju, jez tvofi novou
rasu. Matrix také pfichazi s novymi pocitacovymi postupy a propojuje zanr sci-fi s vizualné
vdécnym, sou¢asnym modernim havem od vizuadlni stranky pres design a look hlavnich

aktéru. Scifi se stalo cool.

Za ,restartovani” jiz omselych témat, jez se hlavné v poslednich deseti letech opakovala a
vykradala stale dokola, je povazovan filmovy debut Neila Bloomkampa District 9.
Snimek pfichdzi s novym prvkem, jenz se ve védeckofantastickém Zanru doposud
neobjevil. Ve filmu je rozpracovdno téma mimozemskych ndvstévnik(, které ovsem z drive

dvou moZnych variant ,,zli a nebo hodni“ mimozemstané doplnuje téma rasové
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diskriminace. Mimozemstané zde nefiguruji jako vyspéla civilizace z vesmiru, ale naopak
jako dalsi rasa, ktera nas, lidi, Zdda o pomoc a misto pro Zivot. Mimozemstané nejsou ani
zli a ani hodni, jsou jen dalsi rasa. Snimek pfimo komentuje soucasné problémy, ukazuje je

kritickém svétle a navic pfichadzi s modernimi vypravécimi postupy.

Dalsi védeckofantasticky film s prvky fantasy, Avatar, jiz zmifovaného reZiséra Jamese
Camerona prichazi s 3D formatem, ktery dopliuje a vytvari dals$i rozmér nekonecnych
svétll neprobadaného vesmiru. Format 3D ve svétové kinematografii existuje jiz nékolik
desitek let, ovSsem jeho uzivani bylo dosud jen pro divacky efekt. Snimek Avatar pfichazi s
uzitim 3D technologie ve formé vytvoreni kompletné nového svéta, kde je treti dimenze
podfizena zbytku filmu, do kterého se mlze divak lépe vzit. Vysoka technicka uroven,

nevidané triky a rezijni Cistota vypravéni vytvorily z tohoto filmu ihned celosvétové

.

spésny snimek, jenz se zaradil mezi komercné nejuspésné;si dila filmové historie.
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Soucasna ceska sci-fi

V predchozich kapitolach je nastinéna svétova uUroven védeckofantastického Zanru,
ktery je v déjindch kinematografie stale aktualni. Jedna se o velice flexibilni Zanr. Dava
autorim volnou ruku a mozZnost prace s pribéhem a fantazii. Rekvizity, které staly pfi
zrodu Zanru samotného, maji své fanousky dodnes. Cesty do vesmiru, roboti, mimozemska
aktivita Ci Sileni védci neprestali divaky fascinovat. TaktéZz v programu ¢eskych kin
nalezneme hojné zastoupeni védeckofantastickych film{. Nejedna se ovsem o Ceské
védeckofantastické filmy. Hlavnim centrem tohoto Zanru je stale Amerika, poté Anglie,
Francie, Japonsko, Némecko.

V poslednich dvaceti letech se v ¢eské kinematografii objevilo devét filmu, které Ize
zaradit do kategorie sci-fi. Zvlastni kategorii tvori jesté dila nezavisld a studentsk3, jez s
timto Zanrem také pomé&rné ¢asto pracuji. Filmy s védeckofantastickymi prvky v Ceské
republice tedy vznikaji, jejich ohlas ¢i Uroven jsou vsak mizivé. Mnoho filma, které lze k
Zanru sci-fi pfiradit, nejsou pravé pro zvoleni tohoto Zanrového vymezeni zndmé, nebo je
samotny snimek vniman spiSe na zakladé jinych slozek a témat, nez jsou fantazie nebo
véda.

Na uzemi Ceské republiky byl podniknut jeden pokus o védeckofantasticky epos po
vzoru americkych velkorozpoctovych filma. Jedna se o snimek Nexus, ktery vznikal
ve Spanélsko - némecké koprodukci a ktery se také po finanéni strance americkym vzoram
témér dokazal pfiblizit. Film ovSem dosahl natolik nizkych kvalit uméleckych, Ze jeho
existenci neregistruji ani sami ¢esti divaci. Ve svétovém méfitku je sci-fi Zanr jednim
z nejaktudlnéjsich témat, ovsem hledat jeho spojitost s ceskym filmovym prostredim lze
v povédomi divak( tézko. Zmini-li se souslovi ,¢eské sci-fi“, pak jednou z nejéastéjsich
reakci byva ,,udiveny vyraz” posluchace a poté otazka, jestli néco takového v ceském
kontextu opravdu existuje.

Védeckofantasticky film je obecné spojovan s velkymi rozpocty, podobné jako
historicky nebo akéni film. VSechny tyto filmové formy se v Ceské kinematografii témér
nevyskytuji. O historicky velkofilm se v poslednich dvaceti letech pokusil v podstaté jen
Juraj Jakubisko se svym snimkem Bathory. O Zanr akéniho filmu nebyl v krystalické podobé
proveden pokus zadny.
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Snimky, které |ze zafadit — nebo alespon spojit s védeckofantastickym filmem — jsem
roz€lenil do Ctyt kategorii — na zdkladé poznatk(, v jaké mite uzivaji a do své koncepce
vkladaji védeckofantastické prvky.

Prvni kategorii tvofi filmy, jeZ se primarné nesnazi o sci-fi Zanr, ale prvky sci-fi
uzivaji jen jako urcity doplnék, jako prostfedek ozvlastnéni.

Ve druhé kategorii se zabyvam filmy, které se naopak o sci-fi Zanr snazi v plném
rozsahu. Jedna se tedy o dila, ktera se snazi o krystalicky Cisty Zanr védeckofantastického
filmu.

Treti kategorii tvofi nezavislé a studentské pokusy o védeckofantasticky film.

Do c¢tvrté kategorie rfadim dila, ktera jsou uréena pro détské publikum a sci-fi zanr

uzivaji jako prostredek k vytvoreni dobrodruzstvi ¢i tajemna. Jednd se tedy o jakasi , détska

sci-fi“,

Kategorie 01: Film jiného zanru se sci-fi prvky

Do této kategorie jsem zaradil filmy Dvojrole (Jaromil Jires), Akumuldtor (Jan
Svérak) a Nebyt dnesni (Petr Marek). A€ jsou tyto filmy oznacovdany spiSe za dramata,
komedie anebo mysteridzni komedie, jsou prvky védeckofantastického zanru zakladnimi
hybateli celého filmu.

Snimek Dvojrole se zabyva védeckymi pokusy na prasatech, kterym jsou z hlav
vyjimany mozky a poté prendseny do hlav jinych prasat. Tento film polemizuje s tématem
identity ¢lovéka a s jeho fyzickou strankou, kterd je neménna na rozdil od té psychické.
Pokus, ktery je zpocatku testovan jen na prasatech, se nasledné vyzkousi také na ¢lovéku.
Dvé Zeny, mlada a starsi, se shodou okolnosti dostanou po automobilové nehodé pod ruce
doktortim, ktefi neodolaji pokuseni svij praseci experiment nevyzkouset. Dama v letech
se tak probudi v mladém téle Terezy Brodské a z této situace se zacne cely pfibéh
odehravat.

Mozek a jeho funkce, oZivovani mrtvol ¢i hrani si na bohy ve smyslu predstavy
veskeré moci a snahou vladnout nad Zivotem a smrti, se mohly stat zajimavymi tématy,
ktera jiz samotny namét snimku nabizi k dalSimu rozpracovdni. Odkaz na Frankensteina je
vice nez prvek sci-fi, se kterym ovSem samotny film nikterak nepracuje. Poté, co je

vyména mozk( provedena a vse se jevi jako Uspésné provedeny experiment, se film
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pfehoupne v jakési drama sledujici konfrontaci stafi s mladim. Fakt, Ze je transplantace
mozkl moZna, se dale nikterak nerozviji, stejné tak se nedozvime ani zadné (pa)védecké
vysvétleni, na zakladé ceho je tento proces mozny. Divdk je tedy nucen akceptovat jej
jakozto fakt.

Psychologické pochody staré Zeny v mladém téle jsou jen lehce nacrtnuty, ddma si
uvédomuje, co vSechno v Zivoté promeskala a zamysli se nad otazkou, nakolik byl jeji Zivot
hodnotny a co by dnes udélala jinak. Na fakt vyménéného mysliciho organu jsme sice
jakozto divaci neustale odkazovani, ovsem jen ve spojitosti s blizicim se finalem Uplné
amnézie hlavni postavy pribéhu.

Z prvk( védeckofantastického Zanru nam tak v pribéhu zlstanou dva doktofri, ktefi
vSak maji hodné daleko k tomu, aby je bylo mozno nazvat ,Silenymi“, a jedna operace
mozku. Kamerové pojeti ani stylizace k Zanru sci-fi nikterak neodkazuji. Vse se tvari jako
obycejna televizni inscenace o Zené, kterd je psychicky mnohem starsi, nez se fyzicky
zpocatku zda.

Za komedii oznacovany snimek Akumuldtor ma se sci-fi zanrem mnohem vice
spolec¢nych rys(, nez je na prvni pohled zretelné. Tematika televize je ve
védeckofantastickém filmu velice malo probadané téma. S jinou realitou, odehravajici se
za televizni obrazovkou, kterd v sobé skryva vice, nez se z obycejného pozorovani zd3, je
pomeérné fantazijné pracovano.

Toto téma lze celkem snadno zaradit do kategorie, jeZ se rozvijela v devadesatych
letech. Tuto kategorii zastupuiji filmy vytvarejici jisty virtualni svét, ktery ma sva pravidla a
Clovék v ném figuruje ve svém heroickém ja. Pfibéh snimku Akumuldtor ovsem Cerpa a
kombinuje mnohem vice Zanr(, nez je jen samotné sci-fi.

Téma televize je multizanrovy prostor, ve kterém lze diky toku televiznich poradu a
moznosti volby vice programovych kanall jednotlivé Zanry lehce (z)kombinovat.
Akumuldtor tak chvilemi nabizi hororové variace na znamé snimky, chvilemi akéni
sekvence doplnéné napétim, mysticismus, zahadno - a to vSe zabaleno do havu nadsazky a
parodie. V pfibéhu se prolinaji dva svéty, svét za televizni obrazovkou a svét redlny, tedy
ten kolem nas. Oba svéty k sobé maji ovsem velice blizko, v obou funguiji jisté mystické sily,
takzvané ,energie”, se kterymi ¢lovék dokaze pracovat.

PFib&h je postaven na jednoduché zapletce. Clovék, zaznamenany televiznimi
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kamerami, je v televizi uvéznén svym vlastnim pohodlnym ,alter egem®, kterému se
prostiednictvim média dostdva vseho, co si jen zamane. Toto alter ego Zije z energie,
kterou vysava svému druhému ja, skrze televizni obrazovku. Film je Cisté stylizovany, a
jelikoz je sci-fi jen jednim z Zanr(, které si tento snimek vypQjcuje, nejedna se o stylizaci
Zanrové Cistou.

Vyrazné umeélé sviceni, trikové modely a efekty soubojl energetickymi ovladaci
televizi tak odkazuji k sci-fi Zdnru, zpomalené sekvence padajicich ndbojnic — baterek zase
k akénimu Zanru a milostné scény na chaté a mezi vodopady pro zménu vyvolavaji
romantické ladéni filmu.

Vyrazny védeckofantasticky prvek tohoto filmu lze také nalézt v aktualnosti tématu
fenoménu televize, ke kterému snimek pfimo odkazuje v negativni roviné. Snazi se
upozornit na silu média, jeZz ma na mnohé neblahé nasledky. Diky této aktudlnosti, ktera je
ostatné pro sci-fi Zanr jako takovy signifikantni, |ze i tento snimek bez problému zaradit do
kategorie sci-fi. Film byl ve své dobé nejdrazsim projektem na ceském filmovém poli, tedy i
po strance velkych rozpocti se uctyhodné radi do velkofilmovych projektli devadesatych
let.

Filmovy pocin Nebyt dnesni nezavislého tvlrce Petra Marka lze stejnou mérou
zaradit do kategorie nezavislych a studentskych filmG. Snimek vznikal s minimalnim
rozpoctem a v kratkém €asovém rozmezi. Zanru sci-fi se ovéem dotyka jen okrajové, a tak
je spiSe povazovan za mysteridzni drama - komedii nez za sci-fi. Pfibéh vypravi o trojici
mladych, na drogach zavislych lidi, ktefi jedou na chatu odvykat. Prvek drogové zavislosti a
psychickych stav( je jedna z moznych variant vysvétleni celé zapletky, a je tedy tézké
jednoznacné pfirazovat tomuto snimku ndlepku , sci-fi“. Petr Marek umysIné pracuje
s nejednoznacnosti vyznéni, moznou interpretaci vice variant, na niz je cely pfibéh
vystavén. Sam autor se ovsem také priklani spise k varianté sci-fi nez ke slozitym
psychologickym postuptim.

Védeckofantastickym prvkem, vyskytujicim se vtomto snimku, je prace s asem a
¢asovymi rovinami. Hrdinové se po proziti jednoho dne na chaté potkavaji se sebou
samymi, ktefi na tu samou chatu pfijizdéji o den pozdéji. V misté celého déni tak vznika
Casové kontinuum, kde se jeden den opakuje stdle dokola, oviem s tim rozdilem, Ze

postavy nemizi a neproZzivaji svlj den neustdle znovu, jak tomu bylo napftiklad ve filmu Na
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Hromnice o den vice, ale zUstavaji a postav pribyva. Kazda postava tak ma po chvili své
identické ja, se kterym se rozpravi a sebe samo reflektuje.

Prvek, jenz Petr Marek v tomto filmu se sci-fi Zdnrem kombinuje, je hororové
ladéni pribéhu, které se s védeckofantastickymi filmy snoubi od pradavna. Forma
vypravéni je dokumentdrni, herecké ladéni a improvizované vystupy celkové vyznéni filmu

podtrhuji, oviem o sci-fi Zanru lze kromé zmifiovaného ¢asového paradoxu mluvit tézko.

Vsechny tfi uvedené snimky je tedy mozné z jistych hlG pohledu spojovat s Zanrem sci-fi.
Ukazuji nam také tfi ukazkové pfistupy k filmové formé - televizni, velkorozpoctovy a
nizkorozpoctovy film. U kazdého z nich je prvek odkazujici k védeckofantastickému Zanru
zadsadni pro stavbu pfibéhu a pointovani zapletky. Onen dramaturgicky prvek je ale také to
jediné, co si ze sci-fi pUjcuji a se kterym pracuiji. Sci-fi vyznacujici se vizudlni stylizaci, praci

s atmosférou a fantazii prekracujici bézné konvence pribéha zde figuruje jen ndznakové.

Kategorie 02: Pokus o krystalické sci-fi

Do této kategorie jsem zaradil dva filmy, koprodukéni Nexus reziséra José Maria
Forguého a snimek Masseba vznikly jesté za komunistického reZzimu v roce 1989. Oba
filmy maji jednoznacné oznaceni zanru ,,sci-fi a jedna se o bezprostiedni pokusy o
védeckofantasticky film.

Prvni z nich, Nexus, odkazuje svoji poetikou a spletitosti pfibéhu na inspiraci
Hvézdnymi vdlkami a zahrnuje v sobé lehce , koketujici” spojeni zanru sci-fi a fantasy.
PFibéh zacina na planeté Zemi, kterd se ovsem ukazuje na pokraji svého zhrouceni a
skupina zbyvajicich lidi je nucena na velikych vesmirnych lodich opustit sv(j rodny domov.
Utocisté hledaji na vzdalené planeté Taron, kde jsou atmosferické a piirodni podminky
podobné tém nasim. Planeta je ovSsem obyvdna jinou rasou, které se lidi zzeli a dovoli jim
prezivat na nehostinnych planich vysusenych sluncem. Lidé jsou tedy v tomto snimku
pristéhovalci na cizi planeté, ktera nasi rasu zacne vykoftistovat.

Déj filmu je ovSem natolik komplikovany, Ze popsat jen jeho zékladni linku by
stacilo na nékolik stranek. Doposud zminény déj plsobi jednoznacné jako sci-fi, do
pribéhu se vSak poté pfipoji postava jakéhosi ,vyvoleného” z cizi planety, ktery byl

vychovan jakoZto ztracené lidské dité s poslanim zachranit lidskou rasu. Tento vyvoleny
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ovlada nadptirozené schopnosti, jejichz presny pocet a predevsim funkce nejsou divakovi
konkrétné vysvétleny. Pozdéji se ukaze, Ze se tedy jednd o postavu, ktera dokaze prekonat
vSechny prekazky, vSechny zachrani a kterd nadto komunikuje pomoci snli a je schopna se
premistovat. VZdy, kdyZ je na obzoru problém, jeho dalsi schopnost a vlastnéni tajemnych
dyk, problém vyresi. Na planeté Ziji dalsi rasy bojujici proti tyranii (obyvatelé pousté, lest a
vod), stejné tak jako domorodé Zeny nenavidéjici vSéechny muZe. Z tohoto pohledu se
mUze zdat, Ze jde o ndpadité, dobrodruzné sci-fi vypravéni, ovsem vSechny popsané prvky
a mnohé dalsi nepopsané jsou v pfibéhu skladany pres sebe, aniz by se tvilrci pokouseli
cokoli vysvétlovat nebo prolinat.

JelikoZ se jedna o koprodukéni film, herecké obsazeni je zCasti Ceské a zE3sti
zahranicni. Cesky obsazené role jsou povétsinou rolemi vedlej$imi anebo davovymi. Ani v
pfipadé zahrani¢niho obsazeni vSak nelze pocitat se znamymi hereckymi osobnostmi.

Vizualni stranka filmu se snazi pfibliZit sou¢asnym svétovym trendim, coz se ji do
jisté miry dafi. Uvodni stiihové sekvence zaniku planety, stejné jako vesmirné lodé a
palace pusobi vizualné nadprimeérné. Do jisté miry Ize vizudlni, kostymni a maskovou
stranku pfipodobnit k filmu Davida Lynche Duna, na jehoz vizudlni strance se podilel jiz
zminovany vytvarnik Hans Ruedi Giger. Fakt, Ze obyvatelé tamni planety jsou hybridy
jestérl a lidi, tento odkaz podporuji. Na druhou stranu vizualni pojeti a stylizace pUsobi
seviené a nepfrirozené. Je vidét, Ze bylo vytvoreno jen malo prostord, ve kterych se vétsina
déje odehrava, zbytek je prfenesen do redlii shodnych s planetou Zemi jako jsou vyprahlé
pustiny, lesy a jeskyné.

Z hlediska kamerové stranky se jedna o dlstojné zaznamenani situaci na scéné.
Kamera je povétsSinou staticka, pfipadné mirné v jizdé. Asi nejvétsSim problémem celého
filmu je fakt, Ze se nejednd o nic nového, nybrz o prekombinovani prvkd z mnohych
drivéjsich sci-fi a fantasy film{. Ty jsou vSak neobratné sklddany vedle sebe, aniz by byly
dale jakkoliv rozvijeny.

Jako zajimavost Ize uvést shodu namétu, se kterym pfriSel souc¢asny snimek District
9, ovéem obsahové v opacném pojeti. V pfibéhu filmu Nexus jsou lidé nuceni opustit svoji
rodnou planetu a pfijmout to nejpodradnéjsi misto na planeté cizi, kde je poté lidska rasa
diskriminovana, utlacovana a tyrdna. V pfipadé snimku District 9 se jedna o stejny namét

uchopeny z opacné strany: na planetu Zemi pfistanou mimozemstané a v dasledku
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skutecnosti, Ze jejich planeta jiz pro né neni ddle obyvateln3, Zadaji lidi o pomoc. Ti je

s povySenim na svou planetu pfijimaji. Je jim pfidélena slumova oblast, kde je s tzv.

Krevetaky (vizualni stranka mimozemstan( pfipomina krevety, diky cemuz vzniklo jejich
Na pfikladu téchto dvou snimkU je pozoruhodny fakt, jak v jednom ptipadé je

s ndmétem umné pracovano a s odkazem a aktudlnosti déni dnesniho svéta, kdezto

v pfipadé druhém je jakakoliv moznost aktualnosti tématu zcela potlacena.

Snimek Nexus patfi mezi nejhtire hodnocené filmy vibec, coz ceskému sci-fi nedéla
dobré jméno. Snimek je navic zbyte¢né dlouhy a byl na ¢eské poméry extrémné drahy.
Finanéni investice se vSak nevyplatila, jelikoz film nebyl dan ani do bézné distribuce a
upadl v zapomnéni. Na druhou stranu se jednalo o odvazny pocin, ktery bohuZel nevysel.

DalSimu z uvedenych filmU{ této kategorie, ktery vznikl jesté v komunistickém
rezimu, Massebé (1989), trvalo nékolik let, nez se dostal do distribuce. Z tohoto divodu
ho fadim meazi sci-fi filmy, které vznikly v poslednich dvaceti letech. Snimek je oznacovan
za podobenstvi, stejné jako za sci-fi. Pfibéh se odehrava v budoucnosti, ktera vsak neni
primo specifikovana. Divak se nedozvi, zdali je to vice ¢i méné vzddlena budoucnost.

Diky kratkému flashbacku na putujici lidi je zfejmé, Ze jistd komunita musela
opustit své rodné prostredi a usidlila se nékde v neurcitu. Vzhledové se jedna o prostory
vzdalené pripominajici katakomby vykutané ve skdle. Lidské emoce jsou prakticky na
nulové urovni, svét obyvaji jiz jen zli lidé, ktefi pachaji zIé skutky. Ovsem neni znamo,
komu a proc.

Cela predstava budouci lidské komunity je nastinéna jen velice povrchové. Lidé
tanci, kdyZz maji radost, lidé sedi a nic nedélaji, kdyz nemaji radost, lidé se oddavaji
sexualnich touham, kdyz maji chut se oddavat sexualnim touham. Vyznéni téchto scén
nema logiku, divak tak musi prosté pfijmout fakt, Ze se déji, bez slozitéjSiho vysvétleni.
Celé podobenstvi tkvi v tom, Ze jedinec, ktery diky ldsce onu zchatralost prohlédne a zada
si od Zivota néco vice, nemad presto moznost cokoli zménit.

Pfibéh je tézké konkrétnéji interpretovat, jelikoz ze strany tvlrc( jsou predkladany
jen kusé a nejednoznacéné informace. Tempo pfibéhu je velice vlacné, o cemz svédci jak
dlouhé zabéry, tak minimalni pocet dialogl a pomalé, az groteskné stylizované herectvi.

Zanr sci-fi déla z tohoto filmu jeho jednoznaéné zasazeni do budoucnosti zobrazujici
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zchatralou spolec¢nost. Z tohoto pohledu se sice mliZze jednat o podobenstvi, ale jak jiz bylo
vySe popsano, pravé aktudlnost a odkazy na redlny svét jsou nedilnymi aspekty
védeckofantastického filmu. Pohled do pesimisticky vykreslené budoucnosti a pfedstava
svéta v postapokalyptickém duchu predstavuji jediné sci-fi prvky, se kterymi tento film
pracuje. Jde tedy spiSe o fantazii nez o védu a uz viibec ne o jakoukoli kombinaci téchto
dvou terminu. Asi nejslabSim ¢lankem tohoto filmu je aZ netnosné plytky scénaf, ktery se
tvari jako filozoficky nad¢asové dilo.

Atmosféra prostredi divaka zpocatku zajima, ovsem stejnost jednotlivych prostor,
barevna unylost a vyprdvéni probihajici prevainé v detailech a polocelcich ¢i ubijejici,
neustale dokola se opakujici melodie Zehrajicich lidi pfestanou udrzovat jeho pozornost.
Pribéh nema Zadny vrchol, respektive jich ma nékolik a je také tézké zorientovat se
v kamennych tvarich hereckych protagonista.

Vse naznacuje tomu, Ze se jedna o védeckofantastické podobenstvi, oviem film
kv(li své snaze pUsobit zajimavé stagnuje v rozpracovavani jeho zakladnich slozek jako jsou

rezie, scénar ¢i dramaturgie.

Kategorie 03: Studentské a nezavislé sci-fi

Kromé profesionalni sféry filmovych védeckofantastickych pokust jsou pro svoji
snahu znamé i nezavislé a studentské filmy, vénujici se tomuto Zanru. Autofi film{ této
kategorie jsou nuceni pracovat s témér nulovymi rozpocty a s minimalnim technickym
zazemim. Na zakladé téchto omezeni jsou zato snimky konkrétnéjsi ve svych pfibézich. Ty
jsou rozpracovany pres kratké desetiminutové situace az po hodinové velkometrazni
eposy. Hlavni sci-fi oblasti, se kterou tito autofi pracuiji, je jejich ndhled na
postapokalypticky, futuristicky svét. Radim sem filmy Toxymoron, Dalur a Skeletoni od
skupiny Trinity pictures, N15 skupiny KlokTV a No smoking, Piknik, Uskali mobility od XXL
blues film. Zadna z danych produkci nebyla uvedena do distribuce. Jejich $ifeni je tedy
mozné jen prostiednictvim internetu, nezavislého festivalového pasma a nocnich
studentskych porad( predstavujici tuto tvorbu — Filmpoint.

Skupina Trinity pictures se védeckofantastickym Zanrem zabyva od svych
prvopocatku. Tvlrci této skupiny mnohdy své pribéhy kombinuji s fantasknimi prvky.

Lidstvo ohroZujici mimozemstané a nekonecéné vzajemné bitvy jsou symptomatické pro
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pocatecni fazi Trinity pictures. Snimky se snazi uchvatit své divaky prostiednictvim trik( a
prvkd cerného humoru.

Prvni snimek, ktery lze jednoznaéné povazovat za dilo hodné oznaceni
védeckofantasticky, je film Toxymoron. Tiziva atmosféra pripominajici Tarkovského vizualni
pojeti Stalkera je umné vypravéna pomalymi zabéry a stfihy. Pfibéh uvadi titulek
vysvétlujici situaci — Upadek civilizace a vSeobecna kontaminace Zivotniho prostredi.
Vojdaci v maskach délaji pokusy na divokych lidskych uprchlicich. Absenci hudby podtrhuje
ruchova slozka snimku. Upraveny dech vychazejici z masek vojakud zni tajemné, az hrozivé.
Ptibéh se odehrava v ruindch starého statku mimo jakoukoli civilizaci a jeho hrdinou je
maly kluk, kterému se pred vojaky podafi utéct. Findle snimku pak predstavuje bravurné
provedena akéni honicka koncici velkym vybuchem. Autor snimku, Jakub Husar, zde uziva
mnoho prvki Zanru sci-fi, o ¢emz svéddi jiz sam titulek odkazujici na tiZzivou budoucnost.
Mezi nejvyraznéjsi sci-fi prvky patfi predevsim vizudlni zasazeni pfibéhu mezi ruiny, vojaci
v jakychsi robotickych oblecich, doprovazeni archetypalnim ptivlastkem Darth Vadera
(hlavni zaporna postava série Hvézdnych valek, znama pro sv(j roboticky dech).

V dalSim snimku skupiny Trinity pictures Dalurse autofi pfiklanéji spiSe ke kategorii
détského sci-fi. Jedna se o ptibéh svéta budoucnosti bez dospélych lidi, o poetické
putovani malého chlapce do mist, kde bude Iépe. Snimek je zajimavy pravé svoji
tematikou predstavujici spolecnost sestavenou z malych déti, oviem se vSemi vlastnostmi
typickymi pro spole¢nost dospélou. Déti jsou rozfazeny do zapornych a kladnych
charaktert, do postav majetnickych, rozkazovacnych, ale i utlacovanych, posluhuijicich,
ufiiukanych skatulkovych charakter(i. Herectvi détskych aktérd se ovsem pohybuje na
pomezi uvéfitelnosti, coz celkovému vyznéni filmu ubird. Déj je opét zasazen do prostiedi
soucasného svéta: lesy, kanalizace, nedostavéna dalnice a hlavni lokalita nezavislé sci-fi
produkce Milovické sidlisté - dfive fungujici vojenské prostory a dnes zarostlé, vyrabované
prostiedi nékolik kilometr( za Prahou -, které nezavisli filmafi pro jeho vizudlni dispozice
radi vyuZivaji. Poetika a snaha o vaznost pribéhu ve filmu pokulhava. | presto je tento
snimek po strance védeckofantastického vyznéni plnohodnotnym pocinem.

Dalsi a posledni snimek Skeletoni taktéz v produkci Trinity pictures patfi
jednoznacné mezi plnohodnotné sci-fi. VSechny tfi zmifiované snimky této spolecnosti

jsou zaroven dila vznikla v ramci studentské produkce Akademie Miroslava Ondficka
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v Pisku.

Snimek Skeletoni disponoval pGimilionovym rozpoctem, a fadi se tak mezi jedno
z nejdrazSich dél nezavislého filmu. Tento pocin Ize pokladat ve srovnani s ostatnimi dily za
pokus o pfiblizeni se velkoprodukcim svétového méfitka na amatérském poli. Snimek se
snazi zprostfedkovat divakovi hned nékolik zakladnich motiv(: pribéh se odehrava na
intergalaktické dalnici, ktera je zrovna ucpand, predstavuje mimozemské rasy vSech
moznych druh( a vzhled(, stejné jako roboty, ozZivlé kostry oblecené do lidského havu, a to
vSe zasazeno do prostiedi humorné budoucnosti.

| kdyZ rozpocet snimku presahuje béZné moznosti nezavislé filmové scény,
megalomanstvi autor( bylo nuceno svoji predstavu vizualni podoby snimku do znac¢né
miry uskromnit. Vizualni pojeti prostredi je tedy lemovdano igelity a alobaly, vzhled
dopravnich prostredk( je smés kartonu a sprejovych barev. Mimozemstané jsou
mnohokrat odbyti Zertovnymi maskami odkazujici spiSe na karneval ¢i postavu svatého
Mikuldse. lzolepa stfibrné barvy zahranuje vSe soucasné a zakryva vSechny ne sci-fi
vypadaijici prvky. Pfibéh je prosty, heroicky a radoby napinavy. Vysledek je sice ambicidzni,
ale po filmarské strance dosti nevyrazny. V dile nalezneme mnoho prvk( a odkaz(i k Zzanru
sci-fi, predevsim jiz zminéni protagonisté a ¢etné vizualni triky. Autofi chtéli dokazat, ze
sci-fi neni pro ¢eskou filmovou tvorbu nedosazitelnych zanrem, coz se jim bohuzel pfilis
nezdafilo. Pro svoji snahu o ¢erny humor v mnohdy spiSe nadbytecnych prapovidkach a na
zakladé absence jakéhokoli pfesahu Ci plytkosti pfibéhu samotného je tento film spisSe
smeésici riznych zanrovych odkazl bez pfiliSného vyznamu.

Dalsi skupina, kterad si sci-fi Zanr vybira pro vystavbu svych pribéh, je XXL blues
film. Tv(rci tym, ktery prezentuje predevsim autorska osobnost vystupujici pro
pseudonymem Pjeer van Eck, velice ¢asto pracuje s latkou sci-fi. Pfibéhy XXL blues filmu
povétSinou primo odkazuji k soucasnosti, a tedy Ize v jisté nadsdzce i fici, Ze tato dila
reflektuji dobu. Eck své snimky zahaluje do lehce humorného havu s pfimo umérnym
stfidanim napjatych scén. Po technické strance jsou jeho dila obyCejna, a sci-fi tak vytvari
pomoci rekvizit ¢i zasazenim pribéhu. Eck je ptikladnou ukazkou nezdvislého tvlrce, ktery
ve svych filmech sam hraje, skldda k nim vlastni hudbu ¢i pfipadné zastava pozici
kameramana a stfihace.

Jeho nejvétsim projektem sci-fi Zadnru je snimek No smoking. Pfibéh zasazeny do
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nedaleké budoucnosti reflektuje problém diskriminace kurakd. Dramaturgicky je stavba
pfibéhu prezentovana chronologicky od minulosti, jeZ je vSem znama, pres soucasnost
ukazujici na bliZici se problém, po budoucnost, v niz kuracka problematika vyusti. Jak jiz
bylo feceno, jednd se o problém kufakl s mnozicim se poctem zakazl a omezenimi vici
nim. Vztahnuto na spolecensky problém, jde o svobodu koufit si, kde je ¢lovéku libo, aniz
by tim byl jakkoliv omezovan. Tento problém v pfibéhu vyusti v mezindrodni zakaz koureni,
kdy jakykoli pokus o tuto ¢innost je povazovan za trestny ¢in. Kuraci jsou poté zavirani do
Ustavl na prevychovani. Na zakladé téchto zdkaz( vznikaji skupiny ,paserak”, ktefi riskuji
Zivot pro jedince zavislé na nikotinu.

Sedesatiminutovy rozsah délky snimku je plny technickych vyndlez( na chytani
kurakd, Cipu na evidovani jedincl pro lepsi vladni prehled, vybuchujicich cigaret a
podobnych motivu. | vzhledem k nizkému rozpoctu snimku je pribéh lokalné zasazen do
prostfedi soucasné Prahy. Vizudlni odkazy na sci-fi prostfedi tvofi poté druhou polovinu
pfib&hu, odehravajici se v redlné existujicim Ustavu na vyzkum blesk( EGU v Praze, jenz
svym specifickym prostfedim napomaha snimku pUsobit futuristicky. Obrovské generatory
znacky Tesla, Farradayovy klece, civky a jiné propriety rozmisténé po aredlu spojené
s pribéhem opravdu davaji dilu védeckofantasticky nddech. Druhé ikonické prostredi
tohoto sci-fi snimku je pak jiz zmifnovana lokalita Milovického sidlisté, ktera je v pfibéhu
mnohem vice vyuzita nez ve filmu Dalur, kde se prostfedim pouze prochazi. Snimek No
smoking je védeckofantasticky pocin, v némz jsou plné vyuzivany postupy zanru. Po
kamerové strance snimek sice pisobi dokumentarné, ale stylizované herectvi, prostredi,
rekvizity a pfibéh samotny napomadha divakovi se jednoduse v Zanru orientovat.

Skupina XXL blues film disponuje na svém tvlrcim konté jesté dvéma dalsimi filmy
védeckofantastického Zanru. Jsou jimi Piknik a Uskali mobility. Piknik se zabyva otazkou
robotiky a Zenské dominance. Roboti ovsem vypadaji jako lidé, prostfedi je venkovské, a
ke sci-fi Zdnru tak opét odkazuje jen pribéh a barevné paruky na hlavach hlavnich
protagonistek. Cela zapletka je zaloZena na existenci Ustavu, jenz je Zenam, které
nestastnou ndhodou prisly o manzela, schopen tyto ,,mazlicky” technicky nahradit. Ti jsou
potem mnohem poslusné;jsi, vykonnéjsi, lepsi. Snimek je natoéen bez jakychkoli reZijnich
napada. Dilo poté vyznivd jako homevideo s klasickymi stfihovymi postupy a

védeckofantastickym pribéhem.
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V tomto ohledu je druhy zmifiovany snimek, Piknik, ke sci-fi Zdnru mnohem
uctivéjsi. Pfibéh odkazuje na zridné rozsifeni komunikace prostfednictvim mobilnich
telefond, respektive formou sms zprdv. V takovémto svété blize nespecifikované
budoucnosti lidé jiz neumi komunikovat jinym zplisobem nez pomoci klavesnice na svém
mobilnim telefonu. Vizudlné se autor opét uchyluje k sou¢asnému prostredi béznych
kavaren, kin, apartmana a jinych spolecenskych prostord. Po kamerové strance je oviem
s formou mnohem vice pracovano. Dlouhé statické zabéry, strihy v rytmu tukani na klavesy
a tiziva atmosféra tvorena ,hekanim“ protagonistd jsou podbarveny doprovodem na
pomezi hudby a ruchu.

XXL blues film pftispiva do svéta Ceského védeckofantastického plnou mérou a
stejné jako Trinity pictures rozhodné nejsou v porovnani s béznou sci-fi produkci

Treti skupina, kterou rfadim to této kategorie, je skupina KlokTV. Tato skupina
filmarl se vyznacuje vizualné stylizovanymi dily. Pracuji s pixelaci, animaci a vzhled svych
projektl upravuji trikové i vizualné. Snimek N15 je z jejich produkce jediny pocin hodny
zarazeni mezi védeckofantasticka dila. V porovnani s dily zmifiovanymi v této kategorii od
skupin Trinity pictures a XXL blues film je snimek N15 nejryzejsim védeckofantastickym
pocinem. Dilko o rozsahu dvanacti minut zruéné a precizné pracuje s atmosférou
postapokalyptického svéta budoucnosti po treti svétové vélce. Jasnd inspirace Tarkovského
Stalkerem je dana hlavné prostfedim, do néhoz je pribéh zasazen. Zdivocela pfiroda
prorustajici zbytky civilizace hraje ve vizualnim pojeti hlavni roli. Pfibéh putovani
osamélého jedince krajinou, zakonéeny ve zpustoseném pribytku prezivsich, boj o Zivot,
jakoz i prace s vice médii (kamerové snimani okoli odkryvajici pointu) ¢ini z dila velice
inteligentni podivanou. Absence jakychkoli dialogli a minimum hudby, kterd do pfibéhu
pronika jen chvilemi, plsobi jakozto umné uzité prvky rezijni profese. Jedna se o dilo, jez
navozuje atmosféru blize nespecifikované udalosti umoznujici tvlircim zasadit pfibéh do
prostredi soucasnosti s lehkym odkazem na minulost. Film nevyvoldva pocit nedostatku
finan¢niho zazemi. Nedisponuje potfebou velkych rozpoctl, megalomanstvim ani velikymi
pribéhovymi peripetiemi, ale ve svych dvanacti minutach i pres to nabizi notnou davku sci-

fi postupd.
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Kategorie 04: détské sci-fi a fantasy

Do dalsi kategorie védeckofantastického Zanru v Ceské republice patfii dila, ktera prvky
tohoto Zanru uZzivaji pro jeho dobrodruZznou, exotickou podstatu. Jsou to snimky tvorené
pro mladé publikum. Pribéhy se odehravaji v soucasnosti s nddechem pohadkové
atmosféry. Hlavnimi aktéry jsou déti, které povétSinou resi zahadnou udalost, déjici se

v jejich okoli. V poslednich dvaceti letech vznikly tfi snimky, které Ize jako reprezentativni
vzorky do této kategorie zaradit. Prvni dva, UF-oni jsou tady a Do nebicka, se zabyvaiji
mimozemskou tématikou a treti, Maharal, tajemstvi talismanu, mysteridznim tématem
odkazu minulosti.

Film Uf-oni jsou tady sice vznikl jiz roku 1988 a je tedy o néco madlo starsi nez pro
nas vyzkum zvolené obdobi, presto byl dany snimek do kategorie détského sci-fi v této
praci zarazen, jednak pro lepsi ilustraci popisované kategorie, jednak pro nedostatek
jinych dél.

Tento film je zcela specificky jiz tim, Ze se vlastné o zadné sci-fi nejedna. Jediny a
hlavni prvek, odkazujici k tomuto Zanru, je v ndzvu obsazené oznaceni UFO. Pribéh je
postaveny na détské imaginaci, ktera neustale hleda dobrodruzstvi ve svém okoli. Déti si
na zakladé jednoho, dale neobjasnéného naruseni vysilani v televizi vykonstruuji, Zze v
jejich mésté pristdlo UFO. Nasledné hledani mimozemské civilizace je zaloZené na znalosti
védeckofantastické literatury, ktera jim dava voditka a rozfeseni v jejich patrani. Jedna se
tedy o sci-fi pfibéh, postaveny na postupech, rekvizitach a odkazech k tomuto Zanru, aniz
by byl vSak divak nucen jim uvérit. Mezi rekvizity lze zafadit kosmickou, nablyskanou lod,
jez se objevi ve fantazijnim snu, v odkazech je neustdle zmifiovan Jules Verne, jehoz
oddanym c¢tenarem je jeden z chlapctll, nadpfirozené jevy détsti hrdinové spatfuji
naptiklad i ve spirdlovitém vzoru (pfipominajici znamé neobjasnéné , kruhy v obili“), jenz si
z nudy kresli traktorista do pisku. Détska fantazie je ve filmu podporena samotnymi
postavami dospélych, ktefi s détmi ve hfe na mimozemstany koresponduji tim, Ze neustale
odkazuji na urcité signifikantni rysy, které by mohly s vyskytem mimozemské civilizace v
jejich okoli souviset. Snimek si hraje s imaginaci toho, jak by UFO mohlo opravdu vypadat.
Ze zdanlivé obycejnych véci se ve snimku vytvari zndamé mimozemské predméty (jako
naptiklad , papindk” lidskou fantazii pretvoreny na vesmirné plavidlo jiz v samotnych

titulcich v ivodu snimku). Taktéz atmosféru dotvarejici melodie nechava prostor pro
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détskou fantazii, kterd — jak z vyse zminéného vyplyva - zastava v pribéhu hlavni roli.

Snimek Maharal, tajemstvi talismanu® vznikl v dobé celosvétového Uspéchu série
Harryho Pottera a adaptace bestselleru Sifra mistra Leonarda. Ob&ma témito filmy se
Maharal inspiruje a vytvorenim vlastniho snimku se snazi dokazat, Ze i v ¢eskych
podminkdach Ize natodit dobrodruzné fantasy ve stylu téchto mainstreamovych produkci.
Harry Potter je dilo pro malé divaky, kteti se spolu s pfibéhem nechavaji unaset do svéta
kouzel, nadpfirozena a mysti¢na. Sifra mistra Leonarda pro zménu kombinuje navozeni
mystické atmosféry s dobrodruznou, archeologickou podivanou opirajici se o skute¢na
historicka a védecka fakta. Film Maharal obdobné vytvari dobrodruzny, mysticky svét
kouzel malych déti, zahaleny v rousce archeologického hledani bajného Golema. Je
zfejmé, Ze snimek nemél ani tak umélecké ambice, jako spiSe snahu o pfibliZzeni se
svétovému trendu komercnich témat. Na rozdil od vySe zminovanych titult, Maharal
nema knizni predlohu, ktera by zajistovala alespon pribéhové nosnou Uroven. ReZie se
zhostil neznamy tvarce Pavel Jandourek, ktery se dle jeho vlastnich slov snaZil o ,,0Ziveni
fantazijniho Zzanru v Cechach“.?

Za pozitiva tohoto snimku Ize pfedevsim povazovat jeho zaméreni se na moznosti
Ceskych déjin, a s nimi spjaté tajemné narodni legendy a myty, které se kromé tvlrc(
Cisarova Pekare a Pekarova Cisare dfive nikdo nepokusil zfilmovat. A¢ forma vypravéni a
vizualni pojeti snimku odkazuji do levnych televiznich ateliért, pfibéh Golema, starodavné
Prahy a Ceskych zamkU presto pdsobi poutavé. Snimek disponuje viemi prostfedky svého
zanru: pres rekvizity (kniha Svétla, kAmen Mudrcq, berla...), lokality a prostredi (stara
vodni Cisticka, zdmky, hrady) po snahu o vizualni efekty (vizualizace oZiviého Golema),
akéni zapletky a napinavy déj. Z filmu Maharal ¢pi na jednu stranu neobratnd snaha
napodobit svétovy trend, na druhou stranu zaméreni se moznosti uchopeni fantasy zanru
v Ceské republice neplisobi beznadéjné.

Komornéjsi pristup k védeckofantastickému Zanru zachycuje snimek Do nebicka

22 V textu bude ddle pouzivan jiz jen jako Maharal.

23 Citace Pavla Jandourka prevzata z kapitoly ,,Bonusové materidly” na origindlnim dvd s
timto snimkem.
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reziséra Jifiho Hanzlika. Pribéh je zasazen do prostredi vesnice, kam pfijizdi mlada hrdinka
travit letni prazdniny. Seznamuje se s mistnimi chlapci a zahadnym podivinem, ktery véfi
na mimozemskou existenci zahadnych bytosti. Kromé sci-fi prvkd, jako je brana do jinych
svétll, zahadné knihy ¢i spalené amulety, se snimek zaméruje spiSe na téma osamélosti
lidi, ktefi hledaji spole¢nost alespon ve fantazii. Snimek pracuje s podobnymi prostiedky
jako jiz zminovany film Uf-oni jsou tady. Tedy navozeni mysti¢na, které je i neni uvéritelné.
Opét zde vyznamnou roli hraje perspektiva détské mysli a fantazie ve spojeni s realnym
svétem dospélych. Ve filmu Do nebicka se ovsem tajuplné udalosti, které jsou ve snimku
Uf-oni jsou tady pouhou hrou dospélych s détmi, stavaji skutecnymi zdhadami.

Snimek pracuje s atmosférou, ktera je velice umné vystavéna: neznama vesnice,
zahadni obyvatelé, Certova hora & proroctvi zebrak( vytriené z kontextu. Viechny tyto
prvky navozuji tajemnou atmosféru zejména pomoci kamerovych vyrazovych prostredk(
jako jsou dlouhé zabéry na barokni sochy, kamerové jizdy setmélou krajinou, majestatni
o sobé plné zahad a pribéh z tohoto faktu pIné tézi. Na zakladé tohoto postupu je patrné,
Ze snimek si pro vytvareni tajemné atmosféry vystaci s uzitim redlnych prostredi a rekvizit,
bez velkych vizualnich a specidlnich efektd signifikantnimi pro Zanr sci-fi. S vlastnimi prvky
védeckofantastického Zanru se setkdvame az v samotném findle pfibéhu. Tvofi je zahadna
brana, otevirajici cestu do jinych svétl v ¢ase i prostoru, kterou Ize ovladat jen
prostfednictvim nefalSovaného strachu. V pfipadé této zahadné brany se nejednd o Zadny
védeckofantasticky vynalez, ani o mimozemskou rekvizitu, nybrz o mysticky prvek
neprozkoumané podstaty.

Snimek je vyrazny svou atmosférou, ktera je do velké ¢asti tvorena hudebni a
zvlasté zvukovou naladotvornou slozkou vyrazovych prostiedk( jako neustdle se opakujici
melodie nebo prapodivné zvuky odkazujici k neredlnym zdrojlim. Rezijné je snimek velice
chytfe vyprdvén a v porovnani s predchozimi dvéma filmy je jednoznacné prevysuje.

Védeckofantasticky zanr v kombinaci s détskym filmem je specificka kategorie. Je v
ni tfeba kombinovat napinavy déj, mystické a sci-fi prvky. Ty nahrazuji pohadkové rekvizity
a uz jen z tohoto faktu Ize vyvodit, Ze sci-fi snimky jsou spiSe pro starsi déti, kterym tim
nahrazuji pohdadky. Hlavnimi hrdiny jsou prevazné déti, kterym dospélé postavy pouze

sekunduji. CoZ je ovsem forma, do které se dospivajici mladistvi nejlépe vtéli (,,oni“ jsou ti
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dlleziti, ,oni“ vyresi zahadu). Védeckofantasticky zanr je pro détské publikum vdécné
téma, které je oviem v Ceské republice dosti zanedbavano. Za poslednich dvacet let

vznikla jen tfi dila, jejichz umélecka droven je vSak misty ponékud sporna.
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Cilem mé bakalarské prace bylo zmapovat a zjistit, jakd je v soucasné dobé pozice
védeckofantastického filmu v Ceské republice v kontextu svétového méFitka, poukdzat na
jeho kvantitu a na zakladé analyzy jednotlivych filma Zanru sci-fi urcit, jaké drovné u nas
védeckofantasticky film dosahuje.

Vlastnimu tématu — soucasnym podobdm ceského sci-fi — predchazeji pro praci
nezbytné kapitoly vyvoje Zanru samotného, s uzsim zameérenim na vyvoj Zanru sci-fi, jakoz
i kratky exkurz do historie védeckofantastického filmu ve svétové a Ceské (respektive
Ceskoslovenské) kinematografii. Vzajemnym porovnanim lze zpozorovat diametralné
odlisny rozvoj védeckofantastické filmové tvorby u nas a ve svété.

Ackoliv se rGizné postupy sci-fi Zanru uplatiiuji v mnohych c¢eskych snimcich, pokust
o Cisté sci-fi je v soucasné ceské kinematografii velice malo. PovétSinou se jedna spiSe o
filmy, které néjakym zplisobem do svého konceptu zapracovavaji rizné sci-fi prvky a primé
odkazy k tomuto Zanru. Na zakladé pfistupl jednotlivych tvirct k zakomponovani sci-fi
prvkl do svych snimkd jsem posléze vytvofil Ctyfi zakladni kategorie.

Do prvni kategorie jsem zaradil dila, ktera prvky sci-fi Zanru pouZivaji jen okrajoveé,
pro ozvlastnéni déje ¢i atmosféry snimku. Celkova kompozice dila vSak odkazuje ke zcela
jinému tématu, jak je tomu napfiklad u filmu Dvojrole, kde se jednd spiSe o psychologicky

ladény snimek.

Ve druhé kategorii jsem se zabyval filmy, které se ve své podstaté pokouseji o
krystalicky sci-fi Zanr. Velmi pozoruhodné bylo ndsledné zjisténi, Ze tato kategorie je v
Ceském prostredi zastoupena zcela minimalné, v podstaté se jedna pouze o jediny snimek,

Nexus, jehoz kvalita je vSak pomérné diskutabilni.

Treti kategorii tvofi snimky z oblasti studentské a nezavislé tvorby, kterd principy
sci-fi Zdnru velmi ¢asto pouziva. Odkazy ke sci-fi jsou v této kategorii rozpracovavany

zejména z hlediska reflexe soudobé spolec¢nosti.

Posledni kategorie zahrnuje dila pro déti a mladez. Jedna se o velmi specifickou

oblast tvorby, kombinujici prvky sci-fi s Zanry fantasy a dobrodruzného filmu.
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Je pomérné obtizné urdit, jaké je rozmezi a Uroven ceskych film{ sci-fi Zanru,
obzvlasté na zakladé skutec€nosti, Ze vétSina snimk( s timto Zanrem sice pracuje, ale ve
vysledném tvaru k nému jen mélo odkazuje. Pfevdina vétsina odkaz( k
védeckofantastickému zanru se naléza jiz v pfibézich a zapletkdch samotnych snimkd.
Jelikoz je ale s témito zapletkami v koncipovani jednotlivych snimkU prevazné neuméle
pracovano, shledame se ve vysledku sice se zajimavym tématem, oviem v ramci dila jen
letmo rozvedenym, popfipadé zcela plose ¢i plytce rozpracovanym.

Zatimco tedy sci-fi obdobi védeckofantastického filmu sedmdesatych a
osmdesatych let v Ceskoslovensku vynikalo $kdlou nejriznéjsich sci-fi rekvizit a doplik{
a s nimi spjatymi originalnimi fantazijnimi napady a postupy, probouzejici divakovu
imaginaci, setkavame se v soucasné Ceskeé sci-fi sice s psychologickymi pribéhy hlubokych
témat, ale zcela nejednoznacnych point. Tvlrci se ¢asto inspiruji svétovymi trendy a svymi
dily se pokouseji o obdobné rozpracovani tohoto Zanru, coz vsak vétsinou ,sklouzne” k
pouhé imitaci velkych sci-fi pfibéh(l, nemajici hlubsi umélecky vyznam.

Za nejzdafilejsi zptsob prace se sci-fi zanrem v Ceské republice Ize v sou¢asné dobé
povazovat dila z okruhu studentské a nezavislé tvorby, kterd jsou zpravidla odpoutdna od
uméleckych klisé a nezdrdhaji se rozvijet a prezentovat vlastni myslenky, jakoz i formalni
postupy jednotlivych tvarct. Jednotlivi autoti ve svych snimcich pracuji jak s fadou
rekvizit sci-fi Zanru (roboti, Cipy, vesmirné povozy), tak s reflexi soudobé spole¢nosti a z
téchto soucasnych Zivotnich poméru vyplyvajicimi futuristickymi vizemi tiZivé
budoucnosti. Kategorie studentské a nezavislé tvorby zietelné dokazuje, Ze tento zanr Ize
umneé rozpracovat i v kratkych ¢asovych formatech a s minimem produkéniho zazemi.

Sci-fi je v soucasné dobé svétovym zanrem prvni velikosti, zaZiva svoji opétnou
renesanci a zprostfedkovava novy format tfetiho prostoru. Nezbyva nez véfit, Zze své
vysadni postaveni a rozkvét ziska védeckofantasticky film postupem ¢asu také v ¢eském

prostredi.
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Resume

The aim of my bachelor thesis is to map and find out what the current position of
science fiction film in the Czech Republic is compared to the world context, point out its
quality and based on the analysis of particular film genres determine what level of the
science fiction films is reached.

The actual topic, the currant images of the Czech sci.fi, precedes the necessary
chapter of the development of the genre itself, with the closer aim at the development of
the sci-fi genre, as well as the short research into the history of science fiction film in the
world and Czech (respectively Czech-Slovakian) cinema. Based on both examining Czech
and world sci-fi film production significantly different development can be observed.

Although there are various approaches in sci-fi genres applied in a large number of
Czech movies, there had been very few attempts to make a pure science fiction in the
recent time. Mainly, theses films usually fit various sci-fi moments in their concept. | have
created four basic on the basis of the approaches of particular film-makers who fit various
sci-fi elements to their movie categories.

To the first category | have included films in which the sci-fi elements occur only
seldom, just to make the atmosphere of the movie more interesting. The whole
composition of the film is constructed towards a different theme such as in the film
Dvojrole where it is merely psychologically-made picture.

In the second category, | have examined the films which try to capture the crystal-
clear sci-fi genre. The findings which have been very significant are that this category is
represented utterly lowly, in fact it can just be talked only about one movie called Nexus,
however, its quality is rather controversial.

The third category is represented by the films made by the student and
independent productions, which use the principles of sci-fi genres quite often. The
references to the sci-fi are presented especially in the matter of reflection of currant
society.

In the last category there are covered movies for children and young people. We
can talk about very specific production combining the elements of sci-fi genres, fantasy

and adventurous film.
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It is quite difficult to determine what the level of the sci-fi films is, especially based
on the situation that most of the movies which work with this genre have, however, the
final image pointed to it only very little. The vast majority of the references to the science
fiction genre can be found already in the stories and the plot of the actual movies. Since
the conception of these story lines and plots is worked with mainly artificially, in the
frame of the film they are presented very plainly and shallowly.

While the sci-fi period of the film in the seventies and eighties in the
Czechoslovakia excels in the number of various sci-fi properties and accessories connected
with original ideas and approaches waking-up the viewer’s imagination, we are
confronted in the current Czech sci-fi with psychological themes of deep thoughts,
however full of inconclusive endings.

As the most appreciated way of working with the genre of sci-fi in the Czech
Republic can be currently concerned the pieces of art from the spheres of student and
independent productions, which are usually freed from clichés and do not hesitate to
present their own thoughts, such as formal approaches of various makers. Individual
makers work in their films with a range of accessories of sci-fi genre (robots, chips, space
shuttles) as well as with the reflection of currant society and from these life conditions
they focus on the futuristic visions of burdening future. The category of the student and
independent production significantly proves that this genre can be skillfully developed
even in short time periods and with the minimum of production support.

Sci-fi is currently the genre of the great significance in the world, recently
experiencing its repeated renaissance and transforms the new format of the third
dimension. It can only be hoped that the science fiction films will flourish and gain their

position also in the Czech environment.
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