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Uvod

Tématem predlozené bakalafské prace je animovany film Spider-Man:
Paralelni svety (Spider-Man: Into the Spider-Verse) z roku 2018, ktery vyrobilo
studio Sony Pictures Animation, spadajici pod fransizu Marvel Cinematic Universe
(MCU). Tento film byl nato¢en na zakladé komiksu s postavou Milese Moralese
(tvarci Brian Michael Bendis a Sara Pichelli, 2011), ve kterych protagonista Miles,
jakozto novy Spider-Man, pokracuje v odkazu Petera Parkera a ukazuje svét ze
svého vlastniho pohledu. Primarni mys$lenkou pro film bylo pojeti znamého
komiksového piibéhu z jiné perspektivy, kdy by Miles, ptevzal odkaz Spider-Mana,
po hrdinské smrti Petera Parkera. Producentské duo Phil Lord a Chris Miller
(Zatazeno obcas trakare, 2009, 21 Jump Street, 2012, LEGO pribeh, 2014)
spole¢né s tymem vedouciho vypravy Deana Gordona vytvofili svét animovaného

Spider-Mana, ktery do filmového superhrdinského svéta piinasi novou perspektivu.

Hlavni mysSlenkou bylo vytvofit animovany film, jak pro déti, tak pro
dospélé, ktery bude vynikat nejen svou vizualni podobou, ale také celkovym
zpracovanim, jez by u live-action filmu nebylo mozné.! Pozornost tviirct byla tedy
Vv piipad¢é tohoto snimku smétfovana nejen na obsah, ale prave i na jiz zminény styl
animace. Justin K. Thompson, produk¢ni designer, o filmu prohlasil: ,,Jsem velmi
pysny na to, jak ilustrativné a unikatné nas film vypada v porovnadni s ostatnimi
animovanymi filmy od velkych studii. Jednim z nasich nejvétsich cilii bylo, aby film
vypadal stejné kostrbaté jako komiksové knihy, které nabizi pohled do zahadnych

SVEHL.“?

Jedna se tedy o0 vizualné pusobivy snimek, ktery vyuziva estetiky
komiksovych sesiti a prepracovava V popkultufe znadmy superhrdinsky piibéh
Spider-Mana. Vypravéni se odviji od konceptu mnohovesmiru a piedstavuje

nékolik moznych verzi Spider-Mant, pochézejicich z riznych dimenzi. Film

1 ZAHED, Ramin. SPIDER-MAN: Into the Spider-Verse: The Art of the Movie. Londyn: Titan Books,
2018, s. 8.
2 Tamtéz, str. 17.



zaroven Vramci vypraveéni reflektuje jejich osobni verze Spider-Manovského
piibéhu zalozeného na jednotném vzorci: mladého ¢lovéka kousne radioaktivni
pavouk — ziska superhrdinské schopnosti — uc¢i se snimi zit — pfichazi
0 blizkého ¢lovéka — rozhodne se sviij zivot zasvétit boji proti zlu. Specifického
vizualniho stylu pak vyuzivaji tvirci zejména K odliseni jednotlivych paralelnich
svétl a jednotlivych Spider-Manovskych entit. Hlavni postava Milese Moralese
celé vypravéni zastiesuje svym piibéhem, ve kterém zpracovava motiv naslednictvi,
predurcenosti a viry v sebe sama. Tento film v zasadé pracuje s konceptem post
moderniho Spider-Mana, kdy pod maskou hrdiny miize byt kdokoli — kdokoli maze
byt superhrdinou, at’ uz je jakéhokoli genderu nebo pohlavi (nebo dokonce
i zivo¢iSného druhu, jak ostatné dokazuje postava antropomorfniho prasete Spider-
Hama). Na zaklad¢ téchto prvkia lze Paralelni svéty charakterizovat jako snimek,

jehoz primarni myslenkou je diverzifikace.

Je tedy ziejmé, ze diky akcentu, jenz tvirci pii vyrobé snimku Kladli praveé
na diverzifikaci, by bylo mozné tento snimek analyzovat hned z nékolika ruznych
perspektiv, napt. z hlediska stylu, reprezentace genderu, socialniho diskurzu,
promény pivodniho popularniho namétu atp. Osobné mé vsak tento film zaujal
z hlediska toho, jak je v ném budovan fikéni svét, a z hlediska zpusobu, jakym je
vystavéna narace. Muj zajem o0 naraci v tomto filmu také prameni z toho, ze v dob¢
svého uvedeni bylo na snimek z hlediska kritiky nahlizeno zejména skrze inovativni
vyuziti technologii, neobycejného zpusobu animace, ¢i skrze zobrazeni postav
a emocionalniho prozitku filmu. Narativni linie byla kritiky v podstaté opomijena.®
Ja se ptitom ale domnivam, ze narace tohoto filmu stoji za to, aby byla
analyzovana. Do klasického narativniho vypravéni totiz zasahuji cetné manipulace

S Casem, pricemz je zde zejména zddraziovan koncept mnohovesmiru. V podstaté

3 samoziejmé by se daly najit i vyjimky, napfiklad americky filmovy kritik Chris Stuckmann se na svém
YouTube kanalu k narativni vystavbé vyjadfuje takto: ,, Pfemira déjovych linii, které film zobrazuje jej mohla
silné (a neblaze) ovlivnit. Nastésti se tak nestalo a vse vyznélo soudrzné. Myslim, Ze to lepidlo, které drzi
tento film pohromadé je komedie. To, jak kaZdy Spider-Man ma svdj vlastni zpdsob, jak vypravi svij viastni
pribéh, vytvdri pravé onu soudrznost, kdyZz se pak vrdmci této soudrZnosti néco zméni, stane se to
humornym. Z toho vyplyvd, Ze pouZivani vtipu zvysi dopad téchto pribéht na divdka.” In: STUCKMANN,
Chris, Movie reviews, [online]. Zvefejnéno: 4. 12. 2018, [cit. 28. 3. 2021]. Dostupné na: https://www.youtu
be.com/watch?v=ElaAy)G7ffg&ab_channel=ChrisStuckmann.



se tak jedna o ptib¢h, do kterého jsou zasazeny dalsi ptib&hy, které na sebe
vzéajemné pusobi a ovliviiuji se. | pfes ¢etnost, s jakou jsou tyto narativ ozvlastiujici
postupy ve filmu vyuzivany, nijak nekomplikuji narativni linii a ani nematou
divaka. Sohledem na toto tvrzeni Se ve své praci zaméfim na to, jak je
s vypravénim Vv ramci filmu pracovano, jak se vzajemné tyto postupy ovliviuji a jak
spole¢né kooperuji. Ve své praci také zohlednim to, ¢im se od sebe jednotlivé svéty
lisi a jakou ma v ramci narace tato odlisnost roli. Primarné m¢ tedy bude zajimat to,
jak prace s jednotlivymi narativnimi prvky filmu v zasad¢ ovlivnila celé filmové

vypravéni a narativni mod.

o4

Ve své praci se nejprve zamétim na analyzu zakladnich narativnich Slozek
nacez se dostanu ke komplexnéj$im a slozit€j$im narativnim postuptm, které film
uplatnuje. V zavéru prace budu tyto postupy interpretovat a popisu, jak tyto vyuzité

koncepty naraci ozvlastiuji, a jak narace ptispiva k celkovému vyznamu filmu.



1. Film z pohledu kritiky

Jak jsem jiz naznacila v ivodu své bakalaiské prace, v kritikach rezonoval
snimek Spider-Man: Paralelni svéty zejména z hlediska stylové jedine¢nosti, kdy se
kritiky pochvalné vyjadfovaly k inovativnimu a originalnimu anima¢nimu Stylu,
ktery byl inspirovan stylem tradi¢nich komiksovych sesitt. Kritiky zduraznovaly
prevazné dynamiku vyuziti tohoto komiksového stylu, ktery se nesnazi distancovat
od inkoustu atextury papiru, ale naopak jej vyuziva jako transformacniho
prostiedku k novému pojeti animovaného stylu, jenz pomoci panelt a dialogovych
bublin podporuje naraci filmu. V podstaté¢ se vétsina kritik shoduje v tom, ze se
jedna o unikatni a brilantni styl animace. Za vsechny cituji Davida Griffina: ,,Je to
jako pozorovat, jak se komiksovd kniha probouzi K zivotu, zdrivé barvy, pdr
L, KAPOWS“ a nekolik myslenkovych bublin s dramatickym efektem. S tolika
americkymi animovanymi filmy, které se v dnesni dobée podobaji animaci studia
Pixar, jsou Paralelni svety vizualné odlisné oproti vsemu, co jsme mohli videt
kdykoli diiv.“* Kromé n&j lze zminit také kritiku Petera Debruge: ,,...“Spider-
Verse “ aplikuje retro vzhled ctyrbarevného procesniho tisku na své 3D pocitacové
animované postavy. Efekt je svezi, jako poulicni umélecky riff Roye Lichtensteina,
slozité strukturovany polotonovymi teckami a rucné kreslenymi akcenty, které

naznacuji, Ze vintage komiks znovu oZivd. “®

Dale se kritiky vénuji ve velké mife aspektim budovani charakterti postav
a jejich detailnim popisim.® Zaroven také porovnavaji piivodni Spider-Manovsky

piibéh stim prezentovanym Vv Paralelnich svetech, piipadné s jeho dalSimi

4 GRIFFIN, David. IGN Africa, [online]. Publikovéno: 28. 11. 2018, [cit. 11. 4. 2021]. Dostupné na:
https://za.ign.com/spider-man-animated/127430/review/spider-man-into-the-spider-verse-review.

5 DEBRUGE, Peter. Variety, [online]. Publikovano: 28. 11. 2018, [cit. 11. 4. 2021]. Dostupné na:
https://variety.com/2018/film/reviews/film-review-spider-man-into-the-spider-verse-1203038468/.

6 Jednd se nap¥. o kritiky Dwighta Browna — In.: BROWN, Dwight. Dwight Brown Ink [online]. Publikovano:
13. 12. 2018, [cit. 11.4.2021]. Dostupné na: http://dwightbrownink.com/spider-man-into-the-spider-
verse/. Nebo kritika Davida Simse In.: SIMS, David. The Atlantic [online].  Publikovédno: 12. 12. 2018,
[cit. 11. 4. 2021]. Dostupné na: https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2018/12/spider-
man-spider-verse-review/577927/.


http://dwightbrownink.com/spider-man-into-the-spider-verse/
http://dwightbrownink.com/spider-man-into-the-spider-verse/

filmovymi adaptacemi. Krom¢ toho se kritiky vyjadiuji k mnozstvi vzniknuvsich
piibéht se Spider-Manem, kterych je podle nich uz piesptili§ a publikum je jich
dostate¢né nabazeno. | pies tento fakt ale hodnoti film pozitivné a uznavaji jeho

piinos jak Zanru, tak také kinematografii.”’

K naraci filmu se recenzenti v anglicky pisicich hodnocenich vyjadiuji jen
okrajové. VétSinové se vuéi naraci vymezuji Vjedné vét€, jejimz obsahem je
zduraznéni neobvyklosti skloubeni ptibéhu tolika postav do jednoho, coz se podle
nich, mtze zdat na prvni pohled matouct, ve vysledku to ale funguje. Do vétsi miry
pak naraci rozebiraji spiSe neoficialni kritiky (publikované na osobnich blozich),
které maji analyticky charakter. Naptiklad J. Arthur se na blogu Roundabout
vyjadiuje k naraci v kontextu vztahti postav, kde podrobné popisuje jejich vyvoj.?
Naproti tomu Tomi Kolapo, na blogu Intermittent Mechanism, se k naraci vyjadiuje
mnohem vice komplexné. Zminuje, ze ackoli je struktura filmu Spider-Man:
Paralelni svety mnohem slozitéjsi nez u bézné komiksové struktury, zachovava
si film stale velkou pritazlivost. Dale se ve svém ptispévku vyjadiuje k porovnani
struktury vystavby piibeéhu sjinym Spider-Manovskym filmem: Spider-Man:
Daleko od domova (Spider-Man: Far from Home, 2019), ktery celil urcitym
déjovym omezenim, a to zejména kvili svému napojeni na dalsi filmy nalezici
k Avengerovské fazi MCU,® jenz byl vyfesen zavedenim podobné vypravéci
struktury — tzv. Sablonovych scén. Kdezto Parale/ni svéty, jako samostatny film,

nemusely klast diiraz na kontinuitu & navaznost v ramci fransizy.'°

7 Napfiklad se jedna o kritiku deniku Variety. In.: DEBRUGE, pozn. 5. Anebo webu The Wrap, In.: BIBBIANI,
William. The Wrap, [online]. Publikovano: 12. 12. 2018, [cit.11. 4. 2021]. Dostupné na:
https://www.thewrap.com/spider-man-into-the-spider-verse-film-review-animated-2018/.

8ARTHUR, J. Roundabout, [online]. Publikovéno: 25. 2. 2019, [cit. 11. 4. 2021]. Dostupné na: https://round
aboutj.blog/2019/02/25/spiderman-into-the-spider-verse-and-the-narrative-of-relationships-part-1/.

% Prava na pfibéh Spider-Mana vlastni studio Sony, avéak na zakladé dohod z let 2015 a 2019, které Sony
uzavrela s Disney, jez vlastni Marvel Studios, se mohl Spider-Man stat soucasti tymu Avengers a jejich
fransizy. Podrobnéjsi detaily ohledné smluv Sony a Disneyho shrnuje ¢lanek na webu ScreenRant.com,
Publikovano: 2. 10. 2019, [cit. 1. 5. 2021]. Dostupny na: https://screenrant.com/spiderman-sony-marvel-
deal-explained/.

10KOLAPO, Tomi. Intermittent Mechanism, [online]. Publikovéno: 4. 12. 2019, [cit. 11. 4. 2021]. Dostupné
na: https://intermittentmechanism.blog/2019/12/04/the-interaction-of-spider-verses-animation-and-
plot/.



Ceské kritiky se k filmu vyjadiuji podobné jako kritiky zahrani¢ni. Tuzemsti
recenzenti film shodné oznacuji jako ,,zanrovku‘ roku. Martin Stan¢k pro Totalfilm
jej ve své recenzi dokonce piimo adoruje.!* Pochvalné se k nému vyjadfuje také
Kamil Fila, ktery jej oznacuje za budoucnost komiksového filmu.!2 Tomas Stejskal
oznacuje Paralelni svéty za dynamickou a soudrznou podivanou, ktera podle n¢;
dokonce patii k nejchytiejsim superhrdinskym filmim viibec.'® Mat&j Svoboda pod
recenzi tohoto filmu, a mimo jiné se v ni ¢astecné vyjadiuje také Kk tomu, jakym
zpusobem je film vypravén: ,, ...Paralelni svety nejsou animdk pro decka. Ta si ho
taky uziji, ale jde predevsim 0 sebevédomy a moderné Vypraveény comicsovy pribéh,
v némz funguje jak akce a humor, tak i dramatické scény a emoce. Vypravécsky jde
0 vynikajici remeslo, které bez nejmensich problémii dovede drzet krok s tim
nejlepsim, coV zanru vzniklo... Sony se s Paralelnimi svéty povedlo najit novy
zpuisob, jak vypravet comicsové pribehy a ,tenhle” Spider-Man je nakonec
sebevedomé superhrdinské dobrodruzstvi, po jehoz konci nejspis nezacnete brblat,
Ze jde jen o dalsi pokus podojit slavnou zracku. Spis se budete tésit na pokracovani,
protoze tento pristup ke comicsium ma evidentmé co nabidnout a miize oslovovat
Jjinym zpiisobem nez hrané filmy. “14 Nekteré kritiky, jako naptiklad Pavla Klimese
pro Filmserver.cz,'> nebo Antonina Tesaie pro web CT Art,® se spie vénuji

kontextu filmu a jeho zatazeni mezi sou¢asnou filmovou komiksovou tvorbu. Cisté

HUSTANEK, Martin. Totalfilm, [online]. Publikovano: 4. 12. 2018, [cit. 11. 4. 2021]. Dostupné na:
https://www.totalfilm.cz/2018/12/recenze-spider-man-paralelni-svety/.

12F|LA, Kamil, Aktudiné.cz, [online]. Publikovano: 29. 12. 2018, [cit. 11. 4. 2021]. Dostupné na:
https://video.aktualne.cz/zabijak-kamila-fily/6-nejlepsich-filmu-v-roce-2018-podle-kamila-
fily/r~f96aedf6051c11e9bf040cc47ab5f122/?fbclid=IwAR3PJw3wXFVhMcQQz5xpSSOsyYOO6YKRXtQ_my
P63Qsoineay5n5QOIEruE.

13STEJSKAL, Tomas. Aktudiné.cz, [online]. Publikovano: 14. 12. 2018, [cit. 11. 4. 2021]. Dostupné na: https:
//magazin.aktualne.cz/kultura/film/spider-man-paralelni-svet-animovany-film-recenze-
superhrdina/r~1fd1b13cffb411e8a446ac1f6b220ee8/.

14SVOBODA, Matéj. Moviezone, [online]. Publikovano: 11. 12. 2018, [cit. 11. 4. 2021]. Dostupné na:
https://film.moviezone.cz/spider-man-paralelni-svety/recenze.

ISKLIMES, Pavel. filmserver.cz, [online]. Publikovano: 30. 11. 2018, [cit. 11. 4. 2021]. Dostupné na:
https://filmserver.cz/clanek/14144/spider-man-paralelni-svety/.

I6TESAR, Antonin. CT ART, [online]. Publikovano: 20. 12. 2018, [cit. 11. 4. 2021]. Dostupné na: https://art.
ceskatelevize.cz/inside/pavouci-muz-muze-byt-ctyricatnik-i-prase-
UpmXa?fbclid=lwAR1m9UTprkv80fSgvgXUeP_fxE_uS4x99i-PLU9008QRbHidpFjTE40oblgs.
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k naraci se pak vyjadiuje akorat Martin Duit, ktery ji komentuje skrze uchopeni
postav: ,,... ackoli se toho 0 poloviné z nich zas az tolik nedozvime, pini v pribéhu
svou roli, a i pres svou Silenost se jim nejak dari piisobit prirozené. Vyznamnou roli
v tom hraje svérazny zpiisob expozice: film moc dobre vi, ze kdyby mel do detailii
popsat Zivotni pribeh riznych verzi Spider-Mana, co se nedopatienim ocitnou
v dimenzi hlavniho hrdiny, stravil by tim prilis mnoho casu a byl by nudny. A tak se
0 to ani nepokousi. Namisto toho kazda postava na chvilku prolomi ctvrtou sténu,

Fekne divdkiim, O je viastné za¢, a jede se dal. “!

Souhrnné by se tedy dalo fict, ze napii¢ ¢eskymi a anglicky pisicimi Kritiky
film Spider-Man: Paralelni svety rezonoval spise z hlediska kontextu
superhrdinskych filma a z hlediska své vyjimecné stylové podoby. Pokud se néktera
kritika vyjadrovala k narativu filmu, tak se jednalo spise o povrchni hodnoceni,
které se primarn¢ vénovalo tomu, jak jsou vypravény piibéhy jednotlivych Spider-

Manu.

7DURT, Martin. Kulturio, [online]. Publikovano: 10. 12. 2018, [cit. 11. 4. 2021]. Dostupné na:
https://kulturio.cz/recenze-film-spider-man-paralelni-svety/.
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2. Metodologie

Ve své praci budu vychazet predevsim z teorie narace, kterou rozpracoval
David Bordwell v knihach Narration in the Fiction Film (1985) a ve stru¢néjsi
podob¢ predstavil v Umeni filmu (upravené vydani z roku 2018), kterou napsal
spole¢n¢ s Kristin Thompsonovou. V téchto knihach jsou rozebirany moznosti
nazirani a porozuméni filmové narace. Jedna se o pristupy Kk analytickému
zkoumani filmu, které predpokladaji, ze se divak aktivné podili na utvafeni
vyznami.®® V ptipadé knihy Narration in the Fiction Film Bordwell vymezuje
nékolik typti narativnich mod,'® které se ve filmech vseobecné vyskytuji, a které
se nasledné daji uplatnit pfi jejich analyzovani. Jedna se tak o nejucelengjsi teorii
z hlediska filmové narace, ktera se stala podkladem pro mnoho dalsich odbornych
praci. Tyto Bordwellovy teoretické koncepty ve své praci rozSifim 0 postupy
Radomira D. Kokese, a sice 0 terminy subsvetit a mikrosvetii, Které jsou pro mou
praci dilezité z hlediska detailniho popisu moznosti analyzy fikénich svéti. Kokes
tyto postupy popisuje v knize Rozbor filmu (2015), kde také demonstruje jejich
vyuziti na realném piikladu filmu. Zaroven se budu inspirovat i Kokesovou studii
Spirdla coby inovativni schéma filmového vypraveni (2018), ve které nazorné
rozpracovava koncept spiralového schématu?®® a jeho inovativni funkce v ramci
filmového vypravéni. Ackoli mnou zkoumany film nevyuziva postupu spiralového

schématu, v podob¢, Vv jaké ji ve své studii popisuje Kokes, je pro m¢ tato prace

18 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2018, s. 111-112.

19 Klasickd narace, historicko-materialistickd narace, uméleckd narace a parametrickd narace.
In.: BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985.

20 Spirdlové schéma jako takové je inovativni schéma, které umoZfiuje tvircim esteticky inovovat
zauzivané modely vyvoje. Pomoci fantastického prvku ozvlastriuje jiz existujici narativni model, aniz by ho
poprel. Jedna se o repetitivni charakter scén, kdy vypravéni skrze uplatnéni spirdlové techniky umozriuje
protagonistovi proZivat opakovani a variace jistych situaci (zjednodusené se jednd o momenty, kdy
protagonista dostane néjakym zplsobem tzv. ,druhou $anci” proZit néjaky moment znovu). In.: KOKES,
Radomir D. Spirdla coby inovativni schéma filmového vyprdvéni, 2018 [online]. Bohemia Litteraria 2018,
[cit. 28. 3. 2021]. Dostupné na: https://is.muni.cz/www/douglas/2018 RDK_Spirala.pdf.
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inspirativni z hlediska analyzovani postupt repetice ¢ili nezbytné nutného faktoru

pro spiralovy narativ.

Vétsinove tedy budu ve své praci vychazet z teorii koncipovanych Davidem
Bordwellem, pficemz se primarné zamétim na pojmy z jeho narativni teorie, které
budu aplikovat na film Spider-Man: Parale/ni svéty. Narace, tak jak ji popisuje
Bordwell, je proces, pomoci néhoz syzet (¢ili to, co nam ukazuje film) predstavuje
(nebo také zatajuje) informace o fabuli (tedy piibéh sestaveny ze vSeho co ve filmu
uvidime, uslySime, a vyvodime, a to v kauzalnim potradku a chronologicky). Syzet
jako takovy je pak ve filmu konstruovan jako pii¢inné propojeny fetézec udalosti,
ktery se odehrava v urCitém case a prostoru. To z vypravéni Cini Organizovany
celek, ktery umoznuje divakovi porozumét fabuli. Zaroven také ¢leni vypravéni

na zakladni jednotky, které pak Ize dale podrobnéji analyzovat.?

Z hlediska Bordwellovy klasifikace narace lze snimek Spider-Man:
Paralelni svety zaradit do klasického narativniho médu. V téch vypravéni dominuje
Casova a prostorova kontinuita, piib¢h je ¢asové ukotven, je jasné motivovany a lze
jej jednoznacné interpretovat. Jednozna¢né vymezeny je také protagonista, ktery
je aktivni a ma konkrétni cile. Styl filmu byva podfizen syzetu, potlacena je naopak
jeho sebereflexivita.?? Vsechny tyto definice klasické filmové narace lIze uplatnit
také na mnou analyzovany snimek. Jak ale vyplyva jiz zmého tematického
vymezeni, budu v ramci své prace analyzovat také prvky, které mod klasické narace
ozvlastnuji, av§ak nepopiraji. Pravé proto nelze v piipadé Paralelnich svétii mluvit
0 komplexni naraci ve smyslu, jak ji popisuji napt. teoretici Warren Buckland,

Allan Cameron nebo Charles Ramirez Berg.

V analytické casti své prace se budu vénovat nejprve zakladnim narativnim
slozkam (flashbacky a flashforwardy, paralelismy, kauzalita a voditka), nacez se

postupné zaméfim na slozitéjsi/komplexnéjsi slozky (budovani fikéniho svéta,

repetice).

21 BORDWELL, THOIVIPSONOVA, pozn. 18,s.111.
22 Tamté?, s. 138-1309.
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2.1. Vymezeni pojmu

V nasledujici metodologické ¢asti prace se budu vénovat popisu dulezitych
teoretickych pojmi a termint, jenz budou stéZejni pro naslednou analytickou c¢ast

této prace.

2.1.1. Flashbacky a flashforwardy

Mezi zakladni narativni slozky filmu Spider-Man: Paralelni svety patii
vyuzivani flashbackl a flashforwardl, které ozvlastihuji chronologii vypravéni.
Flashback, tak jak jej definuje Bordwell, méni vypravéci poradek, pfi¢emz vraci
syzet zpatky Vv Case, aby ukazal ty udalosti, Které ve fabuli pfedchazely udalostem
jiz ukazanym. Flashforward naproti tomu méni vypravéci poradek tak, ze posunuje
syzet doptedu, tedy k budoucim udalostem fabule, nacez se nasledné vraci zpatky

do soucasnosti.?

2.1.2. Paralelismy

Narativni formu vypraveéni David Bordwell definuje jako zptisob uspotadani
filmu, vnémz se jednotlivé casti ksob& vztahuji na zakladé série kauzalné
propojenych udalosti, které se odehravaji v uréitém case a prostoru.?* Syzet miize
byt konstruovan linearné a Vvramci vypravéni muze systematicky podnécovat
divaka k rekonstrukci fabule pomoci kauzalnich zavéra. Podle Bordwella mohou
byt v ramci narativni formy vypraveéni udalosti usporadany také do blokd, které
nasledné komplikuji konstrukci kauzalnich vztahii. Narativni forma vypravéni mize
ale zahrnovat i abstraktnéjsi principy podobnosti a odlisnosti, které Bordwell

nazyva jako paralelismy. %

23 BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 18, s. 640.
24 Tamté?, s. 641.
25 BORDWELL, pozn. 19, s. 51.
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Podle Bordwella a Thompsonové muize filmové vypraveéni inspirovat divaky
ke hledani paralel, a to at’ uz mezi postavami, prostiedimi, situacemi, ¢astmi dne,
nebo jinymi prvky.?® Obecné se paralelismus ve filmové naraci uplatiiuje Vv ramci
konstrukce narativu do dvou a vice paralelnich linii, pfi¢emz kazda z linii vypravi
ptibéh jiné postavy. Z bézné kazdodenni zkusenosti ohledn¢ logiky casu a na
zakladé znalosti jinych piibéhd, divak chape, ze zatimco sleduje dé&ovou linii
hlavniho hrdiny, se zaroven simultinn¢ odehrava i dé&jova linie hlavni zaporné
postavy ¢i dalsich postav obyvajicich hrdintv fik¢éni svét. Veskrze je pak uz jen na

autorovi/autorce/autorech snimku kdy divakovi tu kterou déjovou linii ukazi.

Vyuzivani paralelismti neni ve filmové naraci nijak neobvyklym jevem.
Pavel Skopal uvadi, ze na zakladé Cetnosti vyuzivani tohoto principu zobrazovani
udalosti lze urcit jeho dominanci ve filmu. Od 90. let je v mnoha filmech tohoto
principu paralelniho zobrazovani/ptechazeni mezi jednotlivymi d&jovymi liniemi
vyuzivano pomérné hojné (pf. Na Hromnice o den vice, 1993; Pulp Fiction:
Historky z podsveéti, 1994; Klub rvaci, 1994; Pocatek, 2010, Manzelska historie,
2019 ad.), kdy se na urovni jednoho filmu setkavame s rizné¢ spletitymi paralelnimi
liniemi piibéhd postav, které mohou mit za cil napf. piimét divaky
k soustiedéngjsimu sledovani nebo aktivnéjsimu podilu na rekonstrukci fabule.?’
Ackoli film Spider-Man: Paralelni svéty je v ramci narace konstruovan prevazné
linearng, lze si povSimnout nékolika typd paralel, které obohacuji tuto
narativni/chronologickou posloupnost filmu a naruSuji zab&hnuty pofadek

vypraveéni.

2.1.3. Kauzalita a voditka

Kauzalitu neboli pficinu a nasledek lze definovat jako hlavniho nositele

vypravéni. Vypravéni pak podle Bordwellovy definice lze chapat jako pricinné

propojeny fetézec udalosti, ktery se odehrava v ¢ase a prostoru. Pricemz mu

26 BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 18, s. 112.
27 SKOPAL, Pavel. Nékteré narativni tendence soucasného Hollywoodského filmu [online]. Téma: Nové
cesty narace, [cit. 16. 12. 2020]. Dostupné na: http://cinepur.cz/article.php?article=851.
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rozumime tehdy, rozpozname-li jednotlivé udalosti, které chapeme jako fetézec
pii¢in a nasledki. Nositeli téchto pfic¢in a nasledkt jsou vétSinou postavy, které
udalosti uvadi do pohybu, reaguji na né a uvédomuji si jejich nasledky.?® V ramci
tohoto procesu je rozvijen filmovy syzet. Ne vsechny pric¢iny a nasledky vsak musi
film explicitné zobrazovat. Filmovy syzet predklada divakovi voditka, na zaklade
kterych, muze sestavit fabuli. Pomoci nich totiz divak vyvozuje urcité zavéry, nebo
si tvoii predpoklady ohledn¢ budouciho déje, které mohou, ale také nemusi, byt
vypravénim naplnény. Timto zpisobem film muze v prubéhu vypravéeni aktivizovat

svého divaka.?®

2.1.4. Vystavba fik¢éniho svéta — mikrosvéty a subsvéty

V piipad¢ analyzy fikéniho svéta mnou rozebiraného filmu rozsifim teorii
Bordwella o postupy, které rozpracoval ve své knize Rozbor filmu Radomir D.
Kokes. Ten v kapitole Fikcni svet polemizuje s Bordwellem ohledné ptedpokladu,
ze divak filmu vzdy prvotné usiluje piedevsim 0 sestaveni fabule na zakladé
vidéného syzetu, tedy Ze v prvni fad¢ se divak snazi o pochopeni toho, co se ve
filmu dé&je, délo a dit bude. Koke$ proti tomuto tvrzeni argumentuje tim,
ze U nekterych filmu se divak nesnazi prvotné pochopit jaky ptibéh vypravéji, nybrz
jaky svét film piedstavuje. Pravé ten totiz vystupuje do poptedi jako soubor

uréitych stavii véci a podminek svého fungovani.*

S touto premisou se Vv pripadé filmu Spider-Man: Paralelni svety ztotoznuji
také. Zaprvé je vtomto filmu konstrukce fikéniho svéta stézejni pro samotné
vypravéni. A za druhé se domnivam, Ze tvlrci predpokladaji u vétsiny divaka
zakladni znalost piibéhu Spider-Mana, které jsou prezentovany v komiksech,
filmech, hrach apod. V navaznosti na to, predpokladam, ze vétSina divaka, ktefi
se rozhodnou na tento film podivat, se se zakladnim piibéhem uz nékdy dfive

setkali. Tzn. vi, ze Spider-Man se stal superhrdinou po tom, co ho kousnul

28 BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 18, s. 111-113.
2 Tamtéz, s. 111.
30 KOKES, D. Radomir. Rozbor filmu. V Brné: Masarykova univerzita 2015, s. 41.
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ochrancem New Yorku. Toto Spider-Manovo zazemi Vv popularni kultufe je podle
m¢ také hlavnim divodem, pro¢ se divaci zaméfi primarné na pochopeni vystavby
fikéniho svéta, ktery je jiny, nez jak by ho mohli znat z predchozich zpracovani
(svou roli vtom samoziejmé také hraje pritazlivy styl animovaného ztvarnéni
inspirovaného tradicnimi komiksovymi sesity), a az na zakladné pochopeni tohoto

fikéniho svéta se budou snazit 0 rekonstrukci fabule.

Kokes se vénuje zejména dvéma pojmim diky kterym Ize fikéni svét popsat.
Jedna se o0 terminy mikrosveti a subsvetii. Mikrosvét zahrnuje vlastnosti, sny, prani,
cile a predstavy jedné postavy, vidime do jejiho nitra a zname velmi dobfie jeji
motivace (napi. mikrosvét hlavni postavy, padoucha nebo i kterékoli jiné postavy,
jez je pro vypraveéni stézejni). Mira obeznamenosti S mikrosvéty se pak odviji
od dulezitosti role, kterou postava vramci filmu zastava. Je pochopitelné,
7e 0 mikrosvété hlavni postavy toho bude divak veédét vice nez napf.
0 mikrosvétech kolemjdoucich na ulici, vratnych, nebo najemnych zabijaku,
v takovych ptipadech divak nejspis zachyti pouze jejich vzhled, chovani, jméno
nebo jejich jednorazovy cil. Subsvét Kokes definuje jako oblast fikéniho svéta,
kterou sdili nebo by mohly sdilet nejméné dvé rtizné postavy, pti¢emz jde 0 jisty
soubor védéni, pravidel ¢i hodnot (mize se jednat napiiklad o kluby, spolky,
pracovni prostiedi, rodinu atp.). Kazdy takovy subsvét ma svij vlastni fad, své
vlastni podminky fungovani. Postavy pak mohou voln¢ mezi jednotlivymi subsvéty
piechazet, nebo byt soucasti nékolika riznych subsvéti najednou. To znamena, ze
na arovni jednoho filmu se Ize setkat s kombinaci jak mikrosvétu, tak subsvéta,
které na sebe n¢jakym zplisobem puisobi a rozviji akci. Podle Kokese vsak na sebe
nemusi ve filmu nutné pusobit jen jeden mikrosvét a jeden subsvét, ale i vice

subsvét a mikrosvéti najednou a v riiznych kombinacich.3!

Fikéni svét jako takovy pak KokeS popisuje jako casoprostor, ktery

je utvafen dilem, a jenz vsob¢ zahrnuje rizné soubory podminek: podminky

31 KOKES, pozn. 30, s. 43.
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mozného, hodnotného, povoleného ¢i védéného, a zaroven také predstavuje

tematickou uroven dila.®?

2.1.5. Repetice, variace, cykli¢nost a frekvence

Jako inovativni a ozvlastiujici prvek z hlediska narace se v ptipadé¢ mnou
analyzovaného filmu jevi prace s manipulaci chronologického vypravéni ptibéhu,
které ozvlastnuji postupy klasické narace. Jedna se 0 kombinaci repetice, variace,
cykli¢nosti a frekvence. Piestoze na postupy uplatnéné v Paralelnich svetech nelze
pln¢ aplikovat postupy jenz Kokes uplatiuje vV ramci spiralového schématu, lze na
tento konkrétni ptiklad vyuzit nékolik jeho definic, které odkazuji k repetitivnimu
charakteru tohoto schématu. Spiralové schéma ve své studii Kokes vztahuje
k samotnému protagonistovi filmu, ktery ma moznost zazit néjakou zkuSenost
znovu (a znovu), avsak ve filmu Spider-Man: Paralelni svéty tyto postupy nelze
vztahnou K postave jako té, ktera by toto opakovani zazivala sama o sobg, ale spise
k form¢, s jakou se pracuje srepetici uréitych scén, a stim, jakého ucinku tyto
postupy dosahuji v ramci celého filmu. Repetice jako dynamicky aspekt filmu pak
V podstaté znamena pouziti opakovani jednotlivych scén, kdy ale diky jednoduchym
zvukovym a obrazovym voditkim Ize snadno identifikovat nejen samo opakovani,

ale také jeho konkrétni prechody.®

Frekvence je aspektem manipulace s ¢asem, ktera oznacuje pocet opakovani
(repetic) konkrétnich situaci udalosti fabule a syzetu. V ramci frekvence je mozny
vyskyt vice vypraveéca jedné udalosti. Hlavnim cilem tohoto opakovani je pfidat do
vypravéni novou informaci.?* Kromé toho mize mit také cyklicky charakter, kdy
vzorec opakujicich se udalosti je zalozen na zakladé motivu ,,a jsme tam, kde jsme
byli*.2®> Obdobné se v tomto smyslu d4 také mluvit o variaci, kdy se v ramci filmové

formy navraci urcity prvek s patrnymi zménami.

32 KOKES, pozn. 30, s. 41.

33 KOKES, Spirala, pozn. 20, s. 18.

34 BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 18, s. 123.
35 Tamtéz, s. 125.
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3. Zakladni narativni slozky

Mezi zékladni narativni slozky filmu Spider-Man: Paralelni svéty, jez se
n&jakym zpusobem vztahuji K vypravécimu moédu a zptsobu, jakym je filmové
vypravéni usporadano, fadim vyuziti flashbackia a flashforwardd, paralelismu
a praci s kauzalitou a voditky. V nasledujicich podkapitolach se budu jmenovanym
prvkim vénovat podrobnéji a vramci jednotlivych analyz, budu tyto prvky

reflektovat v kontextu zptisobu prace s naraci zkoumaného filmu.

3.1. Flashbacky a flashforwardy

Snimek Spider-Man: Paralelni svety, je chronologicky vypravénym
piibéhem, ktery v animované podob¢ zpracovava témata osudové piedurcenosti
a hrdinstvi. Vypravéci postupy tohoto filmu spadaji do modu klasické narace, kdy
jsou na sebe fetézeny situace, které vyvolavaji urcité reakce postav, jez posunuji
piibéh vpied. Do tohoto chronologického usporadani vsak zasahuji i jiné vypravéeci
postupy, které piibéh ozvlastnuji a dale rozviji. Jedna se 0 motivované flashbacky
a flashforwardy. Tyto postupy piibéh dynamizuji, a zaroven jSOU vyuzity
k dovypravéni nékterych casti fabule, které jsou pro pochopeni narativni ptibéhové
linky nezbytné. Tyto postupy, ackoli zab&éhnuty potadek vypravéni narusuji, jsou
diky zpisobu, jakym tvlrci pracuji S voditky snadno rozpoznatelné av zadném
ptipadé neproblematizuji ani divakovo chapani ptibéhu, a ani jeho naslednou

rekonstrukci fabule.

Flashbacky vtomto piipadé pozménuji vypravéci poradek a vraci syzet
do minulosti. Zobrazuji udalosti, ze kterych elipticky vypousti pro filmové
vypravéni nedulezité udalosti a soustiedi se primarné na ty okamziky, které se
néjakym zptisobem Vvztahuji K vypravéné fabuli. Tyto zduraznéné casové useky pak

Ize rozdelit podle toho, o ¢i flashbacky se jedna. V tomto konkrétnim piipadé, jestli
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se jedna o flashbacky Spider-Manti, které reflektuji jejich osobni zkuSenosti se
Spider-Manovstvim, anebo o subjektivné motivovany flashback Wilsona Fiska.®

Pro flashbacky v Paralelnich svetech je charakteristicky repetitivni
charakter, kdy jsou v podstaté néckolikrat vypravény ty samé situace, pouze
obménéné V zavislosti na aktualnim vypravéci. To znamena, ze Se jedna
o flashbacky vypravéné z riznych perspektiv, vice vypraveci, zobrazujicich stejnou
udalost — jak se Spider-Mani stali Spider-Many, a co zapii¢inilo to, ze doslo K jejich

vytrzeni z jejich vlastnich dimenzi.

Prvni takovy flashback je situovan do Gvodni expozice filmu.3” V té Peter
Parker (RIPeter) popisuje situace, které vedly ktomu, ze se stal nejen Spider-
Manem jako takovym, ale zejména hrdinou s velkym odhodlanim branit New York.
Druhy flashback®® zobrazuje dilezité okamziky zivota Petera B. Parkera a je variaci
flashbacku RIPetera. V tuto chvili jiz divaci tusi, na zakladé voditek, ktera jim film
doposud poskytl, ze Peter B. Parker je Peterem Parkerem z jiné dimenze, pficemz
flashback tuto domnénku potvrdi. Kompozice je uvozena, stejné¢ jako flashback
RIPetera v ivodni expozici, vétou ,,Alright people, let’s do this one last time.«*
nasleduje obraceni komiksovych stranek a 0 voice-over doplnéné vypravéni Petera
B. Parkera pojednavajici variaci jeho zivotniho ptibéhu Spider-Mana. Ackoli je tato
piibéhova linka v zakladu shodna s linkou RIPetera, lze snadno vypozorovat urcité
odlisnosti. V prvni tadé si lze povSimnout rozdilnosti v mizanscéné, ktera vice
odpovidd prostiedi nasi Zemé&*® a nasledng, jak Peterovo vypravéni ztraci

na optimismu a odhodlanosti, se vice a vice projevuje, jak odlisny Zzivot Peter

36 Fiskav flashback a jeho funkci ve vypravéni podrobné popisuji v podkapitole 3.3. Kauzalita a voditka,
a proto se nyni blize zamérim na ty zbylé flashbacky, které souvisi se Spider-Many.

37 Spider-Man: Paralelni svéty [Spider-Man: Into the Spider-Verse] [film]. ReZie: Bob Persichetti, Peter
Ramsey, Rodney Rotham. USA, 2018. [00:00:00-00:02:32].

38 Tamté?, [00:35:40-00:38:21].

39 Dobr4 lidi, ddme si to jeté jednou.” (pfeklad vlastni). Promluvu v origindlnim znéni v textu uvadim
z dlivodu zdUraznéni mnoZstvi podob, ve kterych se v Paralelnich svétech vyskytuje, tedy zejména proto,
aby vice vynikly variace jednotlivych promluv, které by mohly v ¢eském prekladu zaniknout. Pokud tedy
nebude uvedeno jinak, budu vtextu pracovat stémito promluvami v origindlnim znéni, pricemz do
poznamky vloZim vlastni volny preklad téchto promluv.

40V rdmci MCU Zemi-616.
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B. Parker oproti RIPeterovi vede. Peter B. se totiz ve své dimenzi musi potykat
S jinymi problémy nez RIPeter, v dusledku nichz, ztraci motivaci bojovat ,,za
spravnou Véc“. Vyzvy, kterym Peter B. ve svém svété Celi jsou totiz jiného
charakteru a maji na n¢j jiny dopad. V podstaté by se dalo fici, ze Peter B. Parker ve
svém zivot¢ musel cCelit vice psychologicky orientovanym vyzvam nez RIPeter.
Pokud by se tyto dva flashbacky porovnaly, bylo by mozné z nich vypozorovat i to,
v ¢em se budou Peter B. a RIPeter charakterové liSit. Piestoze oba maji stejny
vychozi bod (kousnuti radioaktivnim pavoukem) okolnosti z nich ucinily jiné
povahy. Tuto skutecnost také reflektuje sam Peter B., kdy poté co se ocitne v pro
néj nové dimenzi, uvidi RIPeterovu fotku a okomentuje ji slovy, Ze je to ,,jako by se
dival do zrcadla“.** Samoziejmé v tomto kontextu je mozné polemizovat nad tim,
ze Peter B. je Spider-Manem mnohem déle nez RIPeter, tudiz musel celit vice

vyzvam, které jej mohly neptijemné ovlivnit.

V potadi tieti flashback® spojen s postavou Gwen Staycyové, Spider-
Woman, ktera pochazi ze Zemé-65, vychazi ze stejnych predispozic jako piedchozi
dva. Uvozen je Gweninymi slovy variujicimi promluvy obou Petert: ,,Alright
people let’s start from the beggining one last time.““® Flashback vypravény
Gweninym voice-overem zdiraziuje dulezité ¢asové useky jejiho zivota. Popisuje,
jak ji kousnul radioaktivni pavouk, kdy k tomu doslo, a jak se jeji Zivot od tohoto
okamziku dale vyvijel. Predstavuje ji jako zivot si uzivajici mladou sle¢nu, ktera se
za kazdou cenu snazi ochranit ty, na kterych ji zalezi. Stejn¢ jako Peterové je
i Gwen poznamenana smrti ji velmi blizkého ¢lovéka— v piipadé Gwen se jednalo
0 jejiho nejlepsiho kamarada Petera, po jeho smrti, jak sama tika, si jiz nedéla
pratele a zije sama za sebe. Tyto dulezité okamziky, v Gwenin¢ zivoté prezentované
ve flashbacku maji za cil piedstavit postavu Gwen nejen divakam, ale také Peterovi
a Milesovi, uvést je do kontextu Gwenina zivota a udalosti, které ji dovedly az do

laboratoii Alchemaxu, kde pomohla Peterovi a Milesovi ziskat po¢ita¢ od doktorky

41 Spider-Man: Paralelni svéty, pozn. 37, [00:38:05].
42 Spider-Man: Paralelni svéty, pozn. 37, [00:55:03-00:56:21].
43 Dobfe lidi, zatnéme naposled zase od za&atku.” (pFeklad vlastni).
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Olivie. Zaroven tento flashback v podstaté obhajuje Gwen jako hodnou piipojeni
se k Peterovi a Milesovi.

Ctvrty flashback* je také spojen s postavou Spider-Mana, tentokrat ale
nejen jednoho. V ramci navazani spoluprace Gwen, Petera a Milese se tato skupina
vydava do domu tety May, ktera je zasvéti do Spider-Manova (RIPeterova) Zivota
a ukaze jim jeho tajnou zakladnu. Na tomto misté¢ se Gwen, Peter a Miles setkaji
s ostatnimi Spider-Many, ktefi byli stejné¢ jako oni vytrzeni ze svych dimenzi. Tito
Spider-Mani pak vramci Svého piedstaveni se vypravi pomoci subjektivné
motivovanych flashbackd stiidavé své zivotni osudy, a to jakym zptusobem
vyuzivaji své nabyté Spider-Manovské schopnosti v bézném zivoté. Jejich
vypravéni je opét variaci predchozich tfi. Odrazi se v ném piedevsim diraz na
cykli¢nost (a jsme zase tam, kde jsme byli), stejné jako v predeslych piipadech.
Vyznam tohoto flashbacku je pak stejny jako ptedchozi ¢ili ma za cil predstavit
divakim nové postavy, azaroven tyto postavy ukotvit ve filmem vypravéném
fik¢nim svété a obhajit jejich postaveni. V dusledku této situace dochazi k team-upu
vsech doposud predstavenych hrdind. Vzhledem k vyznamim flashbacki a dalsich
voditek, ktera film do této chvile poskytl, je ziejmé, co vsechno Spider-Many spolu

poji, pro¢ jsou ochotni navazat tizkou spolupraci, a pro¢ maji stejny cil.

Posledni filmovy flashback je situovan do po titulkové sekvence. V podstaté
tedy nijak neovliviuje samotny piibéh filmu, presto odkazuje svym pojetim
a zpracovanim k dfive predstavenym flashbackim. Jeho funkci je Gi¢inn¢ propojit
filmem vypravény d&j a po titulkovou sekvenci, ktera ma v divacich vyvolat zajem
0 dalsi mozné filmové pokracovani a zaroven diky této sekvenci také navazuje na
tradici MCU filmt, ve kterych jespo titulkovymi sekvencemi pracovano

obdobnym zptsobem.

Z vyse popsanych Situaci je tedy ziejmé jak jednotlivé flashbacky ve filmu
Spider-Man:  Paralelni svéty funguji. Hlavnim pfinosem téchto scén

je prostiednictvim  naruseni  posloupnosti  vypravéni ozvlastnéni  narativu.

44 Spider-Man: Paralelni svéty, pozn. 37, [01:02:22-01:03:00].
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Repetitivni a cyklicky charakter pak zptsobuje jejich komicnost, ktera je nezbytna
pro zanrové zatazeni snimku. Zaroven ale tyto scény také funguji jako nezbytni
informacéni nositelé, kteti uvozuji nové postavy do kontextu filmového piib&éhu

a obhajuji jejich vyskyt.

Podobny vyznam maji ve filmu také flashforwardy. Ty stejn¢ jako
flashbacky ozvlastnuji svym vyskytem narativ a zaroven podnécuji kauzalni vyvoj
piibéhu. Prvni flashforward® je situovan do scény, kdy se Miles a Peter chystaji
proniknout do budovy Alchemaxu. V ramci téchto ptiprav (protahovani se
a odhodlavani se) Peter Milesovi ptedstavi svij plan, jak hodla do budovy
proniknout, a jakym zptisobem planuje ziskat potiebné informace z pocitace. Coz
znamena, ze Peter vytyc¢i v ramci flashforwardu cil, kterého chce dosahnout, a to
jak slovng, tak také obrazné. Divaci tak predpokladanou situaci vidi pred sebou
a maji moznost se dohadovat, zda vSechno pujde dle planu. Filmové vypravéni
mize tohoto zptisobu prace s divackym ocekavanim vyuzit, a to tak, Ze napiiklad
vystavi hrdinim piekazky, které povedou k oddaleni dosazeni cile a zkomplikuji
hlavni zapletku celé situace. K cemuz také vzapéti dojde, protoze pivodni PeterGv
plan pocital s tim, ze Miles zustane pied budovou, kde na né¢j pocka. Miles se vsak
ve snaze varovat Petera pied Kingpinovym pfijezdem za nim vyda a svou

nezku$enosti ohrozi celou akci.

Za jistou variaci flashforwardu by se také dala oznadit zavérecna scéna,
ktera uzavira hlavni zapletku filmu poté, co Miles dopadne Kingpina, a jako Spider-
Man najde spole¢nou fe¢ se svym otcem, ktery jakozto zastupce zakona neschvaluje
Spider-Manovy metody Vv boji proti zlo¢inu, a ktera zakoncuje Milesovu cestu
hledani sebe sama. Tato scéna zacina podobné jako flashbacky ostatnich Spider-
Mani, které se vyskytovaly v pribéhu celého filmu ,,Okey let’s do this one last
time, yeah? For real this time!*““® na coz navaze Milesovo vypravéni uréitych ¢asti
fabule, které jednozna¢né shrnuji budouci situace, kterymi si Miles, ted” uz jako

Spider-Man, musi projit. A ptestoze uvod tohoto flashforwardu zminuje, ze Miles je

4> Spider-Man: Paralelni svéty, pozn. 37, [00:45:46 — 00:46:06].
46 Okey, tak si to ddme jes$té jednou, tentokrat uz doopravdy.” (pfeklad vlastni).
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Spider-Manem teprve dva dny, nasledujici vypravéni lze situovat do casového
useku nékolika tydnd. V podstaté se tedy jedna o jakési zhusténi budouciho déni.
Zaroven jsou V ramci této scény dovypravény také piribéhy ostatnich Spider-Mant
atoho, kde se v soucasnosti nachazi. Nakonec je tento flashforward ukoncen

Milesovym navratem do pfitomnosti.

Kromé flashbacku a flashforwardt pracuji Paralelni svéry také s dal$imi
filmovymi manipulacemi s ¢asem vypravéni. V konkrétnich piipadech se jedna
0 ¢asosbérnou montaz,* kdy Miles lezi na kolejich ve své posteli poté, co byl
kousnut radioaktivnim pavoukem a nedati se mu usnout, zatimco jeho spolubydlici
Vv prib&éhu noci piln¢ pracuje. Tato scéna vyjadiuje Milestiv neklid, a poukazuje na
to, Zze Miles neni motivovanym a odhodlanym studentem, jako jeho spolubydlici,
ktery nevaha obé¢tovat Skole spanek. Druhou manipulaci s ¢asovym poradkem je
scéna, kdy Miles na hibitové rozmlouva s nahrobkem RIPetera a je piekvapen
nenadalym zjevenim Petera B. Parkera. V disledku svého uleku a faktu, ze jesté
neni S to ovladat své nové nabyté schopnosti, Miles nechténé Petera omraci nacez
se zacne V ramci syZetu rozvijet flashback Petera B. Po skonceni tohoto flashbacku
je vramci rekapitulace®® pomoci montdze shrnuta situace, ktera flashbacku
pfedchazela c¢ili omraceni Petera. Tento filmovy postup ukotvuje flashback
ve vypravéni a ponévadz se jedna o pomérné dlouhy flashback, tato c¢asova
manipulace pfipomina situaci, ke které pred jeho vypravénim doslo. Vsechny tyto
filmové postupy prace s casem maji za cil vypravéni ozvlastnit, zprehlednit Syzet,
predstavit nové postavy a jejich motivace a zejména doplnit divakim (a také

postavam samotnym) chybéjici dilky nutné pro rekonstrukci fabule.

47 Spider-Man: Paralelni svéty, pozn. 37, [00:13:43-00:14:03].
48 Tamtéz, [00:38:16-00:38:24].
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3.2. Paralelismus

Podle Bordwella muze narativni forma vypravéni zahrnovat i abstraktné;si
principy podobnosti a odlisnosti narativu, které nazyva paralelismy.*® Ty mohou
v ramci filmového vypravéni obohacovat linearni narativ podobnym zptisobem jako

je tomu v Paralelnich svetech.

V ramci filmu Spider-Man: Paralelni svety je predstaven komplexni fikéni
svét,® ve kterém se paralelismus projevuje na n&kolika Girovnich. Pfedné se jedna
0 paralelni line postav. V kontrastu k hlavnimu hrdinovi je ptedstavena zaporna
postava Wilsona Fiska alias Kingpina, a jeho ptibéh. Prestoze se nejedna o nikterak
cetné scény, jsou praveé ty v kontextu vypravéni nejdalezitéjsi, a stejné tak jsou
stéZejni pro pochopeni fabule. Tyto paralelni scény ukazuji ty momenty z Fiskova
zivota, jez usnadnuji pochopeni motivace jeho ¢inti, a které lze brat jako hlavni
katalyzator vyvoje dé&je, protoze je to pravé Fisk, kdo vytvofi urychlovaé castic,
otevie nové dimenze, zapii¢ini smrt RIPetera, a da do pohybu cely filmovy ptibéh.
Zaroven je diky témto scénam pred divaky postaven komplexni filmovy zaporak,

jehoz ¢iny jsou opodstatnéné.

Kromé¢ paralelni linie Wilsona Fiska je ve filmu mnohem vyraznéji rozvinut
paralelismus v kontextu postav dalSich Spider-Mand, a jejich vlastnich ptibéhovych
linii. Celkem se v hlavni piibéhové linii setkame se sedmi Spider-Many, ktefi jsou
variacemi sebe sama.>! Hlavni paralela v tomto p¥ipadé spociva v zasadé v tom, ze
divaci na obraze pied sebou vidi sedm postav, které se identifikuji jako Spider-Man.
Jedna se o variace pavodniho Spider-Mana, kterého vytvoiilo duo Steve Ditko
a Stan Lee v roce 1962 v komiksu Amazing Fantasy #15.%2 Tito Spider-Mani maji

do jednoho zaklad ve svych vlastnich komiksovych verzich a obyvaji vlastni fikéni

49 BORDWELL, pozn. 19, s. 51.

%0 Jeho vystavbé se vénuji podrobnéji v samostatné kapitole 4.1. Vystavba fikéniho svéta.

51 Nyni vynechdvam po titulkové scény, které slouzi jako cliffhanger k moznému nésledujicimu
pokracovéni, a davaji tak tusit existenci mnozstvi dalsich Spider-Mand, ti vak do hlavni pfibéhové linie
nijak nezasahuiji.

52 Britannica. Heslo: Spider-Man. [online]. [cit. 3. 1. 2021]. Dostupné na:
https://www.britannica.com/topic/Spider-Man-comic-book-character.
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svéty, ve kterych je kazdy z nich tim jedinym pravym Spider-Manem. Tyto svéty
jsou pak definovany pravé odlisnosti jednotlivych Spider-Mant, ktera se promita
Vv jejich stylizaci, Zanrovém zakladu a zptisobu animace, kazdy z nich je tak ve své
podstaté jedine¢ny.>® Jejich podobnost naopak spociva Vv obdobnych Zivotnich
ptibézich ¢ili v tom, jak se stali Spider-Many, a jak se sami museli naucit ovladat
sv¢é schopnosti, a vyuzivat je v boji proti zlu. Stejné tak se v ramci svych hrdinskych
cest museli vSichni do jednoho naucit vyrovnat se se ztratou blizké osoby, tento
okamzik mtizeme souhrnné nazvat jako ,.uncle Ben moment“.>* Mimo to je spojuje
také okamzik jejich zahadného objeveni se v jiné dimenzi, a nutnost ptijeti faktu, ze
nejsou na svété sami. Tento zdanlivé nesnadny fakt se ale zahy ukaze jako velmi
jednoduchy, protoze Spider-Many spole¢né poji kromé porozuméni také vzajemna

moznost telepatie-tzv. Spider-Sense.>®

Nejvyraznéji je vSak paralelismus tematizovan na trovni paralelnich svéti,
které obyvaji pravé jednotlivi Spider-Mani, téch je filmem piedstaveno celkem Sest
(Milesuv svét a svét RlPetera se shoduji). Jednotlivé svéty jsou ukazany
v subjektivné Kkonstruovanych flashbaccich, a to opét kromé svéta Milese
a RIPetera.®

Jak jiz bylo zminéno vyse, jedna se o0 svéty s vlastni zanrovou podstatou.
Nejvyraznéji se od sebe a od pivodniho svéta pribéhu odlisuji svéty Spider-Noira,
Peni Parker a Petera Porkera. Svét Spider-Noira vychazi z zanru film noir

(inspirovaného némeckou expresionistickou kinematografii) prelomu 40. a 50. let

53 Na zakladé toho, jak film zobrazuje fikéni svét Spider-Noira se Ize domnivat, 7e je v ném vie ernobilé,
a za bézny jev je povazovan také odnikud vanouci vitr, ktery uvadi do pohybu jeho plast.

54 Uncle Ben moment = moment, odkazuijici k plivodnimu pfibéhu Petera Parkera, ve kterém je jeho stryc
Ben zavrazdén ozbrojenym zlodéjem, tento moment je pro Spider-Mana zlomovy, na zikladé tohoto
zazitku se totiz rozhodne bojovat proti zloCinu. Jedna se o termin, ktery vyuZivaji fanousci Spider-
Manovského pribéhu k popsani pravé této situace.

55Marvel Animated Universe Wiki. Heslo: Spider-Sense. [online]. [cit. 6. 1. 2021]. Dostupné na:
https://marvelanimated.fandom.com/wiki/Spider-Sense.

56 V jejich svété se v ramci fikéniho svéta nachazime po celou dobu a je postupné pfedstavovan jiz od
samého zacatku.
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minulého stoleti.>” Spider-Noirtiv svét piebira prvky charakteristické pro filmové
vypravéni a styl pravé tohoto zanru. Barevné spektrum tohoto paralelniho svéta je
omezené pouze na rastrovou éernou a bilou,*® diky ¢emuz se zda byt méné plasticky
a pusobi plochym 2D efektem. Postava Spider-Noira je ve filmu casto zabirana
z podhledu, ptipadné z jinych extrémnich Ghlu a rakursi, které vyluzuji ostré stiny
a dodavaji prostiedi a situaci dramati¢nost. Béznou zakonitosti tohoto svéta je také
odnikud vanouci vitr, vSudypfitomna potemnélost a slabé osvétleni. Spider-Noir ve
svém svéteé zobrazuje drsného, pesimistického a tajemného protagonistu v dlouhém
plasti a klobouku, soukromé ocko se silnymi moralnimi zasadami a specifickym
slovnikem (,,Hi, fellas!*),%° jez v chladnych ulicich némeckého velkomésta 30. let

minulého stoleti bojuje proti nacistim.

Svét Peni Parker naproti tomu vychazi z barevné, roztomilé a hravé kultury
kawaii® a odkazuje k japonskému filmovému Zanru anime, které se vyznacuje
specifickou animaci postav a mizanscény. Svét této Ctrnactileté divky ma své misto
ve vzdalené budoucnosti (New York, 30. stoleti), ktera je oproti svétu ostatnich
Spider-Manti odlisna zejména technologickym pokrokem, jez umoziuje Peni mit za
nejlepsiho pritele robota sestaveného jejim otcem. Kromé toho, ze Peni tohoto
robota fidi, sdili snim taktéz telepatické propojeni, které jim umoznuje spolu
vzajemné komunikovat. Sama Peni je pak velmi energicka, silna a technicky
zdatna. Jeji energic¢nost se projevuje také v akci, kterou podporuje pravé animovany
styl anime, jenz Peni zobrazuje pii akci na dynamickém abstraktnim pozadi.
Postava Peni tak ssebou ptinasi do filmu kromé futuristické vize budoucnosti

i kulturni vklad.

57 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. D&jiny filmu: prehled svétové kinematografie. Praha AMU,
2007, s. 242.

58 Tento fakt film kromé jiného tematizovan i ve scéné, kdy Spider-Noir objevi Rubikovu kostku, jejiz
vyieSeni se mu stane ofiskem.

59 ,Ahoj, chlapi!” (pFeklad vlastni).

60 Kultura roztomilosti neboli estetika kawaii, se stala prominentnim aspektem japonské populdrni
kultury, zabavy, obleceni, jidla, hracek a osobniho vzhledu. Heslo: Kawaii. [cit. 6. 1. 2021]. Dostupné na:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Kawaii.
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Antropomorfni postava Spider-Hama vychazi ze zakonitosti animovaného
svéta televizniho serialu Looney Tunes,®! oblibeného v dobé zlatého véku americké
animace, ktery je podfizen zikonitostem animace rubber-hose.®? Spider-Ham se
Vv podstaté¢ velmi podoba postavé Porkyho z jiz zminéného seridlu Looney Tunes,
a stejn¢ jako pro Porkyho ani pro Spider-Hama neplati pro nas bézné fyzikalni
zakonitosti. Charakteristické je pro n& vtipné polidsténé zvifeci chovani
a uvédomeélost faktu, ze ne ve vsech svétech je bézné, aby zvirata mluvila, tedy si je
védom své animované podstaty. Zaroven je to také moznost ¢aste¢ného morfovani,
a schopnost vytahovat rizné predméty odnikud nebo se napiiklad nechat doslova
unaset vani, tedy vlastnosti, které jsou typické pravé pro postavy animované stylem

rubber-hose animace, a jez vSechny Spider-Ham taktéz ovlada.

Svéty Milese Moralese, Petera B. Parkera a Gwen Stacyové jsou ve svém
zanrovém zakladu stejné. Vychazi z bézného mainstreamového superhrdinského
komiksového stylu, ktery jak se zda vdnesni dobé zaziva svoji zlatou éru.®
Tyto svéty se od sebe lisi zejména v drobnostech jako jsou obracené nazvy
(Coca Cola vs. Kola Soda) nebo jinymi ¢asovymi dispozicemi a riznymi variantami
stejnych udalosti ¢i, kuptikladu pro Gwenin svét, je charakteristické nafialovélé

barevné spektrum.

Piestoze se mize na prvni pohled zdat, Ze jsou ony paralelni svéty
jednotlivych Spider-Manovskych entit z formalniho hlediska velmi propracované,
zZ konkrétnich flashbackti superhrdinti se divak dozvi pouze tolik nutnych informaci,
na zaklad¢, kterych bude schopen odvodit jediné zakladni fungovani paralelnich

dimenzi. Pro samotné pochopeni narace totiz nejsou podrobné popisy jinych svéta

61 Americkd animovand série z produkce Warner Bros., které byly natd¢ené béhem zlaté éry animované
kinematografie. Looney Tuness navazuji na kratkometrazni filmy Walta Disneyho a jeho Silly Symphonies.
Heslo: Looney Tunes. [cit. 6. 1. 2021]. Dostupné na: https://cs.wikipedia.org/wiki/Looney_Tunes.

62 Rubber hose animace je styl animace standardizovany Americkym animovanym priimyslem, kdy jsou
animované postavicky jako bez kloub(. Heslo: Rubber hose animation. [cit. 6. 1. 2021].

Dostupné na: https://en.wikipedia.org/wiki/Rubber_hose_animation.

63 Soudé dle mnoZstvi vznikajicich snimkd, jez Ize k tomuto Zanru pfitadit a k jejich Gspé3nym trzbam. Toto
podrobné mapuje napt. prehled filmovych hitl podle dekad na webu filmsite.org, [cit. 1. 5. 2021].
Dostupné na: https://www.filmsite.org/boxoffice2.html.
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potieba. Tyto popisy tak spiSe poskytuji divakim mozZnost zamyslet se mimo
filmové vypravéni nad tim, jak mohou byt jiné dimenze konstruovany, v ¢em se
mohou lisit a v ¢em si mohou byt naopak podobné. Podnitit mohou také divakovo
nejdilezitéjsi informace ohledné toho, jaké méli jednotlivi Spider-Mani podminky
ktomu, aby se stali superhrdiny. Jinymi slovy, mohou divaka aktivizovat

k uvazovani i mimo ramec filmového piib¢hu.

Krom¢ paralel ptibéhovych se ve filmu vyskytuji také paralely stylové.
Ty se projevuji na arovni uspotradani filmového obrazu do komiksovych okének,
které paraleln¢ ukazuji situace z vice uhlt, pozménuji ¢as-zastavuji jej, dramatizuji,
nebo naopak funguji jako tsmévny prvek. Primarné tyto stylové paralely funguji
jako zanrovy a popkulturni odkaz k ptivodnim komiksovym Sesitovym piedloham,
ale také ve své podstaté rozviji ptib¢h, a to pravé z hlediska umisténi dvou akci
vedle sebe, ¢imz se d¢j piibéhu rychleji posouva a zaroven také umoznuji divakovi

objektivnéjsi pohled na akci.

3.3. Kauzalita a voditka

Podstatou kauzality je fakt, ze se nic nedé&je bez priciny. V piipadé filmu
Spider-Man: Paralelni svéty je v kontextu kauzality na misté otazka, co je pfic¢inou
celého déni, co je ve filmu predstaveno explicitné, co v naznacich, pfipadné, co je
zamlCovano. Zapri¢inila filmem rozvijené¢ udalosti pouze samotnd existence
padoucha Wilsona Fiska, anebo je na viné existence Spider-Mana (RIPetera)? Ve
fikénim svété, ktery film zobrazuje, je existence jak Fiska, tak Spider-Mana
deterministicky podminéna, jsou si vzajemn¢ protivniky a thlavnimi nepfrateli. Sdili
stejné prostiedi, komunitu, avsak maji jiné zivotni cile. Spider-Man své schopnosti
vyuziva Kk pomahani lidem, kdezto Fisk svou moc a silu vyuziva vyhradné pro své
vlastni potieby. Nebyt jednoho nebo druhého nevznikl by nikdy urychlova¢ ¢astic
anebylo by mozné ,cestovani“ mezi dimenzemi. Podle voditek, ktera film
Vv pribéhu vypravéni pied divaky predklada se totiz ukazuje, Ze pravé ono thlavni

nepiatelstvi mezi Fiskem a Spider-Manem zapii¢ini smrt Fiskovy Zeny a syna, které

jej povede pravé k postaveni urychlovace ¢astic.
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Kli¢ovym motivem, ktery spusti vSechny udalosti filmu, je, jak jsem jiz
zminila vySe, pravé nevrazivost mezi Wilsonem Fiskem a Spider-Manem.
Ta dospéje do faze, kdy pii vzajemné potycce téchto dvou nepiatel dojde
k okamziku, kdy Fisk malem ptipravi Spider-Mana o zivot. Tuto udalost zobrazuje
ve filmu &tvrty flashback® do vzpominek Wilsona Fiska. Tento flashback ukazuje
prufez Fiskovych vzpominek na spokojeny zivot S jeho zenou Vanessou a synem
Richardem. Ty stfida nepiijemna vzpominka na potycku se Spider-Manem, ktera se
odehraje v pritomnosti Vanessy a Richarda. Fisk se v zapalu boje piestane ovladat
amalem se mu podafi ukonéit Spider-Maniv zivot. Zabrani mu vtom ale
pritomnost jeho Zeny, ktera jej vykiikem vytrhne z vrazdiciho transu. Vanessa,
zdéSena chovanim svého muze, od n&j spolu se synem odjizdi, v rozruseni vsak
nedava pri fizeni auta pozor a vramci dopravni nehody prichazi oba 0 Zivot.
Z tohoto flashbacku a z udalosti, které film doposud zobrazil je ztejmé, ze to byla
ve Fiskové Zivoté podstatna udalost, a piestoze jiz uplynula delsi doba od smrti jeho
milovanych 0s0b® neni schopen se sni jesté pofad smifit. Toto tvrzeni jednak
podporuje Fiskova reakce na jeho vlastni vzpominky — rozlomeni propisky,% kterou
prave drzi v ruce, a za druhé jeho posedlost co nejdiivéjsim spusténim urychlovace,
ktery mu ma opét vratit do Zivota Zenu isyna. Fiskova posedlost se projevi
v okamziku, kdy jej doktorka Olivia upozorni na mozné problémy, které mohou pfi
spusténi urychlovace nastat avaruje ho také pfed moznosti zhrouceni celého
Casoprostorového kontinua. Fisk vSak na upozornéni nedba a ulozi doktorce
24hodinovy deadline, béhem kterého ma wvyfesit vSechny problémy spojené

S opétovnym Spusténim urychlovace.

Vzhledem ktomu, ze spusténi urychlovace muze vést Kk problémim
a zejména tragickym udalostem, kterych si je Spider-Man (RIPeter) védom jesté
dfiv, nez dojde k jeho prvnimu spusténi, lze ocekavat, Zze se pokusi Fiskovi v jeho

spusténi zabranit. Bohuzel se mu to ale nepodafi, narazi totiz na Fiskovy poskoky

54 Spider-Man: Paralelni svéty, pozn. 37, [00:56:31-00:57:06].

55 Ve filmu se nezmitiuje, jak dlouh4 doba od této udalosti uplynula, ale protoze funkeni urychlovag &astic
nelze postavit pfes noc, je opodstatnéné se domnivat, ze se musi jednat o delsi ¢asovy usek.

56 Spider-Man: Paralelni svéty, pozn. 37, [00:57:05].
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Green Goblina a Prowlera, kteti mu znemozni vytadit urychlova¢ z provozu. Jeho
protivnici jsou totiz piilis silni. Zaroven v zapalu boje se v jednom okamziku podaii
Green Goblinovi stré¢it Spider-Mana do proudu, ktery vyzaiuje urychlovac. Spider-
Man se tak na okamzik ocitne mimo svou dimenzi a nahlédne do ¢asoprostorového
kontinua. Tento okamzik vede ke Spider-Manové vycerpani, které usnadni Fiskovi
kone¢n¢ zdolat svého twhlavniho nepfitele, a také zapfti¢ini hlavni filmovou
zapletku, a sice, Ze jsou Spider-Mani z jinych dimenzi vytrzeni ze svych svéta

a preneseni do Fiskovy a Spider-Manovy dimenze.

Z vyse popsané situace je tedy ziejmé, ze nevrazivost a rivalita mezi
Wilsonem Fiskem a Spider-Manem je ptivodcem vsech problémil, a vyplyva z ni
za onou nevrazivosti nebo pro¢ se Fisk v prvé tadé chova tak, jak se chova, film
Spider-Man: Paralelni svéty nezobrazuje, divaci vsak mohou znat Fiskav piib¢h
bud’ z komikst, anebo ztelevizni série Daredevil (2015-2018), kde jsou jeho
zivotni osudy pomérné detailn¢ predstaveny. Film vSak poskytuje dostatek voditek,

aby kauzalita fungovala i bez znalosti citovanych dél.

Fiskova existence a odhodlani postavit urychlova¢ ¢astic maji také nepiimy
vliv na Milesovu pifeménu v superhrdinu. Nebyt spoluprace Fiska s Milesovym
strycem Aaronem, pravdépodobné by Aaron nevédél o misté, na které vezme
Milese sprejovat. Nebyt toho, nekousnul by Milese na tomto misté radioaktivni
pavouk,®” Miles by se na to samé misto znovu nejspis nevratil a nestal by se
svédkem prvniho spusténi urychlovade anasledné tragické smrti Spider-Mana.
slépé&jich a branit New York pied opétovnym spusténim urychlovace, a to i pres to,

Ze Se pro tento kol zpocatku neciti plné kompetentni.

67 0dkud se tento pavouk vzal, film neobjastiuje, Ize se ale domnivat, Ze jeho existence ma co docinéni se
samotnym urychlovacem.
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Stejné tak je pro pochopeni kauzalniho vyvoje vypravéni dulezita Gvodni
expozice filmu.%® V té jsou predstavena zakladni voditka, podle kterych se Ize ve
snimku dale orientovat. Zaroven tato tuvodni expozice udava rytmus celému
nasledujicimu déni. A to i pfes to, Ze se jedna 0, na prvni pohled, velmi odlisnou
scénu 0d téch nasledujicich. Tato sekvence piedstavuje ve zkratce dulezité
okamziky zivota Petera Parkera (RIPetera), pro tuto chvili jediného Spider-Mana.
Piipomina, jak se z RIPetera stal Spider-Man a vykresluje jej jako hrdinu, ktery se
rozhodl pfijmout tuto novou identitu a branit Své rodné meésto proti vSemu
Spatnému. Zaroven je vramci Gvodni expozice reflektovan popkulturni odkaz
Spider-Mana (Peter piedstavuje co vSe podlehlo jeho fransize — od komiksu pies
cerealie, nanuk az po vanoc¢ni koledy a televizni znélky), a také um¢ a nenasilné
pracuje sreferencemi na ,ptredchozi“ filmové Spider-Many Tobeyho Maguirea
(Spider-Man 1-3, 2002-2007), Andrew Garfielda (Amazing Spider-Man 1-2, 2012-
2014) a Toma Hollanda (Captain America: Obcanskd valka, 2016, Spider-Man:
Homecoming, 2017, Avengers: Infinity War, 2018, Avengers: Endgame, 2019,
Spider-Man: Far from Home, 2019, a chystany Spider-Man: No way home 2021),
¢imz dava tusit, ze se bude v podstaté jednat o komedialni film, ktery neopomene

ani Spider-Manovy oddané fanousky.

Kromé odkazt k popkultufe a filmovym referencim, zobrazuje sekvence
voditka v podob¢ odlisnosti v mizanscéné. Ackoli se zda, ze svét Petera Parkera je
duplicitni s tim, ve kterém zijeme my, pozornému divakovi neunikne napis Kola
Soda, nebo obracené zpracovana scéna slavného Spider-Manova polibku s M.J,
z ¢ehoz lze vyvodit, ze filmem piedstavovany svét je paralelni k tomu, ve kterém
zijeme my. V této uvodni kompozici, ktera je pojata jako zhustény flashback, je
hned na samém zacatku poukazano na to, ze se podobny styl montaze flashbacku
v pribéhu filmu jesté nekolikrat zopakuje. Tato sekvence je uvozena vétou:
LAlright, let’s do this one last time.“®®, coz evokuje pravé onu moznost opakovani.

Z toho Ize mimo jiné vyvodit, jakym zpisobem bude ve filmu dale s voditky

58 Spider-Man: Paralelni svéty, pozn. 37, [00:00:00-00:02:32].
69 Dobre, tak si to ddme jesté jednou.” (pFeklad vlastni).
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pracovano, a jak se kauzalné bude film dale vyvijet. Nasledujici scény, Které se ve
filmu odehravaji podle bézné kauzalni logiky (Cili pfi¢inu stfida nasledek) se na
prvni pohled velmi odliSuji od Gvodni expozice, a pravé tato odliSnost vyvolava
oc¢ekavani, ze se tato montaz flashbacku ve filmu jesté n¢kdy v urcité variaci vrati

a ozvlastni tak chronologické vypravéni piibehu.

Vyse popsané postupy Ize oznacit jako postupy, které ozvlastiuji klasické
chronologické vypravéni piibéhu odpovidajici klasickému modu narace. Film
Spider-Man: Paralelni svety ve své podstaté chronologicky vypravi piibéh Milese
Moralese a jeho cestu za tim byt hodnym nasledovnikem Spider-Mana, pficemz se
na této cesté setkava s riznymi prekazkami. Musi postupné celit nékolika vyzvam
(motivovanych at’ uz fyzicky nebo psychicky) a deadlintim. Tyto klasické vypravéci
postupy ozvlastiuji scény s flashbacky a flashforwardy (pfipadné jinymi ¢asovymi
manipulacemi), které se vzdy né&jakym zpusobem vztahuji K pfitomnému déni.
Jejich primarni funkci je rychle a atraktivné vysvétlit co se ve filmu odehrava,
piipadné doplnit divakovi nutné informace ¢i vytyc€it voditka nebo poukazat na

vyvoj kauzality.
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4. Vyssi narativni slozky

Vyssi narativni slozky filmu Spider-Man: Paralelni svety charakterizuji jako
prvky, které¢ <&ini filmové vypravéni komplexngjsim, a zaroven podporuji
a ozvlastiuji jeho kauzalni vyvoj. Jedna se piedev§im 0 zpusob, jakym je vystavén
fikéni svét pribchu, a jak je na urovni vypravéni pracovano S repeticemi.
V nasledujicich dvou podkapitolach se budu vénovat tomu, jak je s témito prvky ve
filmu pracovano a na zaklad¢ jejich analyz nastinim to, jakym zpusobem
ozvlastnuji zavedeny narativni mod klasické narace, jimz je film primarné

vypravén.

4.1. Vystavba fikéniho svéta

Z hlediska filmu Spider-Man: Paralelni svéty je nejkomplexnéjsim prvkem
pro jeho analyzu zpisob, jakym je vystavén filmovy fikéni svét, jehoz zakonitosti
v mnohém odpovidaji naSemu realnému svétu. Pro orientaci ve fikénim svété mnou
rozebiraného filmu je dalezité pochopit v prvé fadé¢ mikrosvét hlavni postavy
Milese Moralese, od kterého se odviji cely pribe¢h filmu. Miles Morales
je tiinactilety kluk, z otcovy strany Afroameri¢an, z matCiny Portorikanec. Jeho
postava byla inspirovana Barackem Obamou a Donaldem Gloverem.” Je nesmirné
inteligentni @ ma veskeré piedpoklady pro to, stat se GspéSnym. Jenze to neni jeho
zamérem, Miles chce byt vprvé fadé ditétem, kterému na hlavu nepadaji
povinnosti. Jeho rodice (a zejména jeho otec) od né¢j maji velka ocekavani a dost na
n¢j tlaci, coz Milese zneklidnuje a silné ovliviiuje, rad by byl totiz sam sebou a ne
,Skatulkovym ditétem®. Miles ma rad chaos, coz se odrazi v jeho umélecké dusi
a Casté roztékanosti, proto rad utika za svym bohémskym strycem Aaronem, ktery
rozumi jeho problémim. Poté, co se Miles stane Spider-Manem celi dalsi velké

vyzvé, a sice stat se pokracovatelem odkazu Petera Parkera (RIPetera) alias

70 ZAHED, pozn. 1, s. 4.
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puvodniho Spider-Mana. Ma pied sebou obraz dokonalého superhrdiny, kterému se
nyni musi vyrovnat, a musi na to ptijit sam. | poté co se na scéné objevi dalsi
Spider-Mani, stoji Miles stranou a nevi, co si se sebou pocit, jak se naucit ovladat
kolegtim. Jak tika sama producentka filmu Amy Pascal: ,,Miles je inkarnaci Spider-
Mana, kterd kouka na hrdinu skrze sklo a cekd, az bude moci byt soucasti jeho
svéta.“™ Od Milese se v priib&hu filmu neustale néco ocekava, a to at’ ze strany
postav, tak stran divakd, ktefi v napéti Cekaji, kdy se z n&j konecné stane ,ten
pravy* hrdina. Znamena to, ze se Miles musi v prubéhu filmu vyporadat s velkym
tlakem, a to i pres to, ze je mu teprve tiinact let, a ze je Spider-Manem teprve
kratkou dobu (dva dny).

Dalsim dilezitym mikrosvétem, ktery se v ramci filmu dostava do interakce
s mikrosvétem Milese Moralese je svét Petera B. Parkera, Spider-Mana z jiné
dimenze, ktery se neochotné stava Milesovym mentorem. Peter pochazi ze Zemé-
616, kterou obyvaji i dalsi postavy MCU (jako napiiklad Avengefi, X-Meni,
Daredevill, Punisher, ad.). Peter je v podstaté pravym opakem RIPetera. Je mnohem
star§i (tficatnik), unavenéjsi, stélem, které nese stopy mnohaletého boje proti
zloCinu a sSpivnim pupkem. Peter tézce zaplatil za kariéru superhrdiny
a momentalné se nachazi ve fazi deprese a rezignace na osobni $tésti nebo zachranu
svéta. Jako vyslouzily Spider-Man si uz zdanlivé ,nepotiebuje nic dokazovat®.
| pies to se ale stava Milesovym mentorem. Postupné si vytvoii s mladym Spider-
Manem silné pouto, které zapusobi na jeho pasivitu, podniti ho k akci a snhaze
vylepsit svij zivot. Peter je jediny, kdo v Milesovi vidi velky potencial, snazi se ho
postréit spravnym smérem a varovat ho pred chybami, kterych se dopustil on sam.

Jedna se o velice komplexni postavu, ktera v pribéhu filmu projde podstatnym

vyvojem.

V ramci filmovych flashbackd je mozné nahlédnout také do mikrosvéth

ostatnich Spider-Mant, ktefi se diky Fiskovu urychlovaci ¢astic ocitnou ve svéte

71 ZAHED, pozn. 1,s.9.
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Milese Moralese. Z téchto mikrosvéta je patrné zejména to, jaké zakonitosti plati
Vv jinych vesmirnych dimenzich. Svét antropomorfni postavy Spider-Hama, vyplyva
ze zakonitosti svéta animovaného serialu Looney Tunes ¢ili je podiizen technice
rubber-hose animace (doslova ,,gumova hadice*), kdy je postava ,,jako z gumy*, to
znamena, ze je natahovatelna, nerozbitna, vytahujici funkéni véci jakoby odnikud,
amimo to pro niplati zcela jiné fyzikalni zakony, nez jaké z bézné zkusSenosti
zazivame my. Peni Parker, ¢trnactileta sle¢na pochazejici z New Yorku 30. stoleti,
fidici robota SP//dr. s radioaktivnim pavoukem uvnitf, se kterym sdili telepatické
spojeni, Se naproti tomu podrtizuje zakonitostem japonského anime. Toto zanrové
ladéni odkazujici se svym durazem na roztomilost ke kultuie kawaii, podporuje také
styl mluvy, ktera zahrnuje mimo béznou angli¢tinu i japonské vyrazy. Anime styl se
pii animaci této postavy projevuje zejména stiihovou skladbou a charakteristickymi
prostiihy na Peni v okamziku akce. Spider-Noir navazuje na archetypalni postavy
némeckych hrdint ze 30. let, vlastnicich zbrané a na vlastni pést bojujicich proti
nacistickym padouchiam, kteti se stali nedilnou soucasti filmu Noir. Postava Spider-
Noira vychazi pravé ztohoto pojeti hrdind a bere si za své také Noirové
expresionistické ladéni do cernobilé. Funguje také jako kontrastni postava
k pozitivnim, barevnym aneozbrojenym ,americkym“ Peterim Parkertum.
Kontrastni postavou je také Spider-Woman Gwen, kterou od muzskych
maskulinnich hrdinti odliSuje jeji jemné vzezieni baletni taneCnice a S tim spojena
feminita. Tyto mikrosvéty jsou predstaveny jen letmo, ptesto je ale obeznamenost
s nimi, byt jen na této malé arovni, pro pochopeni narace filmu Zadana. Diky jejim
znalostem a pfistoupenim na tuto, v mainstreamovém filmu neobvyklou hru se
stylem a kombinaci zanr(, se pak divak muze Snadné&ji orientovat jak pfi

rekonstrukci fabule, tak pii nasledné recepci filmu.

Vyse popsané postavy spolu v ramci Paralelnich svetit sdili subsvét hrdint,
do kterych spadaji jak Spider-Mani, tak jejich pfibuzni a znami.”? Tento subsvét je
charakteristicky primarné svym odkazem k multikulturalité. Ta se projevuje jak

prostiedim Milesova domova v multikulturni ¢asti Brooklynu, tak také

2 Milesovi rodice Rio a Jeff, teta May, M. J., strycek Aaron atp.
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multikulturalitou, kterou do kontextu pfinasi Spider-Mani z jinych dimenzi. Toto
prostedi je rodinné, vielé a piijemné. Symbolizuje klid, domackou pohodu a snahu
0 vzajemnou podporu a pochopeni, ato i pies to, ze stejné jako v bézné rodiné,
vV ném cas od ¢asu dochazi k neshodam, rozporim ¢i vyménam nazort. Jak jiz bylo
zminéno, prostorové tento subsvét reprezentuje prostiedi Milesova domova
a prilehl¢ casti Brooklynu, pak také prostredi bytu Milesova stryce Aarona,
a v neposledni fad¢ prostiedi domku tety May a piilehlého Spider-Manova doupéte,
které se stane utocistém hrdint, a které v sobé nese odkaz RIPetera a jeho

potencialu.

Do kontrastu hrdint je postaven subsvét padouchu seskupujicich se kolem
mikrosvéta Wilsona Fiska alias Kingpina. Fisk je v ramci MCU velmi komplexnim
zaporakem, ktery si bez okolki podiizuje New York. Je charakterizovan jako
nejmocnéjsi Crime Lord. Fisk je velmi davtipny a chytry businessman, ktery vlozil
do mésta spoustu penéz, diky ¢emuz Si umi ziskat na svou stranu méstské zastupce
a dalsi vlivné lidi. Je to impozantni, obrovsky, téméf az gargantuovsky muz
s nesmirnou silou. Jeho alter-ego Kingpin je zdrojem temné energie umociujici
jeho silu a potiebu si vsechno a vsechny podridit. S jeho lidskou strankou
ho spojuje jeho Zena Vanessa, pro kterou by obétoval vSechno, jeji smrt je také
motivaci pro Kingpina k vytvofeni urychlovace, ve kterém vidi potencial ziskat zpét

SVOU ZenU a syna.

Subsvét padouchii Ize charakterizovat jako svét zaplnény monstry (Scorpion,
Green Goblin), odlidsténymi postavami (Tombstone), duvtipnymi lidmi, jez
piemohlo jejich alter-ego (Prowler alias stry¢ek Aaron) a archetypalnimi $ilenymi
védci, ktefi jsou velmi ambiciozni a zaslepeni moznostmi védy (Dr. Olivia
Octopus). Tento subsvét si lze také spojit se zelenou barvou, do které je celé
prostiedi a postavy obyvajici jej, ladény. Prostiedi, ve kterém tyto postavy
koexistuji je charakteristické svou sterilnosti a lesklosti. Jedna se zejména
o0 prostiedi laboratofe Alchemax, které je inspirované redlnymi laboratofemi,
doplnéné o zrcadla, ktera umocnuji sterilitu prostfedi a na divaka mohou pisobit
téméf az hypnotickym dojmem. Dale je to prostiedi urychlovace, kde je
zkombinovano opét ono sterilni @ moderni prostiedi s nehostinnym a tajemnym

prostiedim starého nevyuzivaného depa metra.
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Meziprostorem mezi t€émito dvéma subsvéty je pak chladné a ignorantské
prostiedi Vision Academy, které Miles nedobrovolné navstévuje. Toto prostredi
nové Milesovy S$koly se vyznacuje modernitou, sterilnosti, nehostinnosti,
neutulnosti a geometri¢nosti. Jedna se pocitove 0 odlidstény prostor, ktery ma za cil
potlac¢it veskerou kreativitu. Studenti a ucitelé, ktefi se v tomto prostoru nachazi
jsou do velké miry anonymni masou, se kterou se Miles musi potykat. Jedna se
o0 velmi nehostinné prostiedi, které jej nechce pfijmout, protoze je jiny, a to i pied

tim, nez se jinym opravdu stane.

Orientace v jednotlivych mikrosvétech a subsvétech postav je pro divaky
stéZejni hlavné z divodu napojeni se na postavy, pro pochopeni jejich motivaci
a cili. Stejné tak je dulezita orientace divakt na urovni jednotlivych paralelnich

dimenzi, kterézto maji ve snimku pfi¢inn¢ opodstatnénou roli.

4.2. Repetice

Repetice, variace, frekvence, opakovani, prvky, které ve filmu Spider-Man:
Paralelni svéty ozvlastnuji klasicky chronologicky chod narace. Jejich vyznam
je vramci snimku motivacné opodstatnén a jejich funkce vyrazné podporuje

vystavbu piibéhu a pfedavani informaci ohledné fabule.

Tento repetitivni charakter maji ve filmu ty scény, které svou podstatou
piindlezi jednotlivym Spider-Mantim. Jedna se o jiz vyse popsané flashbacky,”
které se v ramci vypravéciho vzorce neustale vraci, v riznych variacich. Tyto scény
maji cyklicky charakter, jehoz hlavnim motivem a zdrojem humoru je opakovani
uréitych udalosti ve smyslu — ,,a jsme zase tam, kde jsme byli“, coz film sam
reflektuje v kazdém uvozeni téchto specifickych scén, kdy jednotlivi vypraveci

variuji vétu ,,0k, let’s do this one last time*.”*

73 podkapitola 3. 1. Flashbacky a flashforwardy.
74 Dobfe, tak to vezmeme je$té jednou od zacatku.” (preklad vlastni).
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Konkrétné se téchto variaci jedné udalosti ve filmu nachazi Sest (plus jedna
Vv po titulkové scéné). Tyto scény maji vSechny stejny zaklad — ustanovuji fikéni
svét kazdého vypravéce (Spider-Mana) a nasledné podle zavedeného schématu
odvypravi piibéh pojimajici to, jak se stali superhrdiny. Tento vzorec ptedstavi
hned prvni scéna celého filmu, ve které RIPeter popisuje svou zivotni cestu, pomoci
které uvede divaky do problematiky celého piib&éhu, a vramci které piedstavi
aranzma filmového fikéniho svéta. Stejného vzorce, jenz ustanovi pravé RIPeter se
drzi pti svém vypravéni i Peter B. Parker, ktery k nému navic ptida i to, jak se ocitl
Vv jiné dimenzi. Divak si diky spole¢nym znaktm tyto scény spoji, tedy rozpozna
pricinné vazby mezi jednotlivymi scénami, a jejich stejné jadro. To znamena, ze pii
dalsi otacce/dalsim obdobném vypravéni, se mize zvysit jeho tempo, a informace,
které ta ktera otacka piinasi, mohou byt zhustény. Diraz na repetici je pak v tomto
ptipadé obdobny, jako ve spiralovém schématu, které popisuje Kokes§ — vyuziti této
repetitivni techniky umoznuje skrze protagonistu kontinualné zazivat opakovani

a repetice, a to bez nutnosti znovu ustanovovani postav, prostedi i fadu svéta.”

Pomoci jednoduchych voditek — zvukovych i obrazovych, pak divak tyto
scény identifikuje a reviduje v souvislosti snovym vypravéfem, nacez Si je
vzajemné pomoci jejich vazeb (obdobného vypravéciho vzorce) propoji. Uz po
druhé otacéce si je divak védom toho, jak budou tyto scény nasledné vypadat — tzn.
Ze je jiz obeznamen S jejich strukturou, a je schopen se dale zamétit na zmény, které
Vv sobé nasledujici variace mohou nést. Prikladem mutze byt scéna, kdy
na RIPeterové zakladné dojde k team-upu zbyvajicich Spider-Mant. V ramci jedné
scény jsou zde rozvijeny hned tfi flashbacky, a ktomu jest¢ na pteskacku.
Vzhledem k tomu, ze divak uz zna vzorec, jakym jsou tyto scény zpracovany, je
schopen je pochopit, i kdyz jsou na prvni pohled zobrazeny mozna ponékud
zmate¢né. Zmény, které v téchto variacich nastanou, v sobé diky tomu nesou
humor, ktery je propoji. A tak i pfes to, Zze se tyto scény v ramci filmu opakuji

a jsou ve své podstaté stejné, maji potencial divaky bavit. Zaroven také dynamizuji

75 KOKES, Spirala, pozn. 20, s. 21.

39



vypravéni a posunuji jej kupiedu. Naopak posledni otacka v ptibéhu (zavérecny
flashback/flashforvard Milese)’® ma piib&h zcelit, shrnout.

Hlavni funkci téchto scén v ramci piibéhu je doplnit divakam informace
o fabuli. V podstat¢ tedy tyto repetitivni scény piredkladaji ty chybéjici casti
z fabule, které umozni divakim lépe porozumét jednotlivym postavam. Coz se
odviji od faktu, ze kazda z téchto otacek je vypravéna jinym vypravééem, ktery Si ji
piizptsobuje svym potifebam, tedy tomu, co potiebuje Vramci svého vypravéni
sdelit. Tato potieba, je v Paralelnich sverech spojena s faktem, ze jednotlivi
vypravéci musi srozumitelné objasnit sviij vyskyt v jiné dimenzi, a to jak divakdam,
tak postavam, které jsou v onom fikénim Svété piitomny. Zaroven tyto scény
objastiuji hlavni téma celého filmu, a sice teorii paralelnich vesmira, a jejich
fungovani. Kromé toho také naznacuji fakt, ze i kdyby se pomoci urychlovace
castic povedlo Fiskovi ziskat zpét svou zenu a syna, pravdépodobné by to
neznamenalo happy-end. A to z toho duvodu, ze by jeho milovani byli vytrzeni
z vlastnich svétia, ve kterych by vedli sviij vlastni, osobity zivot, tudiz by se
nejednalo o stejné charaktery, jako byly ty, jez znal a miloval Wilson Fisk. Tento
fakt maze aktivizovat divaky k riznym interpretacim, co by se stalo, pokud by Fisk

ve svém snazeni uspél.

Jak jiz bylo né€kolikrat deklarovano, v ramci filmu Spider-Man: Paralelni
svéty jsou scény, které maji repetitivni charakter inovativni v ramci Klasické narace,
kterou je snimek Vv zasadé vypravén. Jak fika Kokes, filmafi v procesu tvorby casto
sahaji po celé fad¢ schémat, at’ uz jednodussich nebo slozitéjsich, a testuji jejich
vyuzitelnost pro své zajmy, nasledné je pak v souladu s nastalymi piekazkami
upravuji.”” V ramci vystavby piibéhu se tedy jedna o inovativni schéma, které plni
ozvlastnujici funkci v kontextu ustanovenych narativnich postupt, které mohou byt

ovlivnény naptiklad zanrem snimku.

76 podrobnéji v kapitole 3.1. Flashbacky a flashforwardy.
77 KOKES, Spirala, pozn. 20, s. 11.
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7.avér

V Gvodu prace jsem zminovala Kritiku, ktera upozoriiovala na to, Ze
zkoumany film nebyl natocen podle parametrt nutné odpovidajicich zab&éhnutym
praktikdm Vv ramci fransizy MCU filmu, tudiz jeho tvarci nemuseli zohlediovat
navaznost na jiné filmy. To Paralelnim svétiim umoznilo experimentovat se stylem,
ktery se vymyka nejen mainstreamovému superhrdinskému filmu, ale také stylu
vypravéni, jez dominuje v ostatnich Spider-Manovskych filmech. Obdobné se
z pojeti MCU filma vymyka také narativ. Jedna se 0 modern&’® vypravény piibéh,
ktery stavi z jednotlivych filmovych segmentl organizovany celek, jenz umoznuje
divakovi porozumét fabuli a podnitit jeho zajem o0 zprosttedkovavané téma.

Struktura, jakou je film vypravén, pak presahuje klasické filmové vypravéni.

Film Spider-Man: Paralelni svéty, pracuje z vétsi ¢asti s klasickou filmovou
naraci, zaroven ji vSak Ozvlasthuje za pomoci védomé vyuzivané manipulace
s Casem. Vyuziva prvky, které narusuji posloupnost vypravéni a ¢astecné popiraji
schéma Klasického narativniho modu, ¢imz dosahuji narativni specifi¢nosti. Ta se
ve snimku projevuje zakomponovanim vypravécich postupt, které narusuji
chronologii vypravéni. Témito prvky jsou vyse popsana vyuziti flashbacki

a flashforwardu, paralelismu, repetic, ¢asosbérnych montazi atp.

Z provedené analyzy vyplyva, jak tvirci s témito prvky pracovali. Souhrnné
by se dalo fict, Ze jsou vyuzivany tak, aby zpiehlednily orientaci ve slozité
vypravéci strukture a zaroven ozvlastnily narativni mod jimz je film vypraveén. Coz
by se ve své podstaté dalo oznacit jako paradoxni. Slozita struktura narativu
zpoCatku muze divackou recepci zkomplikovat, avsak v momenté, kdy si divak
0svoji vypravéci vzorec, stava se narace plné komunikativni. Cili v piipadg, Ze si
divak osvoji interni narativni konvence filmu, dokaze rozpoznat zpusob, jakym

mohou tyto prvky, na prvni pohled narusujici chronologicky pofadek, rozvijet

78 Slovo moderné pouZivdm ve slova smyslu — odpovidajici sou¢asnym parametrim trend(
v kinematografii.
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a podporovat kauzalnost vypravéni. Paradoxem tedy zustava fakt, ze prestoze tyto
postupy vypravéci linii narusuji, dokazi ji zaroven také zptehlednit.”® Tim, Ze jsou
do ramcového piibéhu zasazeny dalsi narativni linie, dochazi ke zdiraznéni
uritych casovych usekd nezbytnych pro rekonstrukci fabule. Diky tomu ma
I samotné vypravéni na divaky vétsi dopad a stava se vice komplexnim. V zadném
piipadé vsak tyto prvky svym vyskytem Vv ramcovém piibéhu neproblematizuji
orientaci v aktualnim filmovém déni. Divak, pfestoze je témito prvky aktivizovany,
nema problém rekonstruovat fabuli ve spravné ¢asové souslednosti a nedochazi tak
k jeho mateni. Diky umisténi flashbacku hned do tivodni expozice filmu® se divak
snadnéji zorientuje ve zpisobu vypravéni. Nasledné diky voditkiim, které mu scéna
poskytne, ocekava, Ze se tento zptisob ¢asové montaze bude ve filmu opakovat ¢imz
film dosahne specifického vzorce, jenz divak bude mit moznost sisnadno
zapamatovat. Vzorec navic na zaklad¢ variovani obsahu jednotlivych scén (které

824

maji vzdy stejné jadro, jez déla dilo konzistentni) ptinasi do filmu prvek humoru.

Kromé imanentniho humoru jsou tyto scény také velmi dalezitymi nositeli
informaci, coz ostatné vyplyva i z mych analyz jednotlivych prvka. Pokud by byly
z filmu vypustény®! zistal by jen vyprazdnény obrys ramcové situace. Diky tomu,
bychom jako divaci nevédéli nic o paralelni svétech, nic o tom, pro¢ Fisk postavil
urychlovac, ani pro¢ jsou ochotni vSichni Spider-Mani spolupracovat. Z toho plyne,
ze veskeré manipulace scasem a posloupnosti vypravéni jSOU motivacné
opodstatnéné v ramci narace filmu, a jsou nezbytnym prvkem, ktery nelze vypustit.
Diky nému je filmové vypravéni soudrzné. Stejné tak posledni filmova otacka celé
vypravéni uzavira, ¢emuz je prizpusoben i jeji charakter, jenz film zastfeSuje.
Na této posledni otacce je zajimavé to, ze ji lze v porovnani S ostatnimi ota¢kami

chapat jako novy zacatek. V podstaté diky ni Ize na film nazirat jako na prequel

79 Napfiklad v pipadé scény, kdy se Miles poprvé setkava s Peterem B. Parkerem, dojde v rdmci Peterova
osobniho flashbacku k vysvétleni situace, jeZ vedla k jeho objeveni se v Milesové dimenzi.

80 Kapitola 3.1. Flashbacky a flashforwardy.

81 Napfiklad vy3e popsana scéna setkdni Milese s Peterem B. Parkerem, pokud by byla tato scéna z filmu
vypusténa, divak by neznal Peterovy motivace ani okolnosti jeho vyskytu v jiné dimenzi.
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Milese Moralese, budouciho superhrdiny. Snimek tak nabizi rizné moznosti toho,

jak film ¢ist.

Tento zpusob vypravéni zaroven usnadiiuje divakovu konstrukci postav,
ptispiva K lepsimu porozuméni postavam, K pochopeni jejich motivaci, pociti
achovani. Kontrastni postavy jednotlivych Spider-Man Vv ramci vlastnich
subjektivné motivovanych flashbackt na sebe berou roli vypravééa a v ramcei svych
piibéhtt ustanovi svij vlastni fikéni svét a uvedou divaky do své vlastni
problematiky. Diky tomu, Ze vypravéni pojimaji z vlastni perspektivy mohou
prolomit tzv. ¢tvrtou sténu a reflektovat v ramcei svého vypravéni téma celého filmu.
Tim umozni narativu mit na divaka a jeho recepci vétsi dopad. Mimo to pak tento
zpusob vypravéni mize podnitit divakovo uvazovani 0 ¢ase. Hlavni funkei téchto
scén je pak ukotveni novych postav v kontextu filmu, diky ¢emuz dochazi také

k obhéjeni jejich vyskytu v ramci vypraveéni.

Odlisnost postav a jejich individualita je podpoiena stylovou slozkou dila,
ktera ale neodvadi pozornost od narativniho vypravéni. Styl a vypravéni tak funguji
ve vzajemné symbioze, kdy v kombinaci se zanrem tvoii jedine¢né prostiedi
paralelnich svétd, ze kterych vychazi Spider-Manovské entity, jez uréuji jejich
podstatu. Vizualni styl, dopomaha Kk odliseni jednotlivych paralelnich svéta stejné
tak jako postav. Kromé toho také na trovni stylovych paralel vizualnost snimku
rozviji a dynamizuje vypravéni.®? V podstaté tedy dochézi k interakci mezi stylem
asyzetem, a pravé tato vzajemna kooperace podpoiend komplexnimi ¢asovymi

vzorci muze podnitit divaky k opétovnému zhlédnuti.

Na zakladé provedenych analyz jednotlivych prvku lze dojit k zavéru,
ze manipulace s casovym poradkem vypravéni, inovuje schéma klasického
narativniho médu. A to i pfes to, ze tyto inovace nejsou prilomové ¢i ojedinélé
z hlediska kinematografie jako celku. Film vyuziva tyto c¢asové manipulace
ve vypravéni, aby ozvlastnil jiz existujici narativni model, aniz by ho popiel. Piibéh

je tedy casové i prostorové jasn¢ ukotven, vyuzité manipulace s c¢asem pouze

82 Viz kapitola &islo 3. 2. Paralelismy.
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podporuji kauzalitu vypravéni a zaroven diky provazanosti se stylovou slozkou dila

umoznuji esteticky inovovat zauzivané modely vypravéni.

V zavéru své prace bych rada podotkla, ze film Spider-Man: Paralelni svéty
neni jen o superhrdinech, inovativnim animovaném sStylu a zpusobu jakym
je pracovano S naraci. Jedna se 0 sebeuvédomély film, ktery tematizuje nejen
superhrdinstvi, ale také stavi na odiv multikulturalitu a rozdilnost jednotlivych
Charakterd.  Alternativné uchopuje Zzanr superhrdinskych  filmu, ktery
si ptizpusobuje a podnécuje divaky v uvazovani o paralelnich vesmirech i mimo
filmové vypravéni. Svym zpusobem tak ma jisty potencial edukovat své
obecenstvo. Mimo to se také vymyka se svym stylem a naraci obecnému diskurzu
MCU filmd.

Ve své praci jsem pomoci analyzy jednotlivych prvka narativu, predstavila
koncept vyuziti Casovych manipulaci ve vypravéni. Ten umoziuje tvircim
ozvlastnit schéma zauzivaného narativniho modu a vyuzit jej ve prospéch prace jak
se samotnym dé&jem, tak s vystavbou jedine¢ného fikéniho svéta. Na zakladé toho
tvirei dosahli komplexniho filmového ptibéhu, ktery ma potencial rezonovat napiic
generacemi a podnitit pfipadny divacky zajem 0 op&tovné shlédnuti. Moje analyza
dokazuje, Ze vyuziti téchto narativnich postupti podporujicich stylovou jedine¢nost
filmu stavi snimek Spider-Man: Paralelni svéty do pozice inovatora jak Vv ramci

fransizy MCU, tak v kontextu superhrdinskych filmu.
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narrative and how was the concept of parallel universes applied in the film, and also
how this topic resonated in other MCU movies. The analysis is focused mainly on
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