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Anotacia
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je popisané socialne pozadie doby, v ktorom bolo dielo napisané, a na ktoré dielo
odkazuje. Praca sa dalej zaobera tym, aky jazyk autor pouziva k vytvoreniu
pozadovane] atmosféry. Je tiez analyzovana aletickdA modalita diela a zmeny
fokalizacie, ktoré sa v diele nachadzaju. Obsahom prace je aj posudenie prislusnosti
diela k zanrom magického realizmu, detektivneho romanu a zanru mukégawa. Cast
prace je venovana spdsobu, akym Murakami pomenuva svoje postavy. Na zaver sa

praca snazi dielo zaradit’ do kontextu umeleckej a trividlnej literatury.
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Edi¢na poznamka

V praci je pouzitd Ceska transkripcia. Japonské mena st uvedené v poradi meno —
priezvisko. Mena autoriek zostali neprechylené. Skloflované st mena aj priezviska

autorov.

Protagonista analyzovaného diela je v praci oznacovany ,,Boku®. Autorka sa insSpirovala

pracami napisanymi na podobnu tému v anglickom jazyku.
Japonské vyrazy, ktoré su v praci pouzivané v neprelozenej podobe, s pisané kurzivou.

Vsetky citacie z anglickych a ¢eskych zdrojov prekladala autorka préce.



Uvod

Len malo japonskych autorov sa vo svete preslavilo svojou tvorbou tak ako Haruki
Murakami. Hned’ za svoj prvy roman bol v Japonsku oceneny cenou Gunzo a aj vSetky
nasledovné ocenenia su dokazom toho, Ze jeho spisovatel'skd tvorba ani s postupom
casu neklesla na kvalite. Vo svojej praci sa budem zaoberat’ analyzou jeho v poradi

treticho romanu s ndzvom Hon na ovcu (1982).

Na zadiatku prace priblizim autora, a udalosti japonskej spolo¢nosti, na ktoré
analyzované dielo odkazuje, a ktoré sa v diele ¢asto objavuji, aby som osvetlila kontext,

v ktorom dielo vzniklo.

Dalej sa budem venovat’ struénému prehladu deja a potom prejdem k vlastnej analyze
diela, v ktorej sa pokusim identifikovat’ postupy, ktoré Murakami pouziva pri vystavbe
fikéného sveta diela atieto postupy prepojit s postmodernou literdrnou tedriou.
Priblizim spdsob, akym Murakami pouZziva jazyk, aby vytvoril cielent atmosféru, ako v
pribehu pracuje s fokalizaciou aakym spdsobom pomentva svoje postavy. Cast
analyzy venujem popisu autorovho vyuzitia paranormdlneho narativneho modu
aVvsuvislosti stym preskimam, ¢i je mozné dielo zaradit' do literdrneho zanru

magického realizmu.

Okrem vplyvov paranormalnej fikcie amagického realizmu sa v diele nachadzaja
vplyvy d’alSich dvoch literarnych zanrov, ktorych popisu sa budem venovat. Objasnim
znaky Specificky japonského Zzanru mukdgawa anasledne dielo zaradim do tejto
japonskej literarnej tradicie. Ked’ze analyzované dielo sa da Citat’ réznymi sposobmi,
budem sa tiez venovat’ literarnemu zanru detektivneho romanu, ktoré¢ho vplyv pomohol
dielo formovat do jeho Specifickej podoby. Zaverom priblizim znaky umeleckej
atrivialnej literatury a tieto potom identifikujem v analyzovanom diele, aby som
poukdzala na jeho prislusnost’ k literarnej postmoderne. V samotnom zavere zhodnotim

vysledky, ku ktorym som analyzou diela dosla.



1. O autorovi, modernej japonskej literatire a spolo¢nosti

Haruki Murakami je jednym =z najpopularnejSich japonskych autorov sucasnosti.
Narodil sa 12.01.1949 v Kjote do rodiny blizko spitej s tradicnym Japonskom. Jeho
rodicia boli u¢iteI'mi japonskej literatury, jeho stary otec budhisticky mnich. Avsak eSte
kym bol v utlom detstve, prestahovali sa do Koébe kde Murakami vyrastal v ruchu
pristavného mesta, v ktorom nebolo prekvapenim, ak ¢lovek stretol cudzinca (prevazne
Ameri¢anov). Viac nez japonskym umenim bol Murakami pritahovany jazzovymi
skladbami a hollywoodskymi filmami. Na univerzite Waseda v Tokiu vystudoval
divadelnu vedu a kratko po dostudovani si S manzelkou otvorili v Tokiu jazzovy bar. To
bolo v roku 1974, pét’ rokov predtym, ako vydal svoj prvy roman Kaze no uta wo kike
(Pocuj vietor spievat’; zatial neprelozené do slovenciny). Ako majitel’ jazzového baru
bol blizko svojej milovanej hudbe, o kariére spisovatela nepremyslal. Rozhodnutie
pisat’ k nemu prislo s€ista-jasna prvého aprila roku 1978 o pol druhej poobede, ked’ na
Stadione v Dzingl sledoval baseballovy zapas. ,,Hilton bez meskaniai obehol prvii métu
a bez zhonu a stresu potom dorazil na druhu. A to bol presne ten okamih, kedy som si
povedal: Ano, to Jje ono, skusim nieco napisat* (Murakami, 2010, s. 29). Za Kaze no
uta wo kike obdrzal Murakami cenu Gunz6 (literarne ocenenie udelované zacinajicim
autorom) a kniha bola neskor vroku 1981 aj sfilmovana. Za Hon na ovcu obdrzal
vroku 1982 Nomovu cenu. Potom nasledovalo Noérske drevo, Kronika vtacika na
klucik, Katka na pobrezi a d’alSie dnes vel'mi populdrne diela. V roku 2006 obdrzal
éeské literarne ocenenie, cenu Franza Kafku, a v roku 2016 dansku literarnu cenu Hansa
Christiana Andersena. Spekuluje sa dokonca o jeho nominacii na Nobelovu cenu za

literataru.

Na pociatku svojej kariéry sa vSak Murakami stretol aj s ¢astou kritikou. Doma aj vo
svete bol oznacovany za ,,nejaponského japonského autora. Sam spisovatel’ sa pre
americky Casopis Publisher’s Weekly vyjadril: ,,Vdcsina japonskych autorov je zavisla
na krase jazyka. Chcel by som to zmenit. Kto vie o krdse? Jazyk je nieco ako ndstroj,
instrument pre komunikdciu. Cital som americké romany, ruské romdany; mam rad

Dickensa. Mam pocit, Ze pre japonsku tvorbu existuju rozne moznosti (Murakami,

1991).

Murakamiho diela sa nepochybne liSia od diel Dzun’i¢ir6a Tanizakiho ¢i Jasunariho

Kawabatu. Nie je sa ¢o ¢udovat’, ze Murakamiho svojsky styl pisania sa okamzite stal
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témou v literarnom Svete. V Japonsku bol za svoju ,,nejaponskost™ kritizovany (Richard,
2012) a doteraz nebol uplne prijaty do japonskej literarnej spolo¢nosti. To vSak mdze
byt preto, ze sa sam brani akémukol'vek Skatul'kovaniu. ,, Spisovatelia sa v Japonsku
zdruzuju do literarnej komunity, a preto odtial’ stdile unikam. Povedal by som, Ze
devitdesiat percent z nich Zije v Tokiu. Maju vlastné spolocenstvo a zvyklosti, co ich
zvdzuje, a to pokladam za smiesne. Prirodzene ma nemaju radi. A ja nemam rad

elitarstvo, “ vyjadril sa spisovatel’ pre ¢asopis Salon v decembri 1997 (Murakami, 2005).

Okrem pisania sa Murakami denne venuje behaniu, ktorému venoval aj svoju knihu
O c¢om hovorim, ked’ hovorim o behani (2011) a tiez prekladu americkych autorov, ako

Francis S. Fitzgerald, J. D. Salinger ¢i1 Raymond Carver.

Svojim jednoduchym jazykom, pouZivanim zahrani¢nych porekadiel prelozenych do
japonéiny, ¢i Castym pouzivanim zamena ,,ja“ (Boku v japonéine), vytvara Murakami
text, ktory je jednoducho Ccitatelny (a prelozitel'ny do roéznych jazykov) a pdsobi na
Sitatela takpovediac medzinarodne. Kenzaburé Oe raz o Murakamiho §tyle prehlasil, ze
,pPise sice v japoncine, ale nie je to skutocne japoncina. Keby ste ju preloZili do
americkej anglictiny, velmi prirodzene by ste ju (jeho knihu) mohli citat v New
Yorku* (Oe, Iiguro, 1993; in Stretcher, 1998, s. 4). Je mozné sa domnievat,, e aj to je

jeden z dovodov, preco je Murakami vo svete taky popularny.

Ako uz bolo vyssie spomenuté, Murakamiho spisovatel'ska kariéra sa zacala na prelome
sedemdesiatych a osemdesiatych rokov. Osemdesiate roky su obdobim, kedy
v Japonsku Kenzaburé Oe hovori o Krize japonskej literatiry. T4 mala byt tzko spojena
s krizou v japonskej kultire, konkrétne japonskej kultarnej identite (Oe; in Mijosi, 1989,
S. 189). Murakamiho diela tiez pracuju s touto stratou identity ato casto tak, ze
odkazuju k japonskym historickym udalostiam. V Hone na ovcu, sa konkrétne vracia az
k pociatkom japonskej modernizacie. Ta sa zacina kratko po otvoreni Japonska zapadu
v polovici devitnasteho storoCia. Na zaciatku reformac¢ného obdobia Meidzi v roku
1868, sa Japonsko vrhlo milovymi krokmi dopredu modernizaciou krajiny v snahe
dohnat' Zapad a stat’ po Boku elitnych zapadnych velmoci. Snad’ najvyraznejSimi
znakmi tohto obdobia s industrializacia, ktora krajinu vtej dobre ovladla,
a nacionalizmus, ktory viedol k pokusom Japonska o premenu na vychodné impérium
a neskor ho dostal k ucasti v druhej svetovej vojne, ktora skoncila porazkou v Tichom

oceane. Bolo to prave v obdobi Meidzi, kedy sa v Japonsku objavila moderna literatira
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a ako vSetko ostatné vtej dobe, bola silne ovplyvnena Zipadom. Vtedy Kitamura
Tokoku (1968-1964) zacal pouzivat vyraz dZunbungaku, slovo, ktoré by sa dalo
preloZit’ ako Cistd/rydza literatira, v naSom kontexte umelecka literatura, beletria. Dnes
sa tento termin pouziva pre literatiru, ktord sa diStancuje od masmédii, nesnazi sa byt
popularna.'Po druhej svetovej vojne sa k slovu dostali spisovatelia otraseni uplynulymi
udalostami a dovtedy utlacani fasistickym rezimom. Ti vytvorili silny prad povojnovej
literatary, tiez pariacej do dzunbungaku. Po skonceni vojny sa v Japonsku obnovil priliv
zapadnych kultarnych teoérii, z ktorych mohli japonski intelektuali Cerpat’. Tato éra
japonskej literatiry vSak uz pominula. Jej presny koniec sa tazko urcuje, avSak rok

1970, pamédtny samovrazdou Jukia MiSimu, sa povazuje za zlomovy (ZNF, 2015).

Na konci Sest'desiatych rokov sa Japonskom prehnala vina Studentskych protestov
spojena so0 Studentskym hnutim zvanym Zenkjotd. Rovnako ako inde vo svete v tom
obdobi mladi T'udia protestovali proti vojne a proti systému. Hlboko v tychto
Studentskych nepokojoch bolo zakorenené zufalstvo vyvolané vysSie spominanou
krizou identity. Na vine bol prave rapidny rast japonskej ekonomiky, ktord sa na konci
Sest'desiatych rokov uz radila k najsilnejSim vo svete. Rapidna industrializacia bola
spojend s rapidnou urbanizaciou atd znamenala masovi vystavbu. Studenti, ktori
vyrastali v takto rychlo sa vyvijajicej ekonomike, sa citili prevalcovani. Mnohi
prichddzali do miest na univerzity z tradicnych vidieckych oblasti a tlaciac sa s
ostatnymi v neosobnej betonovej dzungli sa citili odcudzeni (Oguma, 2015). Vytvorili si
nechut’ k masovej konzumnej spolo¢nosti. Jeden z vtedajSich Studentov spomina:
., Univerzity sa skor nez miestom pre vyskum stali len pripravkami na vstup do
zamestnania, rovnako ako sa stredné Skoly stali len pripravkami na prijimacie skusky
na univerzitu. Stratil som vieru v univerzity, ktoré sa klanali len poZiadavkam vlady
a velkych firiem“ (Oguma, 2015).

Snahy Studentov vsak boli neuspesné. Vlade sa za pomoci policie podarilo zdemolovat’
barikady, za ktorymi Studenti okupovali univerzity a do konca roku 1969 boli protesty

takmer uplne potlacené.

Murakami nastupoval v roku 1969 na univerzitu v Tokiu atak bol na vlastné oci

svedkom rozpadu Zenkjoto hnutia. ,,Co sa stalo v Sestdesiatych rokoch bolo vynimocné
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pre nasu generdaciu. V Sestdesiatych rokoch bol idealizmus, ale uz vymizol. Teraz sa
pravidld hry zmenili. V Sestdesiatych rokoch boli vsetci moji priatelia chudobni. Teraz
ti isti ludia Soféruju BMW a Mercedesy so zabudovanymi telefonmi,” vyjadril sa
spisovatel’ v roku 1989 pre casopis The Christian Science Monitor. VV Hone na ovcu
Murakami Casto odkazuje ku koncu Sest'desiatych rokov a vracia sa k t¢éme hl'adania
identity v zlozitej postmodernej spolo¢nosti rozvinutého kapitalizmu. S povedomim
0 historickych udalostiach, na ktoré je kniha ¢iastocne ohlasom, sa mézeme presunut

Kk popisu diela samotného.
2. Hon na ovcu

Hon na ovcu je Murakamiho tretim romanom. V Japonsku prvykrat vysiel v roku 1982
a do slovenc¢iny bol preloZzeny v roku 2004. Jedna sa o voI'né pokraovanie jeho prvych
dvoch romanov Pocuj vietor spievat (1979) aPinball 1973 (1980), ktoré =zatial
preloZené neboli a zd4 sa, Ze ani nebudli. Murakami totiz za svoj prvy naozajstny roman
povazuje az Hon na ovcu a vo vyssie spominanom rozhovore pre Publisher’s Weekly sa
0 nom vyjadruje takto: ,.Je to prva kniha, pri ktorej som mohol zaZit pocit radosti z toho,
Ze rozpravam pribeh. Ked' citate dobry pribeh, jednoducho pokracujete v citani. Ked' ja
pisem dobry pribeh, jednoducho pokracujem v pisani" (Murakami, 1991). Kniha bola

Vv roku svojho vydania ocenend Nomovou cenou.

Roman je pribehom bezmenného tokijského tridsiatnika, spolumajitel'a reklamnej firmy,
S ktorym sa nedavno rozviedla Zena. Jedného dna do jeho firmy prichddza tajomny muz
Vv obleku, ktory sa javi ako prava ruka Ucitel’a, lidra tajnej pravicovej organizacie, ktora
ma ovladat’ vSetko od politiky, cez médid az po umenie a hlavnému hrdinovi hrozi, ze
ho vymaze zo spolocnosti, ak za mesiac nendjde ovcu z fotografie, ktoru uverejnil.
Tajomny muz sa domnieva, Ze ovca z fotografie je mytickou bytost'ou, ktora je schopna
vstupit’ do tela ¢loveka a tplne ho ovladnut’ a podla neho je prave ovca tajomstvom
Ucitel'ovho uspechu. V dobe, kedy U¢itel’ umiera na mozgovu cystu, sa najdenim ovce

snazi zaistit’ pokracovanie tajnej organizacie aj po UcCitelovej smrti.

Fotografiu ovce hlavnému hrdinovi s prosbou o uverejnenie poslal jeho priatel’ Krysa,

ktory pred rokmi odisiel a dal o sebe vediet len niekolko krat. Boku?, ako ho pre

2 Japonské osobné zdmeno prvej osoby jednotného &isla, ktoré pouzivaji muzi v hovorovej re€i, a ktorym
sa v Hone na ovcu sam oznacuje hlavny hrdina.
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zjednoduSenie budem v tejto praci nazyvat, sa v sprievode svojej novej priatel’ky
S paranormalnymi schopnostami vydava na patranie po Hokkaide, aby naSiel ovcu aj
svojho priatela Krysu. Vdaka Siestemu zmyslu svojej priatel’ky ich Boku ubytuje
Vv hoteli Delfin, o ktorom esSte nevie, ze byval sidlom spolku chovatelov oviec, a tam
naraza na Doktora Ovecku, byvalého predsedu spolku, ktory mu porozprava pribeh
0 tom, ako doftho samotného kedysi davno ovca vstapila a nasmeruje ho na miesto, kde

vznikla osudna fotografia mytickej ovce.

Boku so svojou priatel’kou sa tak podl'a inStrukcii dostavaji az na byvaly salas$ na vrchu
nad mesteCkom Dzunitaki. Boku si uvedomi, ze sala$ patri Krysovej rodine a Ze ho
pozna z priatelovho rozpravania. Kratko po prichode na chatu Bokuho priatel’ka
zZmizne a objavuje sa tajomna postava Barana, muZa oble¢eného v ov¢ej kozi, ktory mu
prezradi, Ze odisla. Boku tak ostava na chate sam a niekol'’ko dni ¢aka na prichod Krysu.
Ten sa nakoniec zjavi ako duch a prezradza, ze spachal samovrazdu po tom, ¢o doiiho
ovca vstupila. Svojou obetou zabil aj mytickd ovcu, ktorej planom bolo ovladnut’ svet.
V zavere pribehu sa Boku vracia do ,.sveta Zivych bytosti (Murakami, 2004, s. 317)

a tajomny muz umiera pri vybuchu, ¢o znac¢i koniec Uditel'ovej tajnej organizacie.
9

3. Vlastna analyza (prva cast’)

Hon na ovcu sa da rozdelit’ na mensie celky roznymi spésobmi. Autor dielo formalne
rozdelil na osem Casti a mohli by sme sa venovat’ kazdej samostatne. Tiez je zjavné, Ze
sa V knihe striedaju Casti, venujuce sa minulosti s tymi, ktoré popisuji pritomny de;j.
Vyznamné je podla mojej analyzy Casové oddelenie deja, napriklad to, ze sa Cast’
Z neho autor rozhodol vlozit’ do roku 1970. V pribehu, ktory sa potom odohrava v roku
1978 sa daju najjednoduchsie oddelit’ dve casti: Tokio a Hokkaido, alebo inymi slovami,
pred patranim po ovci a samotné patranie. Budem teda svoju analyzu delit’ na dve casti,
pricom prva sa bude venovat deju odohravajuicemu sa v Tokiu adruha deju,

odohravajucemu sa na Hokkaide.
3.1.  Odkaz na Studentské protesty konca Sest’desiatych rokov

Este predtym, ako sa dej romanu vobec zacne zaoberat’ udalostami, ktoré sa stali
v Bokuho zivote v roku 1978, kedy sa odohrala cela epizoda s ovcou, venuje sa inému
pribehu, zroku 1970. V tom roku bol este Boku Studentom vysokej Skoly a chodil

s diev€atom, ktoré v spomienke nazyva len tou, ,,ktora spala s kadekym* (Murakami,
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2004, s. 9). Hovori tu o tom, ako sa nabitd atmosféra Sestdesiatych rokov zmenila
a v sedemdesiatom ,,v ovzdusi uz chybala ta iskra* (Murakami, 2004, s. 10). Spomina,
ze Skola bola nejaky Cas zavreta kvoli Strajku, ¢im odkazuje k Studentskym Strajkom na
konci Sest'desiatych rokov, o ktorych uz v roku 1970 bolo definitivne jasné, Ze boli
neuspesné.  Ked Boku so svojou priatel’kou sedi v Studentskej hale, na televiznej
obrazovke sa mihne tvar Jukia MiSimu. Je prave dvadsiaty piaty november 1970, den,
kedy sa znamy japonsky spisovatel’ s niekol'kymi svojimi privrzencami zabarikddoval
na velitel'stve japonskych Sil sebaobrany (DzZieitai) apo vysloveni poziadavku na
vratenie moci cisarovi spachal ritualnu samovrazdu. V tom momente vSak Boku
s priatel’kou udalostiam nevenuji pozornost, hovori: ,aj tak ndam to bolo
jedno (Murakami, 2004, s. 13). Apatia, ktort mdéZeme na tejto scéne pozorovat,

Bokuho sprevadza az do roku 1978, kedy sa odohrava hlavny de;j.

V prvej kapitole sa Boku dozvie o smrti tej, ktora spala s kadekym. Tym Murakami
prepaja Bokuho momentalne problémy s koncom Studentskych protestov. Boku v knihe
vel'akrat spomina obdobie desiatich rokov, ktoré ubehlo a pocas ktorého sa svet ,,vobec
nezmenil* (Mirakami, 2004, s. 19), nestalo sa ,,nic, ¢o by malo hodnotu, ni¢, ¢o by malo
vyznam. Len samd nuda® (Murakami, 2004, s. 94). Tato nuda, ktoru tiez v diele
spomina niekol’kokrat, hra tieZ vyznamnu rolu. Potom, ¢o sa Studentské hnutie Zenkjoto
rozpadlo, jeho c¢lenovia sa v tichosti zaradili do japonskej spolo¢nosti. Sklamani
Studenti si potom, ¢o boli zni¢ené ich idealy, naSli obyCajné zamestnania a stali sa
znudenou majoritou zZijucou nezmyselny Zivot, prili§ apatickou na to, aby sa vzoprela
pravici, ktoru reprezentuje Ucitel. Bokuho apatia ho dostala az do situacie, kedy sa
snim jeho Zena rozvadza a on nie je schopny o nu bojovat’, ani prejavit’ I'itost, i
smutok. Miesto toho nasleduje podrobny popis kazdodennych Ccinnosti, ako je

sprchovanie, Cesanie ¢i upratovanie a d’alej Bokuho denny harmonogram.
3.2 Priatel’ka s krasnymi u$ami a paranormalny modus

Potom, ¢o sa Boku rozviedol so zenou, zaéne chodit’ so Zenou s neobycajne krasnymi
usami. Boku veri, ze jej usi maju vynimo¢né schopnosti a ich vplyv popisuje takto: ,,Sex
S niou, ked’ mala odhalené usi, mal zvlastnu prichut. Ked' prsalo, jasne bolo citit vonu
dazda. Ked’ spievali vtaky, tak bolo pocut ich spev,” (Murakami, 2004, s. 46). Vd’aka
vstupu tejto postavy do textu, sa Citatel' dozveda, ako Boku vidi sam seba a ako sa

prezentuje: ,,som Kozorozec a moja krvnd skupina je A, co je kombindcia bankovych
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uradnikov a statnych zamestnancov... Nudny zZivot, nemyslis? “ (Murakami, 2004, s. 42).
Ona je jeho kritickou, oponuje jeho vyrokom a niekolkokrat ho obvini z toho, Ze nic
nechape. Je to snad’ jej nadprirodzenou povahou, Ze s nim rozvija podivné filozofické
debaty, napriklad o vyzname nudy, 0 zakonitostiach pomenovavania ¢i o tom, ako
funguje tok Casu. Z jej ust je aj std, ze Boku Zije len napoly a jeho druha polovica
existuje niekde eSte nedotknutd, ¢o moze byt odkaz na Krysu, ktory je svojim

spésobom Bokuho druhou polovicou.

Boku nechape, pre¢o s nim jeho nova priatel’ka vobec travi ¢as. Co ich spaja, moze byt
jednak ich vztah k nadprirodzenym javom (Boku bez problémov prijal fakt, jej usi maju
neobycajné schopnosti; sim dokaze vidiet’ ducha a prechddzat’ medzi redlnym a druhym
svetom, ¢o nevylucuje, Ze ma tieZ neobycajné schopnosti), ale tiez prave polovicatost’
ich zivotov. On zije ,,len z jednej polovice® (Murakami, 2004, s. 47) a ona sa obera

0 plnohodnotnu existenciu tym, Ze blokuje schopnosti svojich usi.

Okrem role kritika zohrava Zena s krasnymi uSami v diele aj rolu sprievodcu. Vd'aka
svojmu rozvinutému Siestemu zmyslu predpovedd zalezitost s ovcou a neskor spravne
nasmeruje patranie do hotela Delfin. Nie je pochyby, Ze bez jej pomoci by Bokuho

patranie trvalo ovela dlhsie.

Nezda sa vsak, ze by si Boku nejakym spésobom uvedomoval vahu jej zasluh, v knihe
sa nenachadza pasaz, v ktorej by ocenoval jej prinos. Celkovo, nezda sa, ze by o nej
premyslal. Pasaze, v ktorych vystupuju spolu, st len dynamickym opisom ich ¢innosti,
0 ¢om premysl'aju, sa Citatel’ dozveda len vd’aka monologom. Ak v jej pritomnosti Boku
vedie vnltornu tivahu, netyka sa priamo jej, alebo jeho vzt'ahu k nej. Je zjavné, ze ho
sexualne pritahuje (pasadze, v ktorych sa nachadzaji spolo¢ne, s zmesou sexu
a filozofickych uvah), avSak nezda sa, ze by s nou mal silné citové puto, urcite sa neda

povedat’, ze Boku zenu s krasnymi uSami miluje.

Tym, ze Murakami uviedol do deja postavu priatel’ky s krasnymi usami, meni modalitu
narativu. Kym sa neobjavila zmienka a uSiach so $pecidlnymi schopnost’ami, mohlo sa
Citatel'ovi zdat’, ze pribeh sa odohrava vo svete, ktory by sme podla teorie fikénych

svetov, vytvorenej Lubomirom Dolezelom (2003), nazvali svetom prirodzenym.
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Prirodzeny, alebo realistny fikény svet (Dolezel, 2014)® je taky, ktory ma vsetky a len
tie vlastnosti, ktoré ma svet aktualny*. Murakamiho fikéné Tokio, zd4 sa, funguje na
rovnakom principe ako Tokio aktudlneho sveta. Platia tam rovnaké fyzikalne zékony,
nie je naznacené, ze by sa nejako lisila jeho poloha, spolocenské rozvrstvenie, zakony,
¢i kazdodenné malickosti, ktoré by mohol ¢lovek redlne v Tokiu zazit. V Tokiu
aktudlneho sveta by naozaj mohol existovat byt, v ktorom by byval rozvedeny
tridsiatnik so svojim kocurom a v Akasake by sa mohol nachadzat’ call girl klub vedeny
sivovlasou Anli¢ankou, Vktorom pracuje priatelka spomenutého rozvedeného
tridsiatnika. Avsak tym, Ze do deja vstupuje postava so Specialne silne vyvinutym
Siestym zmyslom, vdaka ktorému k nej prichddzaji predtuchy a uSami, ktoré maji
vplyv na zmyslové vnimanie ostatnych postav, je posunuta aletickd modalita fikéné¢ho
sveta. Aletickou modalitou rozumieme ,,moZnosti, nemozZnosti a nutnosti (ktoré)
stanovia zdakladné podmienky fikcného sveta, hlavne jeho kauzalitu, casové
a priestorové parametre, ako aj akcné schopnosti oséb“ (Dolezel, 2003, s. 122)°.
Predtuchy o buducnosti, alebo usi, ktoré dokazu umocnit’ vnimanie, nie su vlastnosti,
ktorymi bezne disponuju l'udia v aktudlnom svete. Preto sa da povedat’, ze Murakami

uviedol do deja postavu s ,,nadnormdlnymi schopnostami‘ (Dolezel, 2003, s. 126).

Tradi¢ne stoji v opozicii k prirodzenému svetu ten nadprirodzeny. Nadprirodzeny svet
sa riadi inymi zdkonmi ako svet prirodzeny a postavy, ktoré¢ ho obyvaju, oplyvaji inou
aletickou vybavou ako postavy prirodzeného sveta. Ak narativny modus zahfia
prirodzeny aj nadprirodzeny svet, jedna sa o disjunktivny modus (Traillova, 2011, s. 23).
Takyto typ pribehu mézeme vidiet’ napriklad na antickych bajach, kde je jasne oddeleny
svet bohov asvet smrtelnikov. Postavy sice mozu prechadzat zjedného sveta do
druhého, je vSak jasné, v ktorom svete sidli nadprirodzené a Vv ktorom prirodzené.
Existujt v8ak aj moddy, ktoré su ,nejednoznacné” (Traillova, 2011, s. 26)
a nadprirodzeno vnich sa da spochybnit, alebo modus, ktory Nancy Traillova

pomenuva ako ,paranormdlny* (Traillova, 2011, s. 31). Paranormalny modus na

3 Pouzitim pojmu ,,realistny* sa DoleZel snazi vyhnat pojmu ,realisticky*, aby nedochddzalo k zdmene

s adjektivom, ktoré sa pouZiva na oznacenie diel patriacich k pradu realizmu (zhruba druhé polovica
devitnasteho storocia).

4, Aktualny svet*“ je termin, ktorym DoleZel oznacuje svet mimo fikciu, teda svet, v ktorom Zije ¢itatel’.

5 Okrem aletickej modality rozlisuje DoleZel este deonticka (modalita zaloZena na normdch, prikazoch

a zékazoch, platiacich ¢i uz pre cely fikény svet, alebo pre konkrétne postavy), axiologicku (zalozena na
vztahu hodnot a nehodnoét vo fikénom svete, ¢i subjektivne platiacich pre uréitth postavu) a epistemicku
modalitu (zaloZenu na rozlozeni vedenia a nevedenia spolo¢nosti, alebo urcitej postavy) (Dolezel, 2003, s.
121-137).
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rozdiel od disjunktivneho nestavia prirodzeny a nadprirodzeny svet do opozicie. Javy
a vlastnosti, ktoré by v disjunktivnom modde patrili do nadprirodzeného sveta, sa
v paralelnom mode objavuju vo svete prirodzenom. ,,Prirodzend oblast je rozsirend
a zahrna zvlastnu oblast, ktora je pristupnd tim, ktori maju mimoriadne schopnosti
vnimania‘ (Traillova, 2011, s. 31). Postavy paranormalneho médu potom mozu oplyvat
takymi vlastnostami, ako je jasnovidectvo, telepatia, &i znalost’ buducnosti. Zenu
s krasnymi usami v Hone na ovcu mézeme vd’aka jej schopnostiam oznacit’ za postavu

S paranormalnymi vlastnostami.
3.3. Tajomny muz

Dalsia podobne zaujimava postava sa objavuje v pribehu kratko po prichode Zeny
s krasnymi uSami. Je fiou tajomny muz, ktory sa jedného dna zjavi v reklamnej firme,
ktorej je Boku spoluvlastnikom. Uz prvy popis tajomného muza napoveda, ze je nie¢im
zvlastny. Pohybuje sa tak potichu, Ze si ho sekretarka ani nevSimne, dokéze polhodinu
sediet’ bez pohnutia, nebolo by prehnané povedat’, Ze pdsobi neprirodzene, az nel'udsky.
Popis jeho zovnajsku je plny dedukcii a nejasnosti. Tak napriklad jeho ruky vyvolavaja
pocit Specializdcie, ktora sa vSak blizSie nedd urcit. Jeho tvar je popisana ako
»bezvyrazna a vSednd*, jeho o¢i ,,akoby dodatocne vyrezané skalpelom®, jeho opélenie
napoveda ,nezname silnko, Ziariace na oblohe nad nejakym exotickym
miestom*“(Murakami, 2004, s. 61). Privlastok ,,tajomny“ k tomuto muzovi urcite sedi.
Murakami v spojeni s touto postavou pouziva este aj privlastky: zvlastne, bezvyrazna,
neprirodzene biela, ktoré evokuju v Citatel'ovi pocit neistoty a napétia. Zaroven vSak
Murakami pouziva slova: intelektudlne a vynimoc¢nd, ¢o k Citatelovmu pocitu neistoty
pridava aj pocit nebezpecia. Postavy, ktoré s tajomnym muzom pridu do kontaktu, teda
sekretarka a Bokuho kolega, reaguju v stilade so spominanymi pocitmi a su: zméteni,
ohromeni a nervozni. VSetko napoveda tomu, ze muz je (ako sa o nom Vyslovila
sekretarka) ,,stelesnenie zlej spravy™ (Murakami, 2004, s. 2017). Murakami takymto
pouzitim jazyka vytvara v Citatel'ovi napdtie a oCakavanie neprijemnej udalosti. Ddlezité
vSak nie je len neprijemné napitie, ale aj neprirodzenost’, ktorou muz pdsobi. V tomto
bode vdeji je uz cCitatel l'ahko oboznameny s aletickou modalitou pribehu, ktort
paranormalna postava zeny s krasnymi uSami posunula za hranice prirodzeného sveta.

Neprirodzenost’ tajomného muza teda v Citatelovi méze vyvolat’ Spekulacie o jeho
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moznej paranormalnosti, ¢i az nadprirodzenosti. Tato pasaz dobre sluzi na to, aby

Citatel’a pripravila na to, Co sa udeje dalej, teda vstup mytickej ovce do deja.
3.4. Murakami meni fokalizatora

Forméalne je pasaz Stajomnym muzom zaujimava aj ziné¢ho dovodu. V dobe, ked
tajomny muz prichadza, nie je vo firme nikto okrem sekretarky. Je teda zrejmé, Ze
udalosti, ktoré sa odohrali, a ktoré Boku spitne popisuje, ma sprostredkované od
sekretarky a od svojho kolegu. Az doteraz vsetko ¢o sa v deji odohralo, boli Bokuho
priame zazitky, ktoré nam sprostredkoval zo svojho uhla pohladu, formalne v prvej
osobe jednotného Cisla. Medzi stranami 59 az 64 vsak strieda dva spdsoby rozpravania:
Cast’ zostava v prvej osobe jednotného cisla, Cast’ je rozpravana z pohladu tretej osoby.
Jedna sa o zmenu fokalizacie. Termin fokalizacia bol do slovnika literarnych teoretikov
zavedeny az v druhej polovici dvadsiateho storo¢ia. Medzi prvymi sa problematike
fokalizacie venoval vyznamny literarny teoretik Gerard Genette®. Ten fokalizaciu
vysvetluje ako ,,vyber narativnej informdacie*, alebo ,,obmedzenie pola* (Genette, 1988,
S. 74 in Hrabal, 2011, s. 41). Na zaklade toho potom vymedzil tri zakladné druhy
fokalizacie: nefokalizovany narativ (alebo narativ s nulovou fokalizaciou)’, interne

fokalizovany narativ a externe fokalizovany narativ®.

® Tento pojem ako prvykrat pouzil v druhom zviizku svojich §tadii Figures. Pri jeho vytvoreni vychadza
z teoretickych uvah roznych badatel'ov, ktori sa snazili zachytit’ niektoré narativne javy pojmami ako
hladisko, perspektiva atd’. Za zdsadny nedostatok tychto navrhov vSak povazoval to, Ze ,,nedostatocne
rozlisovali medzi poziciou, ktora orientuje narativnu perspektivu, a zdrojom vypovede* (Hrabal, 2011, s.
41). Inymi slovami, zamienali fokalizatora za rozpravaca. Zatial’ o ak patrame po rozpravacovi,
mozeme sa opytat’ otazku: ,,Kto rozprava?*, fokalizacnll otazku uz Genette vymedzil ako: ,,Kto vnima?*
7 Za nefokalizovany oznacuje Genette pribeh, ktory je rozpravany vievediacim rozpravacom. Ten nie je
nijako obmedzeny vo svojom vedeni o fikénom svete podava citatel'ovi viac informacii, ako vie
ktorakol'vek postava. Ked’ze s vSetky udalosti a postoje postav prezentované v§evediacim rozpravacom,
ktorého Genette nepovazuje za sticast’ (alebo postavu) fikéného sveta, pribeh s tymto typom rozpravaca
oznacuje ako nefokalizovany. Tato Cast’ jeho typoldgie odniesla snad’ najvacsiu kritiku, a za hlavny
problém takejto definicie oznacuje vo svojej knihe Fokalizace Jiti Hrabal prave spojenie s vSevediacim
rozpravatom. Vsevediacost’ rozpravaca, ktora predpoklada jeho ,,uplni informovanost™ o fikénom svete
a vyber podanych informacii. Zaroven sa teda musi ratat’ s existenciou akéhosi ,,pretextudlneho® sveta
(Hrabal, 2011, s. 51), tym sa vSak Genette vo svojej Studii nezaobera.

8 Tento typ fokalizacie Genette pripisuje textu, kde sa ohnisko nachddza v postave rozpravaca, ktory sa
vsak nachadza mimo fikéného sveta a tak nedochadza k prezradzaniu myslienok ziadnej postavy (Hrabal,
str. 54). Tu sa Genettova tedria znovu stretava s kritikou. Jiti Hrabal sa pri popise externej fokalizacie
vracia k pociatku Genettovych Givah, kedy si mimo iné uréil fokaliza¢nt otazku: ,,Hladisko ktorej postavy
orientuje narativnu perspektivu?* (Genette in Hrabal, 2011, str. 55). Hrabal poukazuje na Genettovu
neddslednost’ pri vyberani kritérii externej fokalizacie. Ak fokalizaciou rozumieme hl'adisko niektorej z
postav a externa fokalizacia sa nachadza mimo ktorejkol'vek postavy, da sa vobec povazovat za
fokalizaciu?
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Murakami svoj narativ konstruuje r6znymi spésobmi, no Hon na ovcu je z velkej Casti
interne fokalizovany. Interne fokalizovany narativ je podl'a Genetta obmedzeny
»ohniskom, ktoré predstavuje bud jedna, alebo viacero postiv* (Hrabal, 2011, s. 51).
Za interne fokalizované sa da povazovat rozpravanie v ich-forme, kedy je postava
zaroven rozpravacom, alebo taky druh rozpravania v tretej osobe, ktoré mé ohnisko
V postave, Cize pouziva takl ¢asovu a priestorovu dikciu, ktord sa vzt'ahuje na fokalnu
postavu. Dalej Genette rozlisuje medzi fixnou a variabilnou fokalizaciou. Zatial' ¢o
fixna interna fokalizacia znamena ohnisko vnimania v jednej postave pocas celého textu,
variabilnd predstavuje striedanie ohniska medzi dvomi a viacerymi postavami. Alebo,
ako vysvetl'uje Hrabal (2011, s. 52): ,,variabilna internd fokalizdcia nie je nic¢ iné, ako

subor viac nez jednej fixne fokalizovanej casti v ramci jedného celku.°

Ked'ze pribeh je pisany v ich-forme, vac¢sinu pribehu zastava ulohu fokalizatora prave
hlavna postava, Boku. Je to on, kto vnima pribeh, k jeho myslienkam a ndhl'adom na
situdcie mame pristup. Pre objasnenie si uved'me dva priklady demonStrujliice internt

fokalizaciu, ktorej je Boku fokalizatorom:

,Uplynul mesiac od mdjho suhlasu s rozvodom a jej odchodu z bytu. Ten mesiac mi

nedaval Ziadny zmysel. Bol to mesiac bez sustredenia abez akéhokolvek

zmyslu.“ (Murakami, 2004, s. 25).

Z tejto pasaze je jasné, ze pribeh je ¢itatelovi podavany z Bokuho perspektivy. Vieme,
7e Boku mesiac uplynuly v ukazke povazuje za nezmyselny, nevieme vsak ni¢ o tom,

¢o si 0 tom istom mesiaci mysli napriklad jeho byvala manzelka.

»Rezervoval som stol vo francuzskej restauracii, v jednej z najluxusnejsich, v akych som
kedy bol. Oblickol som si tiplne novii koSelu, zdlhavo vyberal kravatu a dal si sako,
ktoré som na sebe mal predtym len dvakrat. (Murakami, 2004, s. 36)

V tejto pasazi, na rozdiel od predchadzajicej, popisuje autor sled Bokuho ¢innosti.
Zaroven nam tiez poskytuje nahl'ad do Bokuho vnimania, ked’ sa o restauracii vyslovi,
ze je jedna z najluxusnejsich. Na konci ukazky sa nachadza odkaz do Bokuho osobnej

minulosti (poznamka o tom, kol’kokrat mal kosel'u predtym na sebe).

%V skuto¢nosti sa v jednom texte malokedy nachadza len jeden druh fokalizacie (v pripade, Ze zahrnieme
do skimania len fokalizaciu a nie nefokalizovany narativ).
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V Casti s tajomnym muzom Murakami meni fokalizatora a strieda hned dve rozne
ohniskd vnimania: kolegu a sekretarku. Na tejto Casti sa da jednoducho ukazat’ rozdiel
medzi rozpravacom a fokalizatorom, nakolko rozprdvacom pribehu nadalej zostava
Boku. Jasnym indikatorom st nam napriklad oslovenia, ktoré zostavaji rovnaké —,,ja“ a
,»moj kolega®. Udalosti, ktoré¢ popisuje, vSak nezazil osobne. Je zrejmé, ze sa jedna
0 Bokuho prerozpravanie udalosti tak, ako mu ich podal jeho kolega (tak ako mu ich
sCasti podala sekretarka). Za napoved’ sa d4 povazovat’ opakovanie kolegovej posledne;
priamej  re¢i  zpredchadzajucej  kapitoly:  ,,Ten  chlap  prisiel  dnes
0 jedenastej* (Murakami, s. 58) ako re¢i nepriamej na zaciatku kapitoly ,,Tajomny

chlap®.

Zmenu fokalizatora na sekretarku spozorujeme, ked’ si pri Citani uvedomime, Ze
vnimame pribeh jej vedomim. Indikatorom su vety ako: ,,...Ze si ho sekretdrka ani
nevsimla. Ked' ho zbadala, stdl uz pred jej stolom a dival sa na nu‘ (Murakami, s. 59).
Prezradené su nam dokonca jej myslienky: ,,Co ho sem mohlo priviest? pomyslela si

zmditene® (Murakami, s. 60).

Ked prichddza do firmy kolega, rola fokalizatora sa presuva nanho. Dokazom je

napriklad veta: ,,Hoci kolega netusil, 0 co ide, prikyvol* (Murakami, s. 63).

V tejto pasazi Murakami prerusuje rozpravanie tak, aby Citatelovi pripomenul rozdiel
medzi ¢asom rozpravan¢ho deja arozpravaciecho momentu. Citatelova mysel' teda

operuje zaroven v dvoch ¢asovych liniach:

,.Cas plynul prekvapivo pomaly. Tych tridsat miniit bolo chladnych a tazivych. Ked sa
kolega vratil z banky, atmosféra v kancelarii bola napdtad. Prehnane povedané, vsetko

V miestnosti bolo ako priklincované k podlahe.
,Samozrejme, to bolo len zdanie, “ povedal moj kolega.
,,Samozrejme, * povedal som* (Murakami, s. 61).

K zmene fokalizacie sa Murakami vracia aj neskor diele, v kapitole s nazvom ,,Vznik,
rozvoj a pdad mesta DzZunitaki® (Murakami, s. 215) podobne ako v predchadzajicom
pripade. Rozpravatom zostava Boku, fokalizatorom pribehu je vSak autor knihy
,Historia mesteCka Dzunitaki®, ktory podava nie len faktické informacie o historii

mesta, ale tiez svoje dojmy. Pribeh fokalizovany postavou, ktora nie je jeho stcast'ou,
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napovedd, ze by sa mohlo jednat' o externu fokalizaciu podla Genettovej typologie.
Avsak o robit’ s faktom, ze fokalizator sa v tomto pripade nestotoziiuje s rozpravacom?
NavySe sa v prerozpravani histérie mesta objavuje veta: ,,Vedel to len mlady
Ainu“ (Murakami, s. 219). T4 nam prezradza informaciu, ktora sa nedd pozorovat
externe. Dalo by sa teda povedat, Zze dochadza k prelinaniu internej a externej

fokalizacie?

V tejto pasazi knihy tiez cCitatel’ operuje v dvoch Casovych linidch: prvou je postupny
vyvoj mesta Dzunitaki s pribehom mladého Ainua, druhou je Bokuho cesta vlakom na
oné miesto. Ze rozpravatom pribehu je stale Boku, nam text napoveda hlavne jeho
poznamkami o autorovi  knihy, napriklad otom, Ze .autor sa rad

domnieval* (Murakami, s. 218).

V diele sa vyskytuje eSte jedna vyraznd zmena fokalizacie Casti textu a to znovu
podobnym spdsobom pri popise Zivota Doktora Ovecku. V tejto Casti sa fokalizatorom
stava syn Doktora Ovecku, ktory o minulosti svojho otca rozprava hlavnému hrdinovi.
Indikatorom je nam napriklad synov subjektivny posudok svojho otca: ,,Doktor Ovecka
bol cestny, dobry a taky mlady muz, ktory ked raz nieco povie, tak sa toho aj
drzi,* (Murakami, 2004, s. 196).

O tom, preCo sa prave v tychto Castiach knihy autor rozhodol o zmenu narativneho
postupu, by sa dalo snad’ len Spekulovat’. Su to Gseky textu, ktoré popisujui bud’ situédciu,
ktorej sa Boku osobne nezucastnil, alebo sprostredkujt pribeh, ktory Boku pocul od inej
postavy. Isté je, Ze takyto postup na seba uputa pozornost Citatel'a atak tseky so

zmenenou fokalizaciou vystupuju v pribehu do popredia.
3.5. Svet ervov

Potom, ¢o si Boku vypocuje pribeh o tajomnom muzovi, dozveda sa, ze poitho ma prist’
auto, ktoré ho ma zaviest’ na schodzku. V obrovskom ¢iernom aute si Boku zdriemne
asniva sa mu zvlastny sen o dojnici, ktord chce s nim vymenit’ ventilator za klieSte.
Ked sa zobudi, uvazuje ¢i ma sen oznaCit za symbolicky a rozvadza uvahu 0
symbolickych snoch a symbolickej realite. Uvaha samotna je rovnako absurdna ako sen,
ktory sa mu snival, hovori v nej v§ak o takzvanom svete Cervov. Nevysvetluje, o sa
skryva za tymto slovnym spojenim, vyjadruje sa vSak o iom takto: ,,vo svete cervov nie

je zvilastne, ked’ si krava chce zadovazit klieste. A aj si ich zadovadzi, so mnou to nesuvisi.
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Skutocnost, zZe krava si vybrala mna na zaobstaranie kliesti, situaciu vsak ihned’
meni*“ (Murakami, 2004, s. 76). Sen skravou nema na dalsi dej Ziadny vplyv, ale
ponuka moznost’, ako uviest’ svet ¢ervov. Miesto, kam Bokuho auto doviezlo, dom
Ucitela (praviciara, pre ktorého pracoval tajomny muz), potom oznacuje za centrum
sveta ¢ervov. Ci uZ to ma znamenat, 7e je to miesto absurdné, alebo je centrom chaosu,
nie je az tak podstatné ako to, Ze nevysvetliteIny sen a nevysvetliteI'na uvaha vytvaraju
pocit ¢ohosi nad I'udské pochopenie, ¢ohosi zahadného, neprirodzeného. Tento pocit sa
potom citatel'ovi prendsa aj na Ucitelovo sidlo, pridava sa k mystickosti, ktoru vytvoril
popis tajomného muza. Murakami to vie a pridava prirovnanie Ucitelovho domu
k starovekému tvorovi. Citatel uz vtomto momente napito tusi, Ze sa schyluje
k nieComu zlovestnému a magickému. Preto sa zda zvlastne, Ze sa prave tu Murakami
rozhodol dej prerusit’ a vlozit' doftho spétny zablesk s listami, ktoré Boku dostal od
Krysu a Bokuho navstevu mesta, v ktorom s Krysom prezili svoje priatel'stvo. Tu sa zas
objavuje odkaz na minulost, na koniec Sest'desiatych rokov. Tento raz vSak nie je témou
zaujatie stanoviska k rozdielom medzi minulostou a pritomnost'ou, ale pozorovanie
postupnej zmeny, ktora nastava. Jednym z prikladov je ustupujtca linia pobrezia, kde je
more nahradené panelovymi stavbami. Upozoriiovanie na to, ze prichadza zmena, moze
byt predzvestou zaciatku dobrodruzstva, honu na ovcu, ale kym sa dej opit’ vrati do
svojej chronologickej pritomnosti, Citatel uplne zabtda, ze atmosféra bola nabitad

mystickostou.
3.6. Vstup ovce do deja

Do chaotického sveta Cervov sa dej vracia v siedmej Casti knihy, pomenovanej Hon na
ovcu Il. Boku sa nachadza v sidle Ucitel'a, muza, pre ktorého pracuje tajomny muz. Je
tam, lebo prenho poslali velké cierne auto, ktoré ho malo zaviest na schodzku
s tajomnym muzom, ktory skor v ten isty den navstivil Bokuho firmu. Rovnako ako
v predchadzajliicej scéne s tajomnym muZom, Murakami pouziva taky jazyk, aby
vytvoril tajomnu a napétu atmosféru. Tajomny muz je opat’ zvlastny, ticho v miestnosti
zahadné. A vtejto atmosfére vstupuje do deja postava, podla ktorej je kniha
pomenovana. Citate' uZ ovcu o¢akava, Murakami referoval nastup ovce v predtuche
zeny skrasnymi uSami, pri popise fotografie oviec z Hokkaida, aj ovcou

vygravirovanou na zapal'ovaci.
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Tajomny muz rozprava hlavnému hrdinovi pribeh o mladom praviciarovi, ktorého
v roku 1932 uviznili za spoluticast’ na sprisahani a pocas toho, ¢o bol uvdzneny, sa mu
vV mozgu utvorila cysta, ktora ho mala zabit, no napriek tomu prezil este celé dalsie
desatrodia astile Zije. Z vdzenia vySiel suplne zmenenou osobnostou, v Cine
obchodoval s 6piom, a v Japonsku vybudoval tajnii organizaciu, ktora ma tudajne riadit’
vladu, masmédid, byrokraciu, kultiru a vSetko mozné. Tohto muza prezyvaji Ucitel
a tajomny muz tvrdi, Ze je to prave on, kto je de facto hlavou Statu. Avsak uz dva tyzdne
je vkome apravdepodobne uz sa nikdy nepreberie. Jeho choroba ho dobehla. Ovca
s hviezdou na chrbte, ktora Boku videl na fotografii a vygravirovanu na zapalovacdi, je
ucitelovym osobnym symbolom. Udajne sa mu kazdy mesiac zjavuje v halucinaciach,
ktoré spdsobuje cysta. Tajomny muz sa v§ak domnieva, ze ucitelova posadnutost’ ovcou
nie je len obrazna, ale doslovna. Podla jeho tvrdeni, je ovca s hviezdou na chrbte
stelesnenim Ucitelovej vole, inymi slovami, ovca je nadprirodzena bytost, ktora
posadla Ucitel'a a prave ona je tajomstvom Ucitelovho obrovského uspechu. Boku
dostava za ulohu do dvoch mesiacov ovcu s hviezdou na chrbte najst, aby tajomny muz

mohol plnit’ jej vol'u namiesto Ucitel’a.

Tu stoji za pov§imnutie Bokuho reakcia na celu situaciu. Napriek tomu, ze Murakami si
dava zalezat, aby vybudoval vaznu a napétu atmosféru, Boku ju opakovane zl'ahcuje
a zosmiesiiuje, napriklad tym, ze pocas toho, ako ho tajomny muz vypociva, on
premysla nad tym, preco kukucky po veceroch nekukajt, alebo prerusi vysvetl'ovanie
tajomné¢ho muza, aby okomentoval chut’ suSienok. Jeho postoj je odmietavy, hypotézu
0 nadprirodzenej ovci spochybniuje: ,.,toto celé je az neuveritelne absurdny pribeh, ktory
ma prichut pravdy len preto, Ze vychdadza z vasich ust* (Murakami, 2004, s. 135). Boku
teda existenciu nadprirodzenej bytosti spochybiiuje. To, na ¢o Murakami Ccitatel'a
pripravoval stupiiujicim sa napitim a zahadnou atmosférou, takpovediac je zmétené zo

stola jednou vetou.

Po stretnuti Stajomnym muzom sa Boku vracia do centra mesta, kde sedi v bare
a premysla. Ukazujuc svoju silu, tajomny muz mu vold priamo do baru, aby mu
oznamil, Ze sa zmenila situdcia a na najdenie ovce, uzZ ma len mesiac. Hlavny hrdina sa
teda zaplietol do problémov so zlovestnou tajnou organizaciou, ktora mu déava
ultimatum jedného mesiaca na splnenie ndrocnej ulohy pod hrozbou znicenia jeho

zivota. Boku v8ak odmieta tlohu splnit’, nechce sa podvolit’” a robit’ nieco, pre ¢o sa sam
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nerozhodol. Mdézeme to opét’ vidiet ako odkaz na vzoprenie sa autorite, spojené so

Studentskymi protestami.

Ked’ sa Boku nakoniec predsa rozhodne ovcu s hviezdou na chrbte vypatrat’, je to preto,
7e sam citi, Zze by ju chcel najst’ a znovu sa spojit’ s Krysom, so svojou minulostou. Hon

na ovcu sa preto stdva jeho osobnou zalezitost'ou.

V tejto pasazi sa nachadza kapitola s nazvom ,, Piknik v nedelu poobede™, v ktorej sa
Boku pripravuje na odchod z Tokia a zaciatok svojho patrania po ovci. Nazvom tato
kapitola napadne pripomina prva kapitolu knihy, ,,Piknik v stredu poobede®. Len pre
pripomenutie, prva kapitola sa odohrava v dei, kedy sa Jukio MiSima zabarikddoval na
veliteI'stve japonskych Sil sebaobrany spachal samovrazdu. Odkazuje k netspechu
Studentskych protestov a popisuje ich deziluziu, v ktorej sa vratili ku konformite
a zaradili sa do majoritnej japonskej spolo¢nosti. ,,Piknik v nedelu poobede* sa vracia k
tejto minulosti. Boku tvrdi: ,,nedochddza mi, Ze teraz je teraz a Ze ja som ja. A Ze tu je tu.
Je to vzdy tak. Len potom sa to da dokopy. Pocas uplynulych desat’ rokov to bolo vidy
tak* (Murakami, 2004, s. 154). Hovori o poslednych desiatich rokoch, ¢im odkazuje na
rok 1969%°. Pocas tych desiatich rokov k ni¢omu nedospel, av§ak teraz, ked’ sa rozhodol
ist’ hl'adat’ ovcu, citi, ze je ,,skutocne nazive* (Murakami, 2004, s. 155). Je teda zjavné,
ze hl'adanie ovce nebude pre Bokuho len doslovnym fyzickym patranim, ale aj patranim

duchovnym.

4. Vlastna analyza (druha cast’)

Bokuho odchodom z Tokia sa pribeh presuva na Hokkaido!! a tu, ako som avizovala na
zaCiatku svojej analyzy, je mozné pribeh rozdelit’ na prva a druhu ¢ast. Myslim si, ze
rozdiely tychto dvoch casti nespocivaji len v odliSnom dejisku pribehu, ale ze by sa
dalo povedat, Ze prva cCast’ je pripravou na hlavny dej, teda druhu Cast’. V prvej Casti
sme sa dozvedeli informacie, ktoré stoja na pozadi hlavného deja: historické udalosti,
ktorych sa bude kniha dotykat’, aleticky mod v ktorom narativ operuje, Bokuho

vnutorna motivacia, to vSetko su okolnosti, ktoré dopliiujii hlavnll tému — patranie po

10 Rok potla¢enia $tudentskych protestov.

11 Pre¢o si Murakami zvolil ako dejisko druhej &asti Hokkaido, najsevernejsi ostrov a zaroven prefektiira
z japonskych ostrovov, nie je vysvetlené. Da sa vSak domnievat’, Ze je to atmosférou, ktori miesto ma.
Hokkaido nie je tak husto osidlené, ako ostatné ostrovy a spaja sa skor s tradicnym vidieckym spdsobom
zivota neZ s ruSnymi velkomestami. Mozno prave preto si ho Murakami zvolil za miesto duchovného
patrania po identite. TieZ sa da povedat’, ze Hokkaido zapada svojou prirodnost'ou do konceptu
mukogawa, ktory si vysvetlime neskor (viz. s. 29).
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ovci (a ako som sa vyjadrila na konci predchadzajicej kapitoly, aj Bokuho duchovné

patranie). Preto rozdel'ujem analyzu na Cas pred patranim a pocas patrania.

4.1. Hotel Delfin a problém pomenovania
V Sappore (hl. mesto Hokkaida) sa Boku s priatelkou s krasnymi uSami ubytuji
v Hoteli Delfin. Hotel Delfin funguje uz desat’ rokov (menovanie tohto ¢asového useku
sa vdiele opakuje velmi Casto) ajeho majitel prezradza sa pri jeho pomenovani
in§piroval knihou Biela velryba'?. Ked’ je mu polozena otazka, pre¢o sa teda hotel
nevola ,Hotel Velryba“, tvrdi, Ze je to preto, ze velryby nemaju ,,dobry
imidz* (Murakami, 2004, s. 191). Tu sa dostdvame k problematike pomenovavania,
ktora je dolezita pre Murakamiho fikény svet. V Hone na ovcu sa totiZz nendjde postava,
ktora by bola nazyvand svojim menom. Po¢nlic bezmennym protagonistom, stretavame
sa s postavami, ktoré si pomenované bud’ prezyvkami, alebo na zaklade svojej funkcie,
¢1 vzt'ahu s protagonistom. Bolo by jednoduché usudit’, Zze bezmennost’ postav je odkaz
na rozvinutt kapitalistickt spolo¢nost’, v ktorej ¢lovek straca vlastnt identitu a stava sa
zneho len ¢islo v pocitaéi, alebo je definovany pracou, ktord vykonava. Avsak je
mozné pozriet’ sa na problém pomenovavania aj z inej strany. V kapitole ,,Sardinkino
narodenie” (Murakami, 2004, s.162-9) vedu pocas jazdy autom Boku, Sofér a priatel’ka
s krasnymi uSami rozhovor o pomenovavani a vyslovia niekol'ko teorii, ktoré vzapéti
popru. Zo spomenutych tedrii sa vSak dlhsie venuju tej menach a masovej produkcii.
Najskor padne myslienka, ze mena dostavaju veci, ktoré st prenesene spojené so Zivymi
vecami, napriklad lietadld, ku ktorym maja ludia citovy vztah (st prirovnané ku
konom) a akoby tym dostali Zivot a preto dostant jedine¢né meno. Opakom je masova
vyroba, pri ktorej postacia €isla (tu je zas uvedeny priklad &isiel letov, alebo Cisiel
vaznov v koncentraénych taboroch). Potom vSak Boku vyslovuje otazku, ¢i to nie je
predsa len funkcia, z ¢oho vychadza pomenovanie veci. Tu je filozofovanie nad menami
preruSené, ale aj ked” Murakami nevyslovil kone¢nii myslienku, sposob, akym
pomenuva svoje postavy, sa zda byt’ s Bokuho poslednou otazkou spojeny. Ako povedal
majitel' hotela Delfin, nevybral si pre hotel meno, ktoré naozaj chcel, pretoze by
nevyhovovalo jeho funkcii. Je mozné, ze Murakami schvalne preskakuje mena, aby sa
dostal priamo k samotnej podstate postav. Priatelka skrasnymi usami je dolezita

svojimi usami, zakladna vlastnost’ tajomného muza je jeho tajomnost’ a Bokuho kolega

12/ slovenskom preklade je pouzity pdvodny anglicky nazov ,,Moby Dick*“. Roman od Hermana
Melvillea z roku 1851.
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je len Bokuho kolega. Mozno prave pouzivanim prezyvok sa Murakami snazi vytiahnut
Z postav ich esenciu, ich identitu ktora by bola za menom nevidite'na rovnako ako za

¢islom letu.

Specialny je sam Boku, ktorého meno niekolko krat v pribehu zaznie, ale Gitatel'ovi nie
je odhalené. Sam Boku, zda sa, so svojim menom nie je Gplne stotozneny. Chvil'u mu
trva spojit’ si meno so svojou osobou, ked’ je vyslovené, a dokonca v istom momente

zabuda, Ze vobec nejaké meno ma.

4.2. Doktor Ovecka a vkladanie pribehu do pribehu
Hned” po prilete do Sappora sa Boku s priatelkou pustaji do patrania a pouzivaja
systematické logické postupy — snazia sa lokalizovat’ vSetky salase na Hokkaide, podl'a
fotografii najst’ vrch, pod ktorym sa hladany sala$§ nachédza, pokuSaju sa dokonca
kontaktovat’ Krysu cez inzerat. Murakami tak vytvara atmosféru detektivneho pribehu
(Boku cestou do Sappora cita ,,Dobrodruzstva Sherlocka Holmesa®“, je mozné, ze
Doyleove detektivky inSpirovali tato ¢ast’ pribehu). Napriek tomu, ze je Boku postaveny
do ulohy detektiva, je to jeho priatel’ka, kto posunie ich patranie vdaka svojmu
paranormalne rozvinutému Siestemu zmyslu. Vo vysSie spominanom hoteli Delfin sa
ubytuju na jej popud. Po tyZzdni patrania, kedy Boku uz straca nadej, zistia, ze budova
hotela byvala v minulosti pouzivana ako Centrum pre chov oviec a navyse, ze byvaly
riaditel’ centra este stale byva v hoteli. Do pribehu vstupuje Doktor Ovecka. Ten stravil
patranim po muytickej, ktordt Boku hlada, védésinu svojho zivota a jeho rozpravanie
potvrdzuje domnienku tajomného muza o moci ovce vstapit' do ¢loveka a ovladat’ ho.
Fenomén vstupenia ovce do ¢loveka je podl'a Doktora Ovecku moZné najst’ v starych
legendach z Ciny a Mongolska, dokonca sa vraj Vv jednej pise, Ze ovca s hviezdou na
chrbte vstipila do Dzingischana. Murakami touto zmienkou rozsiruje ¢asovu os pribehu,
no okrem dvanasteho storoCia sa zastavuje eSte v prvej polovici dvadsiateho storocia,
Vv dobe, kedy Japonsko rastlo ako impérium a okupovalo Koéreu. Opit teda poukazuje na
negativnu stranku japonskej modernizacie a tistami Doktora Ovecku tvrdi: ,,podstatnou
nerozumnostou sucasného Japonska je, Ze sme sa Z nasho styku s inymi dzijskymi
narodmi nenaucili nic. To isté plati aj o nasom styku s ovcami. Chov oviec v Japonsku
zlyhal, lebo sme ich chapali len ako zdroj viny a mésa. Chyba nam myslenie na urovni
kazdodenného Zivota. Chceme dosiahnut’ maximalne vysledky za c¢o najkratsi cas. Je to

tak so vsetkym. Jednoducho, nestojime nohami na zemi. Vojnu sme prehrali
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opravnene,” (Murakami, 2004, s. 205). Pribehom Doktora Ovecku Murakami nielenze
rozsiruje svoju kritiku japonskej spoloc¢nosti, ale aj takpovediac vklada d’alsi dielik do
skladacky pribehu. Ovca ovladala Dzingischana, neskor dlhy cas spala ukryta v jaskyni,
kde ju prebudil Doktor Ovecka. Doktor Ovecka previezol v sebe ovcu z kontinentu do
Japonska a v roku, kedy ho opustila, vstupila do Ucitel’a. Do pribehu, ktory sa odohrava
v roku 1978, vkladd Murakami postupne d’alSie a d’alSie pribehy, ktoré sa nabal'uji na

hlavnu dejovu linku a zaroven Citatel’a sprevadzaju modernymi japonskymi dejinami.

S dalsim takymto dielikom sa stretavame v knihe, ktord Boku cita cestou na miesto
z fotografie s ovcou, ktorého polohu prezradil Doktor Ovecka (zhodou nahod to bol
prave on, kto hl'adany sala$ postavil). V ,,Historii mesteCka Dzunitaki®, ktoré je cielom
Bokuho cesty, sa nachadza pribeh prvych osadnikov mestecka, sprevadzanych mladym
Ainuom*3, V pribehu mladého Ainua mozeme najst’ odkaz na osidl'ovanie Hokkaida od
zaCiatku odbodia Meidzi a neskor odkazy na rusko-japonska vojnu (1904-5). Tato
historia je opdt’ spojena s ovcami. Ainu, ktory sprevadza osadnikov, sa nakoniec usadi
snimi a ozeni sa s dcérou jednej z osadnickych rodin. Kratko pred zaciatkom rusko-
japonskej vojny postavi §tat za mesteCkom salas a Ainu sa stdva pastierom. To, Ze ovce
su chované strategicky, pochopi Ainu az vtedy, ked’ jeho najstarsi syn umiera vo vojne,

ironicky, oble¢eny vo vinenom kabate.

Murakami tieto ¢iastkové pribehy, ktoré postupne vklada do hlavnej linie, prepdja, a to
nie len opakovane sa objavujicou spojitostou s ovcami, alebo kritikou japonskej
spolo¢nosti, ale spaja ich aj doslovne, ked” si Boku nakresli ¢asovi os, kde pospaja
udalosti z japonskej historie a udalosti z tychto ciastkovych pribehov. ,,Napriklad,
Vv roku 1905 kapituloval pristav Port Arthur a syn mladého Ainua umrel v boji. A ak si
to dobre pamditam, tak v tomto roku sa narodil aj Doktor Ovecka. Historia sa nam po

troske sklada* (Murakami, 2004, s. 226).

4.3. Sala$ a prechod do iného sveta
7Zda sa, z¢ v momente Bokuho prichodu do Dzunitaki uz mame vac¢Sinu skladacky.

Chyba najst’ Krysu a myticku ovcu. Schyl'uje sa k vyvrcholeniu deja.

13 Ainu je domorody narod, sustred’ujiici sa hlavne na ostrove Hokkaido. V minulosti vzniklo medzi
Ainuami a Japoncami viacero ozbrojenych konfliktov. V roku 1869 bolo Hokkaido vyhlasené za
japonsku prefektaru a Japonci zacali izemie intenzivne osidl'ovat’. Ainuovia boli nateni k asimilacii.
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Az doteraz sa dej odohraval v paranormélnom fikénom svete. V poslednych kapitolach
knihy vSak Boku stretne ducha (moZno viac ako jedného) a dozvie sa zas viac
0 mytickej ovci. Podl'a Dolezelovej tedrie (2014), fikény svet, v ktorom sa nachadzaju
prirodzené postavy (Boku) spolu s nadprirodzenymi (duch Krysu, myticka ovca)
roztrasené nahodne po celej rozlohe fikéného sveta (svet teda nie je jasne oddeleny na
prirodzeny a nadprirodzeny, ako by sme mohli pozorovat napriklad v mytologockom
svete gréckych bdji), by sme mohli nazvat svetom hybridnym. Nadprirodzend myticka
ovca, podla rozpravania, je schopna cestovat z miesta na miesto a méze sa objavit’
kdekol'vek medzi prirodzenymi obyvatelmi fikéného sveta. Rovnaki hybridna

konStrukciu rozlozenia fikéného sveta pouzivaju diela magického realizmu.

Ako Maggie Ann Bowers tvrdi v Gvode svojej knihy Magic(al) Realism, koncept
a historia magického realizmu su prili§ zlozité na to, aby sme boli schopni vytvorit’ jeho
definiciu. Preto véc¢sina kritikov pracuje so zoznamom vlastnosti, ktoré ak sa objavia
Vv texte, da sa dany text povazovat za magicky realizmus (Bowers, 2004, s.5). Ako je
zrejmé z jeho nazvu, magicky realizmus je Zaner, ktory vychadza z realizmu.'* Magicky
realizmus nat'ahuje hranice realizmu tak, Ze rovnako serioznym spdsobom, akym
realizmus popisuje prirodzeny svet, popisuje nadprirodzené udalosti. Postavy v dielach
tohto zanru nepovazuju za ni¢ neuveritené, ak narazia na lietajtici koberec (Sto rokov
samoty od G.G. Marqueza), levitujuce taniere (Dom duchov od Isabel Allende), ¢i vidia

duchov.

Jednym z unikitnych znakov magického realizmu je, ze sa spoliecha na citatelovo
nasledovanie rozpravaca v tom, Ze prijima oba, magicky aj realisticky aspekt reality na
rovnakej turovni (Bowers, s. 4). Absentuje overovanie pravdivosti udalosti

a posudzovanie autenticity sveta.™

14 Realizmus, povodne filozoficky smer, neskor literarny Zaner, je zaloZeny na predpoklade, Ze my ludia
sme pouzitim svojich zmyslov schopni nadobudnut’ verny obraz reality. Realistické dielo teda podava
uveritel'ny popis fikéného sveta, ontologicky porovnatelny so svetom aktualnym.

15 Popri magickom realizme sa ¢asto spomina vyraz ,,fantasticka literatira®. V tomto Zanri tieZ mdzeme
najst’ fantastické predmety ¢i nadprirodzené udalosti. Podl'a Todorovovej definicie fantastiky je vSak
kIa¢ovou odlisnostou ¢itatelovo vahanie medzi prirodzenym a nadprirodzenym vysvetlenim udalosti,
ktoré v magickom realizme chyba (Bowers, 2004, s. 25).
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Napriek tomu, ze je v dnesnej dobe magicky realizmus najcastejSie spajany s autormi
z Latinskej Ameriky (najslavnejSie Gabriel Garcia Marquez), priklady tohto zanru sa

dajui najst po celom svete.®

V Hone na ovcu, by sa dalo ndjst’ niekol’ko scén, ktoré v Citatelovi moézu evokovat’
magicky realizmus. Napriklad: napriek tomu, ze Boku spociatku spochybnuje existenciu
mytickej ovce ovladajucej l'udi, postupne ju prijima ako fakt a rozpravanie Doktora
Ovecku o tom, ako doftho ovca vstlpila, uz nepodrobuje ziadnemu pravdivostnému
overovaniu. Taktiez nespochybiiuje nadprirodzené schopnosti usi svojej priatel’ky.
Najviac Sokujica je vSak scéna, v ktorej Citatel' zisti, ze Boku sa Vtme rozprava
S duchom mftveho Krysu. Pritomnost’ ducha sa nesnaZi vysvetlit ani spochybnit,

nespdsobuje unho zmitenie ani strach a nikde sa nevyjadruje o nezvyklosti situacie.

Napriek tomu, Ze sa vysSie popisané scény v diele vyskytuju, bolo by podla mna
prehnané zaradit’ dielo do zdnru magického realizmu a zostala by som len pri tvrdeni, ze
sa v diele objavuji niektoré znaky tohto zanru. Magicky realizmus sa u Murakamiho
rozvija az neskor. Jeho neskorSie dielo Kafka na pobrezi (2002) je magickym

realizmom priam nabité.

Preto, aby sme nadprirodzeno v Hone na ovcu priradili K istému literarnemu postupu,
staci, ak sa pozrieme na japonsku tradiciu narativneho moédu zvaného mukogawa, pri
ktorého popise budem vychadzat' z prace Brada Amburyho, zameranej na tuto tému
(1997). Tento S§tyl sa vyznacuje opoziciou mestského Zivota a vidieka, cestou hlavného
hrdinu z centra na perifériu, a jeho stret s nadprirodzenymi javmi a bytostami. Podobne
ako je tomu pri magickom realizme, vo fikénom svete mukdégawa'’ su hranice medzi
prirodzenym a nadprirodzenym svetom odstrdnené. Takyto narativny postup ma
v Japonsku dlha tradiciu v japonskom folklére. Mézeme to sledovat’ napriklad na
publikacii I'udovych pribehov z regionu Toéno, Tono monogatari (1910), ktoré spisal
japonsky folklorista Kunio Janagita (1875-1962). V tychto pribehoch su strety s duchmi

zosnulych, vodnikmi kappa, ¢i so Sintoistickymi bohmi kami na dennom poriadku.

16 Co sa tyka sucasnej japonskej literatury, jeho znaky by sme mohli najst’ v dielach Murakamiho, &i
spisovatel’ky, vystupujicej pod pseudonymom Banana Yosimoto (Mayer, 2011).

' Vyraz mukégawa sa da z japonéiny do slovenéiny prelozit ako ,,druhd strana“. Brad Ambury pouZiva
VO SVOjej praci vyraz ,,iny svet*.
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Ako uz som spominala vysSie (viz. s. 11), poc€as éry japonskej modernizacie sa vd’aka
rapidnej urbanizacii vytvorila opozicia medzi mestom a vidiekom. Japonci, ktori sa do
miest st'ahovali za pracou, boli vytrhnuti zo svojho tradi¢ného prostredia a stretavali sa
S pocitom odcudzenia. Tato opozi¢nd dynamika centra verzus periférie, mesta verzus
vidieka, alebo este inak, moderného verzus premoderného, je jednou zo zakladnych

charakteristik pribehov mukdgawa.

»1ypicky protagonista mukogawa (vzdelany, mestan, muz)...nasleduje kurz, ktory je mu
urceny rodinou a spolocnostou, az do chvile, kedy si uvedomi, ze musi hladat ulavu, ci
utocisko prec¢ od duchovne ochromujicej modernej existencie® (Ambury, 1997, s. 18).
Vyda sa teda na cestu, ktora ho zavedie az do iného sveta, mukogawa. Hrdina tak
cestuje z mesta na vidiek a pocas tejto cesty prechadza zaroven z moderného sveta do

premoderného.

Zlom tychto dvoch svetov byva Casto oznaeny prirodnymi Utvarmi, ako je napriklad
hora ¢i rieka. V pripade Honu na ovcu sa tiez stretavame s takymto prirodnym zlomom
medzi dvomi svetmi. Z mestecka Dzunitaki miestny pastier vezie Boku s priatelkou
k salasu z fotografie autom. Ked’ vSak pridu k zakrute, ktorej v nazve kapitoly pripadol
privlastok nest’astna, pastier odmieta cez zakrutu autom prejst. Boku s priatel’kou tak za
sebou nechavaju auto ako vydobytok modernej doby a zvySok cesty absolvuji pesi

(opustaju moderny svet). 18

Kinja Curuta tvrdi Ze mukégawa je ,,mozno docasné moratorium, vecer vo vlaznom
onsene (termalny pramen), pre¢ od neustaleho a nevyhnutného tlaku pre modernizaciu.
Nezny nocny cas amae'®, po jasnom pracovitom dni,... skryté, citové miesto pre
snivanie... a predovsetkym pre zotavenie (Curuta, 1995, s. 8 in Ambury, 1997, s. 19).
Salas, na ktorom sa odohrava poslednych dvanast’ kapitol knihy, nepochybne takymto
miestom je. Pozrime sa na Bokuho popis domu, ked’ doniho prvykrat vstapil: ,,1zba bola

velka, priestrannd, ticha avonala ako stara stodola. Tu vonu si pamdtam este

18 Dalo by sa $pekulovat’ o tom, &i prechod do iného sveta nebol postupny. Naznaky mozeme najst
napriklad na str.187, kedy Boku straca prehl'ad o svetovych stranidch a mesto sa mu zda stale mene;j
realistické. Ak by tomu tak aj bolo, prechod cez zakrutu by bol stale krajnym bodom, v ktorom sa
mukogawa stretava s prirodzenym svetom.

19 Vyraz amae pochadza zo sociologickej tedrie, ktorou sa v Japonsku aj vo svete preslavil Takeo Doi
(Amae no kozd, 1971). Koncept amae byva vol'ne prekladany ako zavislost’. Doi tvrdil, ze pochopenie
tohto konceptu je kI'i€ové pre pochopenie japonskej spolo¢nosti, kde vraj naplnenie potreby zavislosti je
délezité pre utvorenie psychickej rovnovahy jedinca. Konkrétnym prikladom, v ktorom nachadzame
dvojélenny vztah zavisly/pestin, je vztah matky a diet'at’a. Dieta profituje z matkinej starostlivosti,
matka tak dosahuje pocitu vlastnej hodnoty a prestize. (Ambury, 1997)
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Z detstva... Na niekolko sekund som pocitil nevolnost. Na tom tmavom mieste mi cas
pripadal akosi hore nohami. Niekolko scén sa v mojej hlave odohralo naraz a vzdpdti
sa spomienky rozsypali ako suchy piesok. Trvalo to len okamih. Ked som otvoril oci,
vSetko bolo v poriadku“ (Murakami, 2004, s. 256). Toto je moment, kedy dava

Murakami Citatelovi vediet’, ze sa nejednd o obycajné miesto prirodzeného sveta.

Po prehl'adani domu dvojica zistuje, Ze Krysa sa v dome nenachddza a rozhodnu sa
naintho poc¢kat’. Boku zaspi a po prebudeni zist'uje, Ze jeho priatel’ka zmizla. Z hladiska
vyvoja pribehu je tento postup celkom logicky, jej uloha sprievodcu sa totiz skondila.
Jej schopnosti pomohli protagonistovi prist’ do hl'adaného ciel’a. Po jej odchode zostava

V dome sam.

Ambury (1989) ako jeden zo znakov zanru uvadza stretnutie protagonistu s tzv.
mukogawa onna, zenou z in€ého sveta. Té4 sa povodne nachadzala vyhradne na tizemi
in¢ho sveta, bola krasna a oplyvala nadprirodzenymi schopnostami. Murakami ale
vytvara trochu komplikovanejsiu postavu. Oslobodzuje priatel’ku s krdsnymi uSami
z iného sveta a dovol'uje sa jej pohybovat’ a v redlnom svete. Jej krasa je aktivovana
spolu s jej nadl'udskymi schopnostami a tak je mukdgawa onna skér méod, do ktorého
postava vedome vstupuje. Iné, tradi¢nejSie priklady mukogawa onna mozeme najst
napriklad v dielach Mnich z hory Kéja (Izumi Kjoka, 1900) a Piesocna zena (Kobo Abe,
1962).

V tomto momente vstupuje do pribehu nova postava — Baran. Baran je postava
z mukogawa sveta, jeho zjav je napoly 'udsky a napoly ovéi, vyjadruje sa neurcito a je
zrejmé, ze vie nieCo otom, kde sa Krysa nachadza. Neskor si Boku vSimne, ze
Baranova postava sa neodraza v zrkadle a tak je odhalené, ze Baran je vlastne Krysov
duch, ktory na seba vzal ini1 podobu. Postava Barana strieda priatel’ku s krasnymi uSami
v roli spolo¢nika a sprievodcu podas pobytu v inom svete.?’ Ked'ze sa viak s Baranom
nestretne Ziadna ina postava, okrem Bokuho samotného, nie je mozné jednoznaéne
povedat’, ¢i je skuto¢nou postavou iného sveta, alebo len vyplod Bokuho fantazie. Vo
vol'nom pokracovani pribehu z roku 1994 (Tancuj, tancuj, tancuj), sa postava Barana
objavuje opit a opdt v roli sprievodcu, obyvajaceho miestnost’, ktora by sa dala oznacit’

za svet mukdgawa, ale rovnako aj za sucast’ Bokuho podvedomia.

20 Okrem role sprievodcu ma Baran v knihe aj funkciu odkazu na druhfi svetovil vojnu. Prezradi totiz
Bokuovi, ze z mesta usiel zit' do lesov preto, aby ho neodviedli bojovat. Je to teda d’alsia cast’ do
skladacky modernej japonskej historie, ktorou nas pribeh sprevadza svojimi odkazmi.
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Toho, ze Murakami pracuje vo svojich pribehoch s obrazom miestnosti, si je autor
vedomy. V interview pre The Guardian povedal, ze my l'udia ,,vo svojom vnitri mame
miestnosti. VicSinu z nich sme nikdy nenavstivili...Cas od c¢asu dokdzeme objavit vstup
a najdeme zvlastne veci... staré gramofony, fotky, knihy... patria nam, ale je to prvykrat,
co sme ich objavili“ (Murakami, 2001). Podobne Boku objavuje na salasi v horach staré
platne, knihy ainé veci, ktoré mu pripominaju minulost. Hudba Nat King Colea
prenesie miestnost’ do pétdesiatych rokov a v komore Boku najde staré casopisy,
golfové palice, dokonca otazky na prijimacie skasky na stredne skoly a lietadlo na
dial’kové ovladanie. Zda sa, akoby v ilom mal dom vyvolat’ spomienky na ¢as, ked’ bol
este dieta. Podl'a Amburyho (1997) je to odkaz na amae, Boku akoby sa vratil do stavu

zavislosti, do bezpecného lona, kde ¢aka na znovuzrodenie.

Tu mbézeme pozorovat,, ako sa Boku pocas svojho pobytu na vrchoch vyvija. Najskor sa
dava do upratovania, vycisti jednak dom a zaroven prestava fajcit, ¢im Cisti aj vlastné
telo. Potom zacne z dlhej chvile behat. V jeho psychickom stave tiez dochadza ku
zmene. Na zaciatku pribehu bol Boku nezavisly individualista, ktory daval prednost’
samote pred intimitou a citovymi vdzbami. Zmenu mozeme pozorovat v jeho postoji
k odchodu jeho exmanzelky v porovnani s postojom Kk odchodu priatel’ky s krasnymi
uSami. V prvom pripade sa spraval apaticky, uvedomoval si, Ze nemdze urobit’ nic preto,
aby situdciu zmenil a bol s tym pasivne zmiereny. V druhom pripade pocit'uje v spojeni
so svojou bezmocnost'ou hnev. Rovnako mézeme pozorovat Bokuho emocie, ked’ sa
rozprava s Krysovym duchom a nardza na to, ¢i by ho nemohol zachranit’, ak by priSiel
na sala$ skor. Je to, akoby sa Boku znovu prebudzal z apatie, do ktorej upadol pred

desiatimi rokmi.

Bokuho stretnutie s Krysovym duchom je vyvrcholenim pribehu. Krysa mu prezradi, ze
doitho myticka ovca vstupila a chcela, aby prebral Ucitel'ovo miesto a stal sa nastrojom,
cez ktory ovca uskutoéni ov¢iu myslienku, ktorou je pravdepodobne ovladnutie sveta.
Aby Krysa unikol tomuto osudu, spachal samovrazdu v momente, ked’ ovca v iom

zaspala. Tak sa zabezpecil, aby myticka ovca umrela spolu s nim.

Na druhy den po stretnuti s Krysom Boku opusta sala$ a schadza dolu z vrchov. Podla
Krysovych inStrukcii pospdja kable za nastennymi hodinami, ¢o spdsobi vybuch presne
0 dvanastej hodine, kedy na sala$ pride tajomny muz, aby sa s Krysom stretol. Tajomny

muz, ktory cely Cas vedel o existencii salasa a Bokuho len vyuzil, aby Krysu vylakal
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Z ukrytu, umiera pri vybuchu a tym je zrejme odsudena k zaniku aj tajnd organizicia,

ktort pomahal riadit’.

Boku sa zostupom zvrchov aprechodom spiat cez neStastnu zakrutu vracia do
prirodzeného sveta zmeneny Krysovym skutkom. Krysa radSej skoncil svoj zivot, nez
by sa mal stat’ sucastou systému, ktory v minulosti znic¢il idealizmus jeho a ostatnych
Studentov a uvrhol ich do apatie a bezcielnosti. M6zeme vidiet, ako sa cely pribeh
prepaja. V prvej kapitole Boku a jeho priatel’ka ignorovali MiSimov pokus o pu¢ na
televiznej obrazovke. Na konci vSak Boku vidi dosledky vitazstva ovce, ktoré su
spojené jednak s japonskym imperializmom do konca druhej svetovej vojny a tiez
S otupenostou, do ktorej boli zatlaCeni Studenti na prelome Sest'desiatych
a sedemdesiatych rokov. Krysa, chapuc, Ze je to vina ovce, podstapi ti najvac¢siu obet’.
Vdaka tomu sa moze Boku vratit’ do prirodzené¢ho sveta s novym respektom pre Zivot:
., Nech uz je to akokolvek, ale podarilo sa mi vratit' do sveta Zivych bytosti. Aj ked' je to

svet priemernosti, naplneny nudou, je to predsa len moj svet™ (Murakami, 2004, s. 317).

4.4. Vplyv detektivneho romanu
Okrem S$tylu mukogawa, moézeme v Hone na ovcu pozorovat’ tiez prvky detektivneho
romanu. Boku sa vydava na patranie po ovci, a postupnym odhalovanim stop sa dostava
do miesta rozlustenia zdhady. Napriek pouzitému postupu detektivneho romanu, ktorym
sa Citatel’ necha oklamat’, koniec patrania nie je velkym rozuzlenim zahady a dolapenim
vinnika. Co by sa dalo na jednej strane kritizovat' ako neschopnost’ autora dotiahnut’
pribeh do konca, je mozné na druhej strane vidiet' ako postmoderné experimentovanie

SO Zanrami.

4.4.1. Umelecka a trivialna literatara
Ako uz som na zaliatku prace spominala, Murakami nenadvazuje na japonsku tradiciu
umeleckej literatiry dzunbungaku. Sam autor tvrdi, ze to nerobi zamerne: ,,Nikdy mi
nenapadlo vzdorovat vzorom existujiucej umeleckej literatury, alebo ponukat nejaku
antitézu k nej... Nemyslim, Ze by som sa niekedy strachoval, i existujiice typy
literdarnych diel budiu pokracovat. Len som chcel moct pisat, ¢o som chcel a tak ako
som to chcel* (Kawamoto 1985; in Strecher, 1998, s. 2). Ci uZ je to viak zamer, alebo
nie, Murakami vo svojej tvorbe vyuziva schematické postupy trivialnej literatiry, no
zaroven sa jeho dielo da ¢itat’” ako kritika spolo¢nosti, ¢o je bezpochyby jeden zo znakov,

ktoré mozeme ndjst’ v literatire umelecke;.
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Umeleckou literatirou chapeme takt tvorbu, ktorej cielom je vyjadrenie estetickych
a filozofickych hodndt. Pri jej tvorbe autor kladie doraz na pouzivany jazyk, umelecké
prostriedky ana vnimanie Gitatela kladie vysoké naroky.?' V opozicii k umeleckej
literatre stoji literatura trividlna, ktord naopak nevyzaduje od vnimania Citatel'a vela.
Autorovym zamerom je oslovit’ ¢o najvicSie masy tym, Ze pouziva jednoduchy jazyk,
schematické spracovanie, stereotypné obraty a ,,odhaduje predstavu citatela o tom,
v akom svete by chcel zit’ a aky by chcel byt’ a tento svet mu prezentuje* (Petrti, 1994, s.

8).22 Dalo by sa povedat’, Ze trividlna literatira sliZi na pobavenie.

V japonskej literarnej tedrii najdeme ekvivalenty umeleckej a trividlnej literatary pod
nazvami dzunbungaku a taisubungaku. Uz som vy$Sie spomenula, ze Murakami je
japonskymi kritikmi za svoj §tyl kritizovany. Sdm autor sa (opit’ raz pre vysSie citovany
Casopis Publisher’s Weekly) K veci vyjadril takto: ,,Musite vediet, Ze pisanie v Japonsku
pre Japoncov ma Specificky Styl, velmi strohy. Ak ste japonskym spisovatelom, musite
pisat’ tymto sposobom. Je to druh spolocnosti, mala spolocnost, kritici a spisovatelia,
nazyvana umeleckou literaturou® (Murakami, 1991). Nesnazim sa tvrdit, napriek
nazorom kritikov a autora samotného, ze Murakamiho Hon na ovcu patri do Stylu
dzunbunkagu. Chcem vSak poukazat’ na to, ze jeho dielo nepatri ani na opacnu stranu,
K stylu taisubungaku. Murakamiho Styl sa totiz vymyka modernistickej tradicii
a zaraduje sa do postmodernizmu, kde sa rozdiely medzi umeleckou a trividlnou
literatirou stieraju a Styly sa navzajom prelinaji. Murakami nie je len komerénym

zabavaCom, ale dokazuje, ze dobre pochopil dobu, v ktorej tvori.

Napriek tomu, Ze sa o Murakamiho style vyjadrovania d4 povedat’, ze je jednoduchy,
neznamena to, ze na jeho tvorbe nie je €o ocenit. V jeho postmodernistickom
experimentovani s hranicami Zanrov sa da objavit’ dobré pochopenie masovej formy
trividlnej literatury, s ktorou sa vo svojich dielach pohréva a svojich Citatelov schvélne

zanechava s pocitom nespokojnosti, ked sa ich o¢akavania o priebehu deja nenaplnia.

21 Vnitri kategorie umeleckej literatiry moZeme najst’ opit’ dva smery. Jeden sa drzi literdrnej tradicie,
druhy sa proti tradicii stavia a h’'ada nové sposoby spracovania (avantgarda a experimentalna literattra).
Prehodnocovanie tradi¢nych literarnych postupov a experimentovanie zabezpecuje literarny vyvoj (Petri,
1994, s. 8).

22V trivialnej literatire nachadzame vysokt mieru komercionalizacie, autor prave snahou zaujat’ masy
cieli na ¢o najvacsi zisk. Ku komercionalizacii literatiry sa mnohi autori stavaju negativne. Pisanie pre
peniaze je povazované za upadok, ponizujucu literarnu aktivitu, zatial’ ¢o ,,skuto¢na umelecka tvorba ma
byt’ motivovana vyssimi, uslachtilymi (estetickymi, religiéznymi, mortalitnymi) pohnutkami* (Literatura
a komerce, 1994, str. 5).
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4.4.2. Schematicky postup trividlnej literatiry
V literarnej tedrii uz od antiky existuje vyraz mimézis. Je to akt zobrazenia,
napodobenia reality. 2 Naopak potla¢anie mimetickych zloziek aich nahradenie
obmedzenym fantazijnym svetom, pomaha vytvarat' literdrnu schému?* — schématicky
postup rozpravania pribehu obsahuje archetypy postdv, kombinované s kultirnymi
Specifikdciami, ktoré sa tykaji predpokladaného obecenstva. Spacer uvadza ako priklad
pribeh westernového kovboja a japonského samuraja. Obidve postavy si archetypy
a nesu znaky hrdinu bojujiceho so zlom, ako odvahu, Cest’, zmysel pre spravodlivost’ a.
i.. LiSia sa vSak svojim kultirnym prostredim. Napriklad, kovboj by sa cudoval,
samurajovmu rozhodnutiu spachat’ ritualnu samovrazdu (Spacer, 1998, s. 5). Co viak
spaja schematické pribehy, je predvidatelnost konca. Ocakavany koniec sa liSi
v zavislosti od zanru pribehu. Kovboj ¢1 samuraj zvitazi nad zlom, detektiv vyriesi
zdahadu, mlad4d zena najde prava lasku. Schematické pribehy sa teda vdaka svojej
predpovedatelnosti stavajl stereotypnymi daji sa zaradit’ do trividlnej literatury. Nie je
vSak pravidlom, aby kazdy pribeh, riadiaci sa stereotypnou schémou, musel byt

zaradeny do trividlnej literatury.

4.4.3. Hardboiled detektivka
Dobrym prikladom je detektivny roméan. Ten vyuZiva pri vystavbe pribehu zavizny
postup, ktory sa opakuje stidle dokola a preto sa modze stat’ predpovedatelnym

a stereotypnym. To ho radi do trivialnej literatary (Literatura a komerce, s. 9).

Daju sa vSak ngjst’ vynimky. Roman mdze napriklad byt schematickym detektivnym
romanom (pouzivat stereotypny zdvdzny postup), avSak zaroven presne a vystizne
priblizovat’ a kritizovat’ historicka udalost’ (Petrd, 1994, s. 10). Takéto dielo kladie
poziadavky na vnimanie Citatel'a, nati ho ¢itatt medzi riadkami, moze ho viest' ku
prehodnoteniu  historickej udalosti, k zamysleniu. Preto sa napriek vyskytu

predpovedatelnej schémy, ned4 také dielo stopercentne zaradit’ do trivialnej literatary.?®

23 Je to teda zakladny prostriedok, ktory autori pri pisani pribehov pouZivaji. Pomocou mimézis autor
napodobiiuje aktualny svet a tym vytvara fikény svet, ktory je pre Citatel’a uveritel'ny. Pocity ako strach,
nadSenie, Uzkost, st vSetko zlozkami redlneho sveta a Citatel’ je schopny sa s nimi stotoznit’.

24 Vychadzam z anglického vyrazu ,,formula®, pouZitého v Spacerovom ¢lanku (1998), ktory viak nema
Vv slovenskom literarnom pojmoslovi ekvivalent.

25 Umberto Eco sa zamyslal nad vyznamom opakovania a v umeni hovori o ,,ére opakovania, ktoré
nepochybne vladne celému svetu tvorivej ¢innosti, a v ktorom je tazké rozlisit’ medzi vyuzivanim schém
masovymi médiami a vyuzivanim schém tzv. vysokym umenim®. Tvrdi, Ze v tomto obdobi sa diskutuje o
novej teorii umenia, ktor by oznacil ,,ako postmodernisticku estetiku, tedriu ktora vo svojom novom
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Ako uz som spomenula, Hon na ovcu sa da Citat’ ako detektivny roman a Murakami sa
netaji tym, Ze Raymond Chandler, zastupca americkej hard-boiled detektivnej literatary,

je jeho vzorom.%

Ked sa prizrieme Murakamiho Honu na ovcu, dokazeme najst’ vel'a znakov, ktoré ma
toto dielo spolo¢né s americkymi detektivkami. Hlavny hrdina, Boku, zije osamelym
zivotom vo vel'komeste, navonok sa citovo neprejavuje, dokonca sa ndm moze javit’ ako
Cestny ¢i spravodlivy (napr. ked’ odmietne prezradit’ svojho priatel’a Krysu a dostane sa
do konfliktu so zlovestnou tajnou organizaciou. Poziadavku tajomného muza, aby nasiel
myticky ovcu, sa vSak podvoluje az vtedy, ked’ v patrani objavi vlastny zmysel znovu
objavenia samého seba a pomoc starému priatel'ovi Krysovi. Vd’aka tomu sa pusta do
rieSenia zahady, ktorda ho (a jeho spolo¢nicku) zavedie az na Hokkaido a potom
postupne odhal'uje stopy, ktoré ho doved az na miesto ¢inu. Do tohoto momentu sa
Murakami drzal schematického postupu detektivky. Co sa viak udeje potom, potvrdzuje,
ze Murakami pochopil tito schematicki Struktaru natol’ko, Ze je schopny
experimentovat so zaviznym postupom detektivneho Zanru. Citatel, ocakavajuci
vel'kolepé rozuzlenie, zistuje, Ze neexituje Ziadny vrah a obet’, ziadna vrazedna zbran,
ziadne telo. Nedojde k finalnej nahanacke a nikto nie je zatknuty. V schematickom
postupe, od ktorého sa ocakéva, ze uspokoji publikum vitazstvom pravdy nad zdhadou,
nastava obrat. Obet’ sa sama vracia ako duch, aby vysvetlila svoju vrazdu a Bokuho
detektivne schopnosti nemaji na rozlusteni zahady takmer ziadny podiel (Strecher,

1998).

Pre mnohych citatel'ov, ocakavajucich tradicné detektivne rozuzlenie, moze takyto
koniec pdsobit’ neuspokojivo, N0 experimentovanie so zanrom je jeden z typickych

znakov Murakamiho tvorby.

zaujme o koncepty opakovania a vyuzivanie schém zaujima odlisné stanovisko* (Eco, Inovace a
opakovani, 1990; in Literatura a komerce, 1994, str. 10).

26 Hard-boiled detektivky zacali byt v USA populdrne po prvej svetovej vojne, kedy moderna doba
vyzadovala premenu hrdinu kovboja na hrdinu mestského bojovnika proti zlu. Tymto sa stala postava
detektiva, cynického drsného samotara so silnym zmyslom pre €est’ a spravodlivost’ (ako napr.
Chandrelov hrdina Philip Marlowe). Typickou vedl'ajsou postavou hard-boiled detektivky je okuzl'ujica
femme-fatale, ktorej sa detektiv nemoze vzdat’ a nie je vynimkou, aby jeho antagonistom nebol jediny
zloginec, ale organizovana krimindlna skupina. Co odlisuje hard-boiled detektiva od toho klasického
(akym je napriklad Doyleov Sherlock Holmes), st jeho osobné zaujmy, jeho moralne stanovisko, ktoré ho
prinuti zapojit’ sa do pripadu v opozicii k vedeckému zaujmu klasického detektiva (Cawelti, 1976; in
Strecher, 1998, s. 7).
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Zaver
Aj po podrobnej analyze Honu na ovcu je stale tazké urcit, ¢i je dielo skor pribehom
0 hl'adani japonskej identity v dvadsiatom storoci, dekonstrukciou detektivneho romanu,

¢1 kriticky sprievodca modernymi japonskymi dejinami.

Odkazy k Sestdesiatym rokom, pdsobia na mnohych miestach ako kritika, porovnanie
idealizmu Sest'desiatych rokov s deziluziou a apatiou tych sedemdesiatych. Na inych
miestach sa zas daji oznacit’ len za objektivne pozorovanie postupnej zmeny, progresu
spolo¢nosti (symbolizovany napr. vystavbou na pobrezi, kam predtym siahala morska

hladina).

Murakami nepouziva pre postavy vlastné mena. Oznacuje ich opisnymi pomenovaniami,
prezyvkami, alebo profesiou, ktoru vykondvaju. Na zaklade analyzy som dospela
K nazoru, ze tymto sposobom sa pokusa postavit’ do popredia podstatu svojich postav.
Vynimkou je hlavna postava, ktorad nie je stotoznend ani so svojim menom, ani
s profesiou, ktort v priebehu knihy opusta, ani mu nie je ostatnymi postavami pribehu

priradena prezyvka.

Dej diela sa ¢asto odohrava vo viacerych vrstvach a nuti Citatel'a udrziavat’ sustredenu
pozornost. Vyzvou su nielen zmeny fokalizitora, ale aj navrat deja k minulym
udalostiam. Autor vkladd do hlavného deja stale nové pribehy, ¢im predlzuje dejova
liniu do minulosti az k pociatkom obdobia Meidzi (1868-1912) a odkazuje postupne

na mnohé¢ ddlezité udalosti modernych japonskych dejin.

Murakami vyuziva v diele niektoré nastroje magického realizmu, ale po analyze
usudzujem, Ze skér nez s magickym realizmom, by bolo presnejSie dielo spojit’

S japonskym narativnym postupom mukogawa.

Experimentuje s zanrom diela, ¢im stiera hranice medzi umeleckou a trivialnou

literatarou. Takyto pristup je typicky pre obdobie postmodernizmu.

Hon na ovcu sa Vv diele odohrava na dvoch urovniach: fyzickej a duSevnej. T4 dusevna
je Bokuho cestou k citovému prebudeniu, znovuobjaveniu svojej minulosti a zmiereniu
s flou. Murakami poukazuje na temné strdnky modernizacie a poskytuje nahlad do
zivota vtedajSej japonskej spoloCnosti. Nevol'u byt sucastou tejto spolo€nosti jeho

postavy riesia spolo¢enskou izolaciou, v Krysovom pripade az samovrazdou. Boku v8ak
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vd’aka emocnému otrasu, ktoré viiom Krysova samovrazda vyvolala, naberd druhy

dych a vracia sa do reality zmiereny so svojou minulost'ou.

Aj ked’ Murakami Casto tvrdi, Ze piSe bez konkrétneho ciel’a popriet’ umelecky literarny
S§tyl svojich predchodcov, neda sa uz popriet, ze jeho tvorba sa svojou formou
a atmosférou tazko prirovnava k tvorbe povojnovych autorov. Sam Murakami (v
rozhovore pre The Christian Science Monitor) o povojnovych autoroch tvrdi, ze ,,pre
nich bola literatura formou nabozenstva. Pre moju (Murakamiho) generaciu... je to len
pribeh* (Murakami, 1989). Kritika Murakamiho ¢asto spociva v tom, ze jeho diela st
napisané prili§ jednoducho, tak, ze si ich méze precitat’ kazdy a ze jeho tvorba je teda
masova. Pri blizSej analyze diela Hon na ovcu zistujeme, Zze Murakamiho tvorba nie je
sice tak umeleckd pouzitym jazykom, ale so svojimi predchodcami ma spolo¢nu zal'ubu
Vv poukazovani na nedostatky spolo¢nosti a Ze sa mu podarilo vyvinut’ si svoj Specificky

Styl, ktory je zarovenl zdbavny aj intelektudlny.
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Resumé

This thesis is concerned with the fictional world of A Wild Sheep Chase by H.
Murakami. In the beginning, the social background of the age in which the book was
written and to which it refers is being described. Thesis is further concerned with the
manner, in which the author is using the language to build the intended atmosphere.
After that, the alethic modality and the changes of focalization are being analysed.
Thesis also includes examination of affiliation of the book to the genres of magical
realism, detective novel and the genre of mukogawa. A part of the thesis is also devoted
to the manner, in which Murakami is naming his characters. Lastly, the thesis attempts
to position the book into the context of high and low culture in literature.
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