Univerzita Palackého v Olomouci

Pedagogicka fakulta
Katedra vytvarné vychovy

Moznosti propojeni vytvarné vychovy a tviiré¢iho psani

na 1. stupni zakladni Skoly

Magisterska diplomova prace
Studijni program: U¢itelstvi pro 1. stupen zakladni Skoly
Vedouci prace: Mgr. Petr Exler, Ph.D.

Autor: Martina Paskova

Olomouc 2017






Cestné prohlaseni

Prohlasuji, Zze jsem zadanou diplomovou praci vypracovala samostatné pod vedenim Mgr. Petra
Exlera, Ph.D. s vyuzitim uvedenych prament a literatury.

VOlomouci dne............cocoeee

Martina Paskova



Podé¢kovani:
Za pomoc pii zpracovani této bakalaiské prace bych chtéla podékovat predevsim Mgr. Petru
Exlerovi, Ph.D. Dale bych chtéla pod€kovat Zakladni $kole Demlova, za umoznéni realizace mé

praktické &asti a v neposledni fadé patii diky Mgr. Hané Krejéitikové ze ZS Demlova.






LU Y L0 1 b LN 8
L. TEORETICKA CAST ..uvveeeeeeiieeeiisneeeisteeeesseeeeseesesseessssesssssesssssesssssesssssesssssesesssesessesssssessssssessnsesssnne 9
1 COJETO POHADKA . ... .eeeeeeeeeeeeeeeesesseseesseseassssssssessesssssesssssnnssssssssssasssssssssessessasssssannessesses 10
1.1 COJETO POHADKA.....cettttttieeeeeeeteeeeetiieeeeeeeeeeeeaaba i aaeseeesesesstasaseeeserssssssaaaseeeseessssssranseeesserenes 10
1.2 FUNKCE POHADEK ..vvttteee i e eeeeeeettteeee e e e e e eeetaae s e s e s s s se s eaabaaa s e easesesebaaaassesesessesssssanasssessesesssssnnns 13
1.3 PUVOD POHADEK ..vvvvuvuveveveteesiseeeeeseeeeeeeeeeeeerereeeseeesessssseseeseseeeeeeeesesesesesessssssssssssssssssssssssssssssessses 14
2 VYVO!J LITERATURY PRO DETI A MLADEZ U NAS .....cccovtiereeererieiesseesesseesesseessssesssssesssssesssssees 17
2.1 POCATKY DETSKE LITERATURY U NAS....eviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee ettt ettt eees e s e s s s e s e s s asasaassasabananes 17
2.2 LITERATURA PRO DETI A MLADEZ VE DRUHE POLOVINE 19. STOLETT c.cevvvvvrureeieeeeeeeeeveiieeeeeeeeeeeeveennnns 19
2.3 1. POLOVINA 20. STOLETI V LITERATURE PRO DETI A MLADEZ...uuueieeieeiiieiiiieeeeeeeeeeeeisie e e e eeeeseessannans 20
2.4 PROMENY LITERATURY PRO DETI A MLADEZ OD ROKU 1945 DO ROKU 1989......ccccvvvvvverieeieeeiiereernnnnnn, 22
2.5 TENDENCE PO ROCE 1990 .....0uuuueeeeieieeeeeeeieeererererereeeteeeeeeseseseeeeseeseessesesssesesessssssssssssssssssssssssssssses 26
3 PUVOD POHADKY CERVENA KARKULKA.......cceerteeerereereeseessesssessesssesssesseessessssssesssesssessesssens 29
3.1 PUVOD PRIBEHU ..vvvttvuveeeetreteeeeeeeereeeeeeeeeeeeeteseseseseseessssesessseessesssesesssesssssssssssssssssssssssssssssssssssnsses 29
3.2 RUZNE VERZE ..uvvveeeteeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeseesessesesesesesesesesessesseseesessesesesesessssssssssesssssssessssssssssssssnssssensnes 30
3.3 ZA CERVENOU KARKULKOU ...ttt eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaeeseeeseneeneseeaseeseaseesaneeeenseneeneeneeeeees 31
4  CESTi ILUSTRATORI LITERATURY PRO DETI A MLADEZ .......eeeeeeeieerereseereseesessesssseessssesssssens 34
4.1 POCATKY CESKE ILUSTRACE ...cevvvttuutneeeeeeeereetssssseeeeeesreesassanesesessessssssnnssseessssssssssnnnseeesserssssnnnnns 34
4.2 IMIEZIVALECNE OBDOBI ..uieiieeieeitiieeeeeeeeeeettateeeeseseesesessbaaasseeesesaasssaaaasesesessesssssasassssssssesssssnnns 36
43 DRUHA SVETOVA VALKA A POVALECNE OBDOBI c.ccvvviiiiiiiiiiiiiiieeieieeeee et eeeeeeee e asaaanes 37
4.4 INOVA GENERACE ..evttuueesieieeeieettttseseseeeseeesassaaaasessssesesssasaassssessesssssasannssssesssressssnnnsssesssresssssnnns 38
5  VYVOJOVA STADIA DETSKE KRESBY ....c..eeeerueireeierrerseeesseesssesssessssesssessssessssssssessssssssessssesssesnns 40
5.1 STADIA UCHOPU TUZKY artieieeieeeetttiieeeeeeeeeeesasssssesessssesessssanssesssesssssssnsssesssersssssanssseesssesesssnnes 40
5.2 STADIA DETSKE KRESBY avuuieieetttirruuuseseeeeeesessssssesessssssesssssnssssssesssessssmnssssssssssssssssmmmsssssssssessssmnnns 40
6  ROZVOJ KRITICKEHO MYSLENI....cueiiieeiesreiesrerisreressresesseesesssesssseesessessssssessssesssssessssesssnsens 44
6.1 ROZVOJ KRITICKEHO IMYSLENT . .evttuuueeeeeeeeeieetsiieeeseeeetessassassessssssessssssnnssessssssssssnnnsssssssssesssnnnnns 44
7  ROZVOJ KOMUNIKACNT VYCHOVY......outirirreiiireiiireiessresesssesesssesesssesesseesssssessssssssssssssssssssnsens 46
7.1 KOMUNIKACNT VYCHOVA ...ttt e e e e ettt e e e e e e ettt et e s e s e e s e e s s baa e e sesesesessbaaaaseeeaseesssannanns 46
8  ROZVOJ TVURCIHO PSANI ....veivienreereeereeseeeseresessseeseessesssesssessesssesssessesssesssessesssessessesssesnsennes 47
8.1 TV RCT PSANT «.eetttetitatttetateeeeeeeeeeeeee et eeeeeerereseteseseaeteeseeeeeseeeesesesesessssssssssssssssssssssssssssssssssssrenes 47
Il PRAKTICKA CAST ....eeeieeeieeicieeeriesteieseessseesssessessssessessssessssssssesssessssessssssssessssssssessssssssessssessnes 51
9 O CERVENE KARKULCE .....uvvieeueeieiereiisseeessseeessseeeesseesssseessssesssssesssssesssssesssssesesssssensesssnsesssnsens 52
9.1 POPIS PROJEKTU .uvvvuvueurererseerseserereseeeeeeeeesesesesesesesessesesssseesseeesesesesesssssssssssssssssssssssssssssssnsssssssssses 52
9.2 JAK PROJEKT PROBIHAL 1vtvvvvvvvveverteeeeteeeeeeereeerereresesesesesessseeeeeeesesesesesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 53
9.3 ZPETNA VAZBA OD ZAKU .cceiiiiiiiiiiiiiieieie ettt ettt ettt et e e et e e e e st sa e aaaaaeaeaeaeseeeeeseseseseseees 56
9.4 ZPETNA REFLEXE PO 9 IMESICICH cviiiiiiiiiiieeeeiieeee ettt aa e s e ee e e e e e e e eeseseseseees 56
9.5 CELKOVE ZHODNOCENI PROJEKTU ..eevvuruuuneseeeeeeresssssnssseeeseressssssasssesesssressssssnsseeessesesssssnnssesesereees 59
(0 T 7\ Y/ = - S 60
8 A4 0 1 23 1 1 S 61
11.1 KINIZINT ZDROJE ...cettttteeeeee et ettt e e e e e e ettt ee s e s e e e e s et aaa b asseeese st asssaasasssesessessssssnsssessesessssrnnns 61



11.2 INTERNETOVE ZDROJE ..vteeeutreeeeteteesautteessteteesauteeessseteesausteessssesesassseesssseessssseeessnsseessnseeesssssees

12 SEZNAM PRILOH



Uvod

Kdyz jsem premyslela nad tématem magisterské prace, dlouho jsem se nemohla rozhodnout,
na jaké téma se zaméfim. Pivodnim napadem bylo vytvoteni Citanky pro 5. roénik zakladni Skoly
zaméfenou na fantasy a sci-fi autory. Tyto Zanry mam totiZz velmi rdda a bohuZel mam pocit, Ze jim
v ¢itankach stale neni poskytovan dostatecny prostor. Nanestésti jsem zjistila, ze je to pro mé nejspise
nadlidsky ukol. Poté jsem ale dostala skvélou radu, ktera mé nakonec dovedla na myslenku vytvofit
pohadkovou knihu. Ale nejen tak ledajakou, ale pohddkovou knihu, kterou by si déti sami navrhly,
napsaly by vSechny pribéhy a namalovaly si vlastni ilustrace. A to by nakonec zavrsily tim, Ze by si
celou knihu sami svazaly a upravily.

Magisterskd prace je rozdélena na dvé c¢asti. Na Cast teoretickou a cCast praktickou.
V teoretické Casti bych se chtéla 1épe seznamit se specifickym literarnim zanrem, ktery provazi lidstvo
jiz nekolik tisic let, s pohadkou. Konkrétn¢ s pivodem pohadky, jejim rozde€leni a jejimi specifiky.
Dale se chci zabyvat ¢eskymi autory pohadek od samych pocatkli pisemné zaznamenané pohadky az
do soucasnosti. V dalsi kapitole se chci zabyvat historickymi kofeny pohadkového piibéhu O Cervené
karkulce. Poté bych ptesla ke knizni ilustraci détskych knih, ktera je neodmyslitelné spjata s détskou
knihou a s prednimi ¢eskymi ilustratory. Déle bych navazala kapitolou o stadiich tchopu tuzky u déti
a stim spojend vyvojova stadia détské kresby. V neposledni fadé¢ bych zminila moznosti rozvoje
komunikaéni vychovy a kritického mysleni. Na zavér teoretické ¢asti bych chtéla v kapitole o tviréim
psani najit rizné alternativy pro rozvoj tvar¢iho psani u zakd zakladni Skoly. To bych doplnila
praktickou &asti, ktera by popisovala realizaci projektu O Cervené karkulce. Jak projekt probihal, jaké
metody a pomticky byly pouzity i jak projekt nakonec dopadl a v Gplném zaveéru praktické ¢asti bych

sepsala naslednou zpétnou reflexi od zakd.



I. Teoreticka ¢ast



1 Co je to pohadka

1.1 Co je to pohadka

,,Pohadky — to je néco jiného, takovy zvlastni sveét, ve kterém dobro zvitézi nad zlem. At nikdo
nevyklada, zZe jsou jenom pro déti. Prave dospéli by je méli také cist. A kdyby je precetli se zajmem,
prisli by na néco krasného. Na néco, cemu jako mali nerozuméli, a jako velci nechteji rozumet.
Pohadka je krasna — a prrece se mi pii ni chce brecet. “ (Z ctendiského zapisniku A. S., Zdkyné 9. tiidy
VvV Brné). Myslim si, ze tato divka pfesné vystihla podstatu pohadek. My, dospéli se nad pohadkou uz
malokdy pozastavime a zamyslime se, co je jeji vnitini podstatou. Malokdy si vzpomeneme, jak nas
jako déti okouzlovaly a bez ptani nas dokdzali vtdhnout do svého svéta. Myslim si, Ze je to velka
Skoda. Podle mého, je pohadka 0zasny literarni utvar, ktery skyta netuSené a snad i nekonecné
moznosti jak pro spisovatele, tak i pro ¢tenafe. A to Ctenatre vSech vékovych kategorii. Vzdyt pohadky
miluje moje ro¢ni dcerka, a stejné tak i ma babicka, které je jiz pres sedmdesat.

Pravdépodobné nejstarsi teorii o pohadkach, je teorie feckého filozofa a pedagoga Platona. Ten
tvrdil, Ze pohadky jsou povidacky chav. Jako prvni pfed Komenskym zdiraznoval dulezitost
predskolniho vzdélavani, pohadek a détskych her.

Tolkien napsal: ,,Rise pohdadek lezi daleko a hluboko a vysoko a je plnd mnoha rozlicnych véci:
lze tu naleézt vselika zvirata a ptaky, bezbrehd more a nespocetne hvezd, krasu, jez ocarovavad, a na
kazdém kroku nebezpeci, radost i smutek, ostré jak mec. Clovék se snad miize povazovat za Stastného,
Ze do te Fise zabloudil, aviak samo jeji bohatstvi a podivuhodnost poutaji jazyk poutnika, jenz by o
nich chtél vypravet. A dokud tam prebyva, neni radno, aby se prilis vyptaval, jinak se brany uzaviou a
klice od nich budou ztraceny.

A prece existuji otazky, na néz ten, kdo chce o pohadkdach mluvit, musi nalézt odpovéd, anebo se
o to alespon pokusit, at’ uz si lid pohddkové rise pomysli o jeho neomalenosti cokoli. Tak treba: Co to
viastmé pohadky jsou? Jaky je jejich piivod? K cemu jsou dobré? Na tyto otazky se vynasnazim
odpovédeét, ¢i snad jen naznacit cosi z toho, co jsem s&m nasbiral — zejména z pohadek samotnych,
z toho méla, které z jejich nepieberného mnozstvi znam. (Tolkien, O pohadkach, str. 74)

Kdyz se podival do Oxfordského slovniku angli¢tiny, vilbec v ném pojem fairy-story (pohadka)
nenasel. Objevil ho, az v dodatku kde se psalo, ze tento vyraz pohazi z roku 1750 a ma tfi hlavni
vyznamy. Za a) jde o vypravéni o fairies nebo povést obecné s timto namétem, za b) neskuteény nebo
neuveritelny piibeh a za c) klam. KdyZ jsem se podivala do soucasného Oxfordského slovniku jediné,
co jsem nasla je, ze se jedna o pribeh o vilach, magii atd. Tolkien soudil, ze ptfedstava o vzhledu a
chovani vil, tak jak si je lidé ptedstavovali v Anglii, byla do zna¢né miry ovlivnéna literaturou. A to

naptiklad Williamem Shakespearem a jeho Snem noci svatojanské a Nymphadii od Michaela
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Draytona. Kdyz porovnava Nymphadiu s legendou o krali Artusovi a jeho krasné Ginever, soudi, Ze je
druhé jmenované mnohem vice pohadkovym piibéhem neZ prvni s jeho palacovymi zdmi z pavoucich
nohou a okna z kocicich oc¢i.

Tolkien ve své eseji popisuje, které piib&hy, by vyradil z pohadkovych sbirek. Domniva se, Ze by
mély byt vyskrtnuty vSechny ptibéhy z cest, ke kterym tadi i pohadku Plavba na Liliputi, z Modré
knihy pohadek od Charlese Ferraulta. Tolkien vytazuje tuto pohadku ne kvili satite, ale kvili tomu, Ze
Liliputi jsou dle n&j vlastné jen maly lidé a ne nic nadpfirozeného. Spise by pry mezi kouzelné bytosti
hluboké, Ze témér oCarovava. Na tomto ptikladu navic jasné ukazuje jak je nevyhranénd hranice mezi
tim co pohadka je a co jiz ne.

Druhym ptipadem pohadek, které by Tolkien vynechal ze zafazeni k pohadkam jsou piibéhy, jenz
k vysvétleni nadpfirozenych jevli vyuzivaji mechanismus snu. Obzvlasté pak pribeéhy, kde autor
zklame nezékladnéjsi touhu Ctenare, touhu po naplnéni predstavy zazraku, kdyz ctenafi fekne, ze cely
ptib&h je jen pouhopouhy sen. Tim, Ze ma pojednavat o divech, nesnese jakykoliv postup, Ze jde pouze
o iluzi. Neodsuzuje sen jako takovy a v ptibéhu Alenky od Lewise Carolla ho pfimo uznava jako
pravy priklad pohadky.

A poslednim pfipadem piibéht, které by Tolkien vyfadil z pohadek jsou zvifeci pohadky. Jako
ptirovnani uvadi povidku Opici srdce, z Langovy Nachové knihy pohadek. Domniva se, Ze maji s
pohddkami cosi spole¢ného, avSak nazyva je spiSe zvifecimi povidkami. Dale Tolkien hovoii o
pivodu pohadek, ktery zminuji pozdéji.

Kdybych méla hovotit o pohadce v ramci literatury, jde vétSinou o kratky epicky prozaicky
pribéh. Vychazi z lidové slovesnosti, ktera se diive predavala pouze ustni formou. Z fad konkrétnich
znakli se dovozuje, ze kouzelna pohddka ma sviij plvod v predzemeédélském, loveckém obdobi
prvobytné rodové spolecnosti. (RICHTER, Ludek. 2004). Vzdyt' i samotna Popelka je stard vice nez
tii tisice let.

Prvni snahy o zapséani ustné pieddvanych bachorek probéhly v Némecku od druhého a v Cesku
od ctvrtého desetileti 19. stoleti. Avsak az na konci 19. stoleti vznikaji prvni zasady védeckého
zachyceni vypravénych pohadek. Do té doby byly zaznamenavany autory tak, jak si dany autor
myslel, Ze by méla pohadka vypadat.

Ustné vypravéné pohadky mély jeden uzasny charakteristicky znak, pro ktery byly tak
jedine¢né. Byly ovliviiovany pritomnosti a celym spoleCenstvim. Tim, kdo je vlastn€¢ poslouchal.
Vypravéé se nemohl spolehnout na to, ze za n€kolik desetileti piijde osvicenec, ktery jeho originalitu
doceni. Vypravéni bylo posuzovano okamzité, §lo jen o tady a ted. Dobry vypravé¢ musel znat své
publikum a musel mit schopnost odhadnout, jak bude reagovat. Kdyz se posluchaci nebavili, musel

okamzit¢ zareagovat a vypravéni pozmeénit tak, aby je znovu zaujal. To utvafelo podobu ustné
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ptedavanych pohadek. Ovliviioval je kraj, ale i doba, kdy byly vypravény. ,,Skutecnd pohddka,
pohédka ve své pravé funkci je povidani v kruhu posluchacii. Rodi se z potieby vypravovat a rozkose
poslouchat. “ (Capek, Marsyas, str. 101)

Richter nam predklada zajimavou myslenku, Ze vlastné nikdo z nas nezna ptvodni pohadku.
Podle né&j nikdo z nas neslysel pohadku od vypravéce, ktery by ji predtim necetl od Erbena nebo od
Némcové. Jeho ndzorem je, Ze vSichni zndme pohadky jen z knih, kde jsou individualizované a
fixované ve vice ¢i mén¢ deformované podobé. A kdyz se nad tim hloubéji zamyslime, nezbyva nam,
nez s nim souhlasit. (2004, s. 9)

Driive nebyly knihy psané pifimo pro déti a tuto literaturu proto nazyvame neintencionalni. Az
postupem cCasu se zacal brat ohled na specifika détského étenafe a jeho potieby. Knihy se zacali
prepisovat a zjednoduSovat tak, aby byly pro déti srozumitelné a snadno pochopitelné. A nakonec se
objevila moderni autorskd pohddka, ktera je primarné ur¢ena détem, je uzpisobena jejich potfebam a
nazyvame ji intencionalni.

I kdyz nam pohadka poskytuje obrovské mnozstvi moznosti, stale se fidi urCitymi pravidly.
VétSinou se odehrava v neredlném svéte, kde je mozné upln¢ vse. Vyskytuji se v ni nadpfirozené
bytosti — obfi, vily, draci, trpaslici, skfetové ¢i mluvici zvifata. V pohadkach se odehrava véény boj
dobra se zlem, které je jednoznacné definované. Zlo je vzdy ztvarnéno postavou, kterd ma typické
vlastnosti, spojované se zlem a Spatnosti. Naopak dobro je kompenzovano hrdinou, ktery ma
idealizované a zna¢né zjednodusené dobré vlastnosti. Pro pohadky je typické Cisté Cerno — bilé
schéma. Jasny rozdil mezi chudymi a bohatymi, rozdil mezi dobrem a zlem, vysokym a malym. Také
se zde vyskytuji typické Gvodni i zavéreéné fraze- ,,Bylo, nebylo, ... Za sedmero fekami a sedmero
lesy, ... A zazvonil zvonec a pohadky byl konec...A jestli neumfeli, Ziji tam §t'astn¢ dodnes, ...

V pohadkach je patrné, Ze neni specificky stanoven Cas ani prostor, ve kterém se piib&h
odehrdva. Objevuje se zde zvlastni odlehlost. Uzivaji se v ni fraze jako ,,Kdysi davno...” ,,Za davnych
Casu...” ,,V hlubokych lesich...“, a dalsi. Objevuji se i magické ¢islovky, naptiklad trojka, sedmicka,
tiinactka a dal$i. S tim je spojena i socialni distancovanost, postavy jsou ¢tenafi vzdalené. Vyskytuji se
V ni princezny, kralové, poustevnici, Carod¢jové ¢i pocestni. To ¢ini i tak veliky rozdil mezi pohddkou
a povésti. V povésti se vyskytuji postavy ¢i mista skutecna.

Rekl bych, Ze zvldsmi irealni atmosféra pohdadek nevyplyva z pritomnosti viech téch drakii a
zakletych princii, vil, obrii a carodéjii, nybrz, Ze tyto osobnosti se uchylili do autonomni atmosféry
pohadek jako do rezervace, obehnané neprekrocitelnou ochranou fikce a odpoutané od nehostinné
reality. Pohadka se neda definovat svymi motivy a ldatkami, nybrz svym piivodem a svou funkci.
(Capek, Marsyas, str. 100)

Hlavnim rysem pohadky je snaha o metaforické ztvarnéni problému a na mozné zpisoby

feseni, které maji dit€ nasmérovat na spravnou cestu a poskytnout jim napovédu v tom, jak se v dané
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situaci zachovat. ,, Pohddka je tak svym zpusobem utvarem nesmrtelnym, preZivajicim jednotlivé
generace, aniz by zestdarla, omsSela nebo se jednoduse vytratila. Nesmrtelnymi jsou zvlasté pak
pohadky, které se staly , klasickymi”, to znamend, které prokdzaly svou Zivotnost v nadcasové
dimenzi.” (CERNOUSEK, Michal. 1990.)

V pohadkovych pribézich se totiz pise vzdy o stejnych obavach ¢lovéka, o stejnych pravdach a
hledaji se potad stejné odpovédi na ty stejné otazky a to bez ohledu na ¢as nebo misto, kde byly
pohadky napsany. ,, Pohdadky se nevyhybaji ani takovym tématiim, jako je nemoc, utrpeni, stari, smrt,
zarlivost, nenavist nebo zloba. Ale nakonec konci vsechny pohddky dobre. Dité z nich pochopi, Ze i
jeho cekaji v Zivoté podobné zkousky, kterymi bude muset projit, ale bude védét, ze je nakonec
zvlddne. “ (CHALOUPKA, Otakar a Jaroslav VORACEK. 1984.)

Kdyz dité vstupuje do Skolniho obdobi, jeSt¢ nedokdze okolnimu svétu plné porozumét.
Pohadky jim umoziiuji vnést do svéta fad a smysl. Dospéli to nedokazi pochopit, protoze z détstvi jiz

vyrostli a détem nerozuméji. A mozna i proto vznikly pohadky, aby pfemost'ovaly tento rozdil.

1.2 Funkce pohadek

L. Richter (2004) krasn¢ zformuloval funkci pohadek ve své publikaci:

Poznani hodnot — rozeznat, co je dobro a co zlo

Mravni vychova a naplnéni — dobro je odménéno, zlo potrestano, kladné priklady nabizeji moznost
sebeidentifikace a zaporné priklady, které nas varuji

Zabavnost — vlastni poslani lidové pohadky, u déti je zabavnost a esteticky pozitek z pohadky o to
dalezitejsi, ze je jejich prvnim slovesnym pozitkem, odklani se totiz od skute¢nosti (vymysl sam o
sob¢ piinasi pozitek)

Vytvaieni a upeviiovani ideali — velkym kladem pohadky je to, Ze nam nic nevysvétluje, nevnucuje,
nedava nam ponauceni, ale nechava nas, abychom porozuméli problému sami

Citoveé prozivani — rozvoj danymi situacemi

Rozvoj jazyka — rozsitovani slovni zasoby

Psychoterapeuticka funkce — diky pohadkam mizeme poznat obavy, strachy, izkosti, dodavaji nam
optimistickou perspektivu, posiluji viru v kladny vysledek

Metaforické vyjad¥Fovani — schopnost vyjadfovat se obrazné

Rozvoj mysleni, inteligence a poznavacich schopnosti — pohddky ukazuji, jak ptistupovat k feSeni
problémtl, nenavrhuji nam ale konkrétni postup

Socialni citéni — podpora solidarity a pomoci slabym

Rozvoj predstavivosti a fantazie — schopnost vlastniho vymysleni a dotvareni svéta

Esteticky prozitek — slovesnd hodnota pohadek, estetického citéni
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1.3 Pivod pohadek

Zajimavé je, ze se védci vlastné nikdy nedohodli na tom, odkud se pohadky vzaly. Existuje
nekolik riznych teorii. Ve druhé poloviné 19. stoleti priSel Némec Theodor Benfey s migracni teorii,
Capek ji nazyva filologickou teorii. Tato teorie je zalozena na predpokladu, Ze pohadky vznikly na
jednom misté a z n¢j se rozsifily do zbytku svéta. Nekteti tvrdi, ze vznikly v Indii, jini Ze v Babylonu
nebo v Cing. Zajimavy nazor na to mél Karel Capek.

,Néco na té migracni teorii je; jestée dnes vidime, Ze obchodni cestujici a diplomati
obstaradvaji ustni svetovou migraci anekdot. Ale nehledic k tomu, je ponékud hodno podivu, zZe pravéci
kupci importovali z Indie hlavné pohadky, a ne dejme tomu pésténi ryze nebo pomerancu. Objevitelé
Ameriky neprinesli odtamtud nejdiiv indianské pohadky a povésti nybrz tabak, kukurici a lues, coz
nesporné vic odpovida obvyklé mezindrodni vyméné hodnot. “ (Marsyas, 1984 s. 94)

Dalsi je teorie antropologicka, ktera pochazi od Andrew Langa. Pocita s tim, lidé zazivaji
stejné zivotni situace a maji shodnou piedstavu o dobru a Stésti a proto jsou si pohadky tak podobné
napii¢ kontinenty i Casu.

Dalsi teorii, kterou bych rdda zminila je mytologickd teorie. Ta odvozuje pohadky
z predkiestanskych mytl. Zakladatelem byl Jacob Grimm.

Moderni zkoumani pohadky se vétSinou shoduje na jedné teorii, a to na teorii eklektické. Ta
V podstaté souhlasi se vSemi teoriemi a kombinuje je dohromady. Tvrdi, Ze nékteré pohadky pochazeji
z predkiestanskych mytu, jiné se ptistéhovaly z Indie ¢i Babylonu a jiné se vynotily ze sna.

, Neni zZadna teorie, ktera by vysvétlovala pohdadku viitbec jako slovesny druh sui generis
(neboli svého druhu); dokonce je ¢im dal tim tézsi ohranicit jeji oblast. Ke viemu se ty vSecky riizné
motivy a odridy ve skutecné tradovanych pohddkdach bez konce smésuji, kiizi a navozuji
S neodpovédnosti skutecné pohdadkovou. Proto se obezretni teoretikové radéji nepokouseji o definici
pohadky a spojuji se, jako ¢ini von der Leyen, popisem jejich velmi riznych znaku, jako je slozity sled
a splyvani motivi, smér hry a vaznosti, snu a skutecnosti, désu a humoru, vypravovatelska pohoda,
epické zakony stupniovani a opakovani, zaliba v odbockdach, sklon k podivnosti a paradoxii, castad
libost v moralizovani a tak dale. Ostatne pohadka nema presnych hranic: splyva s povésti, mytem,
bajkou, povidkou i anekdotou.* (Capek, Marsyas, str. 97)

Richter hovoti o Ceské pohadce jako o ,,individualizovanéjsi a stfizlivéjsi, nebot’ je zachovana ve
své mladsi podobé. Kouzla nemaji tak silny mysticky charakter, je civiln€jsi a humoristicteéj$i, ma
mnohem mens$i obsah désivych vyjevil nez jiné svétové pohadky, i zIym bytostem jsou pfisuzovany
komické vlastnosti. A v neposledni fadé nema ,,monumentalitu® ruskych pohadek. (2004)

Tolkien ptirovnava hledani ptivodu pohadek k tomu, jako bychom se snazili najit samotny

vvvvvv

vlastnosti dané pohadky a ne zjistit jeji pfesnou historii. Jako piiklad uvadi pravé Cervenou karkulku.
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Vidi diametralni rozdil mezi Perraultovou verzi, ve které je sezrana Karkulka i babicka a ptibéhem, ve
kterém jsou naopak ob¢ zachranény. Pro vysvétleni svého ndzoru cituje Dasenta: ,,Musime se spokojit
s polévkou, kterou pied nas postavi a ne touzit uvidét kosti vola, z nichz byla uvafena.” (Lidova
vypravéni ze Severu, s.XVII).

Pii zodpovidani otazky plvodu pohadek feSime stejny problém jako archeologové c¢i
jazykozpytci. Jde o pomér mezi nezavislou intervenci mytd, jejich Sifenim a zdédénim spolecnych
ryst. Intervence je jisté nejpodstatnéj$i, protoze pokud zvazime zbylé faktory, vzdy se vratime
k intervenci. Sifeni pfedpokladd misto a zarovei autora, od kterého se dany piib&h rozsifil. Dédéni
opét predpoklada jakéhosi praptivodniho tvirce. Presto nam tyto aspekty mohou ,,pouze™ osvétlit,
puvod daného pfibéhu, ale nedokazi nam pochopit podstatu nadani autora samého.

On je vlastn& magicky samotny jazyk v rukou schopného autora. Rise pohadek se probouzi a
zanika se schopnosti vymyslet a pouzivat adjektiva. Vzdyt pokud fekneme o trave, Ze je zelena, hned
jsme v pokuseni to zménit. Cisté jen proto, Ze to mizeme ud&lat. MiZeme zadit tim, Ze travé
ptitkneme modrou barvu. A jakmile jsme jednou polapeni v této smycce, nemizeme piestat. Vzdyt' co
nam muze zabranit fici, Ze obloha je fialova, a kdyZ jsme v tom, pro¢ neodit berana do zlatého rouna,
¢i vlozit ohent do bficha, jinak chladného draka. Stivame se lidskym stvofitelem, a to nds opiji svou
moci a krdsou samotného tvoreni.

Byt je tento lidsky faktor tak dilezity ve vypravéni i poslouchani pribéht, tak se mu vénuje jen
pramalo pozornosti. A pfitom je to celé postavené na hlavu. Vzdyt i pokud budeme souhlasit s tim, ze
bohové Olympu jsou jen astronomickymi a meteorologickymi jevy. Ze jsou jen zosobnénim téchto
jevil, pak musime pamatovat na to, ze jim n¢kdo, konkrétné néjaky ¢loveék, ptisoudil jejich krasu a
nadhery pftirody.

Kdyz bychom si piecetli knihu, pro mé velmi vazeného autora Terryho Pratchetta, Otec Prasatek,
mohli bychom se na celou véc divat z jesté jiného Uhlu. Myslim si, ze i kdyz se jedna o ,,pouhou
fantasy knihu, Ze nékteré myslenky v ni jsou opravdu hluboké a pozoruhodné spravné.

. ‘Byla to dlouha noc, dédecku! Jsem unavena a potrebuju se vykoupat! Co nepotiebuju, je
poslouchat nesmysly!"” SLUNCE BY BYLO NEVYSLO.
., Opravdu? Tak mi tedy rekni, co by se stalo?" S VET BY BYLA OZARILA POUHOPOUHA KOULE
ZHAVYCH PLYNU. Chvilku krdceli mlcky. ,,Aha," Fekla pak Zuzana otravené. ,,Zase ty triky se

slovicky. To bych byla rekla, ze jsi mnohem realistictejsi."”
,Dobra," prikyvla Zuzana. ,,Nejsem hloupd. Ty prosté tvrdis, zZe bez... fantazie by byl Zivot pro

lidi nesnesitelny.” MYSLIS? JAKO KDYBY TO BYLA NEJAKA RUZOVA PILULKA? TO NE. LIDE
POTREBUJI FANTAZII K TOMU, ABY BYLI LIDMI. ABY SE UDRZELI V MISTECH, KDE SE
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POTKAVA PADAJICI ANDEL SE STOUPAJICI OPICL. ,,Vily Zubnicky? Otcové prasdtek? Malé -"
ANO. JAKO TRENINK. MUSIS ZACIT S TiM, ZE SE NAUCIS VERIT MALYM LZIM.

Abychom pak wvérili i tém velkym?" JISTE. SPRAVEDLNOST. MILOSRDENSTVI.
POVINNOST. A TAKOVE TY VECL. ,, Ale to je piece docela néco jiného!"

(Pratchett, Otec Prasatek, 1998).

Ale kdyz bychom se vratili k nasi pfedstavé ,,polévky pohddek®, mizeme fict, ze se pod timto
kotlem stale ptiklada a neustale se do ngj pridavaji nové a nové prisady. Jak jiz to byva, nckteré
chutnaji lépe, jiné hife a jiné jsou vylozen¢ zkazené, ale stale se vaii dohromady a ¢ekaji az je n¢kdo
objevi a vyuzije. Do tohoto hrnce bylo vhozeno i velké mnozstvi historickych postav a vlastn¢ jen
Cekaly, az k nim piihodi tu spravnou pifisadu ¢i se najde kuchaf, ktery z nich dokaze uvafit chutny
ptib&h.

A prece, pokud si vezmeme, pro nas jiz zcela automaticky neexitujici postavy, syna severského
hrdiny Ingelda a dceru jeho protivnika Fréawaru a jejich zakdzanou lasku. Je to celé smyslené? Pokud
jsou oba pouhym mytem, je i jejich laska mytus? Nebo se pribéh obycejného bezejmenného sedlaka a
jeho lasky k divce, kterou nemohl mit, dostal do kotle a tam na néj jiz ¢ekali slavné&jsi nositelé?

Ovsem pokud stale hovorime o kotli, nesmime opomenout samotného kuchate, ktery pouze
nelovi ndhodna jména a situace, ale citlivé nofi svou naberacku a jeji obsah postupné prenasi na papir,

kde z n¢j vznika Gzasné mistrovské dilo.
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2 Vyvoj literatury pro déti a mladez u nés

Vcelé této kapitole jsem Cerpala hlavné z knihy SUBRTOVA, Milena a Miroslav
CHOCHOLATY. Slovnik autorii literatury pro déti a mladez. Praha, 2012

2.1 Pocatky détské literatury u nas

Pocatky Ceské literatury sahaji do sklonku 9. stoleti, ale v t& dob¢ jesté nemiZzeme mluvit o
literatui'e pro déti a mladez. Ta ma své pocatky az o necelych devét stoleti pozdéji. Tak pozdni rozvoj
literatury pro déti a mladez byl nédsledkem nedostupnosti knih, které byly pred vyndlezem knihtisku
velmi drahé a vzacné. Vlastnictvi knih bylo privilegium pouze vy$Sich vrstev a tak i kdyz bezpravna
vétSina naroda produkovala slovesny dila, neméla Zadnou moznost, jak je fixovat. Druhym divodem
bylo také pohlizeni stfedovéké spolecnosti na déti. Pohlizelo se na né jako na neplnohodnotného
dospélého, coz souviselo s vysokou détskou umrtnosti, které pretrvavala jesté v 19. stoleti.

Dité tak vstupovalo do kontaktu s literarnim dilem skrze vypravéni ¢i kolektivni predéitani,
které bylo zaroven adresovano dospélym i détem. Byla to praveé lidova slovesnost, ktera se pozdéji
zacala zaméfovat na déti, at’ uz formou ukolébavek, které si vymysleli dospéli piimo pro déti nebo
tikadla ¢i rozpocitadla, ktera si vymysleli pfimo déti.

Z doby feudalismu, ze 14. stoleti, se nam dochovalo jen velmi malo knih, uréenych détem.
Mezi to malo patii naptiklad dilo Knizky Sestery o obecnych vécech kiestanskych — pozdéji vydané
jako Knihy nauceni kitestanského, od Tomase ze Stitného. Byl to zchudly §lechtic, z druhé poloviny
14. stoleti. V dob¢, kdy se vSechny knihy psaly latinsky, se odvazil psat knihy svym détem v &estiné.
Z piiblizné stejné doby pochazi také dilo autora Smil Flaska z Pardubic. Jeho kniha Nova rada, je
jakysi alegoricky pribeh zvifeciho snému, kde jednotlivy uc€astnici radi novému krali.

V dobach husitskych valek probihal silny nabozensky boj, ktery se bezprostiedné dotykal i
Husem.

Velmi oblibenou cetbou byly kroniky, rady do Zivota, bajky a rGiznad d€jepisna vypraveni.
Vrcholu vtomto sméru dosdhla Kronika ceska, napsana katolickym knézem Vaclavem Hajkem
z Libocan. Jednalo se ve své podstate o zbeletrizovanou historickou ¢etbu. Neslo o védecké dilo, ale o
povzbudivé piibéhy, které upeviiovalo narodniho ducha. Diky jeho zalibé v antickych vzorech, Ize
Hajka oznacit za narodniho humanistu lidového zaméfeni.

Mezi dilezité autory této doby musime rozhodné zafadit Daniela Adama z Veleslavina, ktery
se svym Kalendafem historickym zapsal do d€jin Ceské literatury. Jeho matefstina byla natolik jadrna,

plynula a ryzi, Ze se k ni buditelé Castokrat vraceli jako ke zdroji pouceni. Jelikoz zdédil tiskarnu po
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Jitim z Melantricha, mohl si dovolit vydavat vlastni knihy. Mezi nimi byly i ¢tyfi slovniky, které méli
pomoci mladezi na latinskych Skolach. Obecné vzato predstavoval vykveét predbélohorského usili na
poli vydavatelském a encyklopedicky popularizaénim v oborech pfirodovédnych a humanitnich.

Intencionalni tvorba se soustfedila predevsim na modlitebni knizky, u¢ebnice nebo na kdzani,
Casto byla anonymni a méla pouze piilezitostny charakter.

To narusil az Jan Amos Komensky se svou Orbis Pictus, kterda znamenala pielom nejen
z obrazové stranky knihy, ale pfedevsim proto, Ze byla pfimo uzptsobena chapani a vnimani détského
Ctenafe.

Dalsim bodem zlomu bylo zavedeni povinné Skolni dochdzky roku 1774. Sice nebyla
splilovana na sto procent a byla zna¢né germanizovana, ale piresto to byl velky posun od détské
negramotnosti smérem ke vzdélani. Povinna Skolni dochazka také vyvinula jisty tlak na rozvoj Skolské
literatury a ucebnic, které zacaly vychazet. Autory byli pfedevs§im knézi a pedagogové.

Konec 18. a pocatek 19. stoleti se nesl v duchu obranného obrozeneckého postoje. Détské
knihy byly posuzovany podle vychovné-vzdélavacich cili a po jazykové strance. To vse plus
vlastenecké tendence. Literarni kritika dlouho chéapala détskou literaturu pouze jako odnoz
pedagogické literatury a détsky étenaf ji byl produkovan pouze jako objekt vychovného vzdélavani a
pusobeni. K vytiibeni literatury a predevsim k zptesnéni jejiho obsahu prispél v této dobé predevsim
Karel Alois Vinaticky a Vincenc Zahradnicek.

FrantiSek Jan Tomsa prispél jako tviirce ucebnic, ale také v prekladani cizojazy¢né literatury a
jeji adaptaci Ceskym Ctenaiim. Vincenc Zahradnik také vydaval poezii pro déti, ktera byla ale strnule
didaktické a silné moralizovana. FrantiSek Doucha pak zavrsil literaturu pro déti svou konvenéni
didaktizujici beletrii, ktera byla p&stovana az do sklonku 19. stoleti (SUBRTOVA, Slovnik autorii
literatury pro deti a mladez, str. 14).

Na mladeZ se Casteéné obracela i lidovychovna tvorba, které byla vysledkem buditelského
Gsili. Ta byla zaméfena na Siroké lidové vrstvy. Nejvétsiho vyznamu v této oblasti dosahl Vaclav
Matgj Kramerius se svym vlastnim nakladatelstvim Ceska expedice. Vyslo v ném mnoho ptivodnich,
ale i adaptovanych dé&l. V jeho stopach kraéel i jeho syn Véaclav Rodomil Kramerius a jeho
spolupracovnici Jan Hybl a Jan Rulik. Ten zalozil ¢asopis Cechoslav, ktery po ném pievzal Fr. B.
Tomsa.

Vychova divek méla velmi specifické pozadavky a i omezeny pristup divek ke vzdélani
vyvolal potfebu literatury, ktera by byla adresovana praveé jim. K prvnim autorkam patfila Marie
Antonie a Magdalena Dobromila Rettigova, a i kdyz mély tyto knihy jasné mravoucné tendence a
nesly se v sentimentalnim oparu, stale to byl obrovsky pokrok oproti predchazejicim létam.

Lidova slovesnost stale skytala obrovské inspira¢ni impulzy a ty mély velky vliv na rozvoj

umélé tvorby ohlasového charakteru. Diky tomu se dila Jana Kollara a Frantiska Ladislava
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Celakovského mohla postupné zatazovat do Getby pro déti a mladez. Teoreticky i formalné pak na
lidové basnictvi navazoval Karel Alois Vinaticky. Jeho dila méla takovy uspéch, ze n¢které jeho verSe

dokonce zlidovély.
2.2 Literatura pro déti a mladez ve druhé poloviné 19. stoleti

Ve druhé poloving 19. stoleti se literatura pro déti a mladez vyrazné rozSifovala a pretvarela se
cela jeji zanrova skladba. Vice podnétti zaCalo prichazet z literatury pro dospélé, predevsim dila
autord, u kterych se vyrazné€ji vyskytovaly détské postavy. Takovymi autory byl napiiklad Victor
Hugo ¢i Charles Dickens.

Vice se uplatiovala i literatura dobrodruznd a historické romany. Stale vice se k détské
literatuie obraceli i ptislusnici domacich literarnich generaci. Majovci sice pfimo nepsali pro déti,
avsak Casté motivy détstvi, prosakujici do jejich tvorby, ucinili jejich tvorbu piitazlivou nejen pro
dospélé, ale i pro déti. Diky vlivu ruchoveti a lumirovedl mizeme hovofit o trvalém ptiklonu
K literatui'e pro déti a mladez u vyraznych autorskych osobnosti tohoto hnuti. Praveé diky nim se détska
literatura zacala vymanovat z pfimé zavislosti na pedagogické praxi.

Prikopnikem détské poezie se stal Josef Vaclav Sladek, kterého vyrazné ovlivnilo jeho
rodicovstvi. Jeho prilom byl ve schopnosti skloubit charakteristické prvky folklorni tvorby — hlavné
rytmi¢nost provazenou pravidelnou verSovou vystavbu, expresivitu ¢i zivou dialogi¢nost, s citem pro
détskou mentalitu. Tomu odpovidalo i zaméfeni jeho poezie, kde se hned vedle verSovanych pohadek
a bajek vyskytovaly i humorné vyjevy ze vSedniho Zivota.

Mezi Sladkovi soucasniky pattil Karel Vaclav Rais, ktery do détské literatury prispél lyrickou
poezii a basnickym zpracovanim historickych témat.

Vyraznéj$im roz$ifenim Cetby pro déti a mladez se stavaly basnické cykly nebo i jednotlivé
skladby vyznamnych Ceskych basniki. Pfedev§im hovotime o Jaroslavu Vrchlickém, Janu Nerudovi a
Juliovi Zeyerovi. Tato dila byla zafazena do Citanek a poc¢atkem 20. stoleti byla uspofadana do fady
vyborit (SUBRTOVA, Slovnik autori literatury pro déti a mlddez, str. 16).

Ani literatufe pro déti a mladez se nevyhnul zajem sbérateld a adaptatord lidové ustni
slovesnosti. Jejich sbératelstvi vSak bylo ovliviiovdno nabozenstvim a vlastenectvim a tak byla
provadéna dobova selekce. Byly odstrafiovany erotické a obhroublé motivy a tim byly tyto pfib&hy
ptiblizeny détem. Prvni sbirky byly urCeny dosp€lym ctenaitim, ale jejich nebyvald obliba béhem
spole¢nych rodinnych cteni zapfi€inila, ze byly na sklonku 19. a 20. stoleti vydany pfimo pro déti.
Mezi hlavni sbératele u nas pattil napfiklad Karel Jaromir Erben, Bozena Némcova, Matéj Miksicek ¢i
Frantiska Stranecka.

S narustajici slavou lidovych pohadek nartstal i pocet jejich autori. Bohuzel vSak ne vSichni se

vyznacovali uchazejici kvalitou. Nekteré knihy sklouzly k pfiliSnému moralizovani. Z téchto
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napodobenin a stylizaci vyrazné vynikali Jan Karel HraSe a Eliska Krasnohorska. Vrcholu dosahla
uméla pohadka v alegorickém vyprévéni Broucci od Jana Karafiata.

Proza ze zivota déti byla silné pod didaktickém dozorem, protoze dohlizitelé knihoven byli
obvykle ucitelé, ktefi se snazili o spravnost détské literatury a jeji ,,nezavadnost. V historické préze
pattili mezi nejdulezitéjsi predstavitele jisté Aloise Jirasek a Vaclav Bene§ Tiebizsky.

Rozvoj riiznorodosti v détské literature prinasely také nove vznikajici ¢asopisy. Naptiklad to byl
Casopis Maly cCtenai a jeho seSitkova edice Knihovna Malého ¢tenate ¢i Knihovna Dospivajiciho

Ctenafe.

2.3 1. polovina 20. stoleti v literatuie pro déti a mladez

V Ceské literatuie se obecné za meznik a odstartovani zmén bere prelom 19. a 20. stoleti,
v literatute pro déti a mladez to je az pocatek 20. stoleti.

V té dob¢ se zacala literatura pro déti a mladez vyvazovat z podruc¢i pedagogiky. Zna¢né tomu
pomohl rozmach umélecky hodnotnych d¢l, ale predevSim neustavajici a stupiiujici se kritika.

Zacalo se rozvijet hodnoceni literatury pro mladez a také odborné zkouméni. Zpocatku
vychézelo z pedagogicky utilitaristickych pozic, ale pozdgji se objevilo prvni specializované kritické
revue Uhor, které vtomto ohledu znamenalo skuteny predél. Kolem ngj se zformovala pomérné
rychle skupina kritikti a literarnich historiki a to prevazné z fad pedagogd.

Z toho také vzesel podnét k zalozeni Spolecnosti pratel literatury pro mladez v roce 1919. O pét
let pozdéji byla vydana prvni syntetizujici literarn€historickd prace o vyvoji détského pisemnictvi.
Nesla nazev Détska literatura Ceska a vydal ji Otokar PospiSil a Vaclav FrantiSek Suk. Skvéle
reprezentovala priklon k realisti¢nosti, k hlub§imu propojeni détské literatury s intelektualnem a
predevsim s citovymi potfebami ditéte.

Spektrum literarnéteoretickych a literarn€kritickych proudd se zacal rozsifovat s nastupem 30.
let. Obecné prvni desetileti 20. stoleti znamenalo velky rozvoj détské literatury. Sméry ovliviujici
literaturu pro dospélé jen ztidkakdy néjak ovlivnily literaturu pro mladez. PovétSinou navazovala na
predchozi obdobi, silngji zasahovala prekladova literatura, avSak nikdy ne tak, Ze by zastinila plivodni
Ceskou produkei.

Bohuzel ruku v ruce s nartstajicim po¢tem knih pro déti se objevilo i rozkolisani v oblasti
kvality. Vedle skute¢né hodnotnych autori, jako byl Karel &i Josef Capek, Jifi Mahen, Vitézslav
Nezval ¢i Karel Polacek, se objevila i substandardni literatura bez vétsi umélecké hodnoty. Na to
reagovala nové vznikajici literarni kritika a vydala naptiklad aktualizované anotace soupisu kvalitni
literatury pro déti — Dobré knihy détem.

Objevila se realisticka literatura, poznamenana sociologickymi a pedagogickymi zdméry — Jan
Petrus, Ludmila Durdikovéa a dalsi, dile se objevila socialn¢ orientovana tvorba levicovych autort,
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napiiklad Marie Majerova. Takto socialné ladéna proza byla formovana jako vzpominka na jejich
détstvi a ¢astecné byla reakci na ekonomickou krizi. Byla prodchnuta humanistickymi idejemi a to i
piesto, ze se nevyhybala tragickym a hofkym zivotnim okamzikim. Objevovali se detektivni piib&hy
se socialnim aspektem, moderni pohadky, jez byly civilnim vypravénim s jasné¢ formulovanym
etickym poselstvim a to skrze pohadkové metafory.

Do znacné miry se také rozsifil seridlovy typ proz, ktery lic¢il détského hrdinu az po jeho
dosp¢élost.

Se sebeuvédoménim, které prinesl rok 1918 a osamostatnéni Ceskoslovenského statu, se
rozvinula biograficky orientovand literatura. Nejcast&ji zobrazovala historické osobnosti, a to
predevsim Jana Husa, Jana Amose Komenského, Bozenu Némcovou ¢i Karla Havlicka Borovského.
K t¢ém oviem ptibyli i novodobi hrdinové jako Toma$ Garrigue Masaryk, Milan Rastislav Stefanik i
Eduard Benes. V této literatufe byli zveliCovani a byla oslavovana jejich pracovitost a vytrvalost.
Nejvyznamngj$im autorem této literatury byl Antonin Zhot.

Reakci na 1. svétovou valku byla, stejné jako v literatufe pro dospé€lé, literatura zobrazujici
osudy Ceskych legionard. Aby toto nelehké téma déti co nejsnaze pochopily, autofi se ¢asto uchylovali
ke zvifecimu hrdinovi. Jejich vydavani se zacalo snizovat po roce 1938. A po 1948 se objevovaly jen
nepatrné zminky o legionafské literatuie a roli samotnych legionatt znacné zkreslovaly a snizovaly.

Nacistickd okupace a s ni souvisejici tiziva nalada vedla k opétovnému navratu K nejstar$§imu
obdobi ceskych d&jin. Realisticka popisnost a romantickd dobrodruznost, tak charakteristicka pro
tvorbu v 19. stoleti, byla nahrazena pokusy o basnické ztvarnéni narodni minulosti a jeji interpretaci o
doboveého jinotaje.

Po ukonceni prvni svétové valky se literatura probrala opét k Zivotu a znovu se objevila pivodni
dobrodruzna literatura inspirovand moderni technikou, poznavanim exotickych koncin, dobrodruzné
romany cestopisného zaméteni a opét se rozvijela uméleckonaucna literatury, kterd odrazela mirové
vyuziti poznatkll a technologii, jez ptuvodné slouzili vojenskym ucelim. Mezi jinymi hodné
vystupoval Eduard Storch s kombinaci dobrodruznosti, historie a nauéné slozky. Novym typem
instruktazni dobrodruzné literatury, ktera byla spjatd s hodnotami skautingu a situovany do ryze
mestského prostredi vytvarel predevsim Jaroslav Foglar a Jaroslav Novak.

Dale se rozvijela zviteci pohadka Ondteje Sekory, Jifiho Mahena ¢i Rudolfa Tésnohlidka.

Pocatek 20. stoleti také znamenal znacny nartst autorské pohadky. Do znacné miry souvisel
s tehdejSimi spory o lidovou pohadku. Dalsim divodem byl pohyb literarni kontextu, ¢imz se do
tohoto odvétvi literatury zacali zapojovat i renomovani celonarodni autofi. Folklorni pohadka se stale
sbirala a pokracovalo i jeji autorské prevypravovani. A i nadale probihala jeji odborna reflexe. Diky
zéaplaveé nekvalitnich pohadkovych edic, se opé€t rozpoutala diskuze o vhodnosti pohadek v cetb€ pro

déti. Objevilo se né€kolik argumentli, které podporovali vyfazeni pohadky z Cetby pro déti, ale
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formalnim ukoncenim byla recenze Frantiska Kovarny na Freyovu publikaci v Kritickém meési¢niku.
Pohadky se zde zastal jako Zanru, ktery provokuje détského Ctenare k tviréimu mysleni a rozvoji
ptirozené détské piedstavivosti. Praktickou odpovédi bylo vydani souboru lidovych pohadek od Jitiho
Horéka.

Tyto spory o lidovou pohadku se jasné odrazily v rozmachu moderni pohadky. Ta se rozvijela
skrze zanrové postupy folklornich pohadek, které prekrucovala a transformovala typické kompozicni i
motivické konstanty. Urcujici dilem byla téisvazkova publikace Nuse pohadek, kterou inicioval Karel
Capek a prispéli do ni soudobi vytvarnici a literati a to véetn& t&ch, ktefi do té doby nezasahovali do
literatury pro déti a mladez. Diky tomu lze mezivale¢né obdobi povazovat za ,zlaty veék* Ceské
moderni pohadky. Nejvyznamnéjsi jména tohoto Zanru a obdobi jsou Josek Capek, Vladislav Vancura,
Eduard Bass, Josef Lada ¢i Karel Polacek.

I ve 40. letech zustala moderni pohadka frekventovanym Zanrem a v tizivé dobé& nacistické
okupace se zmnozil jeji vyznam, diky jejimu potencialu oslovit i dospélé ¢tenate.

V poezii nastava prelom od 30. let 20. stoleti, kdy Vitézslav Nezval vydava knihu Anicka
skiitek a Slamény Hubert. V této knize se prozaicky pohadkovy text prolina s imaginativni lyrikou a
nonsensovymi fikadly. FrantiSek Halas rozsifil détskou poezii o prvky zivé dialogi¢nosti a
nekonvenéni obraznosti, ktera byla inspirovana détskym zptsobem uvaZzovani a vnimani. Osvéd¢enou

zasobnici lidové slovesnosti vyuzil FrantiSek Hrubin a stal se tak pilifem détské poezie na nékolik

dalSich desetileti.

2.4  Promény literatury pro déti a mladez od roku 1945 do roku 1989

Rok 1945 byl dilezitym spole¢ensko — historickym meznikem. V literatufe pro déti a mladez se
stale vyznacoval autorskou, tematickou i Zanrovou pestrosti. PrestoZze béhem okupace zemieli nékteré
dalezité osobnosti — Karel Capek, Karel Polacek, Josef Capek, Vladislav Vandura — stale paralelng
tvorili autofi n€kolika generaci a orientaci. Literatura byla vSak postizena nedostatkem papiru a
ptidélova kapacita tiskaren. V témze roce vznikl casopis Matefidouska, ktery se snazil na vzniklou
situaci reagovat a poskytoval moznost zacinajicim autortim a zaroven kompenzovat nemoznost
vydavat dostatecny pocet ptivodnich titult.

Pro literaturu pro déti a mladez byl vSak vice rozhodujici rok 1948. Perzekuce po
komunistickém puci se sice tohoto odvétvi literatury nedotkly tak siln€ jako literatury pro dospélé, ale
presto bylo omezeni citelné. Represe zasahly piedev§im katolicky orientované autory, spisovatele,
ktetfi emigrovali a dale autory, ktefi se odchylili od oficidlni ideologie. Mnoho autori nakonec

Znaénym negativem bylo zavedeni Zakona o jednotné $kole, ktery znamenal nasilné ovlivnéni

literatury pro déti. Vzapéti prisel dalsi zvrat a tim bylo zalozeni Statniho nakladatelstvi détské knihy
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(1949). Sice se zvysil naklad vydavanych knih, ale snizil se pocet vydavanych tituld. Doslo
k zanrovému i tematickému ochuzeni literatury. Uplné piestala vychazet literatura se skautskou,
legionaiskou a nabozenskou tematikou. Dobrodruzna literatura a proza s divéi hrdinkou byla odvrzena
jako burzoazni prezitek, zatimco z folklornich pohadek byl stiran jejich ,,feudalni kolorit* a jakékoliv
nabozenské motivy. Oficialni koncept byl takovy, Ze literatura pro déti a mladez ma plnit predev§im
ideologickou funkci.

Schematicky typ literatury byl znaéné ovlivnén sovétskym vzorem tzv. §kolnich ¢&i pionyrskych
povidek. Hlavnim diivodem, proc se tento typ literatury udrzel az do 60. let 20. stoleti byla setrva¢nost
nakladatelstvi a dlouhym vyrobnim lhiitam pti vydavani knih.

Poezie nezustala nepoznamenana a nesla se v duchu strnulosti basnickych obrazt, obsahovou i
formalni primitivnosti a také tto¢nym tonem. Musela se podiizovat novému svétu. Déti jsou nositelem
nové doby a vyhlidkou na $tastnou budoucnost. Jeho pozitivni obraz byl politicky manipulovan a
prehnané se objevoval motiv pionyrského hnuti. VSechny tyto faktory nepiirozené ptiblizila poezii pro
déti k poezii pro dospélé. Projevily se publikacni omezeni a pretrhly tak vydavani umélecky hodnotné
poezie. Dotklo se to naptiklad Ivana Blatného ¢i Jana Zahradnicka.

Paradoxem bylo, Ze tato nepfizniva situace nékteré autory naopak piivedla k literatufe pro déti.
napiiklad o Vladimira Holana.

Vrcholem dané doby byla tvorba Frantiska Hrubina, Jaroslava Seiferta, Frantiska Branislava ¢i
Zdenka Kriebela.

Druha polovina 50. let se nesla v duchu opatrného uvoliiovani spoleCenské atmosféry. Frantisek
Hrubin redak¢né zastitil nové vydavany Cesko-slovensky Casopis Zlaty maj. Prvni vydani bylo v roce
1956 a ukonceno bylo v roce 1997. Byl to dobry impulz pro rozvoj literarni kritiky. Probihaly zde fady
diskuzi o pozici divéi a dobrodruzné literatury a to vCetné pozadavku na reedukaci d€l Jaroslava
Foglara.

Vydani souboru svétovych pohadek Strom pohadek z celého svéta a Druhy strom pohadek
z celého svéta vyvolalo kritickou reakei, ale predevSsim Slo o reakci na moderni ilustrace Stanislava
Kolibala. T presto to pomohlo zahajit diskuzi o vyznamu experimentu v umélecké tvorbé pro déti.
Jasnym dikazem oziveni literarni produkce t¢ doby bylo ziskdni Velké ceny na Svétové vystave
v Bruselu v roce 1958 za kolekci knih z produkce SNDK.

Pozvolna dochazelo k obnové vSech funkci détské literatury a to veetné funkce rekreadni.
Navratila se div¢i Cetba, dobrodruzna literatura, cestopisna a sci-fi dila. Vice se zptistupnil pohadkovy
odkaz v adaptacich Fr. Hrubina a Vitézslava Kocourka.

V 60. Iétech 20. stoleti vzrustala podpora kriticka i teoretickd reflexe literatury pro déti a

mladez. Dochazelo k pozitivnimu vyvoji ve vnimani ¢tenafskych potieb ditéte a opét se tak rozsitilo
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zanrové spektrum. Casopis Zlaty maj se postupné otviral zahrani¢nim podnétim. Rok 1964 zavrsil
snahu kontaktovat mezinirodni literorni scénu tim, Ze Ceskoslovensko vstoupilo do IBBY
(Mezinarodni sdruzeni pro détskou knihu). Jifi Trnka ziskal v roce 1968 nejvyssi uznani Hanse
Christiana Andersena za celozivotni dilo pro déti a mladez ve vytvarné tvorbé. Bylo to potvrzenim
toho, Ze se ¢eska umélecka produkce se dala srovnavat s produkci svétovou.

Nakladatelsky monopol SNDK (od roku 1969 piejmenovano na Albatros) naruSovala regionalni
nakladatelstvi, ktera davala Sanci lokalnim autorim, ktefi Casto rychle zdomacnéli v celonarodnim
kontextu a také zpristupniovala dila nékterych do té doby perzekuovanych autord.

Potvrzenim akceptovani oddechové funkce détské literatury byl nariist a také proména Casopist
pro déti a mladez. Vznikl Casopis Sluni¢ko pro piedskolni déti, Ohni¢ek vychazejici vstiic détskym
z4ajmovym aktivitam. ABC bylo pro mladé piirodovédce a techniky.

Zacaly se v nich prosazovat komiksové serialy, dobrodruzna proza na pokracovani a také
humoristicka literatura.

Proza urCend starSim détem se obracela k jejich nitru a ukazoval nesentimentéIni obrazy
détskych hrdint, ktefi byli zmitani zmatky dospivani, které jsou nadsobené protichiidnymi rodinnymi a
spoleCenskymi vlivy a v neposledni fadé stiety s rodi¢i. Nova generace, jeZ nastoupila pravé v 60.
letech odvijela svijj literarni vyraz z filmové poetiky. Naptiklad Ota Hofman ¢i Hermina Frankova.
Misto epicky propracovanych zépletek vyuzivali dobrodruzstvi do vnitinich stavii nedospélych hrdinu.
Zobrazovali to pomoci neobvyklych postupt, alespont v literatuie pro déti a mladez. Dale dynamicky
stfidali vypravécské perspektivy. Kromé rodinné sféry doslo k detabuizaci také v narodnich tématech.

K dal$imi rozvoji dochézelo i v divéi proze. Stale se rozvijel i konvencni proud, ale zaroven se
objevily nekonvencni hrdinky, jez se vyznacovaly kriti¢nosti obracenou do vlastniho nitra.

Literatura pro nejmladsi ¢tenare i nadale navazovala na tradi¢ni typ piibeéhti zamétenych na
harmonickou socializaci ditéte.

Autorské pohadka se rozvijela s téméf eruptivni silou, stejnou jako v mezivalecném obdobi.
Tradi¢ni motiviku vyuZival Jan Werich & Véclav Ctvrtek ve svych humoristickych pohadkach. Hra a
hravost obecn¢ se stala urcujicim aspektem moderni pohadky. Tato tendence se zacala rozvijet az do
experimentd, které se odvijely i do koncepce tvirciho aktu. Dale se stavala prirozenym vychodiskem
pro rozvoj pohddkovych zapletek. Timto zpiisobem tvofila Olga Hejnd, Jiti Trnka nebo Hermina
Frankova. Autofi také hojn¢ v pohadkovych textech vyuzivali i parodii a mystifikaci a jejich
nonsensova poezie tak ziskala rysy spolecné s laskavou a ztfesténou groteskou. Mimo jiné zacaly silit i
pohadky s realistickymi ptib&hy détské soucasnosti.

Tento hravy ton se prenesl i do détské poezie 60. let. Stfedni a mladsi generace basnikl

postupné opoustéla hrubinovsko-¢arkovskou poetiku a nahrazovala ji nonsensovym tviréim
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principem. Rozverné verse, které vnimaly détského recipienta jako spolutviirce jazykovych hratek a
inspiratora, psal Pavel Srut, Karel Siktanc, Jiti KolaF nebo Bohumila Grogerova.

Diky spolecenskému obratu k civiliza¢nim tématiim se objevil fenomén pisnickait a textarti —
basniku. Jejich texty poutaly i starsi ¢tenafe.

Smutnym svédectvim piedznamenani dusivé atmosféry normalizace je piipad kolem zvefejnéni
dvou alegorickych basni od Jifitho PiStory. Narazel v nich na pfitomnost sovétskych okupanti.
Normalizace ssebou pfinesla dalsi vlnu persekuci a postihla naptiklad Ludvika Askernazyho,
Vitézslava Kocourka nebo Ivana Klimu.

I pres to vSak byla literatura pro déti méné hlidana a umoznila tak nékterym autorim literatury
pro dospélé se vyjadiit pravé prostiednictvim détské literatury. Napiiklad Jan Vladislav a Jan Skacel.
Toto podcenovani détské literatury vyuzivali néktefi autofi tim, ze publikovali pod propdjcenou
identitou. Hermina Frankova publikovala pod cizim jménem, stejné tak i Ladislav Dvorsky a mnozi
dal$i. Znovu se zastavil trend vydavani diive zakazanych autorti (Jaroslava Foglara, Jana Karafiata),
ptipadné ve velmi oklesténé podobe.

Zpétné se deformoval i obraz literatury z ptedchoziho obdobi v odborné literatuie. V publikaci
Kontury ¢eské literatury pro déti a mladez (od zacatku 19. stoleti po soucasnost) byly ve druhém
vydani vynechany nekteré ¢lanky ze Zlatého maje.

Exilova a ani samizdatova tvorba se diky specifi¢nosti adresata prili§ nerozvijela. Vyjimku tvofi
autofi tvorici z vlastni rodicovské inspirace a potieby, tykalo se to naptiklad Ivana Martina Jarouse. U
nékterych autort se proto objevila dila s jinonarodnim kontextem dle zemé, do které se uchylili.

Obecné se détska literatura opét zacala uchylovat k ideologické funkci, avSak nebyla
prosazovana tak piisné jako v minulych letech a také nebyla zbavovana relaxaéni funkce. Hojné se
projevovala podpora aktivit spjatych s détskou literaturou, a to piedevS§im vznikem a rozvojem
akademickych pracovist, jez se zaméfovala na literaturu pro déti a mladez. Praha se také v roce 1980
stala hostitelem 17. kongresu IBBY a pri té prilezitosti byl cenou Hanse Christiana Andersena ocen¢n
Bohumil Riha.

Proéza byla siln€ ovlivnéna oficidlné vypisovanymi nakladatelskymi soutézemi. Ty mély témata
schvalenych vyroci, jako napiiklad Rok ditéte, osvobozeni vlasti Rudou armadou a dalsi. V literatufe
pro déti a mladez tak byla neustala tisniva atmosféra spojena s nacistickou okupaci.

Pribéhy ze Zivota déti se dale drzely snahy zobrazit niterné pocity hlavniho hrdiny. Mlada
autorska generace jiz byla pln¢ szita s moznostmi, které poskytoval film a televize. Néktera dila proto
vznikala pfimo v ndvaznosti na scénaristickou tvorbu. Kriticky ton, jez si sebou nesla dila zaméfena na
rodinné a spoleCenské prostfedi, se zredukoval stal se spiSe doCasnym. Kolektivni détsky hrdina

v méstské a vesnické proze dostavala téméi sociologizujici rozmer.
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Jiz trvale u nas zdomacnéla nonsensova literatura, zavedena v 60. letech. Pokradoval v ni Alois
Mikulka, Ota Hofman, Milo§ Macourek, Olga Hejna, a dal$i. Pohadkové ozvlastnéni piirody se zacalo
nazyvat ,,étvrtkovskym* typem pohadky, podle svého tviirce Vaclava Ctvrtka. I dalii desetileti se tato
literatura téSila velké oblibé.

Autofti s odbornou folkloristickou pripravou zpfistupiiovali nadnarodni poveésti a baje, ale i1 baje
jednotlivych regiond. Toto poselstvi rozvijela Helena Lisickd, Eduard PetiSka nebo i Vladimir
Hulpach.

Normalizacni desetileti se v poezii jevilo jako stagnacni, oproti eruptivnosti 60. let. AvSak
nastup novych autort se projevil jako posileni hravé basnické linie, napiiklad Jitim Zackem, ale také
meditativni poezie od Michala Cernika. Moznost vydavani téchto textdl bez nutnosti vydat je pod

cizim jménem byla pozitivnim projevem pomalu postupujicich spolecenskych zmén.

2.5 Tendence po roce 1990

Po roce 1989 se zménila spoleéensko— politickd situace a oteviela tak cestu potfebnym
proménam détské literatury. Nakladatelstvi se dostala do soukromé sféry coz sice znamenalo obrovsky
nartst vydavanych knih a jejich pestrost, ale zaroven doslo k roztfisténosti nakladatelskych aktivit a
nékteré knihy tak byly vydavany soubézné. Objevily se neprofesionalni edice a narostla trivialni
literatura, které byla ale komer¢né€ uspesna.

Soucasna tvorba se ocitla ve stinu edi¢nich ndvrati autort, ktefi byli diive umlCovani. Jako
reakce na to se objevila nové udilena cena Zlata stuha (od roku 1992), ktera se snazila povzbudit ¢eské
autory Kk tvorbé a zaroven upozornit na vrcholy aktualni tvorby. Tato cena je udilena kazdoro¢né a
stale je to jedina cena zaméfena pouze na knihu pro déti a mladez. Cena je vzdy udilena na zacatku
roku, a to za rok minuly. Ugastnit se mohou pouze knihy, které v daném roce vysli v &eském jazyce
poprvé. Knihy posuzuje odborna porota, ktera zajist'uje garanci kvality détskych knih vydavanych
v cestiné. Cena se ale pokousi i rozvoj a podporu ctenafské gramotnosti skrze putovni vystavy
ilustraci, vytvarné dilny, besedy a také autorska ¢teni. Vyhlasovatelem je Ceska sekce IBBY —
Spole¢nost pratel knihy pro mladez. Mezi dalsi spolupotradatele patii Klub ilustratori détské knihy,
Obec prekladatelll, Narodni pedagogické muzeum nebo Pamatnik narodniho pisemnictvi.

Kriticka reflexe knizni produkce oslabilo zaniknuti ¢asopisu Zlaty maj v roce 1997. Na kratkou
dobu pievzal jeho roli ¢asopis Ladéni a nasledné Tvoriva dramatika.

Zasadnim faktorem, ktery ovlivnil détskou literaturu, se ukazalo byt informacni zrychleni
ovliviwujici mentéalni akceleraci. A tak se 90. 1éta 20. stoleti stala obdobim hledani nepros§lapanych cest,
které méli objevit jak znovu oslovit détského piijemce. Nastup novych nakladatelstvi pfinesl zajimavé
impulzy. Daly prostor nezavedenym autorim a zaroven jejich dila prezentovaly v dokonale

propracovaném kniznim tvaru — napiiklad Baobab, Argo, Labyrint nebo Meander.
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Postupné dochazi k rozvoliiovani Ctenafské i zdnrové kategorizace détské literatury. Nékteri
spisovatelé zamérné kalkuluji s veékovou dvojdomosti dila (Wieveg). Pouze komunikacni potencial
dila nastoluje hranice mezi literaturou pro déti a dospélé.

Pocatkem 90. let se do literatury pro mladez dostavaji i témata do té doby vyfazovand. Drogova
¢i jina zavislost, sexualni aspekty, socialni, fyzické ¢i mentalni postizeni. Hrdinou se stava outsider,
ktery v sobé nakonec nalezne silu vymanit se z této pozice. V dilech pro mladsi ¢tenafe se zacina
jemné objevovat téma smrti.

Kromé této ponékud narocngjsi literatury se objevuje i navodna literatura, ktera neskryva svou
uzitkovost. Neziika se Uplné estetickych funkci, ale podfizuje je formalnim aspektim. Snazi se
emoc¢né zaujmout détského Ctenate.

Na tradice mezivale¢ného obdobi v pohadkovych tendencich dale navazuje autorska pohadka.
Dale pokracoval proces zciviliiovani pohadkovych postav a jejich aktualiza¢ni a humorné posuny.
V nekterych pohadkach byl jasny ekologicky kontext a nové se objevuji protagonisté, zrozeni
z konkretizovani abstraktu, povahovych rysi a emo¢nich stavi. Protipélem ktémto fantazijnim
variacim byly pohadky z rodinného mikroprostoru.

Kdyz opadl docasny ptiliv substandardnich prekladl a adaptaci folklornich povésti a pohadek,
zlepsila se celkova situace vydanim fady tematickych ¢i kulturné-geografickych edic pohadek
z riznych nakladatelstvi. Pfevypravovanim se vénoval Jan Vladislav, Milada Motlova, Pavel Srut a
dalsi.

Pribéhova proza byla poznamenana jasnym piiklonem k autenticité. To vSak dalo prostor pro
rozvoj fantasy zanru, ktery se rozvijel v nékolika liniich. Objevovaly se baladisticky ladéné ptib&hy,
umisténé do minulosti, predevSim do Cast rytifi a zpracovavaly tak archetypalni témata. Dalsi linii
byla proza vystavéna na prolnuti bajného a soucasného svéta, v nichz velmi dulezitou roli hrali
soucasni detsti hrdinové. Néktefi autofi nepatfili jesté mezi dospélé, kdyz zacali vydavat sva dila. U
nich mizeme jasn¢ vysledovat ovlivnéni zahrani¢nimi autory. Neslo az tak o kvalitu d€l, ale o jasny
signal zajmu v Getb&é u dospivajicich. Ve foglarovské tradici pokrac¢oval Svatopluk Hrn¢if. Zatimco
Vojtéch Stekla¢ i nadale pokracuje v psani piibéhi s detektivni tematikou.

Velké oblibé se také zacala t&Sit obrazkova knizka. Mize mluvit o véku renesance ve vydavani
obrazkové knihy. Prestala prezentovat pouze knihy vhodné pro predctenaiské obdobi a zacina
oslovovat i starsi recipienty. Inspiraci poskytovala predev§im tvorba Ceskych autort, realizovana v 80.
letech prevazné v zahrani¢i. Knihy Ludmily Paleckové, ilustrované Josefem Paleckem, vitézové ceny
Hanse Christiana Andersena — Petr Sis a Kvéta Pacovska. Diky propojeni uméleckonaucné a
biografické literatury vznikaji svébytna dila, jejichz emocionalita estetického prozitku je spjata

s poznévaci funkci. To se objevuje v dilech Lucie Seifertové ¢i Renaty Fucikové. Nektefi autofi
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hledaji nové cesty pro obrazkovou knizku a vyuzivaji tak, nezvyklé materialy a techniky. Naproti
tomu déj setrvava u tradi¢nich namétl spojovanych s détstvim.

Oproti proze, ktera svizné reagovala promény spolecnosti, poezie stagnovala. Ustrnula ve
vyjetych kolejich, v prostoru, ktery generaéné vymezili basnici, tvofici v predchozim dvacetiletim.
Nekteti autofi se odmlceli, jini zase rozmélnovali své napady. Siln¢€ byl zastoupeny proud nonsensové
poezie, ktery mifil jak k experimentu, tak k zabavné didaxi.

Pocatek 21. stoleti znamena zajimavé editorské a autorské pociny, jez slibovaly Sanci na oziveni
plivodni basnické tvorby. Dilezitou funkci zajist'uji basnické vybory a edi¢ni navraty. Vse se spojilo v
reprezentativni antologii Nebe — peklo — réj: Tyglik ¢eské poezie pro déti 20. stoleti.

Uplynulé dvacetileti predstavuje obdobi optimistického rozmachu. Zaroven je vSak obdobim
hledani a redefinovani hodnot v novych podminkich svobodné spole¢nosti. Monografické prace jasné
reflektuji stabilizovanost soucasné détské literatury. Publikace Meandry a metamorfézy detské
literatury vydana roku 2003 od autorky Svatavy Urbanové se ohlizi za vyvojovou dynamikou soudobé
literatury. Pohyb literatury v 90. letech mapuje kolektivni publikace Sedm kli¢t k otevieni literatury
pro déti a mladez 90. let XX. stoleti. Na souCasnou poezii se zaméfuje monografie Konstanty a
promény moderni ¢eské poezie pro déti, zatimco autorské pohadce je vénovana kolektivni monografie
edi¢éné pripravena Milenou Subrtovou — Pohadkové piibshy v éeské literatufe pro déti a mladez
(1990-2010), vydana byla roku 2011.

,Do 21. stoleti vstupuje Ceska literatura pro déti a mladez jako bohaté diferencovana a
plnohodnotna soucast narodni literatury, jez snese komparaci se svétovym literarnim kontextem a
V nékterych Vrcholnych dilech dokdze navazat dialog nejenom s détskym, ale i dospélym ctendarem.

(SUBRTOVA Milena, Slovnik autort literatury pro déti a mladez 2.- Cesti spisovatelé, str. 35)
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3 Piivod pohadky Cervena karkulka

3.1 Pivod piibéhu

Tuto pohdadku znd snad kazdy. Ve vsech rodinach se dodnes vypravi, jak maminka posle
Karkulku do lesa za babic¢kou a ta po cesté potka vlka, ktery ji zlaka z cesty. Karkulka se necha osalit a
neumyslné tak zpeceti osud své babicce, kterou vlk sni. Poté sni i Karkulku. Nakonec je zachrani
myslivec, ktery vlkovi rozpare bficho, osvobodi tak babicku i s vnuckou a vlka potresta zaSitim
kameni do bficha. Diky tomu se vlk utopi a pohadka kon¢i happy endem.

Je to vSak jedina verze? A je viibec prvni? Jamshid Tehrani z Centra koevoluce biologie a kultury
britské Univerzity v Durhamu se rozhodl najit na tyto otazky odpovéd’. Rozhodl se vyuzit jednu z
metod evoluéni biologie, konkrétné fylogenetickou metodu spolu s Aarne — Thompsonovou tabulkou
indext typt pribéhd. Oproti biologlim vSak na misto genetickych markert ¢i fyziologickych vlastnosti
dosadil celkem72 typickych rysti piibéhu. Slo napiiklad o to, zda je hlavni kladna postava divka &i
chlapec, jestli obéti byl jednotlivec nebo vice postav, jaké triky pouzije zaporna postava nebo zda jsou
hrdinové zachranéni.

Celkem se do analyzy zapojilo 58 prib&hi. Viechno to byly rizné verze Cervené karkulky a
pibéhu O vlkovi a sedmi malych kizlatcich. Predpokladalo se totiz, 7e Cervena karkulka nejspise
vychazi pravé z pohadky o kiizlatcich. A také byl pivodni piedpoklad, ze Cervena karkulka pochazi
z Ciny.

Vyzkum vSak vSechno obratil vzhliru nohama. Prokazalo se, ze ptivodni pohadka je opravdu
piibéh O vlkovi a sedmi malych kizlatcich. Ten datujeme do 1. stoleti naseho letopoctu. Samotna
Karkulka se pak oddé¢lila asi o tisic let pozd¢ji a dale se vytvarela nezévisle.

Piekvapivym zvratem bylo zjisténi, Ze pochazi z Evropy a ¢inské verze z ni pouze vychazi. Do
Ciny se dostal zhruba v dobé, kdy ho v Evropé poprvé knizn& vydal Charles Perrault. Korejska, ¢inska
a japonska pohadka O Tygii babicce, tak vychazi jak z Karkulky, tak z ptibéhu o kuzlatcich a ne
naopak.

Velmi zajimavym zjiSténim byl i osud africkych verzi. U nich se prokazal tzv. konvergentni
vyvoj. Coz znamena, Ze sice dané prib&hy, nebo zivocichové v biologii, maji sice vzdalené spole¢né
piedky, ale nezavisle na sobé se v podobnych podmink&ch vyvinou v podstaté stejné. Napiiklad u
gekonu se takto ,,jedenactkrat® vyvinuly specialni chloupky na chodidlech, které jim umoziuji pohyb
po hladkych plochach i hlavou dold. V nasem piipadé se v jak v Africe, tak v Evropé vyskytoval
podobny piib&h O Vlkovi a kiizlatcich, ale jeho vyvoj v Cervenou karkulku byl &isté individualni.
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3.2 Ruzné verze

Prvni knizni vydani ma na svédomi Charles Perrault, ktery ji poprvé vydal v roce 1697 ve shirce
Pohadky matky Husy. Tato pohadka byla silné moralizujici a podstatné temnéjsi. V pohadce vik
sezere babicku i Karkulku a tim celd pohadka konc¢i. Zlo vitézi nad dobrem, diky tomu, Ze divka
neuposlechne svou matku a sejde z cesty. A nejspise jako prvni vklada do pohadky symbol ¢erveného
Cepce (karkulky), ktery v této verzi usije babi¢ka pro svou vnucku. Mimo jiné se od verze bratii
Grimmu 1isi 1 tim, ze kdyZ vlk seZere babicku, neptestroji se za ni, ale pouze ulehne do postele. Kdyz
ptijde Karkulka, ni¢eho si nev§imne, svlékne se a lehne si vedle vlka. Uvédomi si, Ze je néco Spatné€ a
zacind se ptat. Zepta se pro¢ ma tak velké ruce a nohy. Az poté prichazeji klasické otazky na oci, usi a
Usta. Perrault poté pokracuje nékolika versi ve kterych se ukryva ponauceni, ze kdyz hezké divky
poslouchaji kde koho, nemohou se divit, Ze je sezere vlk. Zminuje také, ze vlci se vyskytuji v mnoha
podobach a za tu nejnebezpednéjsi povazuje tu laskavou a milou podobu vika, ktery jde za mladymi
divkami na ulici a nékdy dokonce i domi. Ve své snaze podat moralni ponauceni vSak pohadku
ponekud ochudil. Nikdo v ni divku nevaruje, pred moznym nebezpecim a ¢tenaf ma jasn€ piedlozeno,
ze vlk je pouze metaforou. Obdobi osvicenstvi tuto verzi pozménilo a stala se vice ironickou a
poucnou.

Mezi dnes nejznamé;jsi verze patii ta od bratti Grimmu. Ti ji poprvé vydali roku 1812, Zcela jiste
Cerpali z Perraultovi shirky nebot’ téméf celd prvni ¢ast je shodna. Avsak konec piib&hu se 1isi a konci
zachranou Karkulky i babi¢ky lovecem. Coz se témét presné shoduje s ukonéenim pohadky O Vlkovi a
ktizlatcich. Zaroven vydali dodatek ve kterém se babicka s vnuckou pouci a zabiji druhého vlka.
Wilhelm pohadku jesté nékolikrat prepracoval po bratrové smrti a dneSni podoby dosahla v roce 1857.
Tato verze byla také predlouhou ¢eského pirekladu.

Existuje vSak mnoho dalSich podob pfibéhu. V nékterych neni zapornou postavou vlk, ale
naptiklad obr nebo vlkodlak, v piipad¢ asijskych verzi §lo vétSinou o tygra. Dalsi variantou je, ze vlk
Isti pfimé&je snist babi¢¢ino maso a vypit jeji krev, ¢imz z ni udé€la kanibala. V jiné verzi ulehne
Karkulka s vlkem do postele, ale jeho prestrojeni odhali a prchne s vymluvou, Ze musi vykonat
potiebu. VIk ji da provazek, ale divka prchne k fece, kterou pieplave. VIk ji dozene a Zeny, které tam
perou pradlo, ho utopi. Nejspise nejdésivejsi variaci na zndmy piibéh je vypravéni o Catterinelle.
Divka nese kosik dobrot teté, po cesté je ale sni a nahradi oslim trusem. Z teticky se vzapéti vyklube
¢arod@jnice ¢i vlkodlak a v noci divku sezerou v jeji vlastni posteli.

| vsoucasnosti se Cervena karkulka t&& velké oblibé a dostivd se ji i mnoho filmovych
zpracovani. V roce 2011 byla nato¢ena osobitd verze Karkulky, v niZ je nakonec odhaleno, ze vlkem,
presnéji vlkodlakem, je ptimo otec Karkulky. Pokusi se i Karkulce predat toto své dédictvi. To se mu

ale nepovede a misto toho nakazi Karkul¢ina milého.
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Rok 2005 byl ve znameni animované Karkoolky. Ta byla pojata jako detektivni, komedialni
ptibeh. Ve kterém az do konce neni jisté, kdo je vlastné zloduch.

Cervena karkulka byla ztvarnéna i v seridlu Bylo, nebylo (Once upon a time). V této verzi si jeji
tvirci pohravaji s myslenkou, ze Karkulka je vlastné sama vlk a ¢erveny plast’ ji brani v pfeméné. Je
opravdu pozoruhodné, jak se takto stary pribéh muze dale rozvijet a nakolik podnécuje lidskou
fantasii. Popularitu tohoto pifibéhu dokazuje i fakt, Ze si ji v dne$ni dobé muzete koupit i jako lego

stavebnici.

3.3 Za Cervenou karkulkou

Cervena karkulka je bezesporu nezapomenutelny pribéh. Mozné i diky tomu, Ze oproti Jeni¢kovi
a Mafrence, kde se jezibaba pouze pokusi snist oba hlavni hrdiny, v Karkulce k tomu skute¢né dojde.

V Perraultové verzi si divka lehne do postele k vlkovi a i presto, ze ji na otazku ,,Pro¢ mas tak
velké ruce?* odpovi, abych t&¢ mohl lépe obejmout, nijak na to nereaguje. Zcela jasn¢ zde jde o
svadéni, ale Karkulka se nepokusi bojovat ani utéct, coz z ni déla témét padlou Zenu. To ndm dava
tusit, ze je bud’ velmi hloupé nebo svedena byt chce. Ani jedna moZznost neni hodna nésledovani a mizi
predstava naivni divenky, které se jen pfihodilo néco Spatného.

Perrault nedava zadny prostor pro jiny vyklad a tim nam bere moznost ucit se. Nemuize objevovat
skryté stranky ptibéhu, které diive nevidélo. Neudi se, jak se na véci divat z jiného Uhlu.

Cervena karkulka se opatrné dotyka nékterych problémi, které fesi divka Skolniho véku, pokud
nevédomée setrvava v oidipovské vazbé, coz ji mize vystavit nebezpeci svadéni. Zatimco Jenicek a
Marenka trpéli oralni zavislosti, Karkulka zni jiz vyrostla a vpohadce vlastné nedéla nic
nepiirozeného. VIk se prirozené pokousi ukojit potfebu hladu, zatimco pro ¢lovéka je normalni ho
zabit, 1 kdyz ponékud netradi¢nim zplsobem.

Cervena karkulka se neboji okolniho svéta a neboji se jit po dobfe znamé cesté k babidce, aby se
sni podélala o jidlo. Nebezpeci spociva pravé v tom, ze se okolniho svéta neboji, a naopak oceriuje
jeho krasu, coz ji vede k pokuseni. Vede ji to k chovani podle principt slasti. Boj mezi principem
reality, v némz je vychovavana a principem slasti, ktery je lakavy se projevuje v pasazi, kdy vlk laka
divku, aby babi¢ce natrhala kvétiny, které jsou krasné. Karkulka kvétiny opravdu zacne trhat, ale
nepiestane, aby si vzpomnéla na babicku, ale az poté, co ma naru¢ plnou a dal$i uz nedokéze natrhat.

Cervena karkulka nam tak predstavuje dité, potykajici se s pubertalnimi problémy na které, ale
neni citové pfipravend, nebot' se nedostalo pres oidipovské komplexy. Touzi vécem porozumét a
zjistuje, Ze néco neni v poradku, kdyZ najde babicku, kterd vypada podivné. Ale tim, Ze se vlk oblékne
do babicéinych Satd, divku zmate. Skrze otazky, které vlkovi klade, se mu snaZi porozumét.
V podstaté jde o vycet Ctyf smysla, které dité v puberté pouziva k poznavani svéta — zrak, sluch, hmat
a chut’.
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Karkulka je symbolicky vrZena do boje proti oidipovskym konfliktiim béhem puberty a poté co je
vyiesi mize dal zrat. Matetské postavy jsou zde upozadény a nemohou ani chranit ani ohrozovat. Vse
je preneseno na muzskou postavu, které je rozstépena do dvou protichtidnych podob: Myslivec, ktery
je zamyslen jako vzorova otcovska postava a vlka pokusitele, jenz se ji snazi svést ze spravné cesty.

To, Ze Karkulka zazije na vlastni ktizi vSechny aspekty muzské osobnosti, od asocialni, divokeé a
sobecké stranky az po ochranitelskou, uvazlivou a socialni, se snazi porozumét jeho rozporuplnosti.

Pokud by na vlkovi nebylo néco, co se ndm libi a co nas laka, nemél by nad nami Zadnou moc a
celd pohadka by postradala vyznam. Proto se i détem tolik libi. Karkulka je sice cnostna divka, ale
zaroven se vystavuje pokuSeni a piekona ho. Jasné ukazuje, Ze ne vZdy je dobré vétit vSem, ktefi i
vypadaji hezky a tvrdi, Ze maji dobré umysly, protoze to vede k nebezpeci.

Cervend karkulka rezignuje na cnosti ditéte a odchazi z p&siny, ¢imZ se znovu stava oidipovskym
ditétem, jez vyhledava slast. Nejenom ze podlehne svym tuzbam, ale zaroven tim dava vlkovi Sanci
babicku sezrat. I ¢tyfleté dit¢ nechape, pro¢ detailné popise vlkovi cestu k babicce, kdyz ji musi byt
jasné, Ze jediné, k Cemu se tyto informace daji vyuzit je, aby se k babi¢ce dostal. Jako déti nemohou
veédét, ze jde o podvédomou touhu odstranit babicku. Karkulka je tak zaslouzené potrestana, kdyz ji
vlk spolkne. Ale ani babi¢ka neni bez viny. Dava Karkulce Cerveny sametovy Cepec, jehoz barva
symbolizuje vasnivé city, a to vCetné sexualnich. Muze to byt, proto chdpano jako symbol
predc¢asného preneseni sexudlni pfitazlivosti. Celé je to umocnéno cCervenou barvou, kterd je
prodchnuté celou pohadkou.

Pro Cervenou karkulku je velkym nebezpedim jeji rozvijejici se sexualita. Sice je dost dospéla na
noSeni Cerveného Cepce, ale zaroven neni zrala na to, co predstavuje a k ¢emu vyzyva. Sexualita se pro
ni tak stava regresivnim zazitkem, ktery v nas probouzi vS§echno primitivni v nas samych. Op¢ét je tak
vrzena na oidipovskou uroven a jako jediny zplsob vyporadani se s tim je, Ze se snazi zbavit
zkuSen¢jSich soupeit, coz je diivod pro¢ vlka tak jasné posila k babicce. Jako by vlkovi tikala: Nech
me byt a béz k babiCce, ona je zrala Zena, ktera by méla byt schopna poradit si s tim, co predstavujes.
Ja toho schopna nejsem. (BETTELHEIM, Bruno, Za tajemstvim pohadek, 2000)

Karkulka se ndm jevi tak lidsky a tolik ji milujeme shad praveé diky jeji touze zachovat se spravné
a zaroveil podvédomou touhou zvitézit nad matkou. Karkulka se poté snazi piesunout sviij problém na
dospélou autoritu. Kdyz sejde z cesty a setka se se ,,Spatnosti, citi, Ze ji to mtze pohltit spolu s jejimi
rodici, jelikoz je zklamala.

Asociace, které¢ vyvolava vytiznuti Karkulky z vlkova bficha, jasné sméfuji k myslence
t€hotenstvi a porodu. Je to jako by se znovuzrodila. Kdyz jsou ob& zachranény, to Karkulka rozhodne
o jeho potrestani. Sama se rozhodne zasit vlkovi do bficha kameny a diky tomu se nauci, jak se
vV budoucnu vyporadat s podobnym nebezpe¢im. Ale je tu i jind rovina, pro¢ nemiize vlk zemfit jen

kvuli rozparanému bfichu. Pokud by zemiel kvili otevieni bficha, asociace, které to spojuji
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s cisafskym fezem by byly pfili§ tizkostné. Dité se pak prirozené obava, ze dit€ narozené cisatfskym
fezem, matku zahubi.

Zaroven dité na intuitivni rovni vi, ze babicka i vnucka svym zplsobem zemiou, kdyz je vlk
sezere. Je to pro pohadku velmi dulezité, protoze dité tak ziska pocit, Ze kdyz ud€la néco Spatného,
néco v ném zemre, ale pokud se z toho pouci, mohou se znovuzrodit jako vyssi a lepSi bytost.

Zkusenost Karkulku ptesvédcila, ze je nebezpecné podlehnout oidipovskym pianim. Je pro ni
vyhodnégjsi neprotivit se matce a poslechnout jeji rady, nebot’ jeSté neni pfipravena na samostatnou
sexualni roli.

., Karkulka ztratila détskou nevinnost, kdyz se utkala s nastrahami sidlicimi v jejim vlastnim nitru,
a také ve sveté, a vymenila ji za moudrost, kterou mohou oplyvat jen ,, dvakrat zrozeni*. Jsou to ti,
kteri zvlddnou existencni krizi, a navic jesté dospéji k védomi, Ze to byla jejich vlastni povaha, ktera je
do této krize uvrhla. Détska nevinnost Karkulky konci, kdyz se vik zjevi ve své pravé podobé a spolkne
Jji. Kdyz se Karkulka dostane z vlkova bricha, je znovuzrozena na vyssi rovine existence, vztahuje se

pozitivné k obéma rodicum a vraci se do Zivota uz ne jako dité, ale jako mladd divka.*

(BETTELHEIM, Bruno, Za tajemstvim pohadek, 2000)
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4 Cesti ilustratofi literatury pro déti a mladez

4.1 Pocatky Ceské ilustrace

Za pocatek krasné ceské knihy pro déti néktefi oznacuji knihu Orbis sensualit pictus (1658) od
Jana Amose Komenského. Jako prvni v ném docenil vyznam obrazu v knize pro déti. U nas byla
ovsem tato myslenka prijata az po n¢kolika staletich.
Zhruba do poloviny 19. stoleti byly ilustrace v knihach pro déti stale obrovskou vzacnosti. Prvni
znamky se objevili na protéjScich pfedni strany, na frontispisu. V poloving 19. stoleti se zacaly
objevovat jarmareéni obrazky, délané technikou barvotisku, jenz byly zakladem lidového trendu
knizni ilustrace. Nutno podotknout, Ze §lo mnohdy o kycovity trend.

Vydavatelé neptikladali ilustraci valny vyznam a mnohdy ani neuvadéli jméno ilustratora.
Presto se postupné zacaly v knizni produkci objevovat kresby umélce, ktery polozil zaklady ceské
ilustraci a s ni téz ilustraci détské knihy — Mikolase Ale$. Pochopil ilustraci pro déti jako odpovédny
ukol, i kdyZ jeho prace byly zvetejnovany v ¢asopisech a kalendartich, coz byla nejrozsifenéjsi cetba té
doby. (STEHLIKOVA, Blanka. 1984)

Mikolas Ale§ nepftistupoval ke kresbam pro déti se zjednoduSenou vytvarnou feci, praveé
naopak. Uplatiioval v ni stejné hodnoty jako ve své monumentalni tvorb&. Zdirazioval v ni svou lasku
k vlasti, ke svému domovu, K historii, pfirod¢ a lidu. I détské kresby situoval do svého rodného kraje,
ktery mu byl neomezenou studnici inspirace. I pies jeho nadani mu bylo malokdy umoznéno ilustrovat
vyznamna literarni dila. Ilustrace ke kniham jeho ptatel, J. V. Sladka a Aloise Jiraska, byla bohuzel jen
vyjimkou.

Jiz v dobach, kdy Mikolas Ales kreslil své ilustrace pro déti, se zacala formovat nova skupina
umélct a estetikll. Ti se znovu zacali zabyvat knihou jako svébytnym uméleckym celkem, vyhlasili
neoficialni valku s komerénimi vydavatelstvimi, ktera sice tiskla knihy na luxusni papir a vsazovala je
do drahych vazeb, ale viibec nebrali ohled na obsah knihy a uzivali konven¢ni ilustrace bez umélecké
hodnoty. Tato skupina se snazila volit format knihy, jeji podobu, papir i pismo podle obsahu knihy tak,
aby jej tim doplnili.

Jak to byva, zacCala se postupem c¢asu trhat na mensi celky, které vyznavaly stejnou ideu, ale
kazdy svym zplsobem. Néktefi uznavali jako vyhradni estetickou formu pismo, jini naproti tomu
dekorativni knizni celek, ve kterém se snoubila kresba jako nedilna souc¢ast dila véetné inicial, zahlavi,
koncovek ¢i dekorativniho ramce.

Klasickym meznikem v ilustraci v knize pro déti je jiz tradi¢né uvadéna kniha Pohadka maje

(1897) od Mrstika s dekorovanim (ndvrhem obalky, inicial a koncovky) od Zdenky Braunerové.
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Za ,,prvni moderni stylové upravenou krdsnou ceskou knihu, jednotnou od patitulu az po
kone¢nou $picku, az po obalku a predsadku“ je oznacovano dilo Brouéci od Karafiata z roku 1903
ilustrovanou Vojtéchem Preissigem. (STEHLIKOVA, Blanka. 1984).

V t¢ dobé se objevili také zastanci ilustracniho doprovodu vychazejiciho ze secese a
symbolismu. Chapali ilustraci jako vytvarnou interpretaci textu a predev§im zduraznovali pravo na
uplatnéni vlastniho hlasu. Umélec mél zaznamenat sviij dojem ¢i pocit z Eetby. Da mu tim svou vlastni
vytvarnou predstavu. [lustrace tohoto razu se nejlépe uplatitovaly v doprovodu dobovych verst, které
byly ladény do podobného stylu. V tomto stylu vznikaly i zajimavé pokusy v knihdch pro déti.
Naptiklad ilustrace od Jana Preislera ke knize Princezna Pampeliska (1897) od Kvapila.

Za nejvyznamngjs$i manifestaéni vystoupeni ¢eskych umélcti na pomoc krasné détské knize u
nas je povazovana piiloha casopisu Volné sméry zroku 1903. Tento casopis vedl tehdy
nejavantgardnéj$i umeélecky spolek, Sdruzeni vytvarnych umélct Manes. Jako ptilohu vydali soubor
ilustrovanych textli, nazvanych Snih. Na obrazovém doprovodu se podilelo mnoho vyznamnych
eskych umélet. Mezi nimi by Mikolas Ale§, FrantiSek Kupka, T. F. Simon, Ladislav Saloun, Jan
Kotéra, Stanislav Sucharda a mnozi dalsi.

Kdyz se zabyvame ilustraci v knihach pro déti, je vzdy patrné presvédéeni daného ilustratory,
které ovlivituje jeho praci. Naptiklad AlSiv vrstevnik Hanu$ Schwaiger byl dotCeny historismem a
Vv jeho praci je jasné patrny naznak reality a bizarnosti. Naopak Vénceslav Cerny zfistal u konvence
historické malby.

Mezi ilustratory této doby musime jist¢ zasadit i dilo Adolfa KaSpara, ktery se jiz ve své dobé
tésil velké oblibé, a to pretrvalo do dneSnich dni. Jiz jako student Akademie vytvarnych uméni
ilustroval knihu Babicka od Bozeny Némcové (1903). To mu vyneslo oblibu a zacal dostavat i dalsi
zakazky. Nasledovalo ilustrovani historickych romanti Aloise Jiraska ¢i Zikmunda Wintra a také spisy
K. V. Raise, jez se vt¢ dobé t&ily u mladeze mimotadné oblibé. Dalsi zakdzky dost diky svému
studiu ucitelského tstavu. Byl pozadan o spolupraci na didaktickych knihach pro déti. Slo napiiklad o
knihu Kytice z lidového basnictva nebo ilustraci $kolnich knih. Z téch to byla Prvni ¢itanka trojdilna a
Slabikaf. Ty ale Ka$para omezovaly svym didaktickym zamérem a nedosahl s nimi takové obliby jako
u jinych knih.

Mezi uspésné Kasparovi vrstevniky patii jist¢ Richard Laud. Do povédomi se dostal diky
obrazovym knizkam Radosti malych (1903) a Rodi¢e a déti (1907). Ale jeho nejvétsSim dilem a
uspéchem byly poetické $kolni obrazy, které byly tdajné v té dobé nejlepsi v celém evropském

Skolstvi.
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4.2 Mezivalecné obdobi

Mezivalecné obdobi odstartované vyhlasenim ceskoslovenské samostatnosti roku 1918
znamenalo ve své podstaté novou zakladnu kulturniho Zivota. Uroveii celkové produkee kolisala, ale
piesto dvacata a tiicata 1éta obohatila détskou knihu a pfipoutala k ni z&jem mnohych vyznamnych
osobnosti. Jednalo se predevsim o Josefa Ladu, ktery inspiraci poskytuje i sou¢asnym umélctm.

Ve dvacatych letech se k ilustraci v knize pro déti priklonili takovy jako Karel Svolinsky, Josef
Capek, Cyril Bouda, Josef Novak, Zdengk Burian, Vaclav Fiala, Jaroslav Vodrazka, Milada MareSova
nebo Vaclav Karel.

Ve tricatych letech to pak byl predevsim Ondfej Sekora a Antonin PospiSil. SpiSe ojedinéle se
jednalo o Frantiska Tichého a Frantiska Bidlo.

A konec tficatych let predznamenal prichod takovych jmen jako Jifitho Trnky, Antonina
Strnada a Adolfa Zabranského.

Az na vyjimky jako byl konec tficatych let a obdobi druhé svétové valky byl zajem umélct
v protikladu k poptavce nakladatelstvi. Pfesto byla umélecka zakladna natolik $iroka, Ze se jiz v tomto
obdobi zacala rozvijet Zanrova diferenciace. Zacala se uplatiiovat moderni pohadka Josefa Lady nebo
Josefa Capka. Rozvijela se potfeba knih pro nejmensi, kterou vyslysel Josef Lada, Capek nebo Ondiej
Sekora. Mezi umélci se také rozsifil zdjem o serial a dobrodruznou literaturu. Jednalo se naptiklad o
Zdetika Buriana a jeho tradi¢ni koncepci déjové ilustrace, Josefa Novaka s ozivenou formou humoru a
vytvarné zkratky nebo o FrantiSka Tichého. Také se objevila snaha o ztvarnéni soucasné¢ho détského
hrdiny, coZ byla parketa predev§im Josefa Capka. Tyto vytvarné aspekty a snahy byly rozsiteny i na
popularné védeckou a uméleckonaucnou literaturu, ve které se uplatnil Karel Svolinsky s védeckymi
ilustracemi rostlin a ptak a Zdenék Burian s archeologickymi rekonstrukcemi a ilustracemi knih od
Eduarda Storcha.

»llustrator nejen sleduje vytvarnymi prostiedky text, ale spisovatele ¢asto dopliuje nebo jde
s nim paralelné. Napsal Vaclav Fiala. Ulohou ilustratora je ,,dopracovat a naplnit literarni piedlohu
s prihlédnutim k obsahu dila, slohu autora atd.” formuloval své stanovisko Josef Novak.

Obraz a literarni dilo zacaly pusobit vzajemné jako dvé na sob¢ zavislé, avSak rovnocenné
slozky. Zac¢lenéni ilustrace jako volné obrazové ptilohy, a nejen koncovku, zahlavi ¢i dekorativni
ramec.

Nové moznosti a hlavné zdokonaleni riznych reprodukénich technik umoznily umélctim diive
nemoZzné zpusoby knizni ilustrace. A tak toto obdobi bylo v détské knize ve znameni barvy.

I ptestoze byla umélecka tvorba pro déti roztfisténa, mela nékteré rysy spolecné. Prvnim spoleCnym
rysem bylo, Ze tvirci knih pro déti byly univerzalnimi autory, zaméfenymi i na dalsi oblasti vytvarné
tvorby. I ve vybéru knih k ilustrovani volili nejriznéjsi zanry a autory, i kdyz zdstavali prevazné u
pohadkovych knih, vers$a a tikadel. V ilustracich se projevovali jako vypraveci, ktefi se snazili vyjadrit
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d¢j ptibehu, dotvorit ndm situaci a vytvorit typy. Opirali se o vidéné, snazili se vyuzivat bohatou
slovni zasobu svych vécnych znalosti. Tim ale doslo k odklonu od iluzivni ilustrace, zacali vice
pracovat se zkratkou a s ndznakem.

A 1 presto se objevovaly odli$nosti zpusobené odlisSnymi povahami jednotlivych ilustratoru.
Napriklad Josef Lada dobie znal détskou oblibu d€je a ptirozeny détsky optimismus, ktery se snazil do
svych kreseb vc€lenit. Proto jsou jeho kresby tak veselé a maji vyraznou, i kdyz jednoduchou linii a
jasny kolorit. Oproti tomu Karel Svolinsky pienasel do svych ilustraci svou lasku k lyrismu a
zpévnosti lidového uméni jak vytvarného tak i slovesného.

V obdobi mezi svétovymi valkami byl nejtypi¢téjsim a nejvyznamnéjsim ilustratorem pro déti
Josef Lada. V té dobé také ilustroval svou prvni typicky ladovskou knizku pro déti — Moje abeceda
(1911). V pocatcich vyuzival piedevSim fikadla, ale dlouho u nich nevydrzel. Didaktické texty ho
prili§ svazovaly a jeho prace byla natolik progresivni, Ze fikadla zkratka nebyla dostatecnd. Proto se
priklonil i k literarni praci a napsal dnes tolik znamé knihy. Prastaré uméni bajky obohatil o knihu O
chytré kmotie lisce (1937). Do dé&jin moderni pohadky se zapsal knihami Bubaci a hastrmani (1939),
O Mikesovi (1934-1936) nebo knihou Pohadky naruby (1939)

Mezi dalsi autory mezivale¢ného obdobi nepochybné patii i Josef Capek se svou knihou
Povidani o pejskovi a kocicce (1929). Pro Capka byla vyznamnym inspiraénim vzorem problematika
détstvi a ditéte.

V neposledni fad¢ se do doby mezi valkami zapsal i Ondfej Sekora, ktery se pokusil nove fesit
problém serialu se zabavnym a hlavné nenasilnym vyusténim do vychovné sentence. V mezivaleéném
obdobi §lo predevsim o knihy s Ferdou Mravencem.

Mezi jinymi tu byla je$té humorna a karikujici tendence v kresbach FrantiSka Bidly a Josefa
Novaka. Jejich karikaturami se poucoval i Lada, Capek nebo Sekora. Tato kresba byla jesté Gisporngjsi
nez veseld kresba. Casto predstavovala kriticky postoj autora k zapornym postavam piib&hu,
Kk popsanym situacim, snazila se ironizovat prib¢h a stavala se samostatnou nazorovou rovinou.

Surrealisté s vyjimkou Toyen do ilustrace pro déti nijak nezasahovali.

4.3 Druha svétova valka a povale¢né obdobi

Ptichod druhé svétové valky a zabréni pohrani¢nich oblasti s sebou pfinesla novou vinu snahy o
vychovu mladého pokoleni. Diky omezenym moZnostem vzdéldvani a deformaci vyuky
v protektoratnich Skolach byla vydana fada nadhernych knizek, které svym poctem dalekosédhle
prevysily celé predchazejici dvacetileti. Vznikly napiiklad nadherné ilustrace od Frantiska Tichého ke
knize Pfibéhy Dona Quijota nebo ilustrace Antonina Strnadela ke knize lvana Olbrachta: Ze starych

letopist.
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Doslo také ke zméné struktury vydavanych knih. Pozornost se zacala soustiedit na pohadkové
soubory, které mély za ukol aktualizovat lidovou a narodni tradici ¢eské kultury. Vénoval se ji Karel
Svolinsky, Véclav Karel ¢i Cyril Bouda. Mezi dalsimi i Jiti Trnka, Adolf Zabransky a Antonin
Strnadel, ktefi byli k détské knize pfipoutani jiz trvale. V této dobé z détské kresby vymizela veselost.

Jako vyznamny meznik détské literatury byva oznacovan kvéten 1945. Od té doby prestala byt
literatura pro déti zalezitosti jen nékolika nadSencil a zdjem se rozsifil na celou ¢eskou spolecnost,
protoze pocitila potifebu vzdélavat nasledujici pokoleni. Nakladatelstvi byla zestatnéna a zacala
vznikat nakladatelstvi specializovana pravé na détskou knihu. Roku 1945 bylo zaloZeno nakladatelstvi
Mlada Fronta, o ¢tyfi roky pozdg€ji vzniklo Statni nakladatelstvi détské knihy, dnes Albatros, a Statni
pedagogické nakladatelstvi bylo reorganizovano.

Diky tomu téméf pfes noc vymizel laciny brak a vytvarny ky¢. Byl nahrazen nadhernou, a
predevsim cenovée dostupnou détskou knihou, uréenou jiz vS§em mladym ctenaitim.

Nanestésti vychovny program pocital s velkym mnozstvim kniznich titulli a s masovymi edicemi, coz
bylo sice na jednu stranu dobfe, ale diky tomu byla ilustrace opé€t vytlacena do pozadi. Pfeménila se do
dogmatického dokonalého optického ztvarnéni skutecnosti. Vytratila se veSkera dramati¢nost, napéti a
napovéda. Vydavatelé pramalo dbali na styl literarniho dila ¢i vlastniho rukopisu ilustratora. Pfesto se
udrzela skupina umélcti, ktefi se timto trendem nenechali zadusit, a predev§im diky sile svého talentu

pokracovali s kvalitnimi ilustracemi.

4.4 Nova generace

Na prelomu padesatych a Sedesatych let mluvime jiz o nové generaci ilustratori v knize pro
déti. Jsou kladeny vyssi pozadavky na vétsi prostor pro vlastni fantazii ilustratord a také na vétsi
prostor pro jedine¢nou fantazii détského divaka. Mladi striktné zavrhli didakti¢nost ilustraci a odmitli
skute¢nost jako jediny model, strhli hranici mezi skute¢nosti a neskute¢nem. Do dominance se
propracoval proud fantazie, sméfujici k lyrismu. Scéna byla nahrazena, stejné tak jako jednajici
postavy. Vystiidal je naznak ¢i ozvlastnény detail, nebo symbol. Nekdy byla vyuzita pouze emocidlné
plsobici barva, ktera navozovala urCitou atmosféru. To s sebou ale pfineslo i jista skali. Ptilisné
zdlraznéni estetické funkce ilustrace bylo nékdy v rozporu s povahou a zamérem textu. Jindy tase
S moznostmi a zvlastnostmi détské vnimavosti.

Diky tomu se objevil zakladni problém, ktery dand generace feSila. Jak nejlépe a nejucinngji
pusobit na vychovu ditéte. Jednalo se predev$im o oblast rozumovou a citovou. Také $lo o to, jak ditéti
pritazlivé zprostiedkovat vysledky védeni a jak se priblizit jeho psychice.
prednost fikadliim, verSim pro déti a klasické pohadce, predev§im pohadkam narodnim, lidovym
pohadkam slovanskych zemi i pohddkam nasich blizkych soused.
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Toto obdobi se neslo ve znameni mnohych ocenéni. A to nejen domacich, ale i zahrani¢nich. Mezi
ocenénymi byl Josef Lada, Bouda, Svolinsky, Strnadel, Zabransky, Trnka a mnozi dalsi.

Ale prave diky zaméfenosti star$i generace na fikadla, verse a narodni pohadky, méli mladi ilustratofi
pocit, Ze je to jiz vyCerpana oblast zajmu. I kdyz nékteti ilustratofi v ni vidéli snadnou cestu, ve které
mohli napodobovat prave starsi generaci.

Ale pravé diky tomuto rozkolu se mohla zacit pln¢ rozvijet ceska uméla pohddka. Mezi autory
moderni umé&lé pohadky patiila Jitka Kolinska, Olga Cechové, Kvéta Pacovska, Daisy Mrazkové, Eva
Bednarova a o néco pozdéji se k nim pfipojili i Jana Sigmundova a Jifi Fixl.

Evropy ¢i mimoevropské. Upoutaly je nejenom zménou kulisy, ale ptedev§im odlisnou poetikou i
moznosti obohatit vyrazovou skalu ilustrace o vytvarné postupy, piiznacné prave pro tyto etnické
oblasti a kulturni sféry. Zden€k Sklenat, Stanislav Kolibal, Eva Bednatova, Jifi Béhounek, Jaroslav

Serych, Vladimir Tesat, Karel Teissig aj. (STEHLIKOVA, Blanka. 1984).
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5 Vyvojova stadia détské kresby

5.1 Stadia uchopu tuzky

Nize popsané zptsoby drZeni tuzky a ¢asova osa, béhem které by mély u ditéte nastat je pouze
orientac¢ni. Kazdé dit¢ je jedine¢né a stejné tak i jeho vyvoj. Osa popisuje pravdépodobny vyvoj
zdravého ditéte.

Zhruba do 4. mésict jde pouze o ndhodné uchopovani predmét. Po tomto obdobi prichazi
dlaniovy uchop, ve kterém, ale jesté neudrzi tuzku tak aby s ni bylo schopno psat. V tomto obdobi
takto drzi spiSe hracky nebo specialni kreslici pomicky (viz. Pfiloha ¢. 1). Kolem 1. roku Zivota
prechézi stadium do klistkovitého ¢i klestového uchopu. Jde o samostatné uziti palce a ukazovacku.

Po roce a ptl se znovu objevi dlafiovy uchop s palcem situovanym dolt ¢i nahoru. Zde uz jde
ale o drzeni tuzky. S timto Gchopem se objevuji také prvni ndznaky kresleni.

Mezi druhym a tfetim rokem mluvime o hrstiCkovém uchopu, ktery je v tomto obdobi normalni, ale je
velmi dilezité, aby ditéti nezistal az do nastupu do Skoly.

Od tfi let jiz dokaze dité kresbu Iépe popsat a provadi koordinované pohyby. Je to ale také obdobi, ve
kterém mutize dochazet k fixaci $patnych achopt a rozvinuti patologického vyvoje grafomotoriky.

Mezi 4 a patym rokem se vytvaii Spetkovy tichop. Ten je potfebny k nacviku a uceni psani a je
soucasti Skolni zralosti ditéte. Tento uchop by se mél objevit nejpozdéeji praveé kolem 5. roku ditéte,
aby se stihl spravné zafixovat ped vstupem do Skoly.

Do sedmi let se fixuje Spetkovy uchop a dit€¢ zvlada mnohem vice detaild na kresbé postavy.
V osmi letech by mélo mit dité spravné zafixovany Spetkovy uchop a psani by mélo zvladat bez
vétsich obtizi. Po 8. roce Zivota se v pisme zacinaji objevovat individualni znaky kazdého pisatele a

kreslife.

5.2 Stadia détské kresby

V této kapitole bych se rada zabyvala vyvojovymi stadii détské kresby, a to od prvopocatku,
kdy dité vezme poprvé tuzku do ruky az do okamziku, kdy uz jde €isté o individualni umélecky vyvoj.

Prvni ptipravou na kresbu mizeme chapat obdobi kolem 9. mésice zivota ditéte, kdy zacina
véci uchopovat klestovym uchopem, tzn. mezi palec a ukazovacek. V nasi kultufe se dité setkava
s tuzkou vétSinou kolem 1. roku Zivota a v tomto obdobi hovofime o obdobi experimentalniho ¢arani
jde o pouhou a Cistou radost z kresby a z toho, Ze za sebou zanechava trvanlivou stopu. Podle
poslednich vyzkumi se zjistilo, ze podobnou radost ze zanechani stopy a z primitivniho kresleni maji
S nami spole¢né i gorily a Simpanzi.
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Pravé kolem 1. roku a pil se znovu objevi dlafiovy tichop a snim spojené linedrni carani
vychazejici z kyvadlového pohybu ramenem. Dale jde o kruhové ¢arani, které je zpisobeno rota¢nim
pohybem ramene a v neposledni fadé o bodové tluceni tuzkou, které zapti¢inuje kovadlinovy pohyb
ramenem ve sméru nahoru a dold. Loket a zapésti zacne dité zapojovat velmi pozvolna az v pozd¢jsim
obdobi.

Je to také obdobi Castého pretahovani, protoze dité jesté zcela neovladlo jemnou motoriku.
Pravé pretahovani je také spojeno S tim, jak vnima dité plochu papiru. Zprvopocatku pro dité papir nic
neznamena a velmi rado kresli i dal na stdl ¢i lavici. Respekt k plose se objevi az pozdéji, kdy si ji dite
zacne plné uvédomovat a objevi se snaha ji zcela zaplnit, ale jiz nepiekrocit. Zacina snaha s plochou
pracovat a pritom ji podvédome respektovat.

Kdyz mluvime o stadiich détské kresby, je dobré si polozit otazku. Pro¢ vlastné dité kresli? Je
to nesnadnd otdzka a nemizeme na ni jednoznacné odpovédeét. Zajisté je to pro dit€ hra, i kdyz jiz
Vv prvopocateich zcela odliSna od vSech ostatnich. Mimo jiné ndm kresleni zanechd relativné trvaly
produkt. V pozdé&js$im obdobi ptestava byt pouhou hrou a zacina byt snahou o zachyceni okolniho
svéta a uplatnéni vlastnich schopnosti. Néktefi odbornici tvrdi, Ze skrz kresbu k nam dit€¢ mluvi a snazi
se tak ze sebe dostat ptetlak informaci, které ho ve své podstaté tizi a prepliiuji.

Jini tvrdi, Ze je kresleni pouze vyjadieni potfeby napodobit.

A jak vlastn¢ dité prejde od bezobsaznych ¢aranic a klikatic k vérn€jSimu zobrazeni auta,
postavy nebo tieba domu? Nekteti tvrdi, Ze prvotni podobnost je Cist¢ nahodna. To by potvrzovalo i
to, ze nékdy dité fekne, co nakreslilo aZ po vSetecnych otazkach typu: Cos to nakreslil? Nebo Copak
to je?

Nékdy se u déti projevuje pouze laska k Caie, a i kdyZ vi, co chce kreslit, tak se to béhem
tvorby Casto zméni, protoZze se mu novy namét vice libi nebo je podobnéjsi tomu, co uz na papire
vzniklo. Dité v tomto obdobi nerozlisuje co je t€zké a co lehké nakreslit a ani to zda to nakreslit Ize,
zda to ma né&jakou hmotnou podstatu.

Co vlastné déti kresli? Ukazalo se, Ze v pocatcich jsou déti silné antropocentrické. Kresli
predevSim postavy, i kdyz tak jak je vlastné nikdy nemohou vidét (bez Sat, bez trupu, bez znakl
rozlisuji Zenu od muze, ...). Pozdgji jde o naméty, které uzce souvisi s lidmi kolem né&j — o izolované
predstavy: auto, dim, kvétinu, aj. NedokaZze je zatim dat to SirSich souvislosti a to ani spolecny vyskyt.
Velké oblibé se t&si i slunce, které dité vlastné taky pofadné nikdy nevidi. To ma vSak mnohem hlubsi
vyznam. Uréuje orientaci v ¢ase — je den, urCuje prostor — rozliSeni oblohy a zemé, atd. Mezi dalsi
oblibené ndiméty patii i nerealné postavy ze serialt — krteéek, dinosaurus, mravenec,)

Predstava o lidském téle je u ditéte v prvopocatcich zalozena spiSe na pohybovych ci

dotekovych vjemech a az pozdéji na téch obrazovych. Pfi zobrazeni obliéeje jsou upiednostnéna tsta
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pred ofima i nosem. Diivod je jednoduchy. V kojeneckém i batolecim obdobi je vyuziva témét pri
vsem, a predevs§im pii zkoumani okolniho svéta a predmétu.

Dalsi dalezitou ¢asti téla jsou pro dit€ ruce a nohy. S rukami se seznamuje dfive, hraje si
Snimi a cuca si je. Oproti tomu objev nohou je vétsSim objevem a mnohem pozvolngji si uvédomuje,
7e nalezi k jeho télu. Diky tomu se ruce na kresbach objevuji diive nez nohy. Také je na prvotnich
kresbach lidského téla patrné, ze zatim nechape pojem trupu a bud’ se objevuje pouze biisko, nebo je
cely trup nahrazen kusem obleceni — $aty u divek, kosile u tatinka, ...

Prvni nezpochybnitelné zobrazeni lidské osoby si vyslouZilo pojmenovani panak. Je to
opravdu vystizné, protoze i kdyz je jasna prislusnost k lidskému druhu, vypadaji prvni kresby spise
jako hadrové panenky nez myslici a chodici lidé.

Dité si ale jesté neuvédomuje realnou siluetu hlavy a bere ji spiSe jako ohrani¢eni dulezitych
lidskych znakd, které maji nosnou vahu. Jde hlavné o Gsta a oci, n€kdy i nos a vlasy. Zajimavé je, ze
malokdy se objevuji usi.

Zobrazeni trupu je paradoxné spojeno se snahou zkraslit obrazek. Az kdyz dité zacne hledat
prostor pro detaily jako napiiklad knofliky na kosili, pak se teprve za¢ne objevovat trup. Zpocatku je
zafazen mezi nohy a prozradi ho pouze vySe zminéné knofliky nebo jakési ostruhovité zakonceni
nohou. Az pozdéji se zacne vyclenovat, i kdyz je ze zacatku mensi nez hlava.

Jsou vSak i déti, kter¢ hned od zacatku zobrazuji podlouhlé postavy s jasné naznacenym
trupem. A 5-ti a 6-tileté déti u kterych trup zcela dominuje obrazku a nékdy ma i lahvovity tvar
S naznacenym krkem.

Prvni kresby hlavonozci se objevuji vétsinou kolem tfetiho ¢i ¢tvrtého roku zivota, nékdy
dokonce diive. Vyvoj kresby je poté pfimo umérné zavisli na tom jak Casto dité kresli a jek moc je
pozitivné stimulovano a vychovavano. U Sestiletych déti jiz vidime jasné ¢lenéni lidské postavy. Paze
jsou piipojeny na trup — ramena, a ne na hlavu jak tomu byva dfive. Trup je jiz jasn€ patrny a nese
funkéni vyznam, nejen symbolicky. Hlava jiz byva doplnéna o vlasy ¢i jinou pokryvku hlavy. Mezi 5.
a 6. rokem zivota se jiz za¢inaji objevovat odlisnosti muzské a Zenské postavy — nakupni taska, sukng,
kalhoty, aj. Nohy jiz nejsou zobrazeny jako jednoducha cara, ale jiz zdvojend. Obecné se jiz ukazuji
naznaky hmoty a objemu postavy, napiiklad zacarani trupu, pravé zdvojené nohy a dalsi.

Pokrcené koncetiny nejsou pro dit€¢ podstatné, a proto se objevuji az relativné pozde, zato jsou
Casté postavy se vztazenymi rukami, jako by trhali ovoce. To se vyskytuje uz kolem 4 let.

Jde sice o jednoduché kresby, ale to neznamena, Ze je jednoduchy i jejich prib&éh. Staci se
ditéte zeptat na piibéh obrazku a to se pomalu ani nezastavi a bude nam vypravét nadherny a plny
pribéh, co a kdo na obrazku déla a také pro¢ to déla a my nestacime zasnout, co vSechno je vlastné tak

jednoduchou kresbou zobrazeno. A pfitom staci jen poslouchat.
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Jisté nas proto napadne, jak se vlastné¢ do détské kresby dostane pohyb. Pro dit¢ je to velmi
slozity a naroCny proces. Jestlize totiz chce ztvarnit pohyb, musi natoc€it postavy do profilu. Ten sice
nakonec nakresli, ale nejde o ztvarnéni vzpominek. Ne, dité si predstavi, jak by postava mohla vypadat

z profilu. Diky tomu také vymizi hlavonoZzci, protoze u téch se o profilu neda hovorit.
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6 Rozvoj kritického mySleni

6.1 Rozvoj kritického mysleni

Pokud chceme, aby zaci napsala vlastni verzi jim tolik znamého pribéhu, a aby se na tento
ptibéh podivali z jiného uhlu pohledu, musi mit alespon ¢astecné rozvinuté kritické mysleni. Proto
bych se rada pokusila pfibliZit a alespon ¢aste¢né vysvétlit pojem kritické mysSleni a s nim spjaty
pojem kritick& gramotnost.

Pojem kritickd gramotnost je obvykle spojovana se jménem Paolo Freire. Byl to brazilsky
pravnik, ktery se nakonec stal vzdélavatelem. Vytvoril revoluéni pedagogiku, ve které sdilel cteni a
psani s negramotnymi venkovany, ktefi Zili ve slumech okolo Sdo Paula. Za¢al u nich sokratickym
rozhovorem a aZ poté co byli schopni nezavisle pojmenovat sviij problém, presel k psanému slovu.
Jednal s nimi jako se sobé rovnymi a diky dlouhému procesu, ktery s nimi podstoupil, je nakonec
naucil alespon zdkladtm kritického mysleni na kterém mohli stavét a dale se tak rozvijet.

Charles Temple byl jednim z feditelti projektu Ctenim a psanim ke kritickému mysleni a ve
svém ¢lanku Kritické mysleni a kritickd gramotnost se pokusil oba pojmy vysvétlit.

., Kritické mysleni vychazi z predpokladu, Ze jsme casto vedeni svymi predsudky a Ze nds miize
osvobodit jazyk, pokud jsme schopni ho uzivat rozumné a jasne. To, co cteme nebo slysime, musi byt
Casto analyzovano a interpretovano, a to, co rikame a piseme, potrebuje casto vyladeni a procisténti,
aby nase tvrzeni byla jasna a aby se pevné opirala o srozumitelné diikazy.

Kritickd gramotnost navic vychdzi z predpokladu, Ze se pri kazdém pouZiti jazyka uplatiiuje
kontext, ktery vnasi do projevu vztahy moci a ovladani. “ (Temple Charles, Kritické mysleni a kriticka
gramotnost, str. 28)

V nasich skolédch je podle mého ndzoru bohuzel kritické mysleni malo za¢lenéné do osnov a
hlavné pozdé. Proto, kdyz jsem zakim fekla, Ze se budeme zabyvat pohadkou O Cervené karkulce,
nelibilo se jim to. AZ po debaté o tom, jaké jiné verze mohou existovat, a hlavné o tom, Ze vSe mize
byt upln¢ jinak, nez jak nam tvrdi klasicky ptibéh, se do prace nadchli. Domnivam se, ze pravé jednim
z dtivodd, proc¢ tak reagovali je pravé to, Ze nejsou vedeni ke kritickému mysleni. Pouze se od nich
zada, aby Cetli predepsané texty, rozebirali véty na jednotlivé ¢asti a pilovali shodu podmétu
s prisudkem. Ale malokdy je jim vysvétleno, Ze u toho musi i samostatné myslet a hodnotit kazdy
ptibeh ze vSech jeho moznych uhlt.

Temple jako ptiklad uvadi rozbor klasické reklamy otisténé v New York Times Sunday
Magazine, ktery provadél se svymi studenty v ramci predmétu ,,gramotnost® na Hobart and William
Smith College. Reklama byla na botox a byla uréena Zenam ve stifednim véku. Nejprve ji studenti

povazovali za neskodnou, protoze je samotné diky jejich v€ku neohrozovala. Avsak poté co ji zacali
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zkoumat pomoci Lukeho a Freebodyho pomicky, se na reklamu zacali divat z Gipln€ jiného thlu
pohledu. Reklama je nakonec natolik znechutila a zklamala, Ze zacali pochybovat o tom, jestli viibec
chtéji pracovat ve sféfe obchodu a reklamy.

To stejné se stalo s zdky v ramci mého projektu. Samotna pohadky O Cervené karkulce je
nijak neoslovila, ale kdyz se na ni podivali z jiného uhlu pohledu a zacali ji zkoumat a rozebirat,
objevili v ni znovu néco magického a neéekaného. Stejné jako kdyz ji kdysi slySeli poprvé. Diky
projektu jsem méla moznost pozorovat jejich promeénu a bylo opravdu uspokojujici vidét zaky, jak jiz
ve Ctvrté tfide spolu dokazi diskutovat o tom, kdo byl v tomto piibéhu obéti a kdo vinikem. Porad je
dosti pred¢asné mluvit o diskuzi a o rozvinutém kritickém mysleni, ale uzasné vidét, jak snadno se déti
uci nové véci a jak snadno dokazi pfijmou jiny thel pohledu.

Moznou inspiraci miZzeme Cerpat i v ¢asopise Kritické listy. Vychazely v letech 2000 az 2013.
Néktera ¢isla jsou K dispozici na internetovych strankach, které patii k projektu Ctenim a psanim ke
kritickému mysleni. Casopis uz sice nevychazi, ale vramci projektu jsou stale uskuteGiiovany
vzdelavaci projekty pro uclitele, které se té$i velké oblibé. K dispozici jsou ruzn¢ dlouhé kurzy,

dostupné po cely rok.
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7 Rozvoj komunikaéni vychovy

7.1 Komunika¢ni vychova

Komunikaéni schopnosti se ndm zacinaji rozvijet jiz v prenatalnim obdobi, kdy ma plod jiz
elementarni pamét’ a ,,uéi se“, je ve slozité interakci s organismem matky a reaguje na jeji dusevni
hazely v stavy zprostifedkované neuroendokrinnim systémem. Proto mizeme fici, Ze po narozeni ma
dité zakladni vybaveni pro lidské vztahy. (Klenkova Jifina, Komensky, str. 39)

Po narozeni je primarnim zptsobem komunikace jeji neverbalni ¢ast a fe€ téla. To ovSem
neznamena, ze jde o nepodstatnou formu komunikace. Dité dokaze matce sd¢€lit obrovskou skalu nalad
a potteb a stejn¢ tak dokaze rozeznat matcin hlas i obli¢ej a pomoci modulace hlasu rozezna i rizné
druhy nalad matky. Tento druh vzajemné interakce se ukazal klicovym v dal§im vyvoji daného
jedince. U déti predéasné narozenych ¢i odloZenych je zhorSena schopnost komunikace a v socidlnim
kontaktu jsou tito jedinci ¢asto opatrni a nejisti.

Komunikaéni schopnosti se postupné zlepsuji a dité se u¢i prvni slova. Dale se uc¢i spojovat je do
vét a lépe tak vyjadiovat své potfeby a mySlenky. Diky této potiebé se u nas neustdle rozvijeji
komunikacéni schopnosti.

Dle RVP ZV (2016) mame v 1. a 2. obdobi na 1. stupni s zaky postupné rozvijet komunikaéni
vychovu. Na konci 1. stupné by kazdy zak mél byt schopny vést dialog, telefonicky rozhovor, ¢i
zanechat vzkaz na zaznamniku. Dale by mél byt schopny zvolit vhodnou intonaci, pauzy i tempo
mluveného projevu. RozliSovat spisovnou a nespisovnou vyslovnost a vhodné ji vyuziva pfi
komunikaci.

U komunikacnich schopnosti mizeme dle mého nazoru mluvit o ptimé Umeéte mezi slovni
zasobou a mnozstvim prectenych knih. Mam tim na mysli, ze ¢im vice dany zak ¢te vhodné zvolenou
literaturu, tim je jeho slovni zasoba vétsi a jeho schopnost komunikace je jistéj$i a bohat§i nez u
neétenai. Tento ndzor potvrzuje i Jaroslav Toman ve svém ¢lanku Komunikaéni aspekty ucitelovy
metodické prace s literarnim textem na 1. stupni ZS, str. 13-14. Uvadi, ze nejvice déti v obdobi
prebuscentniho Ctenafstvi ¢te hlavné pro uspokojeni relaxacnich a emocialnich potieb. Zaroven se
v této kategorii vyskytuje 15-20 % potencionalnich ¢i skuteénych nectenatu. Z toho je asi 20 %

zaostavajicich ¢tenaiti a 2-3 % dyslektika.
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8 Rozvoj tviiréiho psani

8.1 Tvirdi psani

Pokud chceme mluvit o tvlircim psani a chceme ho ucit déti, musime si nejprve vysvétli, co to
tvlrci psani vlastné je. Termin tvirc¢i psani se tmyslné€ snazi odlisit od technického ¢i profesniho psani
&i zurnalistické tvorby. Umyslem je zde zpiistupnit psani kazdému, v jakémkoliv véku & socialnim
postaveni. Aby diky tomuto terminu nebyly netradi¢ni zplsoby psani nebo i tradiéné zamitané
zpusoby psani odmitany a mély svou vahu a nebyly tak akademickym prostiedim zamitany pro svou
trivialitu ¢i nevyznamnost.

Jestlize se chceme zacit s tvliréim psanim, mame jako dospély velkou skalu moznosti. Miizeme
si koupit spoustu knih nebo si je puj¢it. Neékteré knihy jsou lepsi a skute¢né nam poradi, jiné jsou

naopak horsi a nic nového se z nich nedozvime. Mizete se zucastnit riznych kurzt tviréiho psani.
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Nekteti autofi uspéSnych knih dokonce nabizeji pfimo sami kurzy tvirciho psani, které mohou byt
online a pouze sledujete videa na internetu nebo jsou piimo ,,nazivo™ a vy se s danym autorem piimo
setkate. Internet sam o sob¢ je plny rad a napadd, jak zacit s tvir¢im psanim a jako to plati u vSeho
ostatniho, jsou tu lepsi i horsi rady. Ale pokud jste déti, mate své moznosti omezené. Maloktery rodi¢
si najde Cas a zacne vas jen tak ucit tvirc¢imu psani a i kdyZ s tim zacne, tak ne vzdy je pro to zrovna
vhodny. Proto se musime jako pedagogové snazit déti podpofit a co nejvice je toho naucit ve Skole.

Tviréi psani je vlastné skladani vSech znakl abecedy, spolu s Cisly a znaky do podoby ptib&hu,
ktery musi mit néjakou myslenku a bude tak dostatecné ctiva, aby prilakala a udrzela Ctenaie az do
konce. OvSem musi nas také nééemu naucit a pokud nas neuéi, tak nas musi pobavit nebo tfeba
vychovat. Prosté¢ musi mit néjakou nosnou hodnotu.

Pokud chceme o tviréim psani mluvit ve spojitosti s zaky 1. stupné, musime zohlednit
schopnost zakl zaznamenat své myslenky pomoci psanych slov. O této schopnosti mize mluvit
nejdiive ve 2. tiidé, ale obecné vzato spiSe az od 3. téidy. Diky tomu se v ramci tohoto projektu
setkavame se samymi pocatky tvircitho psani. A pravé v tomto véku je na détech Gzasné, Ze jeSte
vétsSinou nemaji vybudované zabrany o tom, co je vhodné napsat a co neni. Neboji se tak silné
odmitnuti nebo odsouzeni a pisi to co opravdu citi a co je zrovna napadne. Davaji ndm tak ndhled do
svého nitra a do své podstaty, protoZe je to stejné jako kdyz se ndm néco snazi ustn€ vypravet. Mluvi o
tom co je zrovna napadne a podle nahodné asociace preskakuji z téma na téma. Zaroven vSak mivaji
nekdy problém vyjadrit se srozumiteln€ a tak, aby to pochopil i nékdo jiny nez oni sami.

To miizeme u déti rozvijet nejen skrze samotné psani, ale i skrze nejriiznéjsi hry a aktivity, které
teprve postupem casu vedou k samotnému psani. Spoustu napadid ndm predklada napiiklad kniha
Tvarci psani pro malé spisovatele a spisovatelky od Katefiny Hoskové. Ta ve své knize promlouva jak
K rodi¢im ¢i pedagogiim, tak piedevS§im k détem. Kniha ma dokonce dvé ruzna tvodni slova,
v jednom mluvi Kk rodi¢im a pedagogim a v tom druhém se naopak plné¢ zaméfuje na samotné déti.
Knihu prehledné tadi od jednoduchych cviceni k tém slozitéjsim. Jak sama tika, jeji kniha se da vyuzit
jak ve Skole, tak doma ¢&i v krouzku. MoZnostem se meze nekladou. Ndm pedagogim navic miZze
pomoci i seznam moznosti propojeni s prarezovymi tématy, ktery je na samotném konci knihy.

Dal$imi mozZnosti jsou takzvané prazdné knihy. V soucasnosti mizeme v knihkupectvi koupit
prazdnou nepopsanou knihu a vytvofit z ni izasnou knihu pohadek ¢i hororti nebo ¢ehokoliv jiného.
Zpravidla je to kniha svizana v pevnych deskach, pouze s prazdnymi listy. Déti ji tak mohou pietvofit
v cokoliv je napadne.

Na uvolnéni déti pted psanim ¢i vytvafenim nam miize pomoct i tzv. Destrukéni denik. Je to
kniha, ve které musite plnit riizné pokyny, co s knihou mate délat nebo o ¢em mate napsat.

Pokud ovsem chceme zacit sami psat vlastni povidku ¢i knihu, jsme postaveni pied nékolik

nelehkych ukolii. Rozhodnout se o ¢em budeme psat, jaky to bude Zanr, pro koho sviyj piibéh piseme,
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kdo v ném bude vystupovat? Musime se rozhodnout ohledné spousty véci, a to vSechno musime
vymyslet sami. V rdmci projektu Cervena karkulka, to m&li Zaci o néco jednodussi, protoze dostali
celkem jasné zadani. Ale uz kdyZ jsem se na zacatku projektu ptala zaki na to, o ¢em by chtéli napsat
knihu, mély vSichni ohromnou spoustu napadi a ja si jsem jista, ze by to byly uzasné pribéhy. Mozna
jesté neopracované a nevybrousené, ale z n€kterych by jist¢ jednou mohly vzniknout vzacné klenoty
Mezi ostatnimi piibéhy. Po skonCeni projektu jsem s nékterymi zaky méla moznost mluvit a vétSina
z nich mi potvrdila, Ze tato zkuSenost jim dala odvahu psat i jejich vlastni pfibéhy, protoze poznali
hodnotu vlastnoru¢né vytvorené knihy, a hlavné vlastniho ptib&hu, ktery je uz navzdy zaznamenan
v knize.

Ke klasickému tvur¢imu psani patii i zpétné opravovani a pilovani pribéhu. Bohuzel jsem
v rdmci projektu s zaky tuto moznost neméla, kvili ¢asovému presu, ale domnivam se, Ze to mélo i
svou vyhodu. Diky nemoznosti opravit si svilj ptibeh a pripadné€ ho pfepracovat ¢i jinak upravit se
v tomto projektu setkdvdme s neopracovanymi a neuhlazenymi mys$lenky déti, které jsou tim opravdu
unikatni.

Jestlize chceme zacit s vyukou tviré¢iho psani, musime postupovat podle ur¢itého schématu.
Zden¢k Kozmin nas ve své knize Tvotivy sloh — malé traktaty a malé scénafe seznamuje s moznym
souhlasim a pokracuje tim, zZe se miizeme soustiedit na tfi inspira¢ni okruhy. Prvnim je bezprostedni
kontakt se skute¢nosti. Navrhuje nechat zaky popsat krajinu, ale nejen co vidi, ale také jaké citi ving,
jaké slysi zvuky ¢i co citi dotekem. Poukazuje totiz na to, Ze kdyz dame zakam ptilis Siroké téma, je to
pro né spiSe stresujici maji jen malou inspira¢ni energii. Jako druhy krok vidi omezeni méfitka, kdy
Z makrozabéri udéld mikrozabery. DoporuCuje pouzit papir s vystfizenym otvorem jako pomtcku.
Zaci se tak vénuji detailnimu popisu, jini se naopak vénuji spise hram s perspektivou. Zmenseni
skuteCnosti jim tak paradoxné dava vétsi svobodu.

Jako dalsi okruh vidi orientaci na sebe a kolektiv. Opét ho déli na dveé varianty. Nejprve se zaci
zamyS$li sami nad sebou a snazi se kriticky a objektivné zhodnotit sebe sama. Druhou variantou vidi
konfrontaci s druhou osobou, poptipadé i zvifetem ¢i véci.

Poslednim okruhem inspirace vidi autor modelaci priabéhu textu. Znovu je déli do dvou typd.
Prvnim zadanim je prace, ve které musi zaci pouzit apostrofy, tim zplsobem, zZe ptimo oslovi obec ve
které bydli. Jako druhou variantu uvadi determinaci tfemi prvky — triddu. Naptiklad stanoveni slov
havran, hvizd vlaku a vanice. Tato varianta nam skute¢né¢ naskyta nekonené moznosti vyuziti.
Snadno ji miZzeme smérovat uréitym smérem, nebo naopak zvolit naprosto nahodna slova.

V neposledni tfadé¢ zminuje krasnou myslenku. |, Inspirace je jakysi nepretrzity kolobéh
shledavani kouzla Zivota a svéta. Ucitel, ma-li inspirovat, musi byt také sam okouzlen a nadsen, aby

mohl motivovat dobry slohovy projev. Vsechny determinace jsou toliko ndstrojem, ktery oziva teprve

49



lidskym a spolecenskym obsahem.* (KOZMIN ZDENEK, Tvorivy sloh — malé traktaty a malé
scénare, str. 18)

Zbytek knihy je opét plny rad, jak rozvijet pomoci jednoduchych a vétSinou i velmi kratkych
cviéeni tvlrci psani. Nebudu je zde vSechny vypisovat, protoze jich je opravdu hodné a pouhy soupis
bez vysvétleni by stejné nemél smysl. Jen bych rada podotkla, Ze uvadi jak metody, pfi kterych pracuji
Zaci jen sami se svymi napady, ale zarovenn zde uvadi mnoho aktivit, které d€laji zaci spole¢né a
vzajemné se tak inspiruji. Rekla bych, Ze ne viechny zpisoby jsou vhodné pro Zaky prvniho stupné,
ale domnivam se, Ze by pro prvni stupen mohly byt upraveny.

Domnivam se, Ze pokud bychom chtéli n&jaké univerzalni pravidlo pro dobrou vyuku vedouci
K tviir¢imu psani, nejspiSe bychom se neshodli. Ale mohli bychom fici, Ze mezi nejdtlezitéjsi aspekty
patii inspirace, kterou je potieba u déti podporovat, ale pfedevsim vytvaret atmosféru divéry, ve které
je mnohem snazsi s zaky pracovat. A to se domnivam, ze je nejdilezitéjSi, Zaci museji chtit psat.
Pokud je budeme nutit a stale jim vybirat monotonni témata, ktera je nikterak nenadchnou, nemtizeme

Cekat, Ze je psani bude bavit a Ze napisi néco skuteéné hodnotného.
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II. Prakticka cast
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9 O Cervené karkulce

Kdyz jsem jako dité navstévovala vytvarny krouzek, vytvareli jsme si knihu. Kazdy napsal svij
ptibeh a vytvoftil si sviyj linoryt, ktery slouzil jako ilustrace k danému ptibéhu. VSechno se to dalo
dohromady a vznikla naSe Kniha kli¢t. Dodnes si pamatuji jak jsem byla py$na, ze jsem se dokazala
podilet na vytvoreni néceho tak tzasného jako je kniha. Mé pocity tehdy i ted’ slovné vyjadiil W.
Sayoran: ,,Nikdo nikdy po sob& nezanechal nic lepSiho nez dobrou knihu.“ Stézi by se nase Kniha
klica dostala na seznam svétovych bestsellert, ale vSichni jsme na ni byli neuvériteln€ hrdi a tu hrdost
citim ¢aste¢né dodnes.

Pozdé&ji jsem na vysoké Skole zacala navstévovat rtizné skoly na pedagogickych praxich. Teprve
tam jsem si opravdu uvédomila, jak malo déti ¢étou a jak &tou literaturu, ktera neni uréena jejich
veékové kategorii. J4 sama knihy miluji a myslim si, Ze jich doma mam celkem slusnou sbirku a tuto
lasku se snazim pfedavam dal i své dcefi a obecné vSem, ktefi se se mnou setkaji. Proto mé¢ velmi
mrzelo, ze dnesni déti se uz tolik o knihy nezajimaji a ani uz tak ¢asto nechodi do knihovny.

A tak se zrodil napad na projekt, ktery jsem chtéla ve Skole vyzkouset. Diplomova prace mi
poskytla skvélou prilezitost k jeho realizaci. Napadlo mé&, ze kdyz by si dneSni déti mohly také vytvorit
svou vlastni knihu, stat u vSech etap jeji tvorby. Tieba by je to mohlo také motivovat k navratu ke
kniham a mozna i do knihoven a ke klasickym pohadkam. Chtéla jsem v nich probudit stejnou Gctu
knihdm, jakou citim j& sama. Ale nejen ke kniham, ale i k samotnému procesu vzniku knihu, K jejimu
autorovi i k vazaci knih. Mym dal$im cilem byla snaha o to, aby pocitili stejnou hrdost a pychu, kterou
jsem tehdy citila ja.

Pro tento tcel jsem si vybrala notoricky znamou pohadku O Cervené karkulce. Snad kazdé dité ji
zna, a proto se mi zdala byt idealni. Chtéla jsem docilit toho, aby se zamysleli nad znamym ptib&hem,
ve kterém je zdanlivé jasné oznacena kladna postava v kontrastu s padouchem. Doufala jsem, ze na
této pohadce se nauci divat se na rizné situace z vice uhli pohledu. Aby se naudili, ze kazda postavu

pribéhu ma vlastni nazor na situaci a nic nemusi byt takové, jakym se to muze zdat na prvni pohled.

9.1 Popis projektu

Pro sviij projekt jsem si zvolila jednu ze zakladnich $kol, kde jsem v minulosti méla praxi. Zvolila
jsem to, protoZe jsem jiz znala prostiedi Skoly a jeji zdzemi. Ale hlavné mi $lo o to, Ze alespoi
¢astecn¢ znam zaky a oni zase znaji me.

Celkove jsem ve $kole byla 6 dni a z toho 14 vyucovacich hodin. Projekt probihal v prib&hu dvou
tydnti. Bohuzel to byl maximalni ¢asovy Gsek, ktery mi pani u¢itelka mohla poskytnou a ja se snazila

tento ¢as co nejlépe vyuzit.

52



Kazdy zak si odnesl svou vlastni barevné vytisténou knihu.

Pomticky jsem si zajiStovala sama a $kola nemusela nic potizovat.

S tim, Ze bude tento projekt uskutecnén, byla seznamena feditelka Skoly a tfidni ucitelka dané
tfidy. Zaci nevédéli, co budou délat a proto to neméli nijak pfipravené. Jedinou informaci, kterou méli
dopiedu bylo, Ze se vrati jedna z ucitelek, se kterou se setkali v minulém pololeti a Ze budeme
spole¢né néco vytvaret.

Hned na zacatku jsem se détem znovu predstavila. VSichni si mé pamatovali z pfedchozi praxe.
Poté jsem zacala s predstavenim projektu a motivaci. V dalsi hodin€ dostal kazdy papir a zacali psat
své prib¢hy. V zadani méli, Ze kazdy musi napsat minimaln¢ jeden papir velikosti A4. Maximalni
pocet stran nebyl stanoven. Dalsi dva dny jsem vedla vzdy dvé hodiny a zaci je mé¢li k pokracovani
v psani svych praci. N&ktefi se do psani opravdu polozili a méli problém stihnout dopsat sviij piibéh
ve stanoveném case. Kdo mé¢l ptibeh jiz napsany, dostlal opét papir velikosti A4, ale tvrdy, a meli za
ukol namaloval si ilustrace, které by vhodné doplnily a dotvofily atmosféru jejich piibéhu. Opét meli
namalovat minimaln¢ jednu A4, ale u ilustraci tento limit moc neptekracovali. Hodné si na nich dali
zalezet a tak jim zabrali spoustu Casu. VétSinou se rozhodli nevyuzit dal$i papir na ilustraci a misto
toho doplnili ilustrace k samotnému textu.

Na konci posledni hodiny hlasovali o barve latky, kterd méla byt pouzita k potazeni desek knihy.

V dal§im tydnu jsem byla ve Skole opét tii dny. V prvni dni jsem méla 3 vyuCovaci hodiny.
Béhem téch si zaci nachystali desky svych knih a dohodli se na podobé titulni strany, kterou si zaroven
i nacrtli.

Dalsi den béhem dvou vyucovacich hodin dokon¢ili obrazky i nadpis na titulni stranu.

Posledni den projektu jsem méla k dispozici tfi vyuCovaci hodiny. Béhem prvni hodiny dostali
zaci nachystané sesity do knihy. Ty si sami seSili. Nasledné si na desky nalepili titulni stranu. Nakonec

slepili vSechny sesity k sobé&, poté je vlepili do desek a na uplny zavér si je prevazali maslickou.

9.2 Jak projekt probihal

V Uvodu jsem se jich zeptala, jestli si mé pamatuji a pro¢ si mysli, Ze jsem se vratila. Cela t¥ida si
m¢ pamatovala a vesme&s mi odpovidali, Ze jim pani ucitelka fekla, Zze spolu budeme néco vytvaret.
Poté jsem je seznadmila s tim, Ze bych chtéla, aby si kazdy z nich vytvofil knizku. Celkem se tomu
divili a az do posledniho dne mi nechtéli véftit, ze si kazdy bude moct nechat svoji vlastnorucné
vyrobenou knihu. Rekla jsem jim, Ze jejich zadanim bude Cervena Karkulka. To se jim viibec nelibilo
a vznesla se obrovska vina nesouhlasu. Chvili mi trvalo, nez sem je opét uklidnila. Ptala jsem se jich,
pro¢ si mysli, Ze mam s sebou tii riiznd vydani Cervené karkulky. A jestli se domnivaji, Ze jsou
vSechny stejné. Na to mi odpovidali, Zze nejsou uplné stejné. Tak jsem se zeptala, pro¢ to tak je.
Spravné dosli k zaveru, ze kazdy spisovatel je jiny a diky tomu je i stejna pohadka troSku jina. Stejny
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postup jsem zopakovala i ilustraci a déti dosly ke stejnému zavéru, ze kazdy ilustrator je jiny, a proto i
Cervena karkulka vypada pokazdé jinak.

Abych jim to dokazala, precetla jsem jim jednu klasickou verzi a kratkou dvojjazycnou (viz
Ptiloha ¢. 1).

Dale jsme se jich ptala, jestli si mysli, Ze kdyby pohadku vypravél vk, jestli by to byl ten stejny
pribéh. Vesmés odpovidali, Ze konec by byl stejny, ale ze by to nejspis vlk nebral jako $tastny konec.
Tuto myslenku jsem se snazila rozvinout dale a pokusila jsem se odlehcit atmosféru vypravénim
verze, kterou mi fikdval mij otec. A to ne o Cervené karkulce, ale o Cerveném bagru. Velmi je to
pobavilo a objevilo se vétsi nadSeni pro samotné psani.

Na konci hodiny jsem jim jesté fekla presné zadani pro psani. Kazdy musel popsat alespon jeden
papir velikosti A4. Dalsim pravidlem bylo, ze to nema byt klasickd pohadka, tak jak ji znaji uz od
mala, ale jejich vlastni verze. M¢li se zamyslet nad tim, jestli kdyby to vypravél vk, jestli by to byla
stejnd pohadka. Méla byt napsana z pohledu jiné postavy nebo véci, ktera se v Karkulce vyskytuje
nebo ji pojmout z uplné nového pohledu. Jako posledni véc jsem jim fekla, Ze nebudou moct své
ptib&hy piepsat, a tak jak je napisi napoprvé, tak budou v knize.

V dalsi hodiné zacali psat a vétSina zaki se pustila do prace s obrovskym elanem. Nékteii Zaci,
predevsim chlapci, vSak stdle odmlouvali a domnivali se, Ze kdyz to napisi rychle, nebudou muset nic
délat. Vesmés se mi podafilo je presveédcCit, ze pokud budou mit pitibéh plny chyb a nebude mit
nalezitosti spravné pohadky, jako je uvod, hlavni ¢ast ¢i zavér, budu jim praci vracet tak dlouho,
dokud nebude spravné. To nakonec odradilo i ty nejzarputilej$i Zaky a zacali pracovat. Na konci druhé
hodiny jsem prace vybrala.

Druhy den jsem jim hned pii pfichodu rozdala jejich prace a déti se tak mohly znovu plné ponofit
jim tuzkou opravila chyby, vratila jsem jim to, aby si to mohli opravit. Ne vSichni to stihli, protoze mi
to nektefi donesli az na posledni chvili. Jedna Zakyné¢ mi nakonec donesla Ctyfi popsané papiry a
k oprave jsme se tak viibec nedostali.

Jakmile si opravili chyby, dostali papir a zacali kreslit ilustrace. Méli vSak k dispozici pouze
kreslici nastroje. Nechtéla jsem, aby pouzivali malbu, protoze by bylo naro¢né je vSechny
zkoordinovat. U téch jsem jim ponechala volnou ruku pii vybéru kreslicich pomticek, jen jsem je
varovala, ze kdyZ to budou mit Cisté tuzkou, mtize se stat, Ze to nebude dobie vidét. Na praci meli
neruSené dvé hodiny a poté jsme opét prace vybrala a rozdala jim je nasledujici den. Ten probihal
stejné jako ten predesly. N&ktefi Zaci jesté psali ptibehy, ale vétSina jiz pracovala na ilustracich. Na
zacatku hodiny jsem jim také fekla, ze na konci dne budu vybirat jak prace, tak ilustrace a jiz nebude
moznost na nich dale pracovat. Na konci druhé hodiny jsem si vybrala jednu zakyni, kterd jiz mela

praci hotovou a pozadala ji, aby sepsala obsah. Zbytek tridy, ktery jiz mél praci hotovou, mél za ukol
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vymyslet nazev knihy. Vymysleli si ndzev Cervena Karkulka — remix. Kdyz jsem tak knihu
pojmenovala, nelibilo se jim to a chtéli to dalsi tyden zménit. Bohuzel, kniha byla jiz nati§téna a
nebylo to mozné.

Nasledujici tyden jsem byla ve Skole opét tfi dny. Prvni den jsem donesla zakim jiz nafezané
desky z lepenky. Nékteré kusy lepenky byly celkem silné, a proto jsem se rozhodla je nafezat sama.
Navic jsem se tak snazila uSetfit ¢as, kterého bylo opravdu malo. Lepenku jsem si sehnala ve
velkoobchodé, kde je vyuzivali na prolozeni napojt. Diky tomu jsem je méla zdarma.

Kazdy zak dostal jeden kus lepenky a kus latky na potazeni. Tu jsem také nastiihala ja. Bylo to
z diivodu tspory Casu, bezpecnosti zakl a také tispory materialu. M¢la jsem obavu o to, jak pfesné by
dokazali ustiihnout pozadovanou velikost, potiebnou pro potazeni desek.

Barva latky je celkem neobvykla, kdyz vezmeme v tivahu, Ze jde o Cervenou Karkulku a je
potazena zelené, ale je to barva, kterou si déti sami vybraly a odhlasovaly. Nejprve jsem je nechala
hlasovat o barvé a nasledné i o tom, zda chtg&ji tmavou ¢i spiSe svétlou, abych dala co nejvétsi moznost
volby.

Béhem prvni hodiny si nachystaly tekuté lepidlo na papir a nalepily si latku na desky. Béhem dalsi
hodiny jsem jim popsala, zZe bych chtéla, aby si jesté namalovaly titulni stranu. Ta méla byt slozena
z nékolika kouskt. Népis byl sloZen z vice kust a pracovali na ném kluci. Zbytek klukid a divky si
malovali své vlastni obrazky. Celou jednu hodiny se rozhodovali, jak by tedy méla titulni strana
vypadat a dalsi hodinu ji kreslili. Opét bylo na nich, jaké pouziji prosttedky. Protoze to nestihli a chtéli
na ni dal pracovat, dokoncovali ji i dal$i den dv€ hodiny.

Posledni den jsem jim donesla hotové titulni strany a jednotlivé listy knihy. Zaci méli za tikol si
donést velkou jehlu na seSivani. Nékteti si ji zapomnéli doma, a i kdyz jsem néjaké donesla sama,
museli si je nakonec ptjcovat. Ti, ktefi méli jehlu, si vzali jednotlivé sesity a sesivali si je. Ostatni
dostali titulni stranu a mohli si ji nalepit na desky. Postupné se prostiidali a vzdjemné si pomahali,
kdyz to nékomu neslo. Nakonec se projevila i snaha spolupracovat a moc hezky si poméahali pti
seSivani. Pfedevsim pro kluky to bylo narocné. Vzajemné si ukazovali své ptribéhy. Béhem druhé
hodiny si zadali seSity slepovat k sobé&, a nakonec do knihy. Do té si nejprve vlepili prvni a posledni
stranu a na ni navazali jiz samotnymi pfibéhy. Poté dostali na vybranou ze zelené, Cervené a zluté
masle a tou si knihu svazali. Béhem posledni hodiny jsem jim podékovala a za odménu jim rozdala
bonboény. Spole¢né jsme si fekli, co se jim na celém projektu libilo, co se jim nelibilo i to, jestli by si
ho chtéli nékdy zopakovat. Nejsem si jista, jestli to bylo tim, Ze mluvili oteviené jak pred spoluzaky,
tak pfede mnou, ale skoro v§ichni odpovidali stylem, Ze se jim to moc libilo, Ze je bavilo v§echno a Ze

se jim hlavn¢ nelibilo to sesivani.

55



9.3  Zpétna vazba od Zaki

Celkove vzato se détem projekt velmi libil. I z4ci, ktefi béhem projektu narusovali hodinu a potad
si na néco stézovali, na konci priznali, Ze je to vlastné moc bavilo. A zZe je opravdu skvélé, Ze si mohou
knihu odnést domt. Z véci, které se jim nelibily, byl pravé nazev, ktery nakonec chtéli zménit. Déle je
nebavilo sesivani jednotlivych seSit a to predevSim chlapctim, kteri s tim museli opravdu tvrdé
bojovat, aby je seSili. N&kteti se nedokézali vyrovnat s barvou desek a i na konci si na ni stézovali, i
kdyz ptiznavali, Ze to bylo kolektivni rozhodnuti a museli se mu podfidit. A nakonec nékteri kluci
nadavali na ilustrace divek, ale myslim si, ze §lo spiSe o popichovani.

Z véci, které se jim libily, pfevladalo ptedevsim to, ze si kazdy z nich mohl knihu odnést domu.
Z toho byli opravdu nadSeni. Nékteré potom vice bavilo samotné psani a jiné zase kresleni. Moc se mi
libilo, kdyz jedna zakyné fekla, ze se ji moc libi, Ze si mize precist i ptibchy ostatnich. K tomuto
nazoru se nakonec ptiklonilo i nékolik dalsich zak.

Pani ucitelka mi praci také chvalila. Byla opravdu ptfekvapend jak moc to zéky zaujalo a kolik
tomu vénovali Gsili. Podékovala mi, Ze jsem si pro realizaci projektu vybrala pravé jeji tridu.

Fotografie z projektu jsou vystavené i na strankach skoly.

9.4 Zpétna reflexe po 9 mésicich

Po 9 mésicich jsme se s pani ucitelkou domluvily, ze kazdy zak, ktery se castnil projektu
napise nékolik vét jako zpétnou reflexi po del§im ¢asovém useku. Zaci tak méli dostatek ¢asu o knize
premyslet. Predem nevédéli, ze budou tuto reflexi psat. Pani ucitelka ji pomohla nékolika otdzkami na
které mohli odpovidat. Ptala se jich, jestli je projekt bavil, jestli maji knihu stale doma, jestli si z ni
neékdy ¢tou. Prekvapilo mé, Ze jeden zak, ktery s nami stihl napsat pouze piibeh, ale nestihl si udélat
ilustraci, protoze odjel za rodinou do USA, se pry béhem téch 9 mésicti nékolikrat ptal, jestli dostane i
on jeden vytisk. Bohuzel jsem mu ho nemohla ptedat na konci projektu, protoze se vratil az po mém
odchodu. Pani ucitelka mi bohuzel nenapsala, Ze si ji tento zak pieje a fekla mi to az pii této reflexi.
Knihu jsem tedy donesla a zminény zak mél obrovskou radost, ze se konecn¢ dockal své knihy a ze ji
muze ukazat rodictim.

Obecné se vSichni zaci vyjadfovali velmi kladné o celém projektu, a ptedev§im o tom, ze maji
knihu stale doma. Néktefi zaci si z ni doma stale ¢tou nebo Si ji ¢tou s rodici. Skoro vSichni ji maji
doma vystavenou Vv knihovné na ¢estném misté a jsou stale hrdi na to, ze ji dokazali napsat i celou
svazat. Obecné je nevice bavilo psani. Nékteti si ale stejné tak uzivali malovani, a dokonce i samotné

seSivani knihy.
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Reakce zaku jsou sefazené ve stejném potadi jako jejich piibéhy v knize. Tii reflexe chybi,

protoze zaci nebyli pritomni ve $kole.

J. P. ,Byl to dobry napad. Bavilo mé to. Schoval jsem si ji na pamatku a pro jiné generace.
Zabral jsem se do toho psani a bylo to super.*

J. V. ,,Bylo to velice dobré. Potad ji mam doma. Babicku a mamku to hodné zajimalo. Ale den
jsem musel odjet zase do Olomouce, takze babicka stihla jenom pulku té knizky.*

P. M. ,,Akce se mi libila. Libilo se mi, jak spoluzaci psali novodobé piibehy. Ale taky psali
staroveké pribéhy. Jak jsem se jednou rozepsal, uz jsem nemohl piestat.*

S. K. ,,Byla to cenna zkugenost, zahrat si na spisovatele. Libilo se mi, Ze jsme si mohli psat o
¢em jsme chtéli. Knihu jsem ukazal roding.*

M. K. ,.Bylo to super. Kdyz jsem zacinal, tak jsem mél malo napadd, ale kdyz jsem se
rozepsal, tak to $lo skoro samo. Neni to sice moc pro malé déti, ale zase jsem mohl psat skoro co jsem
chtél. Byla to zébava.*

J. 0. ,,Je dobry to, Ze to je na pamatku vSech spoluzakt az do smrti. Pani studentka je dobra,
protoze vymyslela tu super knizku. A jesté je dobry to, ze to je barevné vytisknuté. A mas prilezitost

|¢¢

mit sviij text v kniZce. Prosté super napad

J. P. ,,Bylo to super, a hlavn¢ kazdy dostane Sanci napsat ¢ast knihy. Je to super vzpominka, a
hlavné super napad. P. S. Bavilo mé to psat a bavi mé to ¢ist.

A. H. ,,Bavilo m¢ moc to Siti. Jinak to bylo dobré. Bavilo m¢ si vymyslet sviyj vlastni dgj.
Spatné bylo, Ze jsme mit obal, ktery se libil pilce tiidy. Nékteii chtdli jiny, ale nemohli.”

B. S. ,Je to dobrodruzné. Hrozn& mé bavilo, zZe jsme si to mohli délat sami. Je to hrozné¢
dobré. A mam ji porad doma.*

V. P. ,,Akce byla vyborna. Bylo to zabavné, malovali jsme, povidali si. TéSila jsem se a jsem
rada, ze mam pamatku na 4. B. Pfibéh abych vymyslela, to bylo t€zké. Doma se vSem libila. A zasmali
jsme se.”

V. S. ,,Libilo se mi to, ze jsme si mohli vymyslet vlastni pfib¢h. Taky jsem rad, Ze jsme dostali
knihu, kde byly v8echny ptib&éhy. Taky se mi libi obal, ktery jsme si taky vymysleli. Prosté dobré.*

J. T. ,,Prace byla zajimava, dlouhd, zabavna, pfijemnd, atd. Ukazala jsem ji mamée, tatovi,
prosté celé rodin€ a vSem se moc libila, i m¢. Knizku mam furt doma a porad si ji ¢tu. Nejvice me
bavilo to psani.*

N. S. ,,Libilo se mi na tom to psat. Byla sranda si pak ¢ist, co napsali ostatni. Doma jsem si tu

kniZzku nékam dala a nevim kam.
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J. V. ,,Celkem se mi to libilo. Je to dobry napad, jak podpotit déti v tom, ze to dokazou. Je to
dobré v tom, Ze se u toho musi myslet. Ale nelibilo se mi to v tom, Ze jsme psali Cervenou karkulku.
A nejvic se mi libilo psani, anebo ¢teni vysledku.*

P. P. ,,Moc se mi to libilo. Bylo to moc zabavné. Rada z knihy znova ¢tu. Ukazovala jsem ji
doma a moc se jim to libilo. Bavilo mé si vyrabét ten obal na tu knihu. Knizku mam doma porad
schovanou.*

Z. P. ,Tento projekt se mi libil. Bavilo mé psat si sviij ptibeh. Nelibilo se mi na tom to, Ze
jsme museli psat piibéh o Cervené karkulce. Bylo to tézké vymyslet ten ptibéh a ten nazev. Knihu
jsem si schovala na pamatku.*

J. T. ,,Bylo to OK. Ale méli jsme na to malo ¢asu. A bylo to kratké. Libilo se mi, Ze jsme si
mohli zahrat na spisovatele.*”

L. V. ,Libilo se mi to kreslit. Nebavilo m¢ to vazat a lepit. Bylo to fajn si ptfecist pohadky
spoluzakt. Bylo to zajimavé si to vymyslet. Libilo se mi, Ze jsem si mohla vymyslet sviij vlastni
ptibéh. Bylo to super.*

Z. M. ,,Libilo se mi malovat obrazky. Libilo se mi, Ze jsme vymyslela nazev. Libilo se mi, Ze
jsem to udélala podle sebe. Libilo se mi, ze jsem napsala svij ptib&h, Ze jsem si to vyzkousela.

B. L. ,,M& se tato akce s pani studentkou libila. Libilo se mi na tom v8e od psani ¢lanku po
seSivani knizky. KdyZ jedeme na vylet, vezmu si tu knizku s sebou a kdyZ je cesta dlouha a nudim se,
&tu si ji. Heslovité fe¢eno UZASNY .

K.V. ,,Libilo se mi to. Bylo to super. Bavilo mé kreslit i psat. T¢Sila jsem se na to, az si to
doma prohlédnu a v§em to ukazu. Dlouho mi trvalo, nez jsme ten nazev i ptibéh vymyslela.*

A. S. ,,moc se mi libilo to kresleni. Nelibilo se mi to psani. Pfibéh pro m¢ napsat stiedni.
Knizka je hezka. Moc se mi libilo to ¢teni. Knizku mam celou piectenou.*

N. B. ,,Libil se my ten nazev Cervena karkulka — remix. Zabralo to dlouho a vyplatilo se to.
Pani ucitelka nam dala inspiraci, protoze nikoho nic nenapadlo. Néktefi psali horor a ja jsme psala
klasiku. Bylo to pro mé poucné.*

I. R. ,,Bylo to tizasné. Strasné mé to bavilo. Nejvice me bavilo seSivani a psani knihy. Také se
mi libila spoluprace tfidy. Moc jsem se t&Sila az dostaneme svoje vydani. Knihu si ob¢as ¢teme pred

spanim. Bylo zajimavé vymyslet text. Super!*
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9.5 Celkové zhodnoceni projektu

Projekt mé bavil, i kdyZ bylo jeho provedeni mnohem sloZit&jsi, nez jsem si na zac¢atku myslela.
Samotnou mé prekvapilo, jak moc mé projekt nadchl a jak moc se mi libilo stat na druhé strané celého
projektu. Najednou jsem nebyla samotny tviirce, ale ten, kdo tvlirciim pomahal a opravdu mne zasahla
celd atmosféra projektu.

Kdybych méla n¢kdy délat tento projekt znovu, nejspi§ bych udé€lala nékteré véci jinak. Urcité
bych se snazila projekt vice natahnout, protoze bylo dosti ¢asové naro¢né stihnout ptipravit v§echny
pomicky a zaci neméli tolik ¢asu, kolik si prali.

AZ po celkovém hodnoceni a sepisovani projektu mé napadlo, Ze mij zamér mohlo velmi dobie
podpofit, kdybych ja sama napsala svou verzi Cervené karkulky a tu jim piecetla spolu s klasickou
verzi, hned prvni hodinu. Pokud by skuteéné slyseli verzi, ve které je vlk vykreslen jako obé&t, snaze
by pochopili mdj cil. A stejné dobie by to mohlo podpofit motivaci.

Také bych jednala jinak s zaky, kteii se ,,boufili“ v hodinach. Rozhodili tim celou vyuku a ja
nedokézala tak rychle vymyslet adekvatni odezvu na jejich protesty. V nékterych piipadech dokonce
zasahovala pani ucitelka, aby mi pomohla zklidnit problémovéjsi zaky.
ocekavala. Ale i presto bylo opravdu nezapomenutelné vidét nadseni zakd, kdyz si kazdy prohlizel
svoji knihu a hrdé si ji nesli domd.

Celkem se projektu zucastnilo 28 déti. Pro kazdého zaka jsem musela piipravit tvrdy A4 papir na
ilustrace, minimaln¢ jeden papir A4 do tiskarny na psani piibéhu, desky z lepenky, platno na potaZeni,
lepidlo, reznou nit a jehlu, barevnou titulni stranu, stuhu na svazani a samoziejmé¢ samotné sesity

s ptib&hy. Celkové naklady na pomicky se vySplhaly nad devét tisic korun.
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10 Zavér

V ramci psani diplomové prace se mi podatilo uspé$né zorganizovat Skolni projekt s ndzvem
O Cervené karkulce jinak. Projekt dopadl nad oekavani. Zaci byli schopni splnit zadany tikol
S nadSenim a pfiméfenou snahou.

V teoretické Gasti jsem se blize seznamila s uvedenymi tématy a prohloubila si tak znalosti
z danych oblasti. Diky této praci jsou tato témata struéné a vystizné spojena ve snadno pochopitelny
celek, ktery je dava do patficnych souvislosti a diky tomu umoziuje Ctenafi snazsi pochopeni dané
problematiky.

Obnovila jsem si nékteré jiz znamé skutecnosti, ale zaroven jsem zjistila spoustu novych faktt
a dalo mi to nemalo podnéti k dal§imu studiu. Zarovenn mi to poskytlo mnozstvi napadii na vylepSeni

vyuky slohu tak, aby zaky opravdu bavil a pomahal jim se co nejvice zlepSovat.
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12 Seznam priloh

Priloha ¢. 1

Cervena karkulka

Vzato z knihy Cervend Karkulka a jiné pohddky (Viz. Knizni zdroje)

V malé chaloupce uprostied hustého lesa Zilo krasné dévéatko, které se jmenovalo Cervena
Karkulka. Jednou maminka vyprovéazela Cervenou Karkulku na cestu k babiéce a fikala ji: ,,Babicka sting.
Dones ji kosik s kolacky, ale davej dobry pozor! Drz se lesni péSiny a nikde se nezastavuj! Kdyz mé
poslechnes, ni se ti nemuze stat!“

Cervena Karkulka matku polibila a vydala se na cestu. ,,Neboj se,“ fekla. ,,Pospisim si a zastavim
se az u babic¢¢ina domecku.*

S dobrym umyslem se dévéatko pustilo lesem k babicce. Brzy ale zapomnélo na matc¢ina moudra
slova.

,Takové krasné jahody! A jak jsou &ervené...!“ Cervena Karkulka postavila kosik na zem a shybla
se pro jahody. ,Jsou pékné zralé, a jak velké! Vyborné! Uz jen jednu... A jeSté jednu..., tahle je
posledni...! No, jesté tuhle... Miiam!“

Cervené ovoce lakavé vykukovalo zpod listii v travé a Cervena Karkulka pobihala nahoru dolii po
lese a krmila se jahodami. Najednou si vzpomnéla na maminku, svij slib, babicku, kolage — a rozbéhla se
k p&sing. Rychle vzala z travy kosik a se zpévem pokracovala v cesté.

Les byl ¢im dal hust&ji. Zpoza stromu néhle vyletél Zluty motyl. Cervena Karkulka se za nim
rozbéhla.

,»Ja t& chytim! Chytim té!“ volala. Vtom si v travé v8imla rozkvetlych sedmikrasek. ‘Ach, to je
milé!“ zaradovala se a natrhala jich pro babicku velkou kytici.

Ze kiovi ji pozoroval par zlomysInych oéi...! Kdyz Cervena Karkulka zaslechla §ramot, srdicko se
ji rozbusilo.

,»Musim najit péSinu a utéct odtud!“ fekla si vylekané. Konecné nasla cesticku, ale srdce se ji
malem rozskocilo, kdyZz za sebou zaslechla drsna hlas: ,,Kam jdes, malicka? Neboji$ se chodit sama po
lese?*

»Nesu babicce kolace. Bydli na konci pésiny,* odpovédélo dévcatko slabym hlaskem. Kdyz to vik
uslysel, zvédavé se zeptal: ,,A o tam babicky bydli sama?*

,,0, ano, odpovédéla Cervena Karkulka, ,,ale cizim nikdy neotvira!” ‘Na shledanou, mozna se
jesté setkame!* rychle se rozloucil vik. Utikal lesem a ptemyslel: ,,Nejdiiv zhltnu babicku. Lehnu si do

[

postele a budu éekat na vnucku! Za chvili uvidél domecek. ,,Klepy, klep!* zaklepal vlk na dvefe.

1¢¢

,Kdo je tam?“ zeptala se babicka. ‘To jsem ja, Cervena Karkulka!“ odpovédél vlk tenouckym

zménénym hlasem.
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»Zvedni zavoru a pojd’ dal!* zavolala nic netuSici stafenka. Vtom se na sténé zjevil strasny
stin. Uboha babicka! Vlk byl jednim skokem u ni a naraz ji, chudéru, spolkl. Po chvili zaklepala na
dvee Cervena Karkulka.

,,Babicko, mohu dal?* zeptala se ode dvefi vnucka.

VIk si rychle piehodil babic¢¢in vinény $atek, na hlavu si vzal jeji Cepec a vlezl do postele.
,»Zvedni zavoru a pojd’ dal!* napodobil babi¢¢in traslavy hlas.

,Babicko, ty mas, ale hluboky hlas!“ zvolalo dévcatko prekvapené, kdyz vstoupilo do
chaloupky.

,»T0 proto, abych t&€ mohla hlasité&ji uvitat!* odpovédél vik.

[ |¢¢

,»A jaké mas velké o€i!“ ,,To abych t& 1épe vid€la

|¢¢

,»A jaké mas velké ruce!” podivila se Cervena Karkulka, kdyz piistoupila k posteli.

,, Lo abych t€ mohla 1épe obejmout!* odpovedél vik.

,»A jaké mas velka tsta!* zaseptalo dévcatko slabym, bojacnym hlaskem.

,,To abych t& mohl 1épe snist!“ zavréel vlk, vysko¢il z postele a Cervenou Karkulku spolkl.
Potom si lehl zpatky do postele a usnul.

Vtom se z lesa vynofil myslivec. Uvidél chaloupku a rozhodl se, ze si odpocine a napije se
vody. Uz dlouho se pokousel chytit zIého vlka, ktery kolem sebe $ifil hrizu, ale praveé ztratil jeho
stopu. Nahle myslivec zaslechl podivny chraptivy zvuk. Zdalo se mu, ze vychazi z babicCiny
chaloupky. Podival se oknem... a uvniti uvidél velkého vlka s obrovskym bfichem, jak chrape

,Tady je ta potvora! No pockej, tentokrat mi neuteces!*

Myslivec potichouc¢ku natahl pusku a pomalu oteviel okno. Namifil vlkovi pfimo na hlavu a...

,,BUM!“, vlk byl mrtev!

|¢¢ |¢¢

,»Konecné jsem t& dostal!* zvolal potésené myslivec. ,,Uz nikdy nebudes strasit po lese

Rozpéral vlkovi biicho — a co to? Udivené hledél, jak z n&ho vyskogila Cervena Karkulka a za
ni babicka — zivé a zdravé!

,,PTisel jste prave véas!* dékovala babicka, jesté cela roztfesena z rozruseni.

,, Ted’ muzes jit klidné domi, ¥ekl myslivec Cervené Karkulce. ,,Z1y vlk je uz mrtev, takze ti
nic zlého cestou nehrozi!*

Dévcatko objalo babicku se slovy: ,,Ach, ja jsem se tak strasn¢ bala!* Kdyz se zacalo stmivat,
pfib&hla celd udychana a ustragena Karkul¢ina matka. Kdyz ale vidéla, ze Cervena Karkulka je Ziva a
zdravd, rozplakala se radosti.

Cervena Karkulka myslivei jesté jednou podkovala a vydala se s maminkou k domovu.
,» Vzdycky se musime drzet péSiny a nezastavovat se! KdyZ se budeme touhle radou fidit, nic se nam

|¢¢

nemuze stat!* feklo dévcatko mamince, kdyZ prochazely lesem.
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Z4ci zaGinaji pracovat na deskach knihy.

Ptiloha ¢. 3

Prace na deskach
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Ptiloha ¢. 6

Nézorna ukédzka pii sesivani knihy
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Priloha ¢. 7

Hotové kniha jednoho z zaka
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Ptiloha ¢. 8

Zavéretné prace na knize

Priloha ¢. 9
Ttida s hotovymi knihami
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Ptiloha ¢. 10

Cela ttida s hotovymi knihami
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