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Anotace
Zavérecna diplomova prace se zabyva tématem politicky angazovaného designu

a techniky fotomontéaze v dilech mezivalecné avantgardy a soucasnych designéru.

Designérské prace jsou konfrontovany s inscenovanymi snimky stranické a statni
propagandy 20. a 21. stoleti. Soucasné prace otevird téma terorismu (stru¢né
déjiny), islamského fundamentalismu, ktery prezentuje vyctem nejznaméjsich
teroristickych organizaci, a zaobira se pric¢inami jejich vzniku. Zaroven mapuje roli
zapadnich mocnosti a jejich nezodpovédné politiky ve Ctyfech konfliktech, které

maji pfimou vazbu na chovani a podnécovani teroru islamistickych skupin.

Klicova slova: politicky angazovany design, fotomontaz, fotografie, morfing,

reklama, terorismus, vale¢né konflikty.

Anotation
This work deals with the politically engaged design and photomontage techniques

in artworks of the interwar avant-garde artists and contemporary designers.

Design works are confronted with staged images partial and state propaganda of
the 20th and 21st centuries. The work also deals with the question of terrorism
(brief history), Islamic fundamentalism that is presented by summary of the most
famous terrorist organizations, and describes the reasons for their appearance.
Further | describe the role of Western states in four conflicts, which are closely

linked to behavior and inciting terror of these Islamist groups.

Keywords: politically engaged design, photomontage, photography, morphing,

advertising, terrorism, war conflict
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Uvod

Nasledujici text je soucasti mé zavérecné diplomové prace. Zaklad teorie tvori
informacni, technické a inspirac¢ni zdroje, jejichz vychodiska mi poslouzila ke
zpracovani praktické ¢asti. Treti ¢ast dokumentu uzavira didakticky projekt vycha-

zejici z téhoz tématu.

V teoretické Casti se zabyvam hledanim a vytvarenim definice politicky angazo-
vaného designu a roli/Glohou designéra, jako aktivniho cinitele pfi formovani
verejného diskurzu v otdzce novodobého boje proti (globalnimu) terorismu. Rovnéz
predstavim techniku fotomontaZze na poli mezivale¢né dadaistické avantgardy,
ktera je konfrontovanda s kompozitnimi snimky ve sluzbach politické a vale¢né pro-
pagandy napfic¢ 20. a na pocatku 21. stoleti. Dale se ve strucné resersi zamérim
na historii terorismu, na vycet teroristickych organizaci a na hledanfi pficin jejich
vzniku ve spojeni se Ctyfmi konflikty (jugoslavsky, izraelsko-palestinsky, afghan-
sky a iracky), ve kterych se objevil vliv islAmského fundamentalismu. Jednotlivé
valecné konflikty se pokusim analyzovat a skrze plakaty vybranych designér( oko-
mentovat. Vybér mnou prezentovanych jednotlivcl, skupin a jejich excelentnich
dél odsuzujicich obecné valecny akt ve spojeni se zbrojnim prdmyslem a vrchol-
nymi autoritami statu je vytycen technickym provedenim (fotomontaz) a médiem

(plakat ¢i billboard) povétsSinou umisténym uvnitf vystavnich prostor.

Soudasti prace je také cyklus Ctyf rozmérnych tiskl s ndazvem Design teroru,
kterymi se snazim o konkrétni reakci na aktudlni situaci v Syrii, zapojeni Islamského
statu a participaci dvou dilcich svétovych aktérd v tomto nesmyslném krveproliti
plném paradoxl, nékolikaletého nezdjmu zapadnich pfihlizejicich, stovek tisic

zbytecné zmrzacenych ¢&i zmarenych Zivotd a miliond zranitelnych uprchlikd.
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1.0 Politicky angazovany design

V odborné literatufe jsem nenarazil na definici, ktera by dokazala vymezit relativné
mladou kategorii politicky angaZovaného designu. Rozhodl jsem se proto vychazet
z osobnich zkusenosti a dlouhodobého z4jmu o tuto oblast tvarci Cinnosti. Zarover
se nezabyvam komer¢nim designem a jeho nejcastéjSim vyuzitim v reklamé, kde
slouzi jako prostfedek k podnécovani spotfebniho zplsobu Zivota. Oproti jeho
komer¢nimu vyuziti, které chape design Cisté jako nastroj vizualizace klientem
zadaného pozadavku, lze angaZovany design oznacit za disciplinu uméleckou.
Osobni sdéleni totiz vychazi z umélcova nitra. Dochazi k naruseni zazité predstavy

o designu jako spotiebnim artiklu, ktery je nahrazen jeho kritickou funkci.

Zakladnu pro ukotveni pojmu tvofi slovo angazovany (= zaujmout stanovisko,
ucastnit se) a anglické slovo design, které je nejen slovesem (= navrhovat), ale
i podstatnym jménem (= navrh). Design tak chapu v celém jeho rozsahu od zapo-
Ceti prace, pres samotny proces tvorby ukonceny jeho finalni podobou. V poslednf
instanci je pridano slovo politicky, z kterého lze zcela evidentné vycist kritické
zaméreni na aktudlni spolecensko-politicka témata, ktera by mohla byt za pomoci
designu prodiskutovana. Zpracovanim daného tématu se designéfi snazi odhalit
verejnosti odvracenou stranu politickych a mocenskych praktik, pomoci nichZ se
snazi zpochybnit vyznam vldci a jejich autority. Intervence, at uz do galerijniho
¢i verejného prostoru, by méla prinést jiny svézi pohled na problém, ktery nenf
bézné diskutovan v mainstreamovych médiich a tim by mélo dojit ke konfrontaci
mysleni lidi ¢i ¢asti spole¢nosti. Kazdy angazovany design tak nese vlastni esteticky

a eticko-moralni program svého tvirce.

Napriklad dobfe navrZzeny angaZovany plakat vyjadfuje cilenou zpravu nebo
napad zpracovany nécekanym a prekvapivym zplsobem. Navrh by mél zaroven
dokazat jednodussim zplsobem rozkryt slozita sdéleni. Designér vezme predmét
A a G spoji je dohromady a tfeba vytvori novy vyznam, ktery ma schopnost pfijemce
tohoto sdéleni zaujmout a zasdhnout jej emotivné a rozumové. Plakat by mél cilené
Sokovat, byt polopaticky, pfimocary a jasny v zavislosti na autorském zaméru a umis-
téni média (pro vedeni diskuze napr. v galerii je tfeba autorsky komentar k plakatim).

Role takového plakatu tedy spociva nejen ve zvySeném povédomi o urcité udalosti,
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ale predevsim o konfrontaci myslenek a postojl. Ocekavanou reakci tak zaruci dobre
usporadany koncept, ktery vyvolava zZivé predstavy a je snadno zapamatovatelny. Aby
graficky designér dosahl takového tspéchu, musi mit patfi¢cné védomosti, dovednosti

a hlavné intuici.

1.1 Politicky angazovany designér / aktivista

Tvorbu politicky angazovanych navrhd chapu jako poslani, které zaroven definuje
osobnost designéra. Jedna se o zplsob, jakym dany clovék vyjadfuje své pocity,
myslenky a nazory. Narozdil od komerc¢niho designu, kde designér ztvarriuje mys-
lenku zadavatele, politicky angazovany designér pracuje s vlastni tezi a ideologii.
Autor designu musi zaroven pfijmout urc¢itou davku odpovédnosti za informace,
které zpracovava. Tato odpovédnost za obsah je bezpochyby dana mirou mystifi-
kace, ke které dochazi vzdy pfi subjektivni analyze a zpracovani dat a v neposledni
radé pri utvareni kritického mysleni. Jakmile si tvirce za¢ne uvédomovat pravdeé-
podobné disledky své prace a dokaze je zpétné reflektovat, teprve potom muze
byt spolecensky prospésny. AvSak designér by mél byt v prvé fadé vérny sam sobég,
mél by byt posedly svou praci a zaroven zvidavy. Dalo by se fici, Ze jde o celozivotni

proces, zpUsob Zivota' a zdroj identity.

Auru angazovaného designéra mohla ¢astecné narusit s pfichodem milénia digi-
talni média, potazmo facebook a webovy portal YouTube, jehoz hlavni funkci je
sdileni autorskych videi. Kdokoliv, kdo dnes pfistupuje k PC, si tak m@ze myslet,
Ze on je mistr bez ohledu na miru osobnich kompetenci. Z tohoto ddvodu musfi
byt v této digitalni ére designéri s odbornou praxi a kreativnimi myslenkami vzdy
napred. Na druhou stranu digitalni revoluce a proces? uvolnil velkou miru svobody
v ramci grafického designu - sofistikovany graficky software umoznil designértim
svobodné nakladat s napady a zpracovat je v pomérné kratkém case - v mecha-
nickém procesu by tvorba zabrala hodiny ¢i dny. Koneckonctl, mladsi generace

grafik(, ktefi dnes tvofi stejné jako j4, vyristala s poditaci a tudiz ma znalosti pro-

T Nikoliv Zivotni styl, ktery by automaticky podléhal kratkodobému médnimu trendu.
2 Dnes se cely proces grafického designu provadi aZ na drobné vyjimky, které naopak z uméleckého hlediska upfednostni
rukodélné zpracovani, digitalni cestou.
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gramovani, softwaru, hardwaru atd. V zasadé jsou pravym opakem téch, ktefi maji
hriizu z modernich technologii. Nenechaji se technologii zastrasit, jsou pripraveni

s ni experimentovat a podvratnou formou vyuzit ve prospéch urcité formy protestu.

Pfi analyze politicky angazovanych designérl a jejich vytvor( (s. 44-65) se nej-
Castéji projevil levicové orientovany pohled na svét propojeny s touhou upozornit
na etické (ekologickd angaZovanost neni soucasti této prace) problémy spojené
s vale¢nymi konflikty. Mnou vybrané prace jsou vysoce zpolitizované a svym obsa-
hem napadaji kapitalistické struktury — vztah mezi militarismem, politikou, pénézi
a terorismem. Kazdy z plakat( uvnitf sebe obsahuje autorsky naboj individualniho
programu. V tomto ohledu maji designéfi ve svych rukou vykonny nastroj presvéd-
Covani/reklamy/propagandy. Nastroj, ktery je mozné pouzit na zménu verejného
minéni v celé fadé otazek: k ochrané Zivotniho prostredi, ke spotrebitelskému boj-
kotu vyrobkd, v kampanich proti koureni, k reakcim na genderovou diskriminaci,
ale stejné tak dobre mize poslouzit k podpore gemblerstvi anebo k neokolonialn{
valce vyvolané chamtivosti po ropé. Zalezi pouze na jiz zminéném individualnim
védomi, svédomi a osobni zodpovédnosti grafika, k ¢emu své znalosti a dovednosti

ume vyuzije.

V zavéru je tfeba zminit pohled organizace AIGA® (American Institute of Graphic
Arts), kterd vidi své poslani v podpore projektd socialné odpovédného designu
na Ukor sebepropagace jednotlivych designérd. Podobné jako v praci Yossi Lemela

(s.57-58) zacina byt role angaZzovaného grafika vseobecné chapana jako symbolicky

prostfedek socialni komunikace mezi vysokou politikou a verejnosti.

1.2 Historické milniky politicky angaZzovaného designu

Historicky m(ze vychazet angazovany design z bohatého dédictvi umélecké tvorby,
ktera slouzila k vyjadreni jinych nazor(i a k protestu proti rdznym nespraved|-
nostem svéta. Namatkou mohu zminit mého oblibeného reprezentanta malifské

a kreslitské tradice Francisca Goyu a jeho soubor lept( s ndzvem Hriizy vdlky zasa-

3 URL: <http://www.aiga.org> [cit. 2015-23-02].
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obr. 1Honoré Daumier, Gargantua, 1831

zenych do obdobi Napoleonovy invaze do Spanélska a krutého potlaceni povstani
madridského lidu proti francouzské nadvladé. Neméné Gspesna byla rovnéz tvorba
predchtdce karikatury a komiksu Williama Hogartha, ktery tvofil satirické kresby
a rytiny, jejichz tématem se stal zZivot lepsi londynské spolecnosti (umélec kriti-
zoval snobismus, korupci a tyrani zvitat). V neposledni fadé je potreba pfipome-
nout praci francouzského politicky angazovaného karikaturisty Honoré Daumiera
a jeho nejslavnéjsi karikaturu Gargantua, kterou zesmésnil francouzského krale
Ludvika Filipa.

Prvnim tvlrcem politicky angaZzovanych plakatd byl ve 30. letech 20. stoleti
némecky umélec, ¢len berlinského okruhu Dada a odplrce politiky nacistického
Némecka Jonathan Heartfield (s. 17). Postupem casu vytvoril celou Fadu ironic-
kych dél, v nichz zesmésnoval Adolfa Hitlera. Pfitom vSak svymi zpravami zpro-
stfedkoval uceleny pohled na praktiky totalitniho systému. Ke své praci poprvé

vyuzil techniku fotomontaze, o které se zminim v nasledujici kapitole.

/12



O nékolik desetileti pozdéji (v roce 1964) vydal britsky designér Ken Garland mani-
fest s ndzvem First Things First, ktery podepsalo 21 designér(i. Tento manifest poza-
doval, aby designéfi obratili svoji pozornost a cil své ¢innosti od propagace zajmu
klienta k zalezitostem celé spolecnosti. V roce 1999 reaktualizoval kulturni ¢asopis
Adbuster manifest z roku 1964 do verze First Things First 20004 ktery nové pode-
psalo 33 osobnosti mezinarodni designérské komunity spole¢né s jednim z nejvy-

znamnéjsich soucasnych britskych designér( Jonathanem Barnbrookem (s. 64).

Pfelom milénia znamenal pro fadu angaZovanych designér novou etapu vzdoru
proti globalni nadvladé nadnarodnich korporaci, zbrojafskym koncerniim a stale
hojnéjsimu politickému zneuzivani obav z globalniho terorismu. Proto je dilezité
nezapomenout, a to nejen na ¢leny hnuti Dada, ktefi povazovali spole¢ensky pohyb

a odpor proti jakémukoliv prikofi za sviij zakladni princip, protoze potreba zviditel-

vvvvvv

4 PETERS, Cole. The First Things First Manifesto. URL: <http;//www.adbusters.org/blogs/why-i-am-renewing-first-things-
first-manifesto.html> [cit. 2015-23-02].
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2.0 Fotomontaz

Technika fotomontaze spociva ve skladani dil¢ich fotografickych fragment( do
nového obrazu. V minulosti se mechanicky skladdaly jednotlivé ¢asti negativ(
pomoci nizek a lepidla do jednoho kompozi¢niho celku, ktery se opétovné vy-
volal. Dnes se vylu¢né pouziva digitalni zplsob postprodukce, kdy se jednotlivé
snimky kompletuji pfimo v programu Adobe Photoshop. Digitalni cesta tak otevrela
prilezitost pro vSechny, ktefi umi a chtéji vyuzit nekonecnou zasobu digitalnich
fotografii ve fotobankach, internetovych databazich nebo na osobnich dlozistich

dat (autorské fotografie).

Mezi klasickou fotografii a fotomontaZzi existoval tésny a podstatny vztah, ktery
vzajemné ovlivnil budouci vyvoj obou modernich médii. Vynalez fotografie
v 2. poloviné 19. stoleti byl totiz vniman jako krok k objektivité. Objektiv fotoaparatu
umoznil viibec poprvé v lidskych déjinach zachytit realismus bez zasahu lidské ruky
(malitstvi, kreslifstvi). Tim se posilila obecna predstava o kamere jako zdokonaleném
lidském oku a mytus o fotografii jako nastroji presnosti a autenticity.> Avsak byla
to pravé fotomontaz, ktera svoji manipulativni podstatou nabourala diskurz pravdi-

vosti fotografického média.

Dalezitym faktorem pred montovanim fotek je totiz autorsky zamér. Pokud se rozhod-
neme pro vytvoreni dila fiktivniho charakteru, pouZijeme bezeSvou® montéz. Jestlize
ma mit vysledna fotografie humorny téon nebo ma byt komentarem’ k fotografii,

v tomto pfipadé je pouze na vili autora, zda-li zvoli skladani fotek s ne/viditelnymi Svy.

Fotomontaz v jeji pavodni formé stfihani a lepeni chapu rovnéz i jako symbolické
niCeni a vznik recyklovaného uméni. BEéhem kratké doby totiz fotomontazista
zvladne znehodnotit existujici fotografie, riizné tiskoviny, ze kterych vytvofi nové
dilo. Vznikly artefakt pak komentuje plivodni symboly moderni vizuality (foto-

grafii) a pfitom se samotny stane modernim zobrazenim.

5 TOMAN, Jind¥ich a PRIMUS, Zdené&k. Foto/montd? tiskem = Photo/montage in print. Praha: KANT, 2009. 375 s. ISBN 978-
80-86970-92-9, s. 24.

6 Bez viditelného napojeni jednotlivych ¢asti fotografii.

7 Komentar relativizuje naroky fotografie na vizualni pravdu.

/14



2.1 Historicky pocatek

Stari fotomontaZze je priblizné stejné jako u fotografie, tedy 2. pol. 19. stoleti. Prvn{
vyuziti této techniky pro uméleckou tvorbu bylo u rozmérné prace svédského
fotografa Gustava Rejlandera s nazvem Dvé cesty Zivota z roku 1857. Autor pouzil

30 negativi postav a skupin, které propojil pomoci skrytych Sv(.2

obr. 2 Gustav Rejlander, Dvé cesty Zivota, 1857

Do obdobi pred prvni svétovou valkou se kombinovani fotek stava predevsim
formou zdbavy a prilezitostné satiry. Dikazem jsou dobové Zertovné pohled-
nice, jejichz charakterem je komentar prekypujici technizované doby. Bézné jsou
k vidéni mésta nepfilis vzdalené budoucnosti obsahujici moderni extravagantn{
architekturu, dopravu sahajici az k oblakdim a aviatické vynalezy. Vyjimku netvof{
ani humorné zachycena zvirata ¢i zemédélské plodiny v nadzivotnich rozmérech
arodinnaalba.®0d 20. let 20. stoleti nasla fotomontdaz své uplatnéni nejen v okruhu

masové zabavy, ale také v uméni, moderni reklamé a politické propagandé, ktera

v ni nevidéla potencial komentare, ale nastroj své pravdy™.

& ADES, Dawn. Photomontage. London, 1976. s. 90.

% TOMAN, Jindfich a PRIMUS, Zdenék. Foto/montdZ tiskem = Photo/montage in print. Praha: KANT, 2009. 375 s. ISBN 978-
80-86970-92-9, s. 71.

10 védoma vyroba podvrzenych fotografii, které jsou predkladany jako pravdivé.
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obr. 3 Anonym, San Francisco obr. 4 Anonym, Konecné jsem ho dostal, 1910
v budoucnosti, 1907

2.2 Politicka fotomontaz mezivale¢né avantgardy a John Heartfield

Neni to nic prekvapivého, kdyz feknu, Zze zplisob prace s fotomontazemi byl pred
druhou svétovou valkou Uzce spojen s vizualizaci levicové™ politické ideologie.
Technika totiz slouzila jako idealni prostfedek pro vyjadreni toho, jak co nejnazor-
néji vysvétlit” probihajici zmény. A byl to pravé nastup avantgardniho hnuti Dada,
které vyvedlo fotomontaz z oblasti zabavy predchoziho obdobi do oblasti agre-

sivni kritiky spole¢nosti a uméni.

Umeélci z okruhu berlinského dada zacali s politickou fotomontazi experimentovat
na pocatku roku 1918, tésné pred koncem prvni svétové valky. Ve svych dilech vyja-
drovali politicky protest plny znechuceni nad brutalitou vale¢nych hriz, mecha-

nickym zabijenim a cynickym ospravedliiovanim valky mocnymi na obou stranach.

Zpocatku se dadaistické fotomontaze oznacovaly zkratkou mont® a podepiso-

valy se tisknutim razitek. Dlvodem totiz byla snaha potladit vSe, co bylo spolecné

T Ojedinéle se fotomontaz uplatnila v propagandé pravicové diktatury generéla Franca b&hem $panélské ob¢anské valky
a italského fasismu za Mussoliniho. V nacistickém Némecku se po roce 1933 objevily kompozitni snimky, jejichz obsahova
nenavist smérovala proti demokracii, etnickym mensinam a avantgardnimu dadaismu.

12 Zptisob prace na principu popisnosti je charakteristickym znakem revolu¢niho marxismu - typické jsou okenni ramy
ROSTA, které vymyslel Michail D. Cermnichov a tento koncept hojné aplikoval umélec a designer Vladimir Majakovskij.

Z toho diivodu dadaisté az zpétné prejmenovali své prace na fotomont.
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s olejomalbou a tradi¢nim tvrzenim o uméleckém ,origindlu™* a jeho , aure” - tedy
nécim neopakovatelnym, soukromym a exkluzivnim. Pro Raoula Hausmanna,
Hannah Hoch, George Grosze a Johna Heartfielda byla technika revolu¢ni jak
svym obsahem, tak podvrtanou formou, kdy znamou kolaz rozsifila o fotografické

fragmenty, jejichz realismus vnesl do Zanru novy stuper provokace.®

Fotomontaz byla provazana se svétem technologii, masovou komunikaci a foto-
mechanickou reprodukci. VSe bylo pfizpisobeno modernim materialim a nejnovéj-
§im vyrobnim technikam rotacniho tisku. Jak poznamenala Hannah Hoch,,... nasim
cilem bylo integrovat objekty ze svéta stroji a primyslu do svéta umeéni*™. Tedy néco
na zplsob Duchampovych ready-made pouze s tim rozdilem, ze berlinsti dadaisté
pouzivali namisto prefabrikovanych vyrobk( vyrezané fotky z novin, Casopist
a pismo tvorici vybusny tiskovy obraz, ktery pfitom zlstal v kontaktu s Zivotem své

epochy.

John Heartfield
(*1891 Schmargendorf 11968 Vychodni Berlin)

,Vdlku [ze porazit jen jazykem vdlky."”

John Heartfield prezdivany jako monteurdada (odmital burZzoazni oznaceni umé-
lec), a poznavacim znamenim byly modré montérky, které mél obvykle na sobé, je
doposud povazovan za nejvyznamnéjsiho tvirce politické fotomontaze. Zaroven
polozil koncepcni zdklady tomu, co dnes oznacujeme politickym aktivismem,
a naznacil roli politického umélce ve spolecnosti jako vyznamného katalizatoru
nesouhlasu s verejnou statni politikou. Koneckoncll je pfimym pokracovatelem
malirské a kreslitské tradice Goyi, Hogartha, Daumiera, se kterymi ho poji kritika
spolecenskych pomérd, politiky a désiva obrazotvornost vyjadrfujici pokleslost lid-

ského ducha.

1 U dadaisti je original zaloZen na levné tiskové reprodukci.

'5 ADES, Dawn. Photomontage. London, 1976. s. 7.

6 |bidem, s. 7.

T ELGER, Dietmar a GROSENICK, Uta. Dadaismus. Praha: Slovart, 2004. 95 s. ISBN 80-7209-661-3, s. 52.
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DER SINN DES
HITLERGRUSSES:

T L. Kleiner Mann bittet um";r‘:ﬂe,Gnl‘s_fw ; Gt e
obr. 5 John Heartfield, obr. 6 John Heartfield, obr. 7 John Heartfield,
Mimikry, 1933 Salutujici Hitler, 1933 Bez ndzvu, 1933

DER HENKER UND DIE GERECHTIGKEIT

ist das Recht etwas Blutvolles

PRO7FSS/GFGFNPROZES

obr. 8 John Heartfield, obr. 9 John Heartfield, obr. 10 John Heartfield,
Poprav¢i Goering, 1933 Bez ndzvu, 1934 Spraved|Inost, 1934

Mlady John se spolecné se svym bratrem Wielandem prestéhoval v roce 1913 do
Berlina. Po nelspésném studiu na umélecké Skole zakladaji oba bratti nakladatel-
stvi Malik-Verlag, kde svoji pozornost zaméfili na navrhy preball a ilustraci knih,
jez se zapsaly do dé&jin Némecké vizualni kultury. V roce 1915 navazal John pratel-
stvi s Georgem Groszem, ktery vyznamné ovlivnil jeho ndzory na uméni™ a politiku.
Spolecné si nechali poanglictit sva jména®™ na odpor proti tehdejSimu némeckému
Sovinismu. V roce 1918 vstupuji do komunistické strany a zakladaji némecky okruh
berlinskych dadaist(.?° Jak poznamenal némecky umélec Hans Richter ,,... stdli tro-

chu nalevo od leva™.

'8 Heartfield chtél byt ptivodné malitem.

¥ Jonathan Hearzfeld - John Heartfield, Georg Gross — George Grosz.

20 E| GER, Dietmar a GROSENICK, Uta. Dadaismus. Praha: Slovart, 2004. 95 s. ISBN 80-7209-661-3, s. 52.
2 bidem, s. 54.
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e
DURCH LICHT ZUR NACHT

obr. 11 John Heartfield, obr. 12 John Heartfield, obr. 13 John Heartfield,
Bez ndzvu, 1934 Bez ndzvu, 1934 Vidnocni strom, 1934

John Heartfield své fotomontaze sméroval predevsim k tvrdé kritice nacistického
Némecka po Hitlerové nastupu k moci, pficemz se bytostnym tématem jeho dél
stala neslavna asociace penéz a valky. Své nejvyznamné;jsi politické prace pfipravo-
val pro obalky levicové orientovaného délnického listu Arbeiter Illustrierte Zeitung
(AlZ). V roce 1933 emigroval do Prahy, kam se soucasné premistila i redakce AlZ,
v niz béhem nadchazejicich 18 mésic vytvofil na 75 Spickovych fotomontazi. Po

mnichovskych udélostech v roce 1938 se jesté jednou skryl pred valkou, a to v Anglii.??

V Praze Heartfield pracoval také na Gpravé knizni obalky Haskovych osud( dob-
rého vojaka Svejka. Autor(iv osobni vztah ke knize doklada i fotomontaz k némecké
jazykové mutaci AlZ z 10. kvétna 1933. U hlavy Goebblese, ktery Zehna paleni knih?,
se vedle Zidovskych autort E. E. Kische, T. Manna, V. I. Lenina, S. Freuda, B. Brechta,

K. Marxe objevil napis ,Hasek — Schweik”,

Heartfield o své tvorbé na sklonku Zivota rekl: ,Findlni dila o spolecenském Fddu ve mné
vyvoldvala smich. Aniz bych tusil, Ze systém podporuje toto Silenstvi, byl to presné tento

systém, ktery jsem odkryl a udélal ho srozumitelnéjsi, pro lepsi boj proti nému.“?*

22 TOMAN, Jindfich a PRIMUS, Zdenék. Foto/montdZ tiskem = Photo/montage in print. Praha: KANT, 2009. 375 s. ISBN 978-
80-86970-92-9, s. 232, 240, 242.

210, kvétna 1933 doslo ve vétiiné univerzitnich mést Némecka k vefejnému paleni knih autort zidovského ptivodu, ktefi
byli obviriovani z Siteni protinémeckého ducha. K nejmasovéjsim udalostem doslo v Berling, kde na proslov nacistického
$éfa propagandy Goebblese pfisel 40 tisicovy dav.

24 ADES, Dawn. Photomontage. London, 1976. s. 11.
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2.3 Fotomontaz a retus ve stranickém boji

Narozdil od predchozi ¢asti, kde jsem se zabyval vyuZzitim politické fotomontaze
pro umélecky zameér, a to vytvorenim manipulovaného obrazu, na jehoz nepravost
sam autor predem upozorni, se nyni dostavam k jedné z nejrafinovanéjsich forem
dezinformace. Tou je manipulovany a zaroven nepfiznany fotograficky obsah
v rukou stranické propagandy totalitnich a demokratickych systému s cilem uvést

verejnost v omyl — ovlivnit vefejné minéni, ziskat souhlas k urcité akci atd.

»Kdo ovlddd minulost, ovlddd budoucnost. Kdo ovlddd pritomnost, ovlddd minulost."?

Citat George Orwella odkazuje k obecné praktice totalitnich rezimd, jejichZ sna-
hou bylo manipulovat s historickym povédomim tehdejsi spole¢nosti. Manipulace
se provadéla skrze pozménovani fotografickych obrazli technikou retuse, jejiz
excelentnim provedenim opanovala politickda propaganda ve Stalinové ére
Sovétského svazu. Sovétsti montéfi odstranovali napisy a verejné nepratele statu,

ktefi byli pivodné podporovateli rezimu a stali u jeho zrodu. %

Nazornym prikladem je osud predniho muze Velké Fijnové socialistické revoluce
Trotského. Po nasupu Stalina k moci byl Trocky naprfed odstranén ze spolecen-
ského Zivota, a to vyhosténim ze SSSR v roce 1929. Pozdéji byl na Stalindv ptikaz
vymazan z lidské paméti fotografickou retusi. A nakonec jej nechal Stalin v exilu

roku 1940 zlikvidovat fyzicky — Trocky jakoby nikdy neexistoval.

obr. 14 Anonym, Trocky se svoji Zenou, 1924 obr. 15 Anonym, Retusovany snimek bez
Trockého a jeho Zeny, 1936

%5 URL: <http://www.databazeknih.cz/citaty/george-orwell-90> [cit. 2015-23-02].
26 JRL: <http://stoppedtime.blogspot.cz/2007/02/terrifying-retouch.html> [cit. 2015-23-02].
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obr. 16 Anonym, Tydings a Browder, 1950

O nékolik let pozdéji nasla fotografickda manipulace své uplatnénii v demokratickém
politickém boji. Jednim z nazornych priklad(i je osobni zaujeti fanatického anti-
komunisty senatora McCarthyho proti demokratickému senatoru Millardu Tydingsovi
v obdobi zacinajici studené valky. Mezi obéma muzi probihal volebni boj o zisk sena-
torského kresla a McCarthyho nenapadlo nic jednodussiho, nez svého soka zlikvido-
vat zhotovenim kompozitni fotografie. Na té je Milliard Tydings v dlvérném roz-
hovoru s byvalym predstavitelem americké komunistické strany Earlem Browderem.
Pro Tydingse znamenalo zvérejnéni fotomontaze rychly konec kariéry.?” Podobné
praktiky dehonestace politického soka jsou dnes béznou marketingovou strategii

v mocenském boji politickych stran.

2.4 Inscenované fotografie z obdobi 2. svétové valky

Predstavuji specialni kategorii manipulace, ktera se obejde bez pfimého post-
produkéniho zasahu, tzn. bez uZziti mechanické &i digitalni apravy fotky. Jinymi
slovy fotograf designuje scénu pred samotnym focenim, svij zasah nepfizna
a fotku prezentuje jako autentickou. Z logiky véci vyplyva defakto nulova moznost,

jak prokazat manipulativni zasah fotografa.

27 URL: <https://iconicphotos.wordpress.com/2010/01/05/millard-tydings-case/> [cit. 2015-23-02].
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SN .

obr. 17 Robert Capa, Moment smrti, 1936

Vv s

Urcitou pochybnostije obestfenainejslavnéjsivalecnafotografie Loyalist Militiaman
at the Moment of Death od fenomenalniho vale¢ného fotografa Roberta Capy. Na
snimku je zachycen okamzik smrti anarchistického milicionare Federica Borrella

Garcia po zasahu do hlavy v prlibéhu Spanélské obcanské valky v roce 1936.

Zavazné tvrzeni, které by dosvédcilo fotografiiv zamér komponovat okamzik smrti,
predlozil v roce 2009 profesor José Manuel Susperregui. Usvédcujicim momentem
je dle Susperregui pozadi fotografie, které se nachazi 50 km od plvodniho mista

pofrizeni snimku.?®

A%
obr. 18 Louis R. Lowery, Prvni snimek obr. 19 Joe Rosentahl, Druhy snimek
vzty&ené vlajky, 1945 vztycené vlajky, 1945

Reinscenované byly rovnéz vitézné zabéry zvedanivlajek na sklonku 2. svétové valky jak
z americké, tak sovétské strany. Prvni ukdzka obsahuje soubor dvou fotografii s ozna-

cenim Raising the Flag on Iwo Jima od fotograf(i Louise R. Loweryho a Joea Rosentahla.

28 SUSPERREGUI, José. Visual Resonance of Robert Capa’s Falling Soldier. URL: <http://www.academia.edu/3608024/Visu-
al_Resonance_of_Robert_Capa_s_Falling_Soldier> [cit. 2015-23-02].
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Tato ukdazka popisuje akt vztyceni vlajky Sesti vojaky na hofe Suribachi v bitvé
s Japonskem v priibéhu druhé svétové valky. Fotografie ziskala Pulitzerovu cenu a stala
se nejreprodukovanéjsim obrazem vSech dob. Kontroverzi vyvolal fakt, Ze vzty¢ovani

vlajky probéhlo duplicitné.?

(druhy pokus), 1945

Druhym snimkem je vzty&eni sovétské vlajky nad Riskym snémem od autora
Jevgenije Chaldéjeva. Vizualné silny zabér vojaka drziciho sovétskou vlajku nad
Reichstagem byl inscenovan az dva dny po dobyti Berlina. Prvni pokus o vyvéseni
vlajky byl realizovan 30. dubna 1945, ale z dtvodu pfilisné zimy Chaldéjev repor-

tazni foceni odlozil.*°

2.5 Zneuziti digitalné upravenych snimki ve vale¢nych konfliktech

V soucasnych vale¢nych konfliktech je insenace fotografie zcela béznou praxi
v rdmci propagandy soupeficich stran. Na jednu stranu se diky digitalnim techno-
logiim zjednodusily vyrobni postupy zhotoveni téchto zavadnych materialti odbou-

ranim chemického procesu vyroby a zaroven se zvysila jejich rychlost Sifeni novym

29 URL: <http;//www.military-history.org/articles/world-war-2/raising-the-flag-on-iwo-jima-joe-rosenthal.htm> [cit. 2015-23-02].
30 URL: <http://www.ceskatelevize.cz/ct24/svet/198529-vlastni-vlajka-fotoreportera-chaldeje-nad-reichstagem-vlaly-ses-
ite-ubrusy/?mobileRedirect=off> [cit. 2015-23-02].

/23



komunikac¢nim kandlem, ktery predstavuje globalni internetova sit. Druhou stranou
mince je fakt, Ze se s rozvojem internetu zrusil statni monopol na pravdu a tim se
pozvedla informovanost celé spole¢nosti. OvSem na zavér plati, Zze s prichodem
novych médii byly vynalezeny také sofistikovanéjsi programy a nékladné snimaci
technologie na bazi trikovych zaznamd, jejichz manipulativni charakter neni laicka

verejnost schopna rozkryt.

Stejné jako v pripadé fotomontazi z prelomu 19. stoleti, jez se snazily narusit za-
Zitou predstavu o pravdivosti fotografie tak i nyni dochazi ke stejnému zpochybnénf
tohoto média digitalni cestou. Opétovné se nabouralo zazité vnimani fotografie

jako spolehlivého zaznamu reality, ¢imz se pomalu narusila vira v celé médium.

Osobné si myslim, Zze neni mozné se naprosto oddat fotografickému obrazu jako
konkrétni prezentaci reality. A a¢ se budou vale¢ni fotografové snazit sebevic, mira
autenticity vzdy vychdazi ze subjektivniho pohledu kazdého jednotlivce, tzn. nelze
tvofrit zcela objektivné, nezaujaté a s chladnou hlavou. Negativni stranku svého
predchoziho tvrzeni spatfuji v zdsadnim zpochybnéni toho, jakym jinym zplisobem
tedy porozumét svétu kolem sebe. S tim zfejmé souvisi zvy$ené naroky na osobni
odpovédnost kazdého prijemce téchto sdéleni, ktery musi v zavislosti na svém
vzdélani, kulturnim okruhu filtrovat nepreberné mnozstvi des/informacnich zpray,
vizualnich poselstvi, podle kterych si nasledné vytvari kriticky nazor na dany pro-
blém. Manipulace se postupem c¢asu stala beznou soucasti nasich Zivot(, a proto je

dalezZité to, co o daném problému vime (nase znalosti), nez to, co vidime.

i S --'

obr. 21 Brian Walski, Komposit ze dvou fotografii, 2003

/24



Na nasledujicich ptikladech lze zcela evidentné vysledovat zmény celkového vyznéni
obsahu tim, Ze pridavaji nebo odebiraji prvky, méni tonalitu a velmi specificky ménf{
i kontext digitalné upravenych fotografii z vale¢nych konfliktd, které nejsou pfiznané

a jejichz cilem je védomé ovlivnit verfejné minéni formovanim medialniho obrazu.

Prvnim tvlrcem digitalni vale¢né fotomontaZze se stal v roce 2003 vojensky reportér
deniku Los Angeles Times, Brian Walski. Walski pfi smontovani dvou nevyhovujicich
snimkd, na kterych je zachycen britsky vojak zajistujici kryti irdckym civilistdm, slozil

dokonaly obraz. Po zvéfejnéni byla fotomontaz ihned odhalena a autor propustén.®

obr. 22 Adnan Hajj, Fotomontdz 1, 2006 obr. 23 Adnan Hajj,
Fotomontadz 2, 2006

Dalsi pfipad pochazi z izraelsko-libanonskeho konfliktu z roku 2006. Tehdy najaty
fotograf Adnan Hajj digitdlné upravil obrazovou dokumentaci pro agenturu
Reuters.*> Na prvnim snimku je az zarazejici volba klonovaciho nastroje, ktery patfi
mezi nejoblibenéjsi zjevné zplsoby manipulace vyuZivané prevazné jako ilustrace
v Casopisech. Hajjnovo neumételstvi lze pfirovnat k plakatové tvorbé socialistic-
kého realismu (typické nékolikanasobné kopirovani téze casti obrazu) a tudiz je
pro mé zcela nepochopi telné jeho ocividné zneuziti pro vale¢ny koflikt — divodem
mUZe byt i to, Ze chtél Hajj upozornit vefejnost na obecny fakt tzn. Sifeni lZivych

informacnich hoaxd, které jsou pro vedeni kazdé valky rozhoduijici.

Pfedchozi teze neplati u druhého snimku, kdy Hajj poridil fotku izraelského bitev-
niku F-16 pfi letu nad Bejratem. Pilot letadla zrovna odpalil klamné cile, aby se
vyhnul sestfeleni. Autor zabéru vsak vlozil do fotografie nové obrazové prvky -

Utocné rakety — a z obranného manévru se razem stal Gtocny.

3TRIPER, Frank. Manipulating Truth, Losing Credibility. URL: <http://www.washingtonpost.com/wp-srv/photo/essays/van-
Riper/030409.htm> [cit. 2015-23-02].
32 URL: <http://www.zombietime.com/reuters_photo_fraud/> [cit. 2015-23-02].
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obr. 24 Der Tzitung, Fotomontdz, 2071

Tyden po dopadeni a zastfelni nejhledanéjsiho muze na seznamu globalnich tero-
ristd Usamy bin Ladina zverejnily noviny Der Tzitung fotografii prezidenta Barracka
Obamy s ¢leny narodniho bezpecnostniho tymu v kontrolni mistnosti Bilého domu.
Snimek zachycuje tym, jak sleduje zasah proti teroristovi. lhned po otisténi foto-
grafie v novinovém Gvodniku upozornil bloger s prezdivkou Failed Messiah na
retusérské odstranéni ministryné zahrani¢i Hillary Clintonové a reditelky proti-
teroristické skupiny Audrey Tomason z fotografie.® V reakci na kritiku noviny odpo-
védély, ,.... Ze v souladu s nasi ndboZenskou virou ... nesmime zverejiiovat fotografie

Zen", Tento akt tak nesouvisi s nerovnopravnosti zen, jak by to mohlo byt chapano.

obr. 25 Sergei Supinsky a Vincent Munda, Kyjevské ndmésti Nezdvislosti, 2074

Na zavér této podkapitoly zminim zajimavy fotograficky projekt Sergeie Supinskyho

a Vincenta Mundy, ktery je priznanym komentarem k nedavnym stfetlim mezi

33 JOHNSTON, Lauren. Brooklyn Hasidic paper Der Zeitung cuts Sec. of State Hillary Clinton out of Bin Laden raid photo.
URL: <nydailynews.com, http://www.nydailynews.com/new-york/brooklyn-hasidic-paper-der-zeitung-cuts-sec-state-hillary-
clinton-bin-laden-raid-photo-article-1.143432> [cit. 2015-23-02].

34 URL: <http://www.huffingtonpost.com/2011/05/09/hillary-clinton-der-tzitung-removed-situation-room_n_859254.html>
[cit. 2015-23-02].
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demonstranty a vladnim silami na Kyjevském namésti Nezavislosti z roku 2014.
Plsobivost konecného obrazu evokuje prolnuti pohlednicového zabéru turistické
atrakce hlavniho mésta Ukrajiny s vytvofenym smajlikem ze Zlutych balénkl ve
spodni ¢asti levého snimku a apokalyptického vyjevu skazy Les Miserables parizskych
barikad ¢i medialnich obraz(i z nedavnych nepokojti arabského jara na pravé strané.
Fotografie napravo v divakovi evokuje, jak to vypadalo v nedavné minulosti, kdyz
byla pouha predstava valky v Evropé povazovana za zcestnou myslenku. Bohuzel
presycenost medialnich obrazl vale¢nych konflikt( v Izraeli, Afghanistanu, Irdku atd.

nedovedly k poznani, Ze i nas se takovéto udalosti mohou dotknout. A preci se stalo.

2.6 Digitalné upravené fotomontaze a inscenovana videa
z obdobi syrského konfliktu

obr. 26 Anonym, Anas Abdul-Razzaq naem a Basdr Asad, 2011

Zatimco vale¢na viava Stredniho vychodu ptsobi realnym dojmem, to samé se neda fici
o fotografiich vydavanych statnimi médii za autentické. Na prvni fotomontaz upozornil
David McCoy, redaktor deniku Guardian. Na fotografii je zachycen prezident
Basar Asad pfi jmenovani nového guvernéra mésta Hama, ktery vystfidal odvolaného
guvernéra, jenz nedokazal potlacit rozsahlé protivladni demonstrace.® Neprofesionalni
prace montéra je okamzité rozkryta nepfirozenym postavenim obou Grednik(,
primymi pohledy do prazdna, nepfirozenymi stiny, neredlnym nasvicenim a uméle
zdeformovanym pozadim - zleva doprava. Nehledé na splynuti Asadovy boty s nohou

stolu, coz prezidentovu postavu iluzivné stavi do popredi pred samotny stul.

35 ALVAREZ, Alex. Syrian Government Reveals They Are Incompetent At Photoshopping Government Imagery. URL: <http://
www.mediaite.com/online/syrian-government-reveals-they-are-incompetent-at-photoshopping-government-imagery/>
[cit. 2015-23-02].
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obr. 27 Kronen Zeitung, Fotomontdz, 2012

Vevs

Naopak v roce 2012 nepfiznaly nejctenéjsi rakouské noviny Kronen Zeitung drama-
tickou fotomontaz muze, jez v narudi drzi dité aZeny v hidzabu (muslimsky Satek), ktefi
spolecné utikaji z rozbombardovanych ruin syrského mésta Aleppa. O nékolik dni
pozdéji nasel nejmenovany bloger na strankach Evropské tiskové agentury original-

ni fotografii, ktera ukazala rodi¢ovsky par na klidné a neponicené ulici.*®

London Metro Police decline to confirm identity

v oawm
ST s & BRITISH AUTHORITIES HAVE KNOWN IDENTITY BUT HAVE NOT DISCLOSED IT

obr. 28 CNN, Bez ndzvu, 2015 obr. 29 Guma Guar, Al Hurra Guma Guar, 2004

Za Udajné nechténou, presto komickou manipulaci se omluvila v bfeznu
roku 2015 americka televize CNN, ktera odvysilala fotografii Vladimira Putina
béhem zpravy o domnélém katu organizace ISIS ,dZihddista John” ktery byl
identifikovan jako Londynan Mohammed Emwazi.¥” Stejny princip, ktery zd(-
razfiuje rozpor mezi obrazem pozadi a komentare v hlavni listé, zpraco-
vala v roce 2004 ceska umélecka skupina Guma Guar (s. 65) v sérii plakatd,
které se tématicky tykaly medialni manipulace ve spojeni s valkou v Irdku.
V rudém ,headlinu”televizni stanice BBC se znakem aktualnosti LIVE je divak infor-

movan v pohodli domova o vybuchu atomové pumy nad Washingtonem.

36 WOLF, Richard. Austrian Newspaper Apologizes for Fake Syria Photo URL: <http://www.imediaethics.org/News/3284/Aus-
trian_newspaper_apologizes_for_fake_syria_photo.php> [cit. 2015-23-02].
37 URL: <http://rt.com/usa/235835-cnn-jihadi-john-putin/> [cit. 2015-23-02].
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Prvni inscenované video s ndzvem Syrsky hrdina se v celé své délce jevi jako véro-
hodny amatérsky film natoceny v Yabroudu ve valkou zmitané Syrii. Hlavni roli si
zahral mlady chlapec, ktery se snazi zachranit divku z pod auta a pfitom je nepretr-
Zité vystaven palbé snipera. Dramaticka scéna je v kratkém case nabitd hned néko-
likati divadelnimi zvraty, kdy hoch predstira zasah jen proto, aby se vzapéti zved|
a divku odvedl do bezpedi. Nakonec se ukazalo, Ze za videm stoji norsky rezisér Lars

Klevberg, jehoz motivaci bylo ,vyvolat debatu o vlivu vdlky na nevinné déti"%.

obr. 31 Baraa Abdulrahman, Bez ndzvu, 2015

Druhé video natocil Baraa Abdulrahman, dlouholety obhdjce lidskych prav,
ktery wvyuzil estetiku ISIS, aby pfitahl pozornost médii. Do Zzelezné klece
naaranzoval déti v oranzovych kombinézach, do nichz ISIS obléka své obéti. Autor
inscenované situace ji obhajuje slovy: ,Je mi moc lito, Ze jsem se dostal az do situace,
kdy vyuzivdm déti. V zdjmu pravdy jsou ale nase déti zabijeny kaZdy den a umiraji
v troskdch.”Vzapéti ale dodava, Ze ,,... rozdrcené déti uz netdhnou, lidé si na takové

obrdzky zvykli**°.

38 URL: <http://www.thetruthseeker.co.uk/?p=107066> [cit. 2015-23-02].

3% BARNARD, Anne. Children, Caged for Effect, to Mimic Imagery of ISIS. URL: <http://mobile.nytimes.com/2015/02/21/
world/middleeast/activists-trying-to-draw-attention-to-killings-in-syria-turn-to-isis-tactic-shock-value.hrtml?emc=edit_
th_20150221&nl=todaysheadlines&nlid=62857022&_r=1&referrer=> [cit. 2015-23-02].
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3.0 Morfing - kompozitni obraz

~Morfing neboli zména tvaru patii mezi techniky pocitacové grafiky, kterd znamend
hladké a dokonalé pretvoreni obrazu.”° S touto technikou obrazové manipulace
se lze setkat poprvé na pocatkl 80. let 20. stoleti, a to v uméleckém prostredi.
Pocitacova morfogenese se stala postupem casu velmi oblibenym prostredkem

také v oblasti reklamy a filmu, coz doloZim v nasledujicich ukazkach.

3.1 Morfing v uméni

Jako prvni prikopnici nové technologie pocitatem generovanych portrétl lze
oznacit americkou fotografku Nancy Burson, ktera v roce 1983 vytvofila portrét
s nazvem Big brother. V této praci sloucila tvare despotickych vladc( a diktatord
(Hitler, Stalin, Mussolini, Mao a Khomeini) na zakladé jejich chovani a charakte-
rovych vlastnosti, ale rozli¢nych politickych svétonazora. Nazev dila podle vSeho
vychazel z romanu George Orwella 7984. Umélkyné tak vytvofila tvar personifiko-

vaného diktatora.

obr. 32 Nancy Burson, Big brother, 1983

40 PAVLICKOVA, Katefina. Umélecké dilo ve verejném prostoru = Artwork in Public Spaces. Praha: Sorosovo centrum
soucasného uméni, 1997. 213 s. s. 66.
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Dalsim, kdo pracoval s pozménénymi fotografickymi portréty tentokrat slavnych
osobnosti, je ¢esky umélec Jifi David. V roce 1993 vystavil sérii fotografii Skryté
podoby, v nichz zkouma otazku lidské identity. ,/dentitu, kterd je ziskand re-insce-
nacf jiz existujiciho, oznacuje koncem 80. let americkd filozofka Judith Butlerovd
pojmem - performativni identita.”’ Portréty sestavaji vzdy bud jenom ze dvou
levych nebo pravych polovin tvéare. Autor tak vytvofil dokonale soumérné a navza-

jem odlisné podoby téhoz obliceje.

/]

obr. 33 Jifi David, Skryté podoby, 1993

Kompozitni zpracovani portrétli se nevyhlo ani tvorbé performera a sochare
Martina Zeta. Umélec b&hem své performance s nazvem Ceskd sbirka 20. stoleti,
pri které se skupina lidi prevlékla za ¢eského lva a v rukou nesli transparenty, na
nichz byly podoby ¢eskym prezident minulého stoleti. Akce se odehrala pred vol-
bou ceského prezidenta v roce 1998. Martin Zet vytvofil z tété akce artefakt, ktery
se stal v roce 2002 soucasti prvni mezinarodni vystavy soucasného politického
umeéni Politik-um. Na zakladé 13 portrét( vznikla univerzalni podoba hlavy c¢eského
statu. Vysledna fotomontaz reflektuje nejen plynuti ¢asu, ale také predstavuje urdi-

tou hru s paméti a zapominanim.*?

41 DAVID, Ji¥i. Jiff David: Predbéznd retrospektiva. Brno: Moravska galerie, 2009. 287 s. ISBN 978-80-7027-194-0, s. 92.
42 URL: <http://www.artlist.cz/martin-zet-434/> [cit. 2015-23-02].
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obr. 34 Martin Zet, Ceskd sbirka 20. stoleti, 2002

Performativni identitu vyuzila v roce 2010 i ¢eska aktivistickd skupina Ztohoven
v projektu Obcan K. Plan vznikl na zakladé predchozi prace Medidlni realita, kdy
béhem policejniho vysetfovani nebyl vyslechnut jeden z aktéru na zakladé toho, Zze
po sobé& nezanechal zddnou stopu na misté ¢inu.3 Sest ¢lent skupiny si tedy nechalo
vyhotovit obcanské prlikazy, a to s pfilozenymi, pocitatem upravenymi fotogra-
fiemi. Jeden identifikacni prikaz vyuZili dva na prvni pohled vzhledové odlisni lidé.
Pracovali, cestovali a nechali se legitimovat pod cizimi jmény proto, aby upozornili
na manipulaci s identitou ¢lovéka. JelikoZ se ¢lenové skupiny stavi do role bofritel(
systému, tak se jimi nestali ani po tomto projektu. A diivod? Bezpecnostni systém
naopak upozornili na jeho vlastni, interni slabinu.

obr. 35 Ztohoven, Obcan K, 2010

43 Medidlni realita [dokumentarni film]. Scénaf a rezie ZTOHOVEN. CR, 2010. V digitalizované podobé dostupny
prostrednictvim ulozto.cz URL: <http://ulozto.cz/x88SgqT/ztohoven-o-medialni-realite-mp4> [cit. 2015-23-02].
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Pro srovnani skupinové prace Ztohoven jsem nalezl projekt Nixon visions od poli-
ticky angazovaného Svédského umélce Kjartan Slettemarka. Autor si v roce 1970
zazadal o novy pas, na kterém procestoval celou Evropu. Jako fotografii predlozil
manipulovany portrét slozeny z autorovych vlas(, vousl a pfimontovaného obli-
Ceje amerického prezidenta Nixona. Jednou z moznych interpretaci je vztah dila ke
Spionazni aféfe Watergate, po jejimz odhaleni a doznani Nixon z prezidentského
Uradu okamzité odstoupil. Na kompozitnim snimku na sebe bere identitu Spiéna

Nixon, Slettemark nebo oba dva?

obr. 36 Kjartan Slettemark, Nixon visions, 1970

3.2 Morfing v reklamé

Nejznaméjsi pouziti tohoto efektu pro komercni Gcely je ve videoklipu Michaela
Jackson Black or White z roku 1991. V zavérecné sekvenci se prolinaji portréty néko-
lika desitek lidi riznych narodnosti mezi sebou. Hudebni klip vychazel z konceptu

antirasistickych kampani svétové proslulého fotografa Oliviera Toscaniho (s. 46)

Pozoruhodnym prikladem je rovnéz budovani reklamni znacky firmy Washburn

Crosby pomoci fiktivni postavy Betty Crocker, kterd byla vytvorena v roce 1921.
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«Bettyin vzhled se v priibéhu let upravoval, aby odrdzel ménici se postaveni Zen."*
Firemni ikona méla od roku 1936 do roku 1996 osm rdznych podob. K 75. vyroci
zalozeni firmy byl vizualizovan soucasny obraz dokonalé hospodynky s olivovou

pleti sloZzeny ze 75 Zenskych oblicejd rozdilného véku a etnika.

obr. 37 Washburn Crosby, Betty Crocker, 1996

3.3 Morfing - technicka specifika

Morfingem rozumime prechod od vstupniho obrazu A k vystupnimu obrazu B.
Vysledny snimek se tak vytvofi prolnutim obou obrazl. Dulezitym faktorem je
pozadi vstupnich fotografii. Paklize jsou pozadi fotografii odlisna, tak po morfovani
dochazi k rusivému efektu. Jednim z moznych feseni je pozadované objekty vyjmout
a vlozit do obrazku s jednotnym pozadim napf. neutralni bild.* Samotny proces
miSeni obrazl lze provést s pomoci specializovaného softwaru na bazi automatic-
kého morfingu. Nevyhodou takto generovaného portrétu je nizké vystupni rozliseni
v fadech nékolika desitek pixelt a paradoxné nutnost pomérné vysoké shody obli-
¢ejl. Snimek vytvoreny timto zplsobem je vhodny pouze pro prezentaci na webo-
vych strankach i pti elektronické korespondenci apd. Alternativni moznosti je rucni
morfovani obrazu v programu Adobe Photoshop s pouzitim funkce prolinani vrstev

a s aplikaci nastroje guma (ukazka v praktické ¢asti na strané 84).

44 DUPONT, Luc. 1001 reklamnich tipd. Praha: Pragma, 2009. 311 s. ISBN 978-80-7349-195-6, s. 112.
45 ZARA, Ji¥i. Modernf pocitacovd grafika. 2. vyd. Praha: Computer Press, 2004. 628 s. ISBN 80-251-0454-0, s. 153.
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4.0 Terorismus

V soucasné dobé je velice obtizné napsat jednozna¢nou a obecné akceptovatelnou
definici terorismu. Pokud bychom chtéli néjakou definici vyslovit, pak pravdé-
podobné zéleZi na tom, z jakého Ghlu se na terorismus chceme divat. Jiny pohled
na terorismus budou mit védci, vladni autority, vefejnost, samotni teroristé i jejich

sympatizanti.

Ministerstvo vnitra Ceské republiky definuje terorismus jako propocitané pou-
ziti nasili nebo hrozby nasilim, obvykle zamérené proti nezicastnénym osobam,
s cilem vyvolat strach, jehoz prostfednictvim jsou dosahovany politické, nabozen-
ské nebo ideologické cile. Nedilnou motivaci teroristickych organizaci je také Cistd

touha po moci a penézich.

Z opacného pohleduy, tedy z pohledu teroristi bychom mohli pouzit vétu Carlose
Marighella, viidce brazilskych partyzan(, v 60. a 70. letech 20. stol., ktery prohlaso-
val, Ze terorismus je zbran, kterou revolucionar nikdy nesmi odlozit. Je tedy zifejmé,
Ze samotné definovani terorismu ma subjektivni charakter a tudiz se jeho defino-

vani lisi i na zakladé ahlu pohledu.

Samotny pojem terorismus pochazi z latinského slova terrere*® (= vydésit, postra-
Sit), do modernich zapadnich slovnik( se pojem dostal prostfednictvim francouz-
ského jazyka az v 18. stoleti v obdobi Francouzské revoluce. Zakladni mechanismus
teroru je definovan ve starém cinském pfislovi: ,,Zabij jednoho a postrasis deset

tisic."

4.1 (R)evoluéni teror

Historicky kontext slova terorismus spada do obdobi Francouzské revoluce a vlady

Jakobinské diktatury v letech 1773-74. V této souvislosti hovorime o stdtnim tero-

46 URL: <http://sk.wikipedia.org/wiki/Terorizmus> [cit. 2015-23-02].
47 PIMLOTT, John. Encyklopedie - Svétovy terorismus. 1. vyd. Praha: Svojtka & Co., 2001. 536 s. ISBN 80-7237-340-4, s. 10.
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obr. 38 Anonym, Predni strana novin Le Petit Journal a Le Progres Illustré, které informuji Ctendre o zatceni
anarchisty a bombového atentdtnika Ravachola, 1892

rismu (represivni) pachaném za Gcelem nastoleni poradku po predchozich nepo-
kojich a ob¢anské neposlusnosti.*® Na prelomu 19. a 20. stoleti se naopak zacaly
uplatfiovat nasilné akce proti statu a jeho predstavitelim - tzn. subverzivni tero-
rismus zdola. Odpovédnost za bombové Gtoky nesly revolu¢ni anarchistické

skupiny, které se ke svym akttim samy pfihlasovaly.*

Diky postupnému vyvoji a vlivu médii se zacaly informace o teroristickych ¢inech
rychle rozsifovat a tim pulsobit ve prospéch teroristll — atentaty se staly soucasti
propagandy cinu. Nebot, jak jsem jiz zminoval staré ¢inské pfislovi: ,,Zabij jednoho
a postrasis deset tisic.” Pfresné tuto ulohu plni média, kdyZ se snazi informovat

o teroristickych cinech.

Ve 20. a 30. letech predstavoval teror G¢innéjsi nastroj manipulace nez samotna
propaganda totalitnich systéma (nacistického Némecka, komunistického Ruska i

fasistické Italie). Po skonceni 2. svétové valky se v zapadnim bloku zacinaji obje-

8 |BL, Petr. Globdlni terorismus. 1. vyd. Karlovy Vary: Vysoka $kola Karlovy Vary, 2013. 178 s. ISBN 978-80-87236-14-7, 5. 17.
4% ROSULEK, Premysl a kol. Média & politika: vybrané problémy: modernita, propaganda, politicky marketing, agenda-set-
ting, terorismus, Zurnalistika. 1. vyd. Plzen: Zapadoceska univerzita v Plzni, 2009. 280 s. ISBN 978-80-7043-841-1, s. 143.
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vovat etnicko-separatisticka hnuti (IRA, ETA) a riizné marxisticko-leninské skupiny
(RAF). Tyto skupiny byly silné dotované tajnymi sluzbami z vychodniho bloku,
ktery byl od 50. let v podrudi represivniho teroru. Zapadni demokracie se naopak
spolupodilely na prevratech a pucich vojenské junty v Latinské Americe, Severn{
a Jizni Africe. V obou pripadech bipolarni podpory hovorim o realizaci subverziv-
niho teroru vedeného proti svym ideologicko-politickym nepratellim zpravidla

mimo Uzemi vlastniho statu.

Na pocatku 90. let prosly staty vychodni Evropy slozitou spolec¢ensko-ekonomickou
transformaci. V tomto stédle jesté ohrani¢eném prostoru rodici se demokratické
spolecnosti se nasili presunulo do oblasti organizovaného zlocinu, rasistického nasili
a etnickych konflikt v postkomunistickych zemich (rozpad Socialistické federativn{
republiky Jugoslavie). Vyraznou expanzi zaznamenal i vzristajici zajem o islamisticky

rvrs

terorismus, ktery zesilil po Gtocich z 11. zafi 2001 na WTC v Severni Americe.

Je nutno pfiznat, Ze boj s terorismem je dnes snad jesté aktualnéjsi nez v roce 2001.
Rozmach asila teroristickych skupin nabira nevidanych rozmérd. Obava z moznych
teroristickych Gtok( obchazi celou Evropu a v médiich je vice nez kdy jindy slySet
o boji proti terorismu. Ve 21. stoleti je mnoho teroristickych skupin, které maji
dlouhou historii, ale zaroven vznikaji zcela nové skupiny, které se dokazaly dostat

k moci a predevsim k penéziim, které jejich teroristické Ciny Zivi.

4.2 Teroristické skupiny

Na oficialnich strankach ministerstva zahranic¢nich véci Spojenych stat americkych
mlZeme najit seznam 47 zahranicnich teroristickych organizaci.® Vzhledem
k tomuto poctu bych v této kapitole rdd predstavil pouze nejzndméjsi dodnes
fungujici teroristické organizace. Tyto teroristické skupiny jsou jednou z pficin,
pro¢ vznikd angazovany plakat. Jejich Ciny jsou dlvodem, proc¢ je nutné svét

informovat a doslova jej burcovat k novym protiteroristickym myslenkam.

30 URL: <www.state.gov/s/ct/rls/other/des/123085.html> [cit. 2015-23-02].
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RIRA (Real Irish Republican Army) ( True IRA)

RIRA vznikla v letech 1997, kdy se tvrdé jadro oddé-

lilo od nékdejsi teroristické organizace IRA, ktera

uzaviela priméri s britskou vladou v [été roku

1997. Toto priméfi ukoncilo vice jak tfi desitky let

trvajici politicky a nabozensky konflikt, béhem

néhoz pfislo o Zivot vice jak tfi tisice lidi. RIRA obr. 39 RIRA, 1997
odmitla mirovy proces a stala se tak nastupkynf

Irské republikanské armady. Hlavnim motivem teroristickych Gtok( organizace

RIRA je dosahnout nezavislosti Irska a Severniho Irska na Velké Britanii.

Nejznaméjsim teroristickym cinem této organizace je bombovy Utok v severo-
irském mésté Omagh, ktery se stal 15. 8. 1998. Pfi tomto Gtoku pfislo o Zivot témér
tri desitky civilist( a dalSich 220 jich bylo zranéno. Zodpovédnost za tento in pre-
vzala RIRA velmi nejednoznacné a spiSe pod tlakem. Nicméné se da fict, ze RIRA dal
pokracuje ve své ¢innosti a zaméruje se spiSe na Utoky na policejni a vojenské cile

v Severnim Irsku a v Anglii.”

Al-Kaida

Al-Kdida je zastreSujici teroristickd organizace,

ktera provadi vlastni teroristické Gtoky a posky-
tuje logistickou podporu a vycvik dalSim tero- .
ristickym skupinam. Jejim cilem je Sitenfi islamu,
nastoleni ryze muslimskych statli na Arabském
poloostrové a tim vytvoreni celosvétové islamské obr. 40 Al-Kdida, 1979

vlady zalozené na modelu kalifatu.>

Historie al-Kaidy se datuje do obdobi Sovétské invaze v Afghanistanu v letech
1979-1989. Mudzahedini, ktefi bojovali proti sovétskym vojakdam, byli diky dodav-

ST URL: <http://irelandsown.net/RIRA.html>[cit. 2015-23-02].
52 ULC, Ota. Podivné okolnosti zrodu al-Kdjdy. URL: <http://www.valka.cz/clanek_12992.html> [cit. 2015-23-02].

/38



kam zbrani ze Spojenych statl americkych a vycviku v Pakistanu dobfe vyzbrojeni,
vycvic¢eni. Po odchodu sovétskych vojsk z Afghanistanu se paradoxné tito mudza-
hedini s bojovymi zkuSenostmi rekrutovali do nové vznikajici islamské ucelené
organizace al-Kaida, zalozené Usamou bin Ladinem za Gcelem svrhnout svétské

prozapadni arabské vidce.*
ETA (Euskadi Ta Astakasuna)

ETA je baskicko-nacionalisticko-separatisticka organizace,
ktera se snazi uz nékolik desitek let vytvofit nasilim samo-
statny Baskicky stat na Gzemi severniho Spanélska a jiho-

zapadni Francie.**

Tato organizace vznikla uz v roce 1959 jako hnuti odporu
proti represivni diktatufe generala Franca. General Franco
zakézal baskicky jazyk na izemi Spanélska a celkové potla- obr. 41ETA, 1959

Cil baskickou osobitou kulturu. Po jeho smrti v roce 1975

se vSe zménilo a celkovy pfechod k demokracii prinesl uvolnéni'i v otazce baskické
mensiny. | pfesto ETA a jeji nekompromisni zastanci zistali odhodlani nésilim pro-

sazovat plnou nezavislost.>®

Hizballah

Hizballdh je libanonska Sitskda politicka a mili-
tantni organizace islamského odporu, ktera byla
zalozena za Uclelem ,osvobozeni” Jeruzaléma

aznicenilzraele. NepUsobi pouze jako samostatna

organizace, ale zastfeSuje také aktivity mensich IR

radikalnich skupin. Za své hlavni cile si klade zni- obr. 42 Hizballdh, 1982

33 URL: <http://magazin.specialista.info/view.php?cisloclanku=2005093002> [cit. 2015-23-02].

4 URL: <http://www.telegraph.co.uk/news/1456546/Etas-bloody-history.html> [cit. 2015-23-02].

55 POINTON, Dugdale. ETA (Euskadi Ta Askatasuna). URL: <http://www.historyofwar.org/articles/weapons_eta.html>
[cit. 2015-23-02].
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Cit stat Izrael, vytvofit islamsky stat v Libanonu a omezit vliv Zapadu (zejména USA)

na blizkém vychodé.*®

Hizballah neboli boZi strana je islamistické hnuti, které se zformovalo v roce 1982
v reakci na izraelskou invazi do jizniho Libanonu. Vznika primarné s cilem bojovat
proti izraelskym vojenskym sildm. V obdobi libanonské valky (1982-1990) Hizballah
aktivné Gtocil nejen proti Izraelské armadé, ale také proti mezinarodnim jednot-
kam, které byly v zemi pfitomny. Prostfedkem téchto Utokd byly zejména teroris-
tické utoky. Coz zpUlisobilo vysoky pocet obéti prevazné na americké strané. Od
roku 1992 se Hizballdh podili na politickém systému v Libanonu a v nynéjsi dobé je
hlavnim Sitskym hnutim v zemi. Ve své touze po zniceni Izraele se nezaméruje jen

na izraelskou armadu, ale také na izraelské civilni cile.”’

Hamas

Hamas je palestinské islamistické militantni hnuti,
které zastava radikalni nazory, odmita uznat stat
Izrael a ozbrojeny boj proti nému pozaduje za

legitimni. Organizace Hamasu se déli na dvé ¢asti.

Jedna cast je politicka, kterd v lednu 2006 vyhrala

obr. 43 Hamds, 1987

volby do Palestinské narodni spravy. Druha cast
je bojové — militantni hnuti, které ptisobi v utajeni

a provadi teroristické Gtoky.>®

Jako hlavni a dlouhodoby cil pro tuto organizaci je osvobozeni Palestiny od izrael-
ské okupace a vytvoreniislamského palestinského statu, zaloZzeného na islamském
pravu, rozkladajictho se od Jordanu az po Stfedomoti. Kratkodobym cilem je ukon-

¢eni okupace zapadniho brehu Jordanu, pasma Gazy a vychodniho Jeruzaléma.

Hamas neboli Hnuti islAmského odporu zaloZili v roce 1987, po vypuknuti prvni

intifady, mladi militantni ¢lenové vétve Muslimského bratrstva, které plsobilo

56 URL: <http://middleeastconflict.net/hezbollah-history/> [cit. 2015-23-02].

57 SPANCER, Richard. A history of Hizbollah. URL: <http://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/middleeast/leba-
non/8255195/A-history-of-Hizbollah.html > [cit. 2015-23-02].

8 URL: <http://www.muslimnews.co.uk/paper/index.php?article=4528> [cit. 2015-23-02].
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v pasmu Gazy. V zari 1993 byla podepsana izraelsko-palestinska mirova dohoda
(mirova dohoda z Osla), na kterou Hamas reagoval spojenectvim s Iranem. V tomto
obdobi Hamas neblaze proslul hlavné diky sérii krvavych sebevrazednych atentat(
v Izraeli, které zastavila az likvidace prednich predstavitel(i a vybudovani bezpec-

nostniho plotu mezi Izraelem a Palestinou.>®

Radikalni Hamas odmitd mirové rozhovory a jakékoliv snahy o kompromis
s Izraelem a diky svym Gtokdim na civilni cile je na seznamu teroristickych organi-

zaci Kanady, Izraele, Spojenych statt americkych a Evropské unie.

ISIS (Islamsy stat Iraku a Syrie); IS (Islamsky stat), ISI (Islamsky stat Iraku), ISIL

(Isldmsky stat Irdku a Levanty), Daas

Na poslednim misté, ale rozhodné v neposledni
fadé, bych zminil IslAmsky stat, ktery je v tomto
roce pravdépodobné nejdiskutovanéjsi, nejmoc-
néjsi a nejefektivnéjsi dzihadistickou skupinou,

ktera ma pod kontrolou rozsahlé oblasti zapad-

obr. 44 ISIS, 2013

niho Irdku, vychodni Syrie a vychodni Libye.
Zakladatelem organizace byl v roce 2002 vidce
Al-Kaidy v Irdku AbG Musab Zarkavi, pficemz svrzeni sunnitského rezimu Saddama
Husajna v roce 2003 predznamenalo zahajeni sunnitského ozbrojeného povstani.
Po zabiti Zarkaviho béhem cileného amerického naletu v roce 2006 se zbyli
¢lenové pripojili k dalSim povstaleckym skupinam, které zalozily ISI pod vedenim
Abu Bakra al-Bagdadiho.®°

S prichodem valky v Syrii se sloucila odnoz syrské al-Kaidy (fronta al-Nusra)
s irdckou ISI a v roce 2013 vznikl soucasny ISIS. Dzihadisté v témze roce obsadili
strategické mésto Rakka ve stfedni Syrii, jez se stalo jejich organiza¢ni zakladnou.
Na pocatku roku 2014 probéhla oteviend valka mezi dzihadistickymi frakcemi

o prevzeti vedouci kontroly nad protiasadovskou opozici, kterou ISIS vyhral.

3% URL: <http://www.babnet.net/en_detail-1876.asp> [cit. 2015-23-02].
60 URL: <http://www.sekuritaci.cz/aplikace-dyckovy-typologie-na-konflikt-v-syrii-a-iraku-2011-soucasnost/> [cit. 2015-23-02].
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Primarim cilem ISIS nenfi boj proti Asadovu rezimu, ale proti vSem Siitim, a zaloZeni
sunnitského konzervativniho statu, ktery nema jasné definované hranice (aspiruje
na globalni rozsah). Organizace je zodpovédna za porusovani lidskych prav, valecné
zlociny a etnické cistky, které provadi na Siitském a krestanském obyvatelstvu. ISIS
je medialné znamy diky propagandistickym videim se stinanim hlav vojakd, novinard

a humanitarnich pracovnikd, stejné tak za tmyslné niceni kulturnich pamatek.

4.3 Red Army Fraction (RAF)

Po Gtoku na novinare casopisu Charlie Hebdo v Pafizi nabira terorismus a boj
proti nému v Evropé Uplné novych dimenzi. Pokud se mame zaobirat terorismem
v Evropé, pak je nutno se zminit o teroristickém hnuti 70. let minulého stoleti,
které plsobilo pod rlznymi nazvy, at Ruda brigada i jinak. Poc¢atky tohoto hnuti
jsou spojeny s ozivenim marxistickych socialnich a politickych teorii koncem 60.let,
kdy ¢innost téchto rdznych neomarxistickych skupin byla zesilena i nespokojenosti

s politickou situaci v té dobé.®

V roce 1967 doslo k prvnim studentskym boufim, které mély za nasledek protesty
na vSech universitach v Némecku. Toto hnuti vyvrcholilo v roce 1969, kdy zasahlo
i Francii, a do ur¢ité miry toto hnuti souviselo i s Prazskym jarem v roce 1968, které
vzbuzovalo nadéje na moznou treti cestu mezi kapitalismem a socialismem, pfi-
padné nasocialismus s lidskou tvari. Tento socialni terorismus v Némecku byl ukon-
¢en udalostmi v roce 1989, kdy doslo ke zhrouceni vlady komunismu v Sovétském

Svazu a dalSich zemich vychodniho bloku.

V dnesnim 21. Stoleti se do Evropy v3ak dostavaji zcela nové teroristické skupiny,
mnohdy spiSe jen jednotlivci, ktefi sympatizuji s islAmskymi teroristickymi orga-
nizacemi. Tuto sympatii prohlubuji socialni rozdily mezi obcany, ktefi praptvo-
dem nepochazeji z evropského kontinentu, a Evropany. TakZze mnozi sympatizanti
vystupuji pravé z fad obyvatelstva, ktefi jsou plvodem z jinych kontinentl a ktefi

se v soucasné dobé citi v Evropé vykorenéni.

1 PIMLOTT, John. Encyklopedie - Svétovy terorismus. 1. vyd. Praha: Svojtka & Co., 2001. 536 s. ISBN 80-7237-340-4, s. 480-481.
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4.4 Boj proti terorismu

Pravé z téchto divodl je nutné bojovat proti terorismu. Polet vykorenénych
obcan( Evropy se zvysSuje, pocet pristéhovalcl je velice vysoky, a proto jsou nej-
klicovéjsi slova dnesniho tisku ,boj s terorismem®a zaroven se jedna o nejkli¢ovéjsi
téma vsech politikl po celém svété. Teroristické skupiny, at uz ty vySe zminované,
nezminéné nebo pouze jednotlivci, ktefi se hlasi ke stoupenclim téchto skupin,
jsou dnes tématem Cislo jedna, at uz se nam tato skutecnost libi ¢i nikoliv. Fakt, Ze
zaplnuji tisk, deniky, televize i internet svédci o jejich sile a jim bohuZzel pfidava na

odvaze.

Boj proti terorismu a nasili m{ze mit rizné podoby. Mize se jednat o boj ze strany
jednotlivych stat(, a to prostfednictvim nasazeni ozbrojenych vojenskych sil nebo
naopak mirovou cestou, kdy kupfikladu Evropska unie klade velky d(iraz na dodr-
zovani lidskych prav pfi boji proti terorismu. Snazi se hlavné predchazet tero-
ristickym Gtokdm a cinit takova opatreni, aby vznik terorismu a jeho Sifeni bylo

minimalizovano.

Na opacné strané se muize jednat o boj umélecky. | denik Charlie Hebdo svym
zplisobem bojoval proti islamizaci Evropy a proti vSem teroristickym stranam.
Na tomto misté bych se nechtél poustét do Uvahy, zda zplsob boje Zurnalistd
byl moralni a legitimni. Stejné tak angaZované plakaty bojuji proti teroru, krve-
proliti a nesmyslnosti ztrat na lidskych Zivotech. Aby vSak zvysili zajem spolecnosti
o jejich dila, stavaji se jejich dila velice kontroverzni. Cim vice kontroverznijsou, tim
vétsi zajem se jim bude vénovat, a tim existuje vétsi pravdépodobnost, Ze se mnozi

zamysli ve stylu ,co chtél bdsnik Fici.”
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5.0 Rozpad Socialistické federativni republiky Jugoslavie

Pocatek procesu Stépeni nékdejsi Socialistické federativni republiky Jugoslavie je
paradoxné® spojeny se zanikem bipolarizovaného svéta, rozpadem Sovétského
svazu a nastupem liberalné demokratického kapitalismu. Ackoliv liberalné demo-
kraticky kapitalismus porazil pfedchoziho hegemona - redlny socialismus, tak i presto
déleni svéta zlistalo zachované v ramci ochrany narodnich i nadnarodnich z4jmu®
jednotlivych mocnosti. Tento stav nadale trva v zacykleném procesu boje o moc -

kontrolu, kterou lze chapat jako néastroj globalni nadvlady.

Typickou reakci revolu¢niho obdobi ve vychodni Evropé byl neokonzervativni obrat,
ktery souvisel s prosazovanim tradi¢nich hodnot nacionalismu, pravicového populi-
smu, rasismu a ndbozenstvi osvobozenych mas, jenz se navic py3nil demokratickou
legitimitou.®* Obdobnou situaci mizeme vysledovat i dnes na Ukrajiné, kde dochazi
ke vzadjemnému obvifovani z nacionalistického extrémismu a propagandy, at uz ze

strany ukrajinské vlady, anebo proruskych separatist(.

Prvni slova, ktera znéla rozpadajici se Jugoslavii, osvobozenou od jha komunismu,
tedy byla: ,Buh, ndrod, vlast”. Zakladni rozpor a demarkacni linii nac¢rtnul zpoliti-
zovany buh, ten roztocil narodnostni a ndboZenskou spiralu nenavisti, ktera byla
hluboce zakofenéna mezi katolickymi Chorvaty, pravoslavnymi Srby a muslimskymi
Albanci. Konflikty mezi jednotlivymi nabozenskymi skupinami nakonec prerostly

do silného etnicko-politického a kulturné-civiliza¢niho rozméru.

62 Jugoslavie byla oficialné neutralni, odmitala déleni svéta na dva bloky supervelmoci.

63 Koncetrace moci (v korporacich), které ovladaji spole¢nost, termin neodkazuje k zajmu obyvatelstva.

64 BUDEN, Boris. Konec postkomunismu: od spolecnosti bez nadéje k nadéji bez spole¢nosti. Praha: Rybka, 2013. ISBN 978-80-
87067-70-3, s. 84.
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Jako reakci na valecné bésnéni té doby jsem vybral jediné tfi angazované pociny,
které béhem valky v Bosné a Hercegoviné v letech 1992-1995 vznikly, a jevistém
se stalo hlavni mésto bosenské valky, Sarajevo. Béhem tFiletého obléhani
Jugoslavskou lidovou arméadou bylo celé mésto silné poSkozeno s odhadovanym
poctem 12.000 usmrcenych a 50.000 zranénych civilistl. Na téchto pracech je
mimo jiné zajimavy zpusob, jakym se tvilrci snazili oslovit nové vzniklou global-
ni masovou spole¢nost. Zakladni koncept definovala slovinska skupina NSK®

nasledovné:

“Popkulturaje socidlnirealismus Zdpadu. Je to socidlni divadlo. Zabyvdme se socidl-
nim realismem a nacistickym uménim, protoZe vztah ideologie a uméni je tam
naprosto jasny. Zdkladni problém spocivd v tom, Ze lidé na zdpadé, narozdil od
téch na vychodeé, vérili, Ze jsou svobodni, a Ze jen oni délaji Cisté uméni a Cistou
hudbu, zatimco vychodni Evropa produkuje ideologické umeni. Neni to pravda.

V podstaté se jednd o stejny model, ale ten zdpadni je rafinované;si.”®®

Myslenku ¢lent NSK lze interpretovat jako velmi sofistikovany systém propa-
gandy®, jehoz podstatou je vymyvani mozkd skrze reklamni popkulturni symboly.
Reklama je dodotovanda obrovskymi finanénimi prostrfedky, jejichz vstup zajistuji
marketingova oddéleni. Cilem tohoto mechanismu je udrzet aktivni spotrebitel-
skou spole¢nost. Reklamni prlmysl tak investuje nemalé prostfedky do vSech
vékovych segmentll pocinaje détmi, dospivajicimi, lidmi ve stfednim véku
a konce seniory. Ovliviiovani détskych konzumentl korporatnimi postavickami
vSak patfi k nejpalcivéjSimu rozporu, ktery vede k vyuzivani reklamy/propagandy
k vale¢nym Gcellim®®. Angazovany design naopak subverzivné zneuziva reklamu

ve spojeni s vale¢nym aktem ke kritice samotného systému.

85 Neue Slowenische Kunst a jeho hudebni sekce, skupina Laibach, tvoii umélecky spolek zaloZeny v roce 1984, jeho zakladna se
sklada z politického uméni a odkazu na minulost — nacistickou okupaci Slovinska. Skupina experimentuje se symboly totalitarnich
a extrémné nacionalnich hnutf, z ¢ehoz byla nékolikrat obvinéna (Sifeni fasismu). Narozdil od postmoderny tito avantgardni umélci
nachazi sv(jj material v mrtvych ideologiich, jejichZz mechanismy stavi cynicky na odiv. [deovym vychodiskem skupiny NSK bylo vy-
tvoreni vlastni nezavislé spolecnosti — undergroundu - mimo hlavni kapitalisticky proud.

66 AULICH, James a SYLVESTROVA-JAMBOROVA, Marta. Znameni doby: plakdt stredni a vychodni Evropy 1945-1995.

Brno: Moravska galerie, 1999. 30 s. ISBN 80-7027-099-3, s. 14.

67 propaganda/reklama je zaméiena na prodej politického nebo ekonomického systému - ideologie.

68 Napriklad Americka vale¢na propaganda z obdobi 2. svétové valky na dobovych plakatech vyobrazovala kreslené
postavicky z détského univerza (Mickey Mouse, Superman, kacer Donald, Santa Claus), které premlouvaly nerozhodného
divaka k ¢inu -k boji proti Nacistickému Némecku.
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UNITED COLORS
OF BENETTON.

obr. 45 Oliviero Toscani, Jaro/léto, 1994

Prvni ukazku tvofi prace Oliviera Toscaniho. Tento italsky fotograf se proslavil svou
kontroverznimi reklamni kampani pro italskou odévni spole¢nost Benetton. Za
tuto kampan na sebe strhli kritické ohlasy, kdyz byl oznacen kupf. za,,... cynického
provokatéra zahrdvajiciho si s utrpenim, s absolutnim zlem, aby se proddvaly

svetry®.®®

Tento nazor je viak legitimni pouze ¢astecné. Je tieba si uvédomit, Ze internet byl na
pocatku 90. let velice omezenym médiem. Tato nezavisla zpravodajska platforma,
kde dnes mUze kazdy oteviené zvefejiiovat své postoje a nazory, tehdy byla jesté
v plenkach. Tehdejsi moZnosti, jak zverejnit Sirokému okoli a v podstaté celé
spolecnosti jakykoliv nazor ¢i postoj, byly velice omezené. Verfejna média, jako
jsou televize ¢i rozhlas, nabizeji jen omezené moznosti vzhledem k cené, kterou
je nutno za vysilaci ¢as zaplatit. Pravdépodobné i z tohoto ddvodu zvolil Oliviero
Toscani tak kontroverzni reklamu, at uz méla propagovat jakoukoliv firmu. Jeho
zamérem bylo upozornit vefejnost na déni, které povazoval za nepfipustné. Pokud

by zvolil méné kontroverzni téma, pak by i reklama vyvolala méné pozornosti.

69 TOSCANI, Oliviero. Reklama je navonénd zdechlina. Praha: Slovart, 1996. 173 s. ISBN 80-85871-82-3, s. 52.
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Olivier Toscani ke své kontroverzni reklamé vyuzil billboardovou plochu. Zakladnu
vyrazovych prvk( tvofi kontrastni bila plocha. V horni casti je vysazen text: ,Jd
Gojko Gagro, otec Marinka Gagra, narozeného v roce 1963 v Blatnici, pfislusné
k Citluku, si preji, aby jméno mého mrtvého syna Marinka a vSechno, co po ném
zlstdvd, bylo vyuzito k miru a proti vdlce”.”° Na fotografii jsou umistény odévy, a sice
maskacové kalhoty jsou umisténé nalevo a zkrvavené triko s viditelnym pristrelem
napravo. Poloha odévi a zpUlsob prekryti jednotlivych kust obleceni evokuje lezici
lidské télo. V levém spodnim rohu je pak vyobrazeno firemni logo Benetton. Cilem
grafického sdéleni bylo a stale je prohloubit pochybnost, kterou vefejnost mlze

zaujmout vaci nasili a smrti.

K praci Oliviera Toscaniho je potfeba na zavér Fici, ze tento umélec nikdy nedal
prednost nadychané formé pred obsahem (jinak typicky znak vyprazdnénosti komercni
reklamy), coz doklada i jeho vystizny vyrok: ,,O mrtvych se vZdycky rikd: Viypadad hezky,

dokonce jako by se usmival. To samé plati o reklamé. Je mrtvd, ale usmivd se dal.””

$ARAJEVO

[961-1994

obr. 46 TRIO Sarajevo, Sarajevo park’, 1993 obr. 47 TRIO Sarajevo,
Sarajevo — The Wall, 1993

Dalsim ze tfi ojedinélych pocinli byla série ironickych pohlednic Pozdravy ze
Sarajeva. Tuto sérii vytvorila tvlrci skupina TRIO Sarajevo sloZena ze tfi umélcud

Dalida a Bojany Hadzihalilovi¢ovych a Lejly Mulabegovi¢, ktera vznikla v tézko

70 TOSCANI, Oliviero. Reklama je navonénd zdechlina. Praha: Slovart, 1996. 173 s. ISBN 80-85871-82-3, s. 79.

7' TOSCAN|, Oliviero. Reklama je navonénd zdechlina. Praha: Slovart, 1996. 173 s. ISBN 80-85871-82-3, s. 31.

72 plakét je zagifrovanou reflexi situace. Nezodpovézenymi otazkami jsou: Koho ma piijemce sdéleni identifikovat v pozici
ozivlé fosilie? Kdo provadi tento experiment s T-rexem? Komu je filmové predstaveni uréené?
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obr. 48 TRIO Sarajevo, obr. 49 TRIO Sarajevo, Stastny Novy rok, 1993
Krdlovna, 1993

predstavitelné a bezvychodné situaci obkliceného Sarajeva. Tato skupina tvofila
prevazné komercni navrhy, nicméné i ona méla nutkani vyburcovat a informovat
celou Evropu o situaci v jejich oblezeném mésté. Vysledné prace jsou zalozeny na
redesignu slavnych reklamnich znacek. Cilem tohoto redesignu bylo vytvofit nové
asociace”korporatnich znacek, symbolli a pop-artovych obraz(. Barevné provedeni
vétsiny navrhd z celkového poctu 33 pohlednic se sklada z cervené, cerné a bilé.
Z toho lze usuzovat, ze si autori pohravali s revolu¢ni barevnosti, kterd muize

odkazovat i na trikoléru nacistické vlajky.

Rovnéz je mozné spatrovat paralelu mezi Picassovou Guernicou a angaZzovanym
designem v Sarajevu. Guernica je vénovana mensi akci ve vztahu k obcanské valce
ve Spanélsku. Pravé v tom spociva sila obrazu malého baskitského mésta, jez bylo
vybombardovano stejné tak jako obléhané Sarajevo bélehradskym nacionalistou
MiloSevi¢em. Vyvstava tak otazka, mize se i dnes nachazet, s ohledem na civilisty,

ve stejné situaci kurdské mésto Kobani na severu Syrie anebo ukrajinsky Donéck?

Poslednim reakci na vale¢né bésnéni je dokumentarni film Mizaldo” - Kraj Teatra
reziséra Benjamina Filipovice. Tento angazovany film je satirickym pojednanim
o mésté Sarajevu, které je zde predstaveno jako jevisté pro zapadni publikum a tim

také jako nejlepsi reklamni znacka.

73 Naptiklad boj o konzumenta - voli¢e, punk = pop, reklama na vélku atd.
74 Nazev filmu vznikl pfevracenim slova odlazim - odchazim.
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obr. 50 Benjamin Filipovi¢, Mizaldo - Kraj Teatra, 1994

Dokumentarni film je vlastné reklamni upoutavkou”™ na znacku Nike. Tato upoutavka
je natocena uprostied kulis rozbombardovaného mésta. Groteskni postavy pobihaji
po jevisti sem a tam ve snaze uniknout pohledu odtrelovace. Nahle se na scéné objevi
muz s Sedym kloboukem na hlavé, oblec¢en do Cerveného saka, ktery v pravé ruce drzi
papirovou tasku. Nasleduje zabér na nohy, kdy muz odhazuje svrchni ¢ast obleceni,
pod kterym ma sportovni dres, a z tasky vytahne bézecké tretry. Vlyckava ve startovnim
postaveni, zatimco divak slysi tlukot srdce. Muz néhle vystartuje a uprostfed pédia
povyskodi s napfazenym znamenim , fakdcem® smérem k pozici odstrelovace. Zavérecny
stfih doplni napis ,,Just Do It — Nike!”,

75 Mizaldo - Faster Than Bullet [dokumentarni film]. Scénaf a reZie Benjamin FILIPOVIC. HR, 1993. V digitalizované podobé
dostupny prostrednictvim YouTube URL: <https://www.youtube.com/watch?v=Qf-8hrx7WXQ> [cit. 2015-23-02].
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6.0 Izraelsko-palestinsky konflikt

vevs

z celého svéta, kterd ma zpétny dopad, a zaroven je ovliviilovana chovanim, zajmy
a pristupy nejvlivnéjSich predstavitelt svétové politiky jako jsou Rusko, Spojené
staty americké a Evropska unie. Soucdsti sporu je nedostatek vody’® v oblasti,
ropné bohatstvi Stfedniho vychodu a predevsim vymezeni hranic mezi potomky

arabskych muslimd, Zida a kiestana.

Zaklad historickych resentimentd urcoval od konce 19. stoleti sionismus”. Tuto
myslenku zakcelerovalo obdobi nacismu pred a v prabéhu druhé svétové valky, kdy
na Uzemi mezi Stfedozemnim morem a fekou Jordan zacali proudit zidovsti uprchlici.
Po skonceni 2. svétové valky se pridali i prezivsi holocaustu s cilem vytvofit Zidovsky
narodni stat na Uzemi Palestiny.” Od zalozZeni statu Izrael je vSak oblast opétovné

v permanentnim stavu nasili a teroru.

Mezi léty 1948-1979 probéhlo na tomto Gzemi postupné pét valecnych konflikt(,
jez se staly symbolem periferni bipolarni konfrontace v rdmci studené valky, cemuz
odpovidalo i rozlozeni sil - USA po boku Izraele a SSSR na strané Palestiny. Zbrojn{
a financni subvence neprimych aktérd (USA, Rusko a Syrie) se v soucasnosti stale

podili na eskalaci blizkovychodni otazky.

S narlstajicim pocitem kfivdy a nendavisti se od 70. let problém zkomplikoval
vznikem palestinskych teroristickych organizaci, které si kladou jediny cil - boj
za prava Palestinc(, a to i za cenu zmrzacenych nebo zabitych civilistd na obou

stranach.

76 Velka nalezité vody se nachazi na okupovanych palestinskych Gizemich.

77 |deovy smér s cilem presidleni Zidt do zemé izraelské.

78 BELOHRADSKY, Vaclav. Kritika depolitizovaného rozumu: tivahy (nejen) o nové normalizaci. 1. vyd. VEefi: Grimmus, 2010.
232 s. ISBN 978-80-902831-6-9, s. 175.
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obr. 51 Peter Fuss, Achtung!, 2009

Prvni ukazka k tomuto konfliktu patfi polskému umeélci, ktery taji svou identitu
a vystupuje pod pseudonymem Peter Fuss. Mezi témata jeho angazovaného
designu (forma plakatt a billboard() patfi parodovani kultu papeze, homofobie,
rasismu nebo antisemitismu. Ty jsou totiz v polské spole¢nosti, ale nejen v ni,

latentné stale pfitomné.

Stézejni dilo tvori expozice s vystiznym nazvem Achtung!, kterd byla umisténa
v prazské galerii NoD v roce 2009. Stény galerie byly polepeny serii velko-
formatovych sitotisk(l, které obsahovaly digitalné upravené fotografie z filmu
Schindlerlv seznam od reZiséra Stevna Spielberga a Pianista od reZiséra Romana
Polanského. Ustfednim motivem montdzi jsou vojaci Wermachtu s Davidovou
hvézdou na rukdvech a obéti téchto kategoridlnich vrazd. Situacni obrazy
sprevracenymvyznamemvyvolavajiokamzitounegativnikonotaci, kterajenositelkou
jasného poselstvi. Cilem sdéleni bylo upozornit na izraelsky zasah v Gaze” na konci
roku 2008 a chovanijednotek IDF k Palestincim. Typické jsou vyhruzky ze strany IDF
formulovanéjako,,... prestarite podporovat isldmské radikdly a teroristy, neposkytujte
jim atociste, jinak vds Cekaji dalsi ddery, které vdm prinesou ztrdty a utrpeni.
Komunikacni strategie IDF tak plni rysy terorismu.”® Umélec zamérné vyuziva
reminiscence na holocaust a brutalni postupy, jez byly uplatiované Némci za

2. svétové valky pfi izolovani Zid(i po spusténi akce Konecné reseni Zidovské otdzky.

7% Operace Lité Olovo zapocala 27. prosince 2008 a skon¢ila 17. ledna 2009. BEhem bombardovani a pozemniho Gtoku bylo
zabito 1400 Palestinct (mezi nimi stovky Zen a déti) a 13 Izraelca.
80 |zrael Defense Forces — jedotky operuji na palestiském tizem.
81 EICHLER, Jan. Terorismus a vdlky v dobé globalizace. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2010. 397 s. ISBN 978-80-246-1790-9, s. 327.
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V souvislosti se zmiflovanym holocaustem vyslovil zajimavou tezi polsko-britsky
sociolog zidovského pivodu Zygmunt Bauman. ,Nejlidésnéjsi zprdvou, kterou ndm
Holocaust a to, co jsme se dozvédéli o jeho pachatelich, pfinesly, nebyla pravdépo-
dobnost, Ze se ,to” mohlo stdt ndm, nybrz predstava, Ze jsme to mohli spdchat my.”?
Tézistém argumentace se pro tuto myslenku stal Milgramlv experiment z 60.
let., jehoz vysledek predcil viechna olekavani®. Na tomto misté je tfeba doplnit
jednu trivialni pravdu: Nasili plodi nésili a z utlacovanych se stavaji v prabéhu ¢asu
pronasledovatelé, ktefi pachaji obdobna prikofi, jakd byla vykonana na jejich
predcich. Na mysli mam syndrom dédi¢né obéti, kdy vzpominka na Holocaust
muze vyvolat neprimérenou akci preemptivniho Gtoku ze strany izraelské
zahrani¢ni politiky. Jedinym obrannym mechanismem proti tomu, aby se obdobné
situace v budoucnu opakovaly (plizivy Utisk, destrukce), je podle Baumana

» pluralitni systém, ve kterém je individudlni svédomi nejlépe slyset."®.

Vratime-li se zpét k vystavé Achtung!, pak je nutné doplnit, Ze paradoxné byly
plakaty znic¢eny je$té pred zahajenim vystavy, a to &leny Zidovské obce v Praze,
ktera je rovnéz pronajimatelem vystavnich prostor prazského NoD. Prace tak pou-
kazala na neblahy fenomén tabuizovaniizraelsko-palestinského otazky samotnymi
predstaviteli zidovské komunity, ktefi zamezili timto aktem verejné diskuzi nejen
ve vystavnich prostorach NoDu, ale v symbolické roviné i v zemi, ktera se mlze

pochlubit jinak vysokou mirou umélecké svobody.

%

obr. 52 Peter Fuss, Achtung!, 2009 obr. 53 Peter Fuss, Achtung!, 2009

82 BAUMAN, Zygmunt. Modernita a holocaust. 2. vyd. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2010. 330 s. ISBN 978-80-7419-028-5, s. 214.
8 Milgram se b&hem vyzkumu zabyval principem univerzalni poslusnosti k fidici autorité a simuloval plnéni jejich piikazd
prostfednictvim dobrovolnikd. Ti pod¥idili své chovani, az na par vysoce individualizovanych jedincd, vyssi istanci, a to bez
ohledu na to, jaké svym konanim pachaji ¢iny. Holocaust se timto pokusem stal synonymem potencionalniho zla ukrytého

pod povrchem moderni spole¢nosti.

84 BAUMAN, Zygmunt. Modernita a holocaust. 2. vyd. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2010. 330 s. ISBN 978-80-7419-028-5, s. 230.
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obr. 54 Peter Fuss, Zidé, pry¢ z katolického kraje, 2007

Pro Gcel doplnéni cenzorskych zasahd jsem zvolil jesté starSi projekt Petera Fusse
s nazvem ,JeziS Kristus, krdl Polska”. Umélec prelepil reklamni plochu v blizkosti
kostela Svatého Ducha v Koszalinu billboardem, jez obsahoval 56 mono-
chromnich(¢ernd/bild) portrétliznamychZidovskychtvaripolské politikyauménikupt.
prezidenta Lecha Kaczynského nebo exprezidenta Lecha Walesy. Pod fotografiemi se

vyjimal napis Zidé, pry& z katolického kraje. Tento text okamzité vyvola vzpominku

na hesla nacistické plakatové propagandy, Jude Raus! Bez hlubsiho porozuméni

umélecké intervence tak miizeme autora jednoduse oznacit za Cistokrevného antisemitu.

Druhou ¢ast projektu tvofily otisténé komentare stoupenct bigotniho katolicismu
diskuzniho féra Fronda, vystavené v galerii Scena v Koszalinu. Text billboardu je

prevzatou citaci jednoho z diskutujicich.®> Z toho lze usoudit, Ze umélec reagoval

na skryty antisemitismu zakorenény v katolickém Polsku. Média totiz spojuji

fundamentalismus a nabozensky fanatismus predevsim s islamistickym extremis-
mem za nasimi hranicemi. Peter Fuss upozornil na jev, ktery se naopak vyskytuje
v celé Evropé. Tim je bez hlubsiho znepokojeni védomé budovani bariér nesna-
Senlivosti uvnitf spole¢nosti viici etnickym mensindm a pristéhovalcim, a to bez

hlubsiho znepokojeni.

| tato vystava v Koszalinu byla stejné jako v Praze okamzité uzaviena a proti umélci
podalo Koszalinské biskupstvi trestni oznameni za Sifeni antisemitismu. Paradoxné

texty publikované na féru serveru Fronda zlstaly bez reakce.

85 FUSS, Peter. Jesus Christ King of Poland. URL: <http://peterfuss.com/jesus-christ-king-of-poland/> [cit. 2015-23-02].
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obr. 55 David Tartakover, United Colors of Netanyahu, 1998

DalSim umélcem, ktery se snazi upozornit na déni v Izraeli, je David Tartakover.
Izraelsky umélec, designér a politicky aktivista ve svych dilech ¢asto pouziva
prostfedek satiry, anebo si pfivlastiuje vizualni symboly jinych firem, aby predlozil
politicky provokativni pohled na Izrael. Znacka tak vystridala znacku a stala se

parodii sebe sama.

| David Tartakover ke svému sdéleni pouzil reklamni slogan spolecnosti Benetton.
Barevna fotografie vypliiuje celou plochu plakatu a je doplnéna typicky zelenym
obdélnikem firmy Benetton ve stfedu pravého okraje. Plvodni nazev odévniho loga
je pozménén. Vytvari se tak politickd reklama na produkt umistény v centru déni -
izraelského premiéra Benjamina Netanyahua. Ten je zachycen, jak pdézuje foto-
graflim se svoji rodinou béhem dovolené v newyorském Central parku. Komi¢nost
snimku umocnuje bezpelnostni bariéra rozestavénych bodyguard( v cernych

oblecich a napis United Colors of Netanyahu.

V jednoduchosti sdéleni je mozné zahlédnout jasnou kritiku samotného izraelského
premiéra, ktery je sam casto ztotoZnovan s neochotou podpofit mirovy proces

s Palestinci®. V Zargénu propagandy se bavime o technice ,Cernd nebo bild”, kdy je

86 Stejny piistup uplatriuji i politické $picky palestinské samospravy - obé strany se nedokazi domluvit diplomaticky
a tudiz se roztadi spirala akce a reakce.
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na vybér pouze jedna varianta reseni. Bud souhlasite s nami, anebo jste automaticky
na strané nepfitele.”’ Tomu odpovida cerno-bild barevnost fotografie. Z plakatu dale
vyplyva, Ze Izrael posiluje obranu a své hranice, pficemz poukazuje na Zivot uvnitf
a iluzivni obraz sjednocené a Stastné rodiny. Dalsi rovinou mohl Tartakover pouka-

zat na bézné praktiky rady politikd, témi je vyuzivani déti k ziskani politické moci.

obr. 56 Kennard Phillips, Stastné a veselé Vidnoce, 2007

Dalsi pfiklad umélecké reakce na valecné konflikty jsem vybral ve Velké Britanii.
Anglické grafické studio KennardPhillips vzniklo v roce 2002 ve spolupraci dvou
vytvarnik(l Cat Picton Phillips a Petera Kennarda. Prvotnim impulsem pro tvorbu
plakatovych fotomontdazi byla reakce na invazi v Irdku a izraelsko-palestinsky kon-
flikt spojeny s vystavbou bezpecnostni bariéry. Na svych plakatovych obrazech se
snazi ukdzat mocenské touhy a upozornit na jejich odvracenou tvar - tedy civilni

obéti, mucenfi a ponizeni.

~Nevidime [nasSe] dila oddélené od socidlnich a politickych hnuti, které konfrontuji
zavedené politické i ekonomické systémy. Vnimdme je jako soucldst téchto hnuti,
jako vizudlni ndstroje protestu. Chceme, aby byla lidmi pouZivdna jako soucdst jejich

vlastniho aktivismu, nikoli jako obrdzky na zed' urcené ke kontemplaci."®®

8 FTOREK, Jozef. Public relations a politika: kdo a jak Fidi nase osudy s nasim souhlasem. 1. vyd. Praha: Grada, 2010. 184 s.
ISBN 978-80-247-3376-0, s. 51.
8 URL: <http://www.artwallgallery.cz/cs/content/kennardphillipps%20-%20bohatstvi%20narodas [cit. 2015-23-02].
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obr. 57 KennardPhillips, Bez ndzvu, 2009

Designéri se pripojili k protestnimu hnuti proti zdi, kterou fada lidskopravnich
organizaci vnima jako zbran namifenou proti Palestincim. Samoziejmé lze jen
tézko zpochybnit pravo lIzraele chranit své obyvatelstvo pred teroristickymi Gtoky
ze strany Hamasu. Je vSak nutné se zamyslet i nad tim, zZe zed v prvé radé zpuso-

buje zabirani palestinské putdy.

Jak informuje odbornice na Stfedni vychod harvardské univerzity Sara Royova: ,Zed’
jiZz zabrala znacnou &dst nejurodnéjsi pidy Zdpadniho brehu ... rozsifila izraelskou
kontrolu nad klicovymi zdroji vody, kterou si Izrael a jeho osadnici mohou pfivlast-
nit podle libosti, zatimco puvodni obyvatelstvo Casto postrddd pitnou vodu™°, A tak
zed budovana mimo Uzemi lzraele, ktera by méla prinést predevsim bezpecnost
a klid, misto toho v3ak naopak vyvolava hnéy, a to nejen na Gzemi Zapadniho bfehu,
ale napti¢ kontinenty. Nehledé na fakta, Ze lIzrael poruiuje jiz 40 let Zenevskou
konvenci a Haagskou imluvy, podle které méa okupacni mocnost povinnost zajistovat
bezpeli a zakladni Zivotni potfeby okupovaného obyvatelstva - dlouhodobou

blokddou Gazy i zabijenim stovek civilistd Izrael tuto povinnost evidentné porusuje.

KennardPhillips vytvorili v roce 2007 fotomontaZ s nazvem Stastné a veselé Vidnoce,
ve které se snazi pomoci kifehké vanocni barky narusit represivni betonovy zéta-
ras. V symbolické roviné potom plakat vyjadfuje odhodlany boj za svobodny pohyb
palestinského obyvatelstva stejné jako v pfipadé fotomontéaze pro londynskou orga-

nizaci NAKBAGO z roku 2009, kde se o prorazeni blokady postarala holubice miru.

89 CHOMSKY, Noam. Intervence. Praha: Knizni klub, 2008. 216 s. ISBN 978-80-242-2143-4, s. 65.
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OF BETON

obr. 58 Yossi Lemel, United Colors of Beton, 2007

Zavérecné dvé ukazky tvori prace mezinarodné uznavaného umélce Yossi Lemela
narozeného v Izraeli, ktery je povaZzovany za vyznamného tvirce politickych a soci-
alné angazovanych plakatd. Na jeho praci je obdivuhodny predevsim jeho dlouho-
trvajici a nebojacny zavazek k humanitarnim otazkam, zejména s ohledem na
palestinsko-izraelsky konflikt. Svou povést si postupné vybudoval tvorbou

odvaznych, bystrych a mnohdy i kontroverznich navrhda.

Prvni Lemeltdv plakat vychazi z jiz osvédceného redesignu odévni znacky Benetton,
ktery vyuzil pfi své praci i umélecky aktivista David Tartakover. Hlavnim motivem
plakatu je v celé jeho plose zachycena izraelska bezpecnostni bariéra, vedle niz kraci
v pravém dolnim rohu Zena. Na protilehlé strané je umistén typicky zeleny obdélnik
s pozménénym korporatnim textem na, United Colors of Beton”. Ale beton prece barvy
nesjednocuje, je Sedy, bez barvy. Vznikl tak deprimujici pohled zed, kterd byla vzdy
v lidskych dé&jindch vnimana jako symbol s negativnim nadechem néceho nepfirozeného
a represivniho, coz znadi jediné - zdi jsou urceny k ni¢eni. Vzpomerime si napriklad na
Berlinskou zed, jejiz fragment dnes slouzi jako memento nesmyslného rozdéleni lidi.
To samé plati v piipadé Cinské zdi, kterd se v priibéhu staleti stala turistickou atrakci.
A i kdyz se dnes stavi stale nové zdi, tak i ty dfive nebo pozdéji zaniknou. Musime si

totiz uvédomit, Ze zed nedokaze zastavit lidskou touhu po svobodé.
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obr. 59 Yossi Lemel, Krvavd koupel, 2002

s/

Druhym plakatem autor nardzi na absurdnost nékolika dekdd trvajiciho
izraelsko-palestinského konfliktu. Jiz samotny nazev Krvavd koupel naznaduje, ze
hlavnim motivem bude upozornit na hrlizy krveproliti. Na prvni pohled mrazivy
vyjev sterilniho vykachlickovaného prostoru s bilou vanou naplnénou cervenou
krvi lze interpretovat jako autorskou opozici vici nekonecnému krveproliti
mezi Izraelci a Palestinci, v némz ani jedna strana neni schopna symbolicky smyt
azaroventimtoaktemptijmoutodpovédnostzavzniklousituaci.Vodrazurudéhladiny
jemoznonaléztmnohévale¢néodkazykuptikladunasebevrazednéatentaty, brutalni

a neutuchajici vojenskou silu a pfedevsim na vSechny ty zmarené lidské Zivoty.

Designér se v tomto pripadé stava treti stranou. Treti stranou, ktera ma spole¢nost
a potazmo svét nejen upozornit na situaci v oblasti, ale zarovent ma za cil zpro-
stredkovat mirové feSeni konfliktu. Umyslem je zmirnit napéti mezi soupeficimi
stranami, privést zGc¢astnéné do vyjednavacich pozic tak, aby bylo uznano prede-
vS$im pravo na Zivot a politickou existenci. Jediné v tomto bodé je moZné spatrovat
feSeni izraelsko-palestinské otazky. Zjednodusené feceno rozdéleni Gzemi mezi

Zidy a Palestince.
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obr. 60 Helmut Dick, Z cyklu vysokého vareni, 2011

7.0 1. zafi - Afghanistan - Irak

S prichodem katastrofy z 11. zafi 2001, ktera dodnes vzbuzuje hluboké emoce,
byla rovnéz vyhlasena novodoba vélka proti globalnimu terorismu. Tato valka
ma viak Uzkou spojitost s obdobim Studené valky, nasilnou sovétskou invazi do
Afghanistanu z roku 1979 a akci americké vlady, ktera v boji proti svému ideolo-
gickému nepfiteli podporovala fundamentalistické islamisty. Hlavni postavou se
stal poradce prezidenta Jamese Earla Cartera a stoupenec tvrdé linie Zbigniew
Brzezinski, ktery dal pokyn zpravodajské sluzbé CIA k vytvoreni Talibanu jako

zakladny antikomunistického islamismu v Afghanistanu.*®

V této souvislosti polemizuje Boris Buden nad tim, jestli ... je demokrat, jenz
v boji za demokracii podporuje dokonce jejiho nejhorsiho nepfitele ... stdle jestée
demokratem™’. Je mozno se domnivat, Ze pfistoupenim na tuto cynickou hru
se aktéri automaticky vzdavaji demokratickych ideald a snizuji se na Uroven
svého protivnika, kterou obecné povazujeme za nizkou. Tato kratkozraka hra
s ohném (vztah Taliban a USA) nejpresvédclivéji ukazala, Ze se spoluprace
90 EICHLER, Jan. Terorismus a vdlky v dobé globalizace. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2010. 397 s. ISBN 978-80-246-1790-9, s. 70

91 BUDEN, Boris. Konec postkomunismu: od spolecnosti bez nadéje k nadéji bez spole¢nosti. Praha: Rybka, 2013. ISBN 978-80-
87067-70-3, s. 25.
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s zeleznou pravidelnosti po urcitém c¢ase vymkne kontrole a nasledné se obrati

proti svym zfizovatelllm a podporovateltm.

Bilanci tohoto konfliktu z let 1979-1989, jehoz podstata vychazela z ideologického
Sireni demokracie ¢i socialismu, bylo milion zabitych, statisice zranénych a zmrza-
cenych lidi. Zaroven urychleny a nezadrzitelny rozpad vychodniho bloku, ukonceni
Studené valky a vytvoreni celosvétové teroristické sité al-Kaida, ktera si vzala za
svého rukojmi cely Afghanistan.

Po dtocich z 1. zafi 2001 nasledovala fada vojenskych akci Spojenych statd
americkych nazvana Operace Trvala svoboda (anglicky Operation Enduring
Freedom, OEF). Souhrn téchto akci probéhl na nékolika kontinentech, kdyzZ tyto
akce byly deklarovany jako soucast americké valky s terorismem. Operaci Trvald
svoboda zahajily USA 7. fijna 2001 bombardovanim pozic Talibanu. Na této operaci
se podileli vedle vojak(l USA také vojaci NATO vetné sil Ruska, Ciny a Turecka.
Podle Noama Chomského se pripojily posledni tfi jmenované staty pouze z toho
dlivodu, aby ospravedlnily uskute¢iovani svych vlastnich zvérstev v Ceéensku

a statniho terorismu na zapadé Ciny a v jihovychodnim Turecku proti Kurd(im.%

V zapéti nasledovala vojenska operace Iracka svoboda z roku 2003, ktera byla vyvr-
cholenim 25 let vzdjemnych dynamickych vztah(i mezi predstaviteli USA a jednim
z celosvétové nejhorsich rezimd diktatora Saddama Husajna, které oscilovaly od
pfimé finan¢ni a materialni podpory v 80. letech po vystupriované nepratelstvi
v poslednim desetileti 20. stoleti. Saddam Husajn zacal predstavovat pro zapadni
staty ,,... jakoZto nejvétsi svetové spotrebitele ropy primou a zdmérnou bezpecnostni

hrozbu ekonomického charakteru®?3.

Hlavni argumentace se tykala informaci o vyvijeni zbrani hromadného niceni®,
a zaroven jejich aktivni nasazenfi irackym rezimem a také spojeni mezi Saddamem

Husajnem a al-Kdidou. Tyto argumenty mély byt oficidlnim zd{vodnénim valky

92 CHOMSKY, Noam, JUNKERMAN, John a MASAKAZU, Takei. Moc a teror: pfedndsky a rozhovory uskute¢néné po 1. 9.
Praha: Mezera, 2007. 158. ISBN 978-80-903259-9-9, s. 22.

93 EICHLER, Jan. Terorismus a vdlky v dobé globalizace. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2010. 397 s. ISBN 978-80-246-1790-9, s. 275.
94 K nasazent irackych zbrani hromadného ni¢enf dolo béhem iracko-franské valky v Ginoru 1984. Tehdy Saddam Husajn
s tichym souhlasem zapadnich mocnosti usmrtil na 50.000 iranskych vojakd. V témze roce USA dodaly Iraku technologie
na vyrobu ZHN, které Husajn nasadil proti vlastnimu obyvatelstvu, a to v kurdském mésté Halabza.
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v Irdku, aviak v pribéhu ¢asu se ukazaly jako faleSné a lzivé. Tvrzeni byla postavena

na bujnych predstavach o tom, co by se stalo, kdyby se na Irak nezautocilo.

Po bleskovém vitézném tazeni a svrzeni tyrana se na osvobozeném Gzemi rozho-
felo sektarské nasili, do zemé se zacali stahovat fundamentalni islamisté ze vsech
kout( svéta, ktefi méli jediny cil, a to ten, zabit co nejvice spojeneckych vojaka.
K eskalaci nasilidopomohly i akce spojeneckych naletd, které v nékterych pripadech
svymi bombami nicily obydli civilniho obyvatelstva. Spojenecka vojska tak svym
nepatfi¢nym chovanim a chybami usnadnila ndbor novych ¢lent dzihadistickych

organizaci.

Podle dostupnych dat nékolika nezavislych lidskopravnich organizaci, jako jsou
kuprikladu Lancet Survey, Iraq Family Health Survey bylo usmrceno v rozmezi let
2003-2009 v priibéhu a na nasledky invaze a sektarského nasili 150000-500000
Ira¢an(. 70 % z celkového poctu zemrelo nasilnou smrti v disledku valky a 30 %
zahynulo vlivem zhroucené infrastruktury.®® Z ponauceni na zavér vyplyva, ,,... Ze
i ty ideologie, které pracuji' s nejlepsimi umysly, hodnotami humanity a spravedlnosti,

se diky riznym zdjmum mohou zménit v ndstroj dehumanizace, ndsili a teroru"®®.

% URL: <http://www.armadninoviny.cz/dan-za-valku-v-iraku-500-000-mrtvych.html> [cit. 2015-23-02].
% FTOREK, Jozef. Public relations a politika: kdo a jak Fidi nase osudy s nasim souhlasem. 1. vyd. Praha: Grada, 2010. 184 s.
ISBN 978-80-247-3376-0, s. 58.
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obr. 61 KennardPhillips, Photo Op 1, 2005

Studio KennardPhillips (s. 55-56) ma mezi svymi pracemi i vybrané plakaty satiri-
zuji vyznamné statniky, ktefi nesou rozhodujici politickou zodpovédnost za tzv.
Irackou valku, za jeji kladné, ale i zaporné dopady. Kritické obrazy jsou zacileny
na byvalého ministerského predsedu Velké Britanie Tonyho Blaira, ktery spole¢né
s byvalym americkym prezidentem USA Georgem W. Bushem vyhlasil boj proti glo-

balnimu terorismu po Utocich na New York a Washington z 11. zafi.

Tony Blair se ztotoZnil s pristupem amerického prezidenta G. W. Bushe a vyuzil pro-
pagandistickou techniku vé¢ného opakovani, ktera vychazi z pera fiSského minis-
tra propagandy Goebbelse a jeho hesla ,Stokrdt opakovand leZ se stdvd pravdou®.
Blair pred invazi ujiStoval média a verejnost o nutnosti zasahu tim, Zze opakoval
Irdk md zbrané hromadného niceni, které dokdze aktivovat béhem 45 minut”®’
Timto tvrzenim vyvoldval v zapadni spolecnosti znacné obavy z nejisté budouc-
nosti, ale predevsim se podilel na Sifeni strachu z teroru, ktery se vytvarel u samot-
nych obyvatel Iraku.

% FTOREK, Jozef. Public relations a politika: kdo a jak fidi nase osudy s nasim souhlasem. 1. vyd. Praha: Grada, 2010. 184 s.
ISBN 978-80-247-3376-0, s. 51.
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Napredchozifaktickouskutecnost navazuje ukazkaautorské dvojice KennardPhillips
se svym ikonicky manipulovanym plakatem s ndzvem Foto Op. Zde je zachycen
Tony Blair se sugestivnim dabelskym vyrazem pfi vzniku vlastniho selfie fotopor-

trétu, kde na pozadi je vidét krajina s vybuchujicim arzenalem.

Nazev Foto Op nebyl pro cyklus fotomontazi vybran nahodné a ma zcela zfejmou
spojitost s zurnalistikou a PR politickym marketingem. Jedna se o aranzovanou,
zamérnou a peclivé planovanou pseudoudalost spojovanou s vyrazy a gesty Ucast-
nikd summitu, ktefi vystupuji z aut a pratelsky si potfasaji rukou.?® Sofistikovanou
formou této stylizace politika je i priznani emoci, neznalosti ¢i nejistoty v praktic-
kych zalezitostech vSedniho Zivota. Termin Foto Op se tedy dotyka vsech aktivit,
ve kterych je politik zachycen takovym zplisobem, ktery mu ma vytvofit pozitivni
publicitu ¢lovéka, jenz je lidsky a nemusi v§e umét. Timto zpisobem dojde ke zto-

toznéni s danou osobou a vytvoreni dokonalého zastupce lidu.

obr. 62 KennardPhillips, Photo Op 2, 2011

Na fiktivnim snimku dvou propojenych bezesvych fotografii je zachycen Tony Blair,
ktery je vyobrazen v nelichotivé situaci, ve které je zfejmy jeho ignorantsky postoj,
a chlapec, ktery se snazi prihlasit a upozornit na néco nepatri¢ného, co se odehrava

v jeho zemi zdevastované valkou.

%8 URL: <http://www.bbc.co.uk/hungarian/specials/177_buzzwords/page39.shtml> [cit. 2015-23-02].
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FILL IN ABOVE e ——

obr. 63 Jonathan Barnrook, Bush, 2003 obr. 64 Jonathan Barnrook, Blair, 2003

Anglicky designér, znamenity typograf Jonathan Barnbrook se do mainstreamového
povédomi dostal ndvrhem obalu alba Heathen Davida Bowieho a jako umélecky fedi-
tel dvou vydani aktivistického ¢asopisu Adbusters. Mezi lety 1997-2003 Barnbrook
spolupracoval s umélcem Damienem Hirstem na designu a typografii jeho knihy Chci

strdvit zbytek Zivota vsude, se vSemi, tvdri v tvdr, vZdycky, navZdy, ted.

Od prelomu milénia se staly obsahem jeho grafického designu osobni reakce na
politické udalosti, které mély Gzky vztah s neoimperialnimi valkami a nezajmem

vrcholnych politik(i o ndzor verejnosti na danou udalost.

~KdyZ George W. Bush prijel 18. listopadu 2003 na ndvstévu do Londyna, sli jsme ven
a polepili ddajnou cestu, kudy méla jet jeho vlddni limuzina, plakdty, na kterych by
vidél skutecné ndzory svého nejsilnéjsiho spojence. Mél je vidét? Pravdépodobné ne.
Mélo to néco zménit? MozZnd ne primo, ale bylo zi'ejmé, Ze mnoho lidi bylo v zemi

nestastnych, a jd si myslim, Ze jakykoliv druh tlaku mdze prolomit urcitd tabu.”™?

Na plakatech byla prazdna textova bublina, kterd slouzila pro vepsani vzkazu od
nahodnych kolemjdoucich a textova pole pak spole¢né vyjadfila hlavni myslenku -
Co by mél Bush opravdu fikat? nebo zaména pismen, ktera z Blaira udélala lhare

(angl. Liar).

99 BARNBROOK, Jonathan. Barnbrook Bible. London, 2007. 320 s. ISBN 978-0847829989, s. 282.
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obr. 65 Gumaguar, Human Meat, 2005

S intervenci do irdku je spojena plakatova tvorba prazské angazované skupiny
Gumaguar, jejiz portfolio je z velké ¢asti motivované protestem vici militarismu
zapadnich mocnosti a predeviim proti USA. Clenové skupiny méli potiebu zare-
agovat na americké bombardovani irdckého mésta Fallidza, béhem kterého byly
nasazeny také fosforové naloze v kombinaci s napalmem. Ocity svédek toho tGtoku
odpovédél na dotaz italské televize RAI: ,,Na mésto se snesl dést ohné, lidé zacali
horet, nachdzeli jsme lidi s podivnymi zranénimi, téla spdlend, ale jejich odévy nepo-
rusené.”® Utok byl proveden také na Vieobecnou nemocnici ve Fallidzi, ¢&imz

doslo k hrubému poruseni humanitarniho prava.

Vzniklé fotomontaze byly koncipované jako reklamni poutace, jez vybizely konzu-
menta ke koupi masové konzervy (primy produkt valky) s ironickym textem ,,Americké
armdda ochrdni vase hodnoty”. Na pozadi jednotlivych plakat( figuruji fotografie
politickych Cinitelt. Mezi nimi také prezident Vaclav Havel ve vielém objeti s preziden-
tem Georgem W. Bushem b&hem predavani nejvyssiho amerického vyznamenani -
Prezidentské medaile svobody. Dalsi protagonistkou je Condoleezza Riceova, ktera
pred rozpoutanim valky prorokovala teze typu ,Vdlka musi byt vedena tuto zimu,

pristi zimu uz bude pozdé, to uz by nds atomovy hfib ... moZnd jiz znicil"™".

Motiv konzervy, tak jako v pripadé skupiny TRIO Sarajevo, je i zde pouzit, ale
s tim rozdilem, Ze ted informuje divaka pfimocareji o skutcich pachanych ze strany
zapadni politiky. Fallidza se stala, stejné jako mésta Guernica, Sarajevo, Gaza,

mementem utrpeni civilniho obyvatestva pod rukou agresora.

100 YRL: <http://gnosis9.net/view.php?cisloclanku=2005110017>[cit. 2015-23-02].
10T CHOMSKY, Noam. Intervence. Praha;: Knizni klub, 2008. 216 s. ISBN 978-80-242-2143-4, s. 26.
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8.0 Od reklamy k politicky angazovanému designu

Jak jsem jiz zminil v prvni kapitole teoretické ¢asti, angazovany design chapu nejen
jako proces tvorby, ale predevsim jako Zivotni cestu (v mém pripadé prekotny vyvoj),
béhem které sv(ij Cas postupné ¢im dal vice napliuji spolecensko-politickymi tématy,
hledanim vnitini identity a konfrontaci vlastnich nazor(i na zakladé zjiSténych fakt(
a nabytych védomosti. Nutno podotknout, Zze k volbé politickych fotomontazi
a k intenzivnimu zajmu o angazovany design jsem dospél teprve az s pfichodem na
VS. Zde probéhlo prvni setkani s pracemi angaZovanych designéri a umélcti a zde mi
bylo umoznéno diky interdisciplinarnimu studiu naplno nahlédnout pod povrch, pro

mne do té doby, at uz védomé ¢i nevédomé, prehlizenych skutecnosti.

Doplnim, ze ihned po ukonceni stfedni Skoly jsem vlozil (zaprodal) své sluzby po
dobu péti let reklamnimu sektoru. Na tvorbu reklamy jsem pohlizel Cisté jako na
prostifedek obZivy. Reklama pro mé (alespon z pocatku) neznamenala zlovolny
nastroj k prosazovani skrytého zajmu elit, o kterém se zminuji v kapitole jugoslav-
ského konfliktu (s. 45) v souvislosti s mySlenkou ¢lend NSK. Avsak po vystrizlivéni
zplsobeném nepretrzitym pracovnim stresem a neustalym vytvarenim efemérniho
a umélého svéta zabavy, ktery je obzvlasté pro sektor propagace/propagandy tak
typicky, jsem nabyl pfesvédceni zménit a obohatit svij Zivot. Udélat prvni krok od
komercniho pozlatka spojeného s politickymi elitami smérem ven (k jejich kon-

struktivni kritice) neznamenalo jen moznost volby, ale nezbytnou nutnost.

Podobné, jako v pfipadé bakalarské prace, jsem se znovu angaZoval - zkratka
jakmile jednou zacnete, celého vas to pohlti a je tézké se toho vzdat. Politicky
angazovany design a technika fotomontaze mi opét poslouzily k utfidéni vlast-
nich myslenek, postojd a nazor na v mnoha ohledech absurdni udalost (valecny
konflikt v Syrii), a to hned z nékolika dlvod(, ke kterym se v praktické casti
vratim. Rovnéz jsem postupem Casu ze zjisténych skute¢nosti nabyl vnitfni potfebu
uvolnit tiZivé frustrace a pocity hnévu vici moci (elitam). Vysledné kanalizovani
téchto problém( je projektovano do zavérecné prace. Obzvlasté dilezity je pro
mne moment zviditelnéni doposud skrytych vztah, které jsou v tomto politickém

boji upozadény.
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8.1 Prace, které tvori zakladnu zavérecné praci

V této casti uvedu mUj prvni experiment s morfingem, jehoZ realizace probéhla
v letnim semestru 2014 v ateliéru grafického designu. Druhou ukazku tvofi sou-
bory navrhd, jez se staly slepou cestou a zaroven vychodiskem soucasné podoby

diplomové prace.

Punk je mrtvy. Volte metal, volte Martyho!

PONE IS pEAD)

’

Marty T.N.
Idealni kandidat
ajprimatora mésta Olomouc

£ W /4
obr. 66 Punk je mrtvy. Volte metal, volte Martyho!, Ndvrh billboardu, 2014

=1 facebook.cz/metalovy-marty

~Punkdc Karel sestoupil do opozicniho undergroundu. Prisel ¢as na metal!”

Motivem k vytvoreni tohoto billboardu se stala verejné diskutovana punkova poli-
ticka propaganda Karla Schwarzenberka (kandidat na prezidenta v pfimé volbé
2012), kterou designoval ¢esky umélec David Cerny. Opét je zde viditelné tizk4 kon-
cepcni paralela (punk = pop, punk = politickd a vale¢na propaganda, punk = volebni

hlas) s politicky angaZovanym designem skupiny TRIO Sarajevo (s. 48).

Aby nezlstalo pouze u dehonestace odvékého metalového rivala - punku, rozhodl

jsem se vytvorit politickou karikaturu metalové propagandy. Vznikl smysleny poli-
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ticky billboard s ndzvem ,Idedlni primdtor”, ktery vyuziva popkulturni symboliku

tohoto hudebniho zanru.

Pro morfovani, kterym bych vyjadfil politickou integritu naoko znepratelenych
stran, padla volba na dva vyrazné primatory polistopadové olomoucké regionalni
politiky — Martina Tesafika (CSSD) a Martina Novotného (ODS), dale jen ,Marty”.
Vizualizovani fiktivni postavy Martyho bylo provedeno na zakladé predvolebnich
slibd a naslednych skutkd jeho politickych vzor(. Podobné jako v pripadé ukazky
Nancy Burson (s. 30), i ja pracuji se sméSovanim politickych autorit s tim rozdilem,
Ze nyni zijeme pod jedinou ideologii kapitalismu v jejich rozmanitych formach od
liberalniho po autoritarsky pristup. Slouceni téchto forem je nejprikieji vyjadieno

v zavérelné praci.

Materidlem pro billboard a pohlednici poslouzila promo fotografie z alba meta-
lové skupiny Steel Panthers. Satchel (Clen skupiny, akusticka kytara) vzal na sebe
podobu Martyho, jehoz oblicej byl nalezité vydesignovan. Ru¢né psané heslo Punk
is dead! a rlizovy text pod nim odkazuje k zahnivajici metalové a politické zombie.
Absurditu sdéleni dotvari pohlednice s nazvem ,Volim Martyho crew” s reflexni
metalovou plochou misto obli¢eje frontmana kapely Steel Panthers Michaela

Starra. Kdokoliv se tak mize alespon iluzivné pfiblizit ke svému politickému idolu.
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Hotline Miami, 2011

Minecraft, 2011 Invader - streetart

@
etika v reklamé? ’r

; N\ reklama
YOUR GIFT - PLENTYOF WERFORS 1 ot / —> ISIS - zaloZeni organizace, podpora organizace zapadnimi mocnostmi v boji proti
icey 3

TS 4 o
keand * historie, principy atd. despotickému rezimu Ba3ara Asada, pokralujici destabilizace regionu.

Propaganda ve hrach obecné
Medal of Honor
Call of Duty
Wolfenstein New Order
ARMA

Benetton, UnHate, 2013 xx
‘Sonta Clous

ha s 1M AN \ pixel art - vizualni herni styl 80. let (Space invade)

e reklama (McDonald, CocaCola)
N Popkultura = socialni realismus

ropaganda . . .
pz, :végto‘,é N film komiks (Superman, Batman) <— systémové (konzumni) ikony —> propaganda ISIS - brutalni videa ve stylu hollywoodské produkce (slow motion atd.),
valka ' ' - popravy zapadnich humanitarnich pracovnikl a novinara

(zpochybriovani pravosti zaznam()

-
détské postavicky (Mickey Mouse) s - pro svoji propagandu zneuzili nejnasilnéjsi pocitatovou hru GTAV

kampaii top09 <— rebélie (punka¢=popkultura)

Designéfi a umélci, ktefi pracuji
s popularnimi symboly
Andy Warhol, Banksy, Zbygniew Libera, Barnbrook, Turner atd.

GTAV (ISIS)

filmy
Hitlerdv sen o Miky Mausovi (dokument)

Donald Duck v nacistickém Némecku
(animovany propagandisticky kratkometrazni film)

obr. 68 Vlychozi bod diplomové prdce, 2014

Design teroru (prvni verze)

Vychozi bod diplomové prace v jeji prekoncepcni fazi ze zari roku 2014. Presné tfi
apul roku od pocatku konfliktu v Syrii a mésic po vypusténi propagandistického videa
ISIS s domnélou vrazdou zapadniho novinare Jamese Foleye. Udalost, ktera akcele-
rovala vzristajici vinu islamofobnich nalad v Evropé, jejiz obyvatele zacali vnimat
problém tamnich civilistd, nikoliv vSak z pohledu bidného Zivota, ale naopak z ataku
uprchlik@i na stary kontinent, kdy se zacal tento stav jevit jako neiimérny a bylo

potreba jej Fesit na mezinarodni Grovni.
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Pokud se na situaci podivam zpétné, s odstupem nékolika mésic(, tak bylo velmi
obtizné provést analyzu, natoz se tehdy probihajici zmény snazit pochopit. Z pre-
deslych didvodu a na zdkladé stale nejasného cile prace jsem jako prvni vytvoril
fiktivni plakatovou kampan, kterd méla za cil presvédcit verejné minéni a legiti-
mizovat valecny konflikt proti ISIS na zakladé iracionalniho strachu vydéseného
zapadniho publika. Strachu, ktery vyvolala brutalni a nasilna propagace této isla-
mistické organizace, jez vyuziva estetickou formu zapadniho snuff movie, ve kterém
védomi divaka osciluje na hranici reality a fikce az do zavérecnych titulkd. Defakto

stejny princip znejisténi od pocatku praktikuje fotomontdz, o které pisi v kapitole 2.

Navrhy nesly nazev ,Hurry up” (font CocaCola) umistény po levé strané rukavu
se sevienou pésti. Konkrétni osoba v oranzové kombinéze byla zaménéna za
retro pixelartové figurky détskych hrdin( a postavicek Supermana, SantaClause
a Krtecka, nad kterymi stal zakukleny muz v ¢erném odévu. Navrh vychazel z kon-
textu propagandy, kterou vytvarel Walt Disney (animované filmy byly uréené dét-

skému publiku) ve 40. letech o nacistickému Némecku a Hitlerovi.

Ironicky apel cilil na zdchranu konzumnich postavicek, které jsem nadradil nad
absolutni nezajem ze strany zapadnich pfrihlizejicich vyspélého svéta, kdy (2013)
ISIS popravoval desitky syrskych civilist(, a to bez sebevétsiho pohorseni a dokonce
i s podporou Zapadu. Paradoxné, kdyz se stalo néco nam (videa ISIS), byl to konec

svéta.
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8.2 Design teroru (finalni verze)

PFi konecném sbéru dat a jejich analyze, kdy byl kladen hlavni dliraz na konflikty
z poslednich 25 let, se mi hlavé zacala rysovat Gstifedni myslenka postavena na vyja-
dreni pokrytectvi, které je uplatfiované dvojim metrem v otdzce boje proti global-
nimu terorismu. Cil byl jasny. Navrhnout montaZze tak, aby jejich kritika smérovala
smérem k elitam, které pekelné inferno na blizkém vychodé permanentnim pfrici-
nénim vytvari a podporuji. Vytvofit urcity diskurz vici mainstreamovému vnimani
a masmedialni prezentaci, kterd se nezaobird pricinami, ale pouze aktualnim

stavem.

Situace je vlastné stejnd jako v pfipadé prvnich angazovanych plakat Oliviera
Toscaniho (s. 46). Kdyz si prolistuji zapadni média, tfeba jen na internetu, zjistim,
Ze zas tak obrovsky zajem o to, co se déje v Syrii v nich neni. Nikoho neznepokojuje,
proc¢ nebo co uprchliky nuti k Gtéku. Svét je za né zodpovédny, ale ke své zodpo-
védnosti se nechce znat. Pfitom chamtivost a touha kontrolovat - ovladat - zpu-
sobuje teror, ktery v konsekvenci vyvolava dalsi teror. A proto se domnivam, Ze je
nezbytné tyto udalosti, které se kolem ndas déji, neustéle reaktualizovat a reflekto-

vat i v momenté, kdy si ¢lovék fika ,To preci zndm”.

Rovnéz jsem byl nucen pod tihou nahromadénych faktd o konfliktu zvolit ponékud
neobvykly pristup, nez jaky lze spatfit u prezentovanych designéri (s. 44-65). Na
mysli mam urcitou pfimocarost a s ni spojenou Udernost, kterd byla v mé praci
nahrazena popisnym fotomontazovym déjem. V tomto bodé shledavam kontext
s narativnim vykladem dila Johna Heartfielda (s. 18). Prezentované tisky se tak
neobejdou bez autorského komentare a z toho dlivodu jsou uréené primarné pro
vystavni prostory. Atypicka je volba tfiplanové kompozice kompozitnich snimkd na
misto klasického dvouplanového rozvrzeni, které by mi jinak neumoznilo vlozeni

dalsi vyznamové vrstvy do celého cyklu.
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8.2.1. Komentar k plakatiim

Prvni plan tvofi mozaika slozend ze Ctyr tiskd, jejimz motivem se stal surrealis-
ticky pohled do vyprahlé krajiny. Snimek byl pofizen pomoci printscreenu, a to
z prvniho propagandistického videa ISIS, ve kterém figurovala obét a jeji kat.
Inspiraci mi byla prace Petera Fusse (s. 53), ktery manipulaci pretvari filmovou pro-

pagandu do opacné vyznamové roviny.

Zamérnou mystifikaci se snazim nabourat zaZitou predstavu o domnélé autentic-
nosti nahravky tim, Ze jsem z ni vyretusoval dvé zminéné postavy a vytvofil tak
pomoci fiktivniho komentare vlastni realitu. Tento princip byl svym zplsobem
potvrzen Ctyri mésice po vzniku plakatt v ¢lanku New York Post, kde trikovy speci-
alista Verian Khan poukazal prostrednictvim posledniho (leden 2015) videa s japon-
skymi zajatci na jeho postprodukéni zpracovani provedené ve studiu. Lze se domni-
vat, Ze postavy byly nasnimany pred kontrastnim pozadim, které k tomu urceny
digitalni specialista nahradil krajinou. Opétovné se potvrdilo pravidlo, Ze to, co

vidim, nemusi byt skutecné.

Ve druhé vrstvé prvniho planu si autorsky prisvojuji pravo prohlasit propagandu

ISIS za nejvétsi obchodni znacku soucasné valky proti globalnimu terorismu. Cilené
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vyuzivam jeji estetiku nebo vyrazové prostfedky a na tomto zakladé konstruuji
komentar na absurdni syrskou vélku, ktera je zarover jednim z nezetnych varo-
vani pfed hlubokym a kruty zasahem moderni civilizace. K reklamnimu principu
odkazuje textové pole ,ISIS Ad - Redesigned by 23cicer” v pravém spodnim rohu

kazdého z tisku.

obr. 70 Design teroru - druhy pldn, 2015

Druhy plan chapu jako pas anonymnich mrtvol, které George Orwell ve svém popu-
larnim romanu 1984 oznadil slovem nelidé™? (angl. unpeople). V Orwellové jazyce
se jednalo o lidi totalitni spole¢nosti, ktefi byli jednoho dne z politickych nebo ide-
ologickych divodd bez zajmu okoli odstranéni. Stejné tak bylo nakladéano s lidmi

v obdobi komunistické a nacistické totality.

Dnes tvofi nelidé obéti teroristickych organizaci - tedy i vyspélé zapadni civili-
zace. Tyto obéti jsou soucasti geopolitickych bojli zasazenych zpravidla do oblasti
Blizkého a Stfedniho vychodu. Plati to v pfipadé dobyvacnych a permanentnich
valek nebo korporatnich excest daleko za nasimi hranicemi, jeZ jsou pfitom

provadény s nasi podporou.

102 Termin nelidé je hojné citovan Noamem Chomskym a Johnem Pilgerem ve smyslu zahrani¢nich intervenci.
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obr. 71Design teroru - PocCdtek (Inception), 2015
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Prvni ze série tisk(l zndzorfiuje pocatek syrského konfliktu a vychozi bod teroruy,
ktery spada do obdobi arabskych revoluci a pfimé angazovanosti dvou proti
sobé stojicich supervelmoci (Spojené staty spole¢né s Ruskem podnécuji teror
permanentné od zapoceti Studené valky s. 37). Nasili a chaos, ktery zavladl v Syrii, se
stal postupem casu vSednim ba dokonce normalnim. Nutno podotknout, Ze tento
neprehledny a necitelny konflikt vyhovoval nejen jiz zminénym zajmovym kruhdm
(zbrojarskym gigantlim), ale také teroristické organizaci ISIS (s. 41), ktera se pfimo

zaméfrila na zem, kde zavladl| chaos, a kde nenarazila na istitucionalizovany odpor.

Proto jsem zvolil za centralni motiv — novotvar - vytvoreny kombinaci holubicich
kridel (laska, mir), jestiabiho zobaku (nenavist, boj) a Zenského genitalu (zrozenf),
z néhoz vzesel maly terorista. Ten na sebe bere podobu prasatka (symbol represe).
Prasatko predstavuje bezzubé nasili, které bude v jisté chvili ukonéeno a dojde
k nastoleni ,vécného miru”, Predpokladem tohoto miru je totalni valka, ve které
plati pravidlo ,Kdo neni's ndmi, je proti ndm”. Princip, jez je imanentni esenci kazdé

politické ideologie — komunistické, fasistické, kapitalistické, islamistické atd.
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obr. 72 Design teroru - Podpora (Subvention), 2015
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Ustfednim motivem druhého tisku je portrétni fotografie amerického prezidenta
Barracka Obamy, jehoZ obli¢ej je zmorfovany s portrétem ruského prezidenta
Vladimira Putina. Oba dva aktéry povaZzuji za nejmocnéjsi hybatele svétového déni
a sekundarni cinitele syrského konfliktu, ktefi se vzajemné po dobu bezmala 3 let

obvinovali z podpory a Sifeni terorismu.

Prezident Putin uprfednostnil sekularné-nacionalisticky rezim Basara Asada, ktery
se od prvnich opozi¢nich demonstraci v roce 2011 vyznacuje vysokou mirou poruso-
vani lidskych prav a brutalni represi (pouziti barelovych bomb) proti syrskému civil-
nimu obyvatelstvu. Naproti tomu prezident Obama zvolil podporu FSA (Freedom
Syria Army), z které presla znac¢na cast bojovnik( v roce 2014 na stranu ISIS. Pfitom
jiz v roce 2013 upozoriiovaly lidskopravni organizace na kruté a brutalni zachazenf

o V7

islamistickych nasilnik rizenych FSA vici syrskym civilistam.

Z tohoto divodu jsem se rozhodl vytvofit jakousi matku teroru, kterd symbolicky
vyZivuje malého nasilnika a laskyplné o néj pecuje. Domnivam se, Ze jednani (teror)
obou velmoci bylo pric¢inou (otevreli branu treti strané), ktera vedla k tomu, aby
se ze Syrie a Irdku stala lihen dzihadistickych skupin. Svatozar kolem hlavy vzesla z
odkazu k nabozenstvi, kterym se fada politik(i zastiesuje pred kazdym zahrani¢nim
vypadem i pfi prosazovanim represivnich opatreni vici svym ideovym neprate-
&m. Primarné vidim v kotoudi svatozare zpolitizovany symbol novodobého ucti-

vani vladct v paradoxnim boji proti terorismu.
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obr. 73 Design teroru — Vzplanuti (Ignition), 2015
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Na tietim tisku je zachycen terorista v nadZivotni velikosti. Ciste¢n& jsem byl inspi-
rovan zvétSenymi zviraty z kapitoly fotomontaze ze strany 15. Pro zvySeni dopadu
na divaka spojeného se stavem Uzkosti jsem pristoupil ke zdramatizovani vyrazu

zvitete s pouzitim oteviené medvédi tlamy.
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obr. 74 Design teroru - Zdchrana (Salvation), 2015

ISIS Ad - Redesigned by 23cicer
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Posledni z tisk(l vyobrazuje scénu triumfalni protiteroristické jizdy. Je reakci na
prekvapivé spojenectvi (splynuti dusi), kdy USA svym odhodlanym bojem zacaly
pomahat Putinovi a rezimu Basara Asada, ktery chtély jeSté pred necelym
rokem svrhnout stlij co stdj. Oblicej jezdce proto opét zpodobriuje syntéza tvari

prezidenta Obamy a Putina s pfimontovanou svatozafi.

Pro umocnéni pocitu z vitézstvi a ironizovani vyjevu jsem zneuzil bajného jedno-
rozce, jenz symbolizuje silu, ¢istotu a nevinnost. JednoroZec z obrazu ma na svém
spiralovité sto¢eném rohu narazenou hlavu islamistického teroristy (totemické
zobrazenf), s pomoci kterého rozrazi vsudypritomnou temnotu. Pod kopyty zvirete
je v celé Siti natazeny slavnostni ¢erveny koberec (symbol luxusu a spolecenského
postaveni), jenz je typickym dopliikem fady slavnostnich ceremonidld filmovych
hvézd a statnik(. Zde jsem se nechal obsahové inspirovat zurnalistickou technikou
Photo Op (s. 63). Prekryti druhého planu mrtvol ¢ervenym kobercem v popredi ma
evokovat pocit spolupodilu viny politickych Spicek na syrském konfliktu a prede-

vsim na mrtvych ,nelidech”, ktefi jsou ,zameteni pod koberec”.
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8.2.1. Ukazka morfingu

V nasledujici ukazce (s. 84) je uveden postup ru¢niho morfovani v programu Adobe

Photoshop rozfazovany do nékolika krokd.

Nez pristoupime k samotnému procesu morfovani, vytvorime novy dokument ve
vétsSim rozméru, nez v jakém je planovany vystup (snimek je tak mozné libovolné
zmensit). Rozliseni nového souboru je dano pozadavky pro tisk tzn. minimalni hod-
nota pro b/¢ fotografii je 300 bodi/palec. Poté vybereme dva snimky, u kterych

odstranime pozadi a které nasledné vloZzime do nového dokumentu.

1. krok - zvolime fotografii pozadi (prezident Obama) a snimek prvni vrstvy (prezi-
dent Putin), u kterého snizime prihlednost priblizné na 40 %, a to z divodu snazsi

prace s obrazy.

2. krok - sparujeme oba portréty na sebe tak, aby se prolinaly urcité partie obli-

Cejd. V mém pripadé oblast oci, nosu a Cela.

3. krok - vybereme nastroj guma s mékkou stoupou a s nastavenou opacitou okolo
50 %. Nasledné za¢neme promazavat snimek prvni vrstvy u jiz zminénych oblasti

obliceje.

4. krok - jakmile jsme spokojeni s prozatimni formou, tak pfejdeme k procesu

automatického slouceni obou vrstev (Edit>Auto-Blend Layers>Stack Images>OK).

5. krok - v poslednim bodé poprvé shlédneme vysledek své prace. Finalni vystup je
potfeba pokazdé doupravit s pomoci dalSich nastroja a funkci, kterymi jsou kopi-

rovaci razitko, selektivni vybér a zména svétlosti, barevna tonalita atd.
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obr. 75 Morfing prezident’ Obamy a Putina, 2015
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Didakticka cast



9.0 Soucasné konflikty ve svété.

Casové a organizaéni rozvrzeni vyuky: 5 x 1,5 h, vyuka probiha ve tiidé vytvarné
vychovy.

Popis souboru vzdélavanych: skupina cca 15 zak( stfedni skoly.

Personalni zajisténi: 1 ucitel.

Programovy cil: Zak diskutuje nad dilem umélce Davida Tartakovera, Zak ve
skupiné vytvori kolaz z novinovych ¢lankd, obrazkd, materiall z internetu na
téma soucasné politicko-geografické problémy ci konflikty ve svété.

Zpusob ovéreni programového cile: prezentace vytvorenych praci.

Prifrezova témata

Osobnostni a socialni vychova - Poznavani lidi, Mezilidské vztahy, Hodnoty,
postoje, prakticka etika,

Vychova demokratického obcana — Obcan, obanska spole¢nost a stat, Formy
participace obc¢ant v politickém Zivoté, Principy demokracie jako formy vlady

a zplUsobu rozhodovani,

Vychova k mysleni v evropskych a globalnich souvislostech,

Multikulturni vychova - Lidské vztahy, Princip socialniho smiru a solidarity,
Medialni vychova - Kritické ¢teni a vnimani medialnich sdéleni, Interpretace
vztahu mediélnich sdélenf a reality, Fungovani a vliv médii ve spole¢nosti.
Mezipredmétové vztahy - anglicky jazyk, obcanska vychova/zaklady

spolecenskych véd, déjepis, zemépis.

Diléi cile

afektivni: zak si vytvori vlastni nazor na politickou situaci ve svété, zak se ztotozni
se spravnymi hodnotami a mezilidskymi vztahy ve spole¢nosti, s mirovym feSenim

konflikt(, zak akceptuje nazory druhych, Zak si obhaji své nazory.
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kognitivni: zdk dokaZe vést diskuzi na dané téma, Zak pracuje s textem - kritické
Cteni, zak pracuje s anglickym slovnikem, s PC, Zak vyjmenuje vale¢né konflikty
poslednich nékolika let, Zak vyhledava na internetu, informace kriticky hodnotti,

zak vyjmenuje zadkony spravné kompozice dila.

psychomotorické: zak vystrihava vytisknuté materidly, lepi, kompozi¢né spravné

je pretvari do vysledného dila.

Prabéh projektu

1. Zak(im je predstaven izraelsky grafik, designér, pedagog a politicky aktivista
David Tartakover, na jeho webovych strankach Zaci naleznou umélcovy prace
(http://www.tartakover.co.il/).

2. Kazdému Zaku je prirazeno jedno dilo a ten jej objektivné predstavi (informace

o ném zak nastuduje predevsim z internetu v dané hodiné).

3. Nahodnym vybérem ucitel vytvori 2 skupiny zak(, kazda si jedno dilo vybere
a podrobné nastuduje okolnosti vzniku, jeho Géel apod. Zaci zadany Gkol zpracuji
jako domaci préci (vyhledavaji ¢lanky predevsim na internetu, kriticky s nimi

pracuji, anglické ¢lanky lze prekladat po domluvé s ucitelem v hodiné AJ).

Podstatou rozdéleni zak( do dvou skupin je to, Ze jedna skupina své vybrané
dilo obhajuje, stavi se k nému pozitivné, druha skupina ke svému vybranému dilu

vyjadfuje negativni postoj.
4.V nasledujici hodiné zaci pracuji s PC a projektorem, promitaji praci, ve svych
nazorech vychazi z ¢lankd, kazdy ze skupiny se zapoji, probiha diskuze. Vystridaji

se obé dvé skupin, po predstaveni praci probiha diskuze.

Ke konci vystupu sdéli kazdy svij osobni nazor.
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5. Poté se Zaci podle nazort (pozitivni, negativni postoj k dilu umélce) rozdéli do
mensich skupin a za¢nou se pripravovat na zpracovani kolaze na téma soucasné

politicko-geografické problémy/konflikty v sou¢asném svété.

Ucitel na dané téma udéla prednasku, probiha diskuze, zaci za domaci tkol
vyhledaji informace o soucasnych politicko-geografickych problémech, poté

sv7s

v mensich skupinkach vytvari kolaz formatu A2 (pouzivaji vystrizky, okopirované

¢lanky, obrazky z novin, ¢asopisQ, vytisknuté materidly z internetu).

6. Po vytvoreni praci probéhne finalni pfednaska s hostem (odbornik na danou
tematiku nebo rodily ob¢an ze zminénych zemf). Pfednaska je spojena s vystavou

praci zaka.
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Zaver

S odporem vici nasili a represi se sekdvame od pradavna. Umélci vsak iracionalni
vybuchy Silenstvi zacali pfimo reflektovat az s pfichodem revolu¢niho a statniho
teroru Velké Francouzské revoluce, ktery pfimo souvisel se zni¢enim monopolu
cirkve na formu a obsah uméleckych dél. S nastupem moderni technizované
spolecnosti pribyly i nové nastroje a techniky protestu, které vytvofrily proti-
vahu vlci statni propagandé. Mezi né patfi tvlrci protivalecnych fotomontazi,
jimz jsem se vénoval v teoretické casti. Tyto dila, studium literatury a snaha
o pochopeniglobalnichzménve mne neustale vzbuzujizvlastni pocity, potfebu dany
problém rozpitvat, opétovné slozit a vyjadrit osobniznechuceninad danou udalosti.
Nabyté védomosti jsem tak vyuzil pfi zpracovani zavére¢ného vystupu ve formé

rozmérnych tiska.

Zamérem mé praktické prace bylo znovu otevfit verejnou diskuzi v otdzce terorismu
a tim se pokusit omezit Uroven tohoto nasili ze strany zapadniho civiliza¢niho
okruhu. Tedy tam, kde se momentalné nachazim a kde po urcitou dobu Ziji.
Podminkou pro tento dialog je ochota lidi premyslet o téchto vécech, které byly
po 1. zafi odsunuty na druhou kolej a v soucasné dobé zbytnély do alarmujiciho
méritka. Hledani vychodisek tohoto tématu nezna omezeni a hranic, takze v ném

budu i nadale pokracovat.
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Designerské prace jsou konfrontovany s inscenovanymi snimky stranické a statni
propagandy 20. a 21. stoleti. Soucasné prace otevira téma terorismu (strucné
déjiny), islamského fundamentalismu, ktery prezentuje vyctem nejznaméjsich
teroristickych organizaci, a zaobira se pfi¢inami jejich vzniku. Zarover mapuje roli
zapadnich mocnosti a jejich nezodpovédné politiky ve Ctyfech konfliktech, které

maji pfimou vazbu na chovani a podnécovani teroru islamistickych skupin.

This work deals with the politically engaged design and photomontage techniques

in artworks of the interwar avant-garde artists and contemporary designers.

Design works are confronted with staged images partial and state propaganda of
the 20th and 21st centuries. The work also deals with the question of terrorism
(brief history), Islamic fundamentalism that is presented by summary of the most
famous terrorist organizations, and describes the reasons for their appearance.
Further | describe the role of Western states in four conflicts, which are closely

linked to behavior and inciting terror of these Islamist groups.



