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UvoD

Zobcova flétna je v dnesni dblednim z nejpopulagSich hudebnich nastioj
vyu¢ovanym na ZUS. Tento nastrajimo vybizi ke be v souboru. JenZe souborova hra
neni pouhym mechanickymighravanim vlastniho partu ve skupimhudebnik.

Ke slovu se zde dostavaji takové aspekty hry rntau|éo které se sélovy hrdnemusi
starat. Nafiklad je zapaebi vnimat ostatni spolulé& reagovat na & dokazat
mezi sebou navzajem spr&komunikovat a v neposledid je nezbytné cely soubor

dohkre naladit.

Ve své praci bych rada zjistila moznostiitala a zZaki, hledaji-li potebné
informace weské literatie. Rekladem publikaceThe finishing touch of ensemble
playing' Barta Spanhova bych pak rada obohatila dosavaalijr§ prameny Fstupné
vSem zapalenym h¥&m na zobcoveé fléetny aitelam, pod jejichz vedenim hraje
v souborech nesget ctti. Zarazuji téZ kapitolu o zivétautora této knihy, ktery @ize

byt pro mnohé zdrojem inspirace.

! SPANHOVE, Bart, with a historical chapter by DatidSOCKI. The finishing touch of ensemble
playing: a Flanders recorder quartet guide for reder players and teacher®eer: Alamire, 2000. ISBN
90-685-3144-1.



1  UCEBNICE ANSAMBLOVE HRY V CESKEM
PROSTORU — ANALYZA A KOMPARACE

Na ¢eském trhu hudebni literatury se zajemci nabizi monznych publikaci
zabyvajicich se problematikou hry na zobcovou flétda tomto mist se chci pokusit
o kratké posouzeni zatiené na rozsah a hloubku informaci tykajicich sésmyvé hry
zobcovych fléten veéch publikacich, kteréipdstavuji hlavni zdroje studijniho materialu

v ¢eském jazyce.

1.1 Ladislav Daniel — Skola hry na sopranovou zobwou flétnu,
1. dil, 1. vydani 1970, 1. ¥epracované vydani 1991

V této publikaci je ve stinosti popsana stavba zobcové flétny, jeji spravné
drzeni hréem, av3ak bez doprovodného néazorného obrazovéheridtat Zak
se kron¢ samotné hry na flétnu postupseznamuje i s hudebni teorii, kterou aplikuje
v nasledujicich c¥enich. Poatky souborové hry fiteme vidt ve skladbach
provadgnych v kanonu. #blizné¢ od poloviny publikace jsou fibézr¢ zaazovany
dvojhlasé skladby, ovSem bez koméatd spravném nacviku. Na z@wkniha uvadi

¢tythlasy quodlibet Zeskych lidovych pisni.

1.2 VAclav Zilka — Veselé piskani — zdravé dychanio9¢d

Publikace je koncipovana jako péoka rodéam, ktai ch&ji pomoci svym
détem se zaklady hry na zobcovou flétnu sami bez niekhalifikovanym pedagogem,
¢i samoukim. Autor vyzdvihuje zdravotni aspekty hry na zobmovlétnu a vSima si
socialniho vyznamu spaleého muzicirovani. V knize jsou popsany vSechalgzité

informace pro zé&najici hr&e doplné o obrazovy material — spravné drzeni nastroje,

> DANIEL, Ladislav.Skola hry na sopranovou zobcovou flétnu, 1. 8lilrepracované vyd. Praha:
Panton, 1995. ISBN 80-703-9227-4.

3 ZILKA, VACLAV. Veselé piskani — zdravé dych&Piaha: Panton, 1990. ISBN 80-7039-062-X.



nasazeni ténu, dychani a dalSi. Autofazaje roviZz dechova cvieni pro vice hréi
souwasre. Svicehlasy se Zak seznamuje pow brzy, jiZz po nateni dvou tén.
Vyuziva napodobovani, kdy se flétnisté unimat, co hraji druzi ve skuginV zawru
knihy je ,notysek malych muzikaiiit, v némz nalezneme vicehlasé skladby, bohuzel

bez hlubsich informaci o souborovi@h

1.3 Jan a Eva Kvapilovi — FlautoSkola 1, €ebnice hry
na sopranovou zobcovou flétnu, 2003

Ucebnice je vybavena bohatstvim kreslenych ohbrédaknabizi velky prostor
pro vlastni doplovani, ¢imz je publikace pro @i pomgrn¢é atraktivni. Dvojhlasy
spole&né s Wwitelem jsou zgazovany ihned od gatku hry na flétnu. Jsou zde uvedeny
i skladby (rkdy dokonce vicehlase) s doprovodem klavesovéhimapdsNekteré lekce
jsou zandtené na vyuku modernich technik hry na zobcovowidilétkebnice klade
diraz na spravnou artikulaci thn Zaci jsou seznamovani &nymi hudebnimi

formami typickymi pro tradini repertoar tohoto néstroje.

1.4 Jan a Eva Kvapilovi — FlautoSkola 1, metodickgesSit pro Witele,
2003

Jednd se o komplexni souhrn podstatnych informakgjitich se hry
na zobcovou flétnu. Podrobnje zde popséana problematika probirana v Zakovské
ucebnici. Nalezneme zde také doprovodny fotograficksterial. Jsou zde zngimy
n¢které aspekty tykajici se souborové hry. V jedagth lekcich se probira prace
s tébnem, artikulace, problematika é&ad ¢i seznameni s charakteristickymi znaky
raznych typi skladeb pro zobcovou flétnu. Postupné prohlubotaldvych dovednosti
je dobrou pipravou pro budouci souborovou hru. Samotnou sowbarohrou

se publikace nezabyva.

* KVAPILOVI, J. a E.Flautodkola 1Praha, Bratislava: WinGra, 2003. ISMN M-706526702-

> KVAPILOVI, J. a E.Flautokola 1. Metodicky sesit praitele. Praha, Bratislava: WinGra, 2003.
ISMN M-706526-03-4.



1.5 Katetina Skofepova — Hrajeme na zobcovou flétnu: metodika
vyuky déti hry na zobcovou flétnu bez not, 2009

Tato metodika je wena pro vyuku &i v matéské skole a 1. tmiku ZS. Vyuka
je vedena hravou formouifazlivou pro dti predskolniho a mladsiho Skolnihekw.
Déti se se zaklady drzeni nastroje seznamuji zabavegieobem napodobovanim
zvirdtek a pirody. Lekce jsou fehledr strukturovany a &y by zhruba odpovidat
jednotlivym vyukovym hodinam. V knize nalezneme dtemé obrazky, které
napomahaji spravnému pochopeni probirané latky iretodika je utena pro praci

se skupinou &i. V této publikaci se nesetkdme s Zzadnou fornoalpsrové hry.

1.6 Ale$ Sedimeier — S flétnou a ztdtky do hudebni pohadky, 2011

Publikace uwenad pro vyuku fedSkolnich d&ti, jak ve skupig, tak
pii individualnim vedeni. V knize nalezneme mnoZzsibrazki, které si dti mohou
vybarvovat a hravou formou se takéireji seznamovat s notovym zapisem. Jsou zde
fotografie ditte sprava drziciho flétnu ilustrujici popis uchopeni nastrojsou zde

zarazeny i jednodussi moderni techniky hry na zobcd@mu. Ani v této publikaci

se nesetkame s Zadnou formou souboroveé hry.

Souborova hra je néeskych Skolackasto vydovana, ale prozatim j@&Skadna

publikace zarérena pimo na souborovou hrudeském prosedi nebyla vydana.

® SKOREPOVA, KATERINA. Hrajeme na zobcovou flétnu: metodika vyuksf Hry na zobcovou flétnu
bez not2.vyd. Praha: Portél, 2009. ISBN 978-80-7367-845-

’ SEDLMEIER, ALES.S flétnou a zvatky do hudebni pohadky. Skola zaKlduly na zobcovou flétnu
pro predskolni dti ve skupinové i individualni vyucBraha: Muzikservis, 2011. ISBN 80-86233-16-2.



2  PREKLAD PUBLIKACE THE FINISHING TOUCH
OF ENSEMBLE PLAYING BARTA SPANHOVA

BART SPANHOVE

The finishing touch of ensemble playing

prirucka ansamblu Flanders recorder quartet gitele a hrée na zobcovou flétnu

s historickou ¢asti od Davida Lasockiho
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PREDMLUVA

Predstavitel rané holandské hudby Gerrit Vellekoam@ napsal: ,Pouze jedna
véc je pkngjSi nez provozovani hudby: spéie provozovani hudby." Pokmaval:
.Prawx jako dobry rozhovor se dma ¢i vice lidmi bude obvykle zajim&jsi
nez sebelepSi samomluva, hra v souboru je @gbéce potSujici nezli hrani o samiot
Nicmére kdybychom pokréovali vtomto giméru: dobry fe¢nik neni vzdy dobry
partner pro konverzaci a dobry sdlista neni nezbgiwbrym ansamblovym htém.”
Hluboce s timto tvrzenim souhlasim. Sgake hrani neni rozhodrsnadny Ukol a dinit
souborovou hru zabavnou pro kazdétlena ansamblu je wni, které vyZaduje
nadSeni, vhled, a pokud mozno, dobré vedeni.

Ucelem této knihy je pomoci h¥t8m na zobcovou flétnu stat se lepSimi
ansamblovymi hré. Jakoclen Flanders Recorder Quartet a profesor hry na@aiu
flethu na Lemmensinstituut v Leuven v Belgii, hrajipracuji se soubory zobcovych
fléten vice nez patnact let. Knihu jsem napsal jalpovd na p@etné zadosti jak
amatéd, tak profesiondl, abych shrnul éco uzit&nych podgta vychazejicich z mych
vlastnich zkuSenosti, a tim vyplnil dlouho pasianou mezeru v literater 0 hudebnich
nastrojich. V kazdém oddile &@au zakladnimi pravidly, poté ségsunu k pokréilejSim

tématim.

Pti praci s touto knihou #jte prosim na pati, Ze cesta k tomu, stat se dobrym
souborovym hréem, je dlouhy proces. Budete-li nasledovat mé ukst, slibuiji,
Ze tento vyvoj bude pro&gny a zabavny. Nakonec se nejvicedit@unikoli z knihy,

ale ze svych vlastnich zkuSenosti.

Bart Spanhove

Duben 2000

12



CAST PRVNI: TECHNIKY SOUBOROVEHO HRANI

1 INTONACE

Pravd@podobre jste jiz slySeli stary vtip: ,Co je fale§S$i nez zobcova fletna?”
Odpowd: ,Dv¢ zobcove fletny!* BohuzZekasto je to pravda. VSechny zobcové flétny,
obzvlas¢ ty primyslow vyrabiné, jsou samy o sebfaleSné. A kdyz dva¢{ vice)
faleSnych nastr@j hraji spoléng, intona&ni problémy jsouc¢im dal tim horsi.

Proto dobré laghi v souboru vyZzaduje mnoho pozornosti.

Navrhy pro ladéni

Samozejme, abyste dosahli dobré intonace, musite ladit. Betpokud mozno
déje hned na zstku zkousky poté, co byly jednotlivé zobcové fiéijiv zalraty.
Prostedi ma byt tiché, aby se kazdy mohl sterit.

Jsem peswdcen, Ze soubor by &huzivat stejny zfisob ladni a stejny ladici
postup pi kazdé zkousSce. Vyhodou je, Ze jakmile jsowhréa tento stereotyp navykli,
ladi rychleji a pesrgji. Zakladnim bodem pro ugpné ladni by nel byt bud’ nastroj
toho dne s nejnizSim ladim, nebo nastroj s ladim pevié danym, jako je klavir.
Zatimco ladime, foukdme ro¥ra vyrovnag tony s tlakem dechu, ktery ,normétn
pouzivame P hrani. Jsme sami proti sbhrajeme-li tobny bez Zivot&i opatrré
ze strachu, aby ne&ly faleSreé. Jestlize zni zobcova flétha ve srovnani s ostatni
nastroji vySe, std lehce povytahnout igdni dil flétny z hlavice. Obracérto plati
pro nastroje, které jsou nize: zasunentedsti dil flétny vice do hlavice. Riskujeme
ovSem, Ze vytazenimii zasunutim ovlivnime vztahy mezi tobny samotnéhstnage.
Doporiuji tedy, pokud se intonace meziddva zobcovymi flétnami liSi pouze mé&n

pouzit dalSi moznosti, jakeeba ngnit tlak dechwi pouzivat alternativni hmaty.

13



V této knize budu pouZzivat nasledujici ozera hmaib:

Levy palec

Levy ukazovéek

Levy prostedniek

Levy prstendek

Pravy ukazovéek

Pravy prostdniek

Pravy prstergiek

N O O A W N | O

Pravy maléek

Nekterécasto uzivané alternativni hmaty jsou:

012 4567

012 456

023

03467

34 nebo 123 456}

0123 467

Il > @ Ml m 9 O

0123 67

Vice o alternativnich hmatech naleznete v publikdohannese Fischera

Die dynamische Blockflote

Vedl jsem stovky kunz souborového hrani. Obzvl&st v zemich
bez opravdového vzthni ve e na zobcovou flétnu jsem zaznamenal, Z&iljsdu
¢asto neinformovani o zékladnich pravidlegisté hry na jednotlivé nastroje. Tudiz
vzdy hovdim o technice foukani a téeni cileného tonu. LepSi technika vam da Sirsi
Skalu technickych moznosti pro spravné fungovasiouboru. Pomoc s takovymi
technickymi dotazy naleznete v dobré metodice, yajeonapiklad publikace Waltera
van Hauwehd he Modern Recorder

14



Lad’te vzdy v unisonu, kvintach nebo oktavach. Pokud iytervaly neladi, Ize
snadno slySet razy a tudiZ je lze lehce opravitdWna zobcovych flétnach dde
alespa 3 tony. Ugrednosiiuji ladéni s hmaty 012, 0123 a 2.

Poté je uzitené postavit akordy na tonice a domirggjakekoliv toniny skladby,

ktera se bude hrat.

Kazdy hr& na zobcovou fléthu by & svij nastroj znat ,jako své boty".
Pro dosaZzeni dobré intonace v souborujgioiji hr&i presre znat, které tony ziji

vySedi nize na kazdém nastroji. To na zkouSceiigahohocasu.

Jak ladit

Uginny proces laghi napomaha hladkému itmhu zkousky. NezéaleZzi

na zmsobu, ktery pouzivate, vzdy pozorujte nasledujgsigupnost.

HRA— DEBATA— KONTROLA— PRIZPUSOBENI

HRA Hr& 1 zahraje notwstaccatg nasleduje pauza. Hr& se snaZzi zapamatovat

vySku ve své hlav Poté hré 2 zahraje tu samou notu, kterou hrakhta

DEBATA VSichni souborovi hia, ne jen hréd 1 a 2, proberou kazdy intotrd
problém, ktery slyseli.

KONTROLA Je zaloZzena na zé&ech skupiny, hif 1 a 2 zahraji off své noty

a mezi nimi pauzu.

PRIZPUSOBENI  KdyZ se hrdi 1 a 2 shodnou na podstahtonainiho problému,
hr& s nastrojem s vysSim l&am vytahne sednicast z hlavice, fizpasobi tlak dechu,
atd.

Jakmile se hf& domnivaji, Ze la¢hi je v pdadku, zahraji oba ton spofe.

Poté se mohourgat i dalSi hréi.

15



Které intervaly by ndli hraci ladit? Jsouif zakladni moZznosti:

* LADENIV KVINTACH A OKTAVACH

VSechny zobcové flétny Zmaji s hmatem 0123, na zobcovych flétnach v F
(altové a basové) zni C, na zobcovych flétnach (s@pranové a tenorove) zni G.
Altové a basové flétny hraji své tény @tkhe a v rozdilu oktavy (¢ a c’). Sopranové
a tenorové flétny nasleduji podle stejného princgeusvymi tony (g~ a g°), zatimco
altové a basové drzi C v hkavKdyZ jsou tony v oktavach nal&dy, vSechnyctyii
fletny zahraji spokné. Nyni kontrolujeme vysledny souzvuk kvint a okt&ize byt
nezbytné oddit kvinty hrané tenorovou a basovou flétnou a sopwvou a altovou
flétnou. Jestlize abkvinty jsou v pdadku, stejny postup by ¢hnasledovat pro hmat
012 (d” a d” pro altovou a basovou flétnu, a"” pra sopranovou a tenorovou flétnu)
Pro posledni kontrolu l&di zahrajeme vSechnyithmaty jeden po druhémjeba

v rychlejSim tempu, kdytvrtova nota odpovidd hodreo80 na metronomu.

Poznamka: Posloupnost tohoto systému je rychldheelmaditelna. Navic je

snadné kontrolovat razy diky kvintam a oktavam.

e HRANI UNISONO

NejlepsSi cestou jak slySet, zda dva nastroje Vaalisonu, je poslouchat razy,
které nastroj vytv - ty jsou v unisonu uvnit30 cykli za sekundu. Razy jsou malé,
stalé tepoty v sile, ktera je vysledkem interfeeemgezi d¢éma zvukovymi vinami
zlehka odliSnych frekvenci. (Frekvence trage rovna rozdilu mezi frekvencemi

zvukovych vin.) Kdyz jsou dvfrekvence totozné, razy zmizi.

Hra 1 hraje ton a bere na sebe roli ,kotvy“, tzn. z2€doma by nil drzet
CO mozna nejrow)si ton. Hr& 2 by nel presré doladit tento ton — nap mensim
¢i vétSim tlakem dechu, zénou rychlosti vzduchui pouzitim alternativniho hmatu.
Hrés 2 poslouché razy, zatimcdizpasobuje suj ton. Cim pomalejsi jsou razy, tim je
blize sladni. Nebezpé& pii tomto postupu je, Ze h¥dl, ,kotva“, mize byt gitahovan

ke znené vysSky svého tonu. Poté, co si tento postup osyggiine se velic&imnym.
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* HRANI TERCII, KVART A KVINT PRI SOUSTREDENI SE NA JINY TON

Toto je asi ten nejobtigfi ze ti zpisohi ladkni. Na druhou stranu vSakhem
hrani duet (s dtma altovymici dvéma sopranovymi flétnami) brzy uslysite ,ldemi* —
coz je dobré znameni. Ztiao, Ze slySite rozdilové tony (nové tony iwoé rozdilem
frekvenci dvou tom, které jsou hrany). Rozdilové tony sndze vniméadgs hr&i sedi
celem k sob. Jeden hr& by se n&l zlehka kyvat ze strany na stranu, protoZe to
napomaha dostat zvukové viny do ucha.dmgomoci rozdilovych tantrénuje ucho

a vytv&i ryzi intervaly — s¥tlé acisté s jejich piznanou zvignosti.

Dvé¢ altové flétny zainaji z dokonalého unisona (bez ifna g"°. Po dosazeni
unisona, hr&1 drzi g”*, zatimco h#&2 se snazi nalézt ideélni e”". Bude slySet roeilo

ton & (dvé oktavy a tercii pod nizsi notou).

Poté hrd 1 a 2 hraji g a d”’. Rozdilovy tén j@ ¢iednu oktavu a kvintu

pod niZsi notou).

e — P

e)
Nyni hraji g a ¢””. Rozdilovy ton je ¢’ (jednu &kt pod niZSi notou)
i o1 [a)
T I~ —
e) e o

Poznamka: JestliZze je interval kvintiilig maly, vzniknou slabé razy, rozdilovy

ton bude ,dugt” a zvienost bude postradat jasnost.
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Akord C Dur

rozdilovy tén rozdilovy tén rozdilovyrté rozdilovy tén

Tyto piiklady ukazuiji, Ze rozdilovy tén je vzdy zékladnidmem akordu, jednu
nebo d¥ oktavy nize. To jeivod, pra durové akordy, kdyz se zahraji dokonéikte,

zrgji tak jasr a peve.

Je dilezité naudit se slySet rozdilové tony spraynprotoze budou slySitelné,
jakmile bude akord nal&d. Samo#ejmeé cilem neni slySet rozdilovy ton santelne,

ale vytvdit zietelné intervaly a zfhosti.

Vlastni zkuSenost
(The proof of the pudding is in the eating. — Nepng, pokud jsi sam nezkusil.)

VySe popsané postupy kd jsou pro hudebnika opravdovou pomoci.
Samozejme jsou i jiné metody, které, svou vlastni cestowsalmji dobrych vysledk
Jsem si jist, Ze byste mohli vymyslet své vlaswdtppy ladni. Postupy zde popsané
jsou navody, jak fd zamgreni se na lathi za&it. Ukazuji vam, jak zdokonalit l&di

mezi iznymi zobcovymi flétnamiifp pouziti pongrné malého pétu toni.

Existuje rekolik cest, jak ladni, kterého jsme dosahli, zkontrolovatiegtoze
muzeme byt peswdceni, Zze naSe naladi je dokonalé, neuskodi se o tom ujistit.
V tomto ohledu mZe byt velmi ndpomocnda elektronicka kEdi. ZkuSeni hudebnici
nemusi mit takovéffstroje v lasce, ale zkuSenost maltila, Ze mohou byt uzZitmé
nam vSem. Abychom slySeli drobné rozdily (1 Hz anghépotebujeme mimtadre
citlivy smysl pro ladni, ktery rektefi z nas skut@né maji. Nadto maléijstroje nelzou:
vite, Ze jsou dokonalegsné. Takova latka mi nesmiré pomohla v mych &itelskych
zatatcich. Ukazala mi, jak malé rozdily v teud skut&éné byly. Nyni tyto rozdily dokazi

odhalit bez pomoci, a to diky svémeékdejSimu elektronickémuciteli.
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DalSim prosedkem owieni intonace je hrani stupnic s celym souborem
spol&né nebo hrani prvnich taktskladby. Dilezité akordy ze skladby, kterou budete
hrat (z&ateni a koncové akordy, koncové akordy v kazdé fraging atd.), je mozno

zkontrolovat také. Nejlepsi jédit se nasledujicim postupem:

zahrat toniku asto bas)
o zahrét tony, které zdvojuji toniku (oktavy)
» zahrat toniku, oktavy a kvinty

» zahrat toniku, oktavy, kvinty a tercie

Kdyz kroky 1, 2 a 3 jsou v padku, tercie jsou celkem volné. AvSak pro ucho
20. stoleti je dobré poukazat na fakt, Ze durovéidezreji mnohem |épe, kdyZ jsou
hrany ,nizko" a tvéi uzsi interval. Na druhou stranu mollové terciéjizieépe, kdyz je
trochu rozgiite a hrajete tercii odeo vySe. Oktavy by sty byt nalagny cisté. Kvinty
by mohly byt také nalashy cist¢, ale kdyZ jsou trochu SirSi, gnvice otevens a jasi

a davaji nam &tsi ,prostor, kam nizeme umistit tercii.

Poté, co kazdy akord zni sam o &aiokre, nely by byt zahrany wvack,
nagiklad kazdy na dv doby vtempu ,moderato”. kte byt prosgsné ,posunout”
takové akordy nahordi doli. Nagiklad cely soubor zahraje akord. Pak na znameni
vedouciho je akord je zahran dldn vySe, o kvartu nize, o kvintu vySe, atd. DalSi
uzitetnou metodou kontroly intonace je zahrat celou ddiag vkladanim pomlk
pied ukité souzviné akordy. Timto zjsobem se trénuje koncentrace. Poté se zahraje

akord a ¥nujeme pozornost intonaci.

Mé swij vyznam ladit gkolikrat bkéhem zkouSky, obzvlaStpokud rektery ¢len

souboru se citi néggemne ,falesre”.

The Flanders Recorder Quartet olbepouziva sedotonové laghi v renesaimi
hudle a cisté kvinty a oktavy v baroknim ladi. Nikdy nepouzivame rovnaimé
temperované laghi, dokonce ani v hu@b20. stoleti, jelikoz pak akordy postradaji
»Silu“.  Doporwuji vam prozkoumat historicka ladi, obzvla& takova, ktera

nalezneme v cembalovych pojednanich.

19



Jak vyreSit nejbéznéjSi intonaéni problémy

Zadna zobcova flétna neni natad dokonale. Mnoho zobcovych fléten (tovarni
vyroby) s baroknim prstokladem trpi jednfiwice nasledujicimi nedokonalostmi:

» oktavy jsou pilis Sirokeé

» dva nejspodgsi tony jsou pilisS vysoko
» oteweny hmat 2 je §liS vysoko

* hmat-0 124 je §ilis nizko

Odstrarni takovych nedostatkv intonaci vyZaduje mnoho technickych &ai.

Ta by proto nila byt z&azena do individualni vyuky hry na zobcovou flétnu.
Metody korekce laghi toni:

e piizpusobeni velikosti otaeni palcové dirky (menSi = sniZzuje tén,
VétSi = zvySuje tdn)

» pfizpasobeni tlaku dechu

* uziti alternativnich hmat

o piidani dalSiha@i odebrani prstu

e uZiti vibrata (které rize zamaskovat intotai problémy)

e zmena rychlosti vzduchu pozinénim dutiny astni (rychlejSi proud vzduchu
vytvoieny zaZzenou dutinou pro vzduch vyitivayssi ton)

» zcela neisnit otvory pro prsty (efekt, ktery se liSi nastog nastroje, takze

je poteba zkouSet)

Intonaéni cviéeni

Aby byl interpret Usgsny, je teba, aby byl schopen slySet a opravit vesSkeré
intonani nedostatky. To vyZzaduje miif@mné Usili. Nejprve je velmittezité nadit se
slySet spravnou vySku ténu v htadrive, nez-li je zahrany. Dobré ¢eni je: nechat
ostatni zahrat sv@&sti akordu, pékat, nez je dokonale vyl&d, a poté doplnit sy ton,

ktery si redstavujeme ve sveé hkav
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Johann Sebastian Bach, Uni fugy
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VSimnéme si okamziku koncentrace ve druhém hlase.

Casto svym studefitn zadavam cveni, ktera vyzaduji piné soustini, coz
samo o sob zdokonaluje jejich sluch a schopnost naslouchdsdnim z gklada je
hrani kanonwi ronda, kdy ditel zatne hréat jako prvni, poté seig@ student, ktery

hraje stejnou melodii zpat.

Georg Philipp Telemann, Canonic Sonata

Velmi také doportuji si svou vlastni hru nahravat. To vasiza mnohému
nawit, zvlasg piresné intonaci interval Uziteiné je téz, fizvat si k fimému poslechu
nezaujatou osobu. Jsem si jist, Ze kazdy soubeelss zdokonali poté, co nahraje CD.

Nez z&nete, usilujte o dokonalé provedeni, poté ushgdtemensi nedokonalost.

A navic, hra zpa#ti je baje&nym, obohacujicim céenim. Odpoutani se
od notového zaznamu vam umozrhevat vice pozornosti vSemu, co se kolem vas

déje, obzvla&t intonaci.

Chorély jsou velmi napomocnym zdrojem podKiadro inton&ni cviceni,
zdiraziuji unisona, kvinty, tercie a oktavy. Pro tentdell jsou atraktivni také

homofonni tance a pi&i6. stoleti.
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Tielman Susato, Pavan sur |la Bataille (1551)
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Skwlym cvicenim pro intonaci akofdje hrat az do notyipd akordem, vlozit

pauzu (= okamzik koncentrace) a poté zahréat akord.

Johann Pachelbel, Fuga F Dur
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DalSim cvtenim je koncentrovani se na jeden ton, ktery slaigriym Uloham
v odliSnych akordech. H&atohoto tonu se ho snaZzi drzet pokud mozZno éne)

zatimco dalSi hlasy se sotesti na tento ton, aby zahraly spravnou intonaci.

Jeronimo Bassano, Fantasia 3 a5
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Zde posledni (dlouhd) nota vetim hlase je g¢dobodem pozornosti.

Dalsi dobry studijni podklad naleznete \Wemych In Nomines z anglické

literatury 16. stoleti. Zvlastni pozornost bylenbyt venovanacantu firmu

Robert White, In Nomine I
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V této ukazce jeantus firmusse druhém hlase.
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Par zawreénych myslenek o intonaci

Vénovali jsme zde intonaci mnoho pozornosti. Op&émn neba@ poslucha
si nemize vychutnat souborovou hudbu, kterd zni faled8d prvniho do posledniho
tonu. Resto by zkouSka netta byt jednim velkym intorim cvicenim. To by mohlo
vést k pociim marnosti. Tedy, zde je par iip které vam pomohou vyhnout se

intona&nim nehodam a usétcas.

Nastroje, na kteréclenové souboru hraji, by #y byt stejné vyroby.
A ne ledajaké, nejragfl velmi kvalitni. Nastroje od stejného (dobréhoyrabce
se k sob obvykle dolie hodi, intoné&nich problénd je tudiz malo a jejickieSeni byva
snadné. JeStlepsSi je koupit cely konzort od stejného vyrobtakové nastroje jsou

dokonale nalathy k sol& a maji stejnéigdnosti (&koliv, bohuZzel, i stejné nedostatky).

Clenové Flanders Recorder Quartet $€ lwat na vdemozné typy zobcovych
fléten, které soubor vilastni. AvSak nastroje zcetagiznych konzofi jsou rozdleny
mezi jednotlivé hrée souboru. Toto roteni je roviéz (elné. Vlastnite-li pouze jednu
463 Hz velkou basovou flétnu, pouze jeden z vdgemdoma cuiit. Poté je pl#
zodpowdny za nastroj a zna jej velmi deb Pokud méa nastroj nedostatkyi se, jak se

S nimi vyrovnat.

Navrhoval bych také, aby kaZzdyen souboru byl veden stejnym pedagogem.
Tim spiSe docilime toho, Ze se vSichnidiaiejré foukat a rozvijet stejné dovednosti.

Ale predpokladam, Ze tato myslenka je nerealna...

Pokazde, kdyz hrajete na stejny nastroj stejny iasité v skladk, pokuste se
vzpomenout si, jak moc jste museliignastroj naposledy povytahnout. Toto skate
uSeti ¢as khem zkousky. Kdyz uz jednou vite, Ze dana notaagem partu zniifis
vysoko¢i prilis nizko, tak ji s danoufpdstavou hrajte. Obvyklé symboly pro to jspu
(pro snizZeni ténu) & (pro zvySeni tonu). Studenti by n&immeénit své nastroje iflis

casto, protoze kazda 2Zma vyzaduje pzpusobeni.

Osobré nemam rad lathi na poddiu, protoZze to rozptyluje posluétheu
pozornost od hudby. Tolik jsme ¢ili na kazdy nastroj a zkousSeli spoig, Ze jsme
schopni jit ven ,nenazkouSeni“ a stale hiiaté, dklajice malé nezbytnérigpisobeni
ladéni behem hry. Neoekadvam, Ze by amadté opravovali lagni béhem hry,

24



ale profesionalni hudebni uskupeni b§lanhrat spoléné dostatén¢ dlouho na to, aby
toho schopna byla.

Z historického hlediska kazda z&nkazda oblast, kazda doba maijswiastni
typ zobcové flétny. Profesionalni soubory zobcoviféten viastni Sirokou Skalu fléten,
obvykle kopie historickych nastiiopytvorené ungleckymitemesiniky. La#ni a vysky
ténd jsou probirany a dovany spolén¢é s vyrobcem. Obeeénieceno, The Flanders
Recorder Quartet hraje istdowkou hudbu va=512 Hz (stdotonové laghi),
renesatni hudbu v a=463 Hz @@doténoveé laghi), barokni hudbu v a=415 Hz
(barokni ladni) a sodasnou hudbu v a=440 Hz (rovné&mé temperované laahi).
Souborova hraipdstavuje finaéni naklady na hudebni nastroje. Pré ja v rozporu
s dobrym vkusem hrat renegan hudbu na barokni nastraji barokni hudbu

na renesami nastroj. Mezidmito dwma typy nastrdj je fxilis mnoho rozdii.

Intonani problémy nezmizi igs noc. Naopak, soubor pehuje mnohaiasu,

aby si zvykl spoléné tvorit hudbu a skut@né hrat ,ansamblo¥.
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2 VYROVNANE, ROVNOCENNE A SPOLECNE

Vzajemné poslouchani

Podstatou souborového hrani je hudebni spokky kontakt. Spot@é hrani
vyZaduje vzajemnou ohleduplnost. Jeho sloZzkami: jslmapkiovani ostatnich, kladeni
otazek a promyslenych odpmli, vzajemné ,pedavani si nte* a gizpasobovani
vlastniho partu, aby zapadl a hodil se k ostatflobré pravidlo je: nejilezit¢jSi hlas
v souboru je vzdy ten druhy hlas. Toto pravidlo wii$ vnimaw¥ se navzajem
poslouchat. MIli byste také udrZzovat ¢mi kontakt s ostatnimi hta souboru.
Poslouchani a odpeési na to, co slySite, by &y vytvoriit zaklad souborové lekce.

BohuZel jsem se s tim setkal v amatérskych souborelmi zidka.

Diive nez niZete hrat spota¢ s ostatnimi, musite technicky ovladatijs(sve)
vlastni nastroj(e): drzeniéla, dychani, tvorbu tonu, artikulaci, prsty d&egnost.
Soukromé hodiny mohou velmi pomoci. Ale také séZzeme it pozorovanim
piikladi druhych, jako je ieba dechova technikaéyre, cembalistova artikulace

¢i drZeni Ela specialisty na jogu.

Souhra

Spravné usp@dani sedadel je zdsadni.iegnostiuji palkruh:

Takto kazdy hré vidi ostatni a rize snadno sledovat ke na mist ,prvni

Zidle" (vedouciho).

Souhra zahrnuje stejné @it taktu, hrani ve stejném tempu. Metronomové
zn&eni a italskd terminologi€i nazev skladby jsou velmi uziéeé @i urcovani
spravného tempa, ale nakonec je tempo udavanamitastudebnim vkusem. Naztiia
¢lenim souboru spravné tempoiage vedouci zahranimekolika prvnich taki ¢i cely

soubor nize vyukat rytmus d&chto takfi. Také niZete vybrat a probrat Usek,
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Nekteré gipady ,vypadnuti ze souhry” lze vy&lit odliSnym pohledem
¢i mySlenim. Tady je feba klast draz na souhru tak, Ze se vSichni shodnou
na zvoleném charakterudujicim naladu, artikulaci, dynamiku a frazovani.ygdsou
vSichni hr&i ,na stejné vinové délce”, stava se sgake hudebni tvorba jednodussi.
Kazdy¢len souboru pdebuje na zkouSkach mluvit otews, jasre a Zetelrg o tom, jak
si mysli, Zze by skladba #a byt interpretovana. Neni pouze jedna spravedgiava
interpretace: vzdy je mozZno vice interptetiah zmisohi. Ale soubor musi vybrat

pouze jeden a na&m se shodnout.

ZaloZzeni souboru maigmou vyhodu oproti soubém sestavenym pouze
piileZitostre. V zaloZzeném souboru jgasto snadné vnimat tymovou pra€ienové
souboru si navzajem rozwjf) nedochazi k pralesSkim proti zdkladnim pravidm
souborové techniky a skupina je soudrzna. Nemigagevny dirigent; Zadna znameni
¢i posunky nejsou na podiu Wd Soubor z&ina jako skupina, kai jako skupina,
jednotlivi ¢lenové dychaji spote¢ a spolén¢ tvori hudbu. Striné feceno, ¢lenoveé

skupiny jsou zcela na sebe nalad

Prvni a posledni tony kazdé skladbiyvéty si zaslouzi zvySenou pozornost.
Ukazovat, kdy zé&t a kdy skouit, je Ukolem vedoucihati koncertniho mistra
ansamblu. Z&tek je nejlépe ukazan pokyvnutim hlavy v tempadhy. Vedouci musi
mit velmi jasnou fedstavu o tempu a charakteru skladbyckidp az jsou vSichni
piipraveni, vzfista napti a poté malympiesnym pohybem, da pokyn ké&aku. Soubor
by se n&l spole&né nadechnout a myslet spolu secimajicim hlasem. Dobrym
cvicenim, které jako ditel pouzivam, je pozadat studenty, aby zahralzpgorvni notu
nap. étyivété sonaty. Z této jedné noty mam byt schopen potrapo a charakter

VEty.

Georg Philipp Telemann, Metodicka sonata E moll

Grave Vivace Cunand Vivace
% f S -
- . - ! F
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Ukorkeni posledniho ténu je obtigsi. Doporéuji, aby vedouci udlal

ve vzduchu maly krouzek koncem flétnyi Eokorteni krouzku kazdylen souboru
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piiloZi jazyk na patro, aby zastavil zvuk. Zastavemiuku by nikdy nerdio byt

provedeno dechem; je to celé zodginost jazyka (nejuziteéjSi cast €la

pro dorozumivani zobcoveého flétnisty).

Cvi¢eni prvnich a poslednich tbnvyZzaduje velkou davku koncentrace.
Sousted’te se téZ na prvni tony po pomlkach. @witakoveé takty oddene v riznych
tempech nebo uzivejtaiané hodnoty pomlk. Dopoéuji, aby kazdy hr& v souboru
vyzkouSel z#ateini a ukomovaci znameni. Vysledkem pak bude vzajemny cit

pro za&atky a ukogieni, misto fikazu jedné osoby, nasledované zbytkem souboru.

Pomiicky, prostiredky areSeni

Shakespeare jednou napsal: ,Mé chodidldj ntitel. Tukajici palec u nohy
muze byt pro amatéry opravdovou pomoci souhtijatelnou ovSem jen potud, pokud

je nehlgny a vkusig nerozptyluje.

Johann Schein, Banchetto musicale (1617)
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Lze pouzit jakoukoliv kombinacéthto rytmi — a mnoha dalSich.
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Vede-li dirigent soubor, vSichnilenové ho mohou nasledovat. Lze ho
povazovat za vyraznou pomodi rzeni gesného a bezchybného tempa. Velky
ansambl se bez dirigenta neobejde, ale u triatévarkvintetuci sextetu nize ,prvni
Zidle" roli dirigenta snadno zastoupit. Jecsme vidt nckoho mavat rukama pouze

pro dva, i ¢i ¢tyfi hr&e.

Metronom je cennou dgbni ponfickou. Vzdy fikdhm svym studefim, aby
stravili alespa jednu hodinu zeft cvicenim s metronomentasto nam povi vice nez
ucitel. Jest powngjSi je pouziti nahravaci techniky. Magnetofonovyzrem rekne
bez gedsudk, kde ,bota tl&i“, co je dobré a co Spatné. ¢eesto udivujici, jak ,odliSna“
je nahravka od toho, jak si skupina mysli, Ze hr&jgSite chyby, které se vkradly,
nedodrzené domluvy v interpretaci a dalSi. Abystgawedu slySeli ,vSechno,
nahravejte ve vysokém tempu ielpravejte pomalu. Pokud jste si mysleli, Ze uz eni

dal zkousSet, toto vamiimese spoustu prace....

Cviéeni

Tady je rkolik drobnych cvieni pro nacvik souhry. Vedouci souboruiz@e
vymyslet mnoho dalSich. AvSak nehrajte si hry popee zabavu. C¥eni by spiSe
melo mit jasr stanoveny cil. ZkuSenostémaltila, Ze studenti si opravdu takoveé ukoly
uzivaji, i kdyz vyzaduji hodnsoustedni. Cviceni jsou velmi cenna a navic nejde
o plytvanic¢asem, i kdyby se jimé&novala polovinaitasu zkouSky. Odgéma se dostavi,

kdyz skutén¢ slySite, Ze cwieni napomohla lepSid souboru.

Priklady cviteni, ktera podporujiipsnou souhru:

* Poslouchat soubor bez hrani vlastniho partu, zatislgSime vlastni hlas
v hlaw.

e Hrat vlastni hlas sa@asrt s poslechem konkrétniho jednoho jinéhdefiem
stanoveného). Vyberte niabas, protoZze hraje obvyklaildZitou roli. Abyste
zkontrolovali, zda vSichni h&a byli schopni nasledovat basovou linku, basovy
hr& udkla v repetici chybu a ostatni krgi musi najit.

e Hrat v kdnonu: druhy hlas hraje part zg#infto vyZaduje spolehlivou znalost

hmati a gresné ucho).
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Hrat jiny hlas. Poté, kdyz se vratite k vlastninhsh, shledate snazsi slySet hlas,
ktery jste prav hrali. Znat pouze vlastni hlas je jako mit poueden dilek
sklada&ky.
VSichni hr&i hraji postups swvij hlas solo. Ve skupthsi kazdy ¥fi. Jen
vystavte kazdého h¥a; bude ohromuijici, co zjistite.
Vynechejte jednu konkrétni notu. Nappokud je skladba v F, vynechéate
vSechny noty F. Nemusi to byt hudélopodstatané, ale je to uzitmé cvieni.
VyZzaduje plné soudini a mnohateni dopgedu.
VSichni hr&i jdou do roli mistnosti a sednou si se svymi notovymi stojany
pied sebouwelem do rohu. Na pokyn &iae kazdy hrat, aniz by wtina kohokoli
jiného. Toto cwieni Wi dilezitosti @niho kontaktu.
Rikejte nahlas rytmus na slabiku ,tum®, zatimco siyprsty luskate doby.
Pokud jsou rytmy $li§ komplikované na to, aby se daly snadno vysjaniize
kazdy nejprve fedvést stejny hlas. DalSi mozZnosti jiei kazdy hlas zvl&s
poté gidavat jeden po druhém dalSi hlasy, aZz je nakogkolikahlasa skladba
opet celistva. Nagiklad:

0 Sopran sam
Alt sam
Tenor sam
Bas sam
Bas a tenor dohromady
Tenor a alt dohromady
Bas, tenor a alt dohromady

Alt a sopran dohromady

O O O o o o o o

Tenor, alt a sopran dohromady

o0 Bas, tenor, alt a sopran (vSechny hlasy) dohromady
Pouzivani smluvenych znameni, kterymi vedouci Zoyehtempo ¢i ho
zpomaluje, zatimco soubor se snaZi zachovat rovmon@porusenou. Toto je
model cvEeni, jak se natit rychle na sebe vzijerdmeagovat.
Vyc¢lenit jeden &Zky hlas (nebo dva, které spolu souvisi), aby sendra
samostaté pracovalo. Je snazSi nalézt probléemyzete-li se soustdit pouze

na par hlas. Odctlte stejre rytmické paséaze pro samostatny nacvik. Takto
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kazdy zjisti, Ze tato mista vyzaduji zvlastni poost, aby bylo dosazeno
poZadované maximalnfgsnosti.

* Reagujete na sebe navzajem? VyzkouSejte si to.t#dady hr& postupg
zahraje hudebni frazi: prvni hlas hraje prvni fréalzuhy hlas druhou frazi, atd.
Ujistéte se, Ze se témata plynuleg@avaji. Pokud toto bez problénfunguije,
cviceni trochu upravte. Nyni se Brdnéni na kazdy takt: prvni hlas hraje prvni
takt, druhy hlas druhy takt, atd. Ve vSedtippdech by navazani néla byt

poznat a vSe by &o byt ve stejném neénném tempu.

Tylman Susato, Pavana F Dur
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Jakmile mate zemy po taktech dale zvladnuty, upravte cs&ni znovu.
V 4/4 taktu nyni hraje prvni hlas 1. a 2. dobu,hgrinlas dobu 3. a 4.idti hlas prvni
dvé doby dalSiho taktu, atd.
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Poslednim cwienim tohoto druhu je fpdavani melodie s kazdou dobou

v pomalém tempu.
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Toto je velmi obtizné, ale uziteé cviteni. LEime se odpovidat rychle d@gsre
jeden druhému. Je velmilgZzité neztratit spad, zatimco seg@gava melodie, ale udrzet

metrum stalé.

Presnou souhru lze aiit s iiznymi rytmy, artikulacemi, tempg§i dtrazy. Takto

opakova# procvicujte obtizn&asti.

Pokud jederti vice hlasi nezni spolén¢ tak, jak by ndly, disledky mohou byt
znicujici. V takovych chvilich se vytraci radost ze arytymovy duch® trpi. Takovym
problémim Ize dolle predchazet zarpdpokladu, Ze mameioa usi otevené. Intonani

a rytmicka pesnost maji pro souborygejni vyznam.
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3 VYTVA RENI HUDBY

Hudba jako jazyk

Hudba je prosedkem vyjadovani. Jestlize ,mluvime” timto jazykem ja&sn
piesré, s porozurdnim a s citem, dojmeme obecenstvo. NaSe znaldéska k hudb
nam pomohou seipnést k druhym. Tak jako u mluveného jazyka, je dobré

ovladnuti hudebniho jazykéeba cvéeni a zkusenosti.

Rozbor

Prvnim krokem v interpretaci by &nbyt rozbor hudebniho textu. Rozbor neni,
jak si rektefi mohou myslet, nezazivny rozumoviedmet vyucovany v hudebni Skole,
ktery ,opravdovy” @&inkujici pri nejbliz§i mozneé plezitosti zapomene.iBsrEji feceno
je to pomiicka pro pochopeni, jak se hudbaitv&/yzbrojeni touto ¥domosti nizeme

dosahnout toho, aby naSe vystoupersiopila fFeswdciveji.

Na zéklad naSich rozbar miZzeme zvazit a vyzkouseatané vyrazové moznosti.
Vezméme si rco tak zjevd piimocarého jako je repetice. Je povintiavolitelnd?
Jestli volitelna, mili bychom ji hrat nebo ne? Pokud ji hrajeme, myslittm posileni
(potvrzeni)¢i zeslabeni (ozna, vahani)? Jakékoliv rozhodnutinime, projevi se to

na naSem vystoupeni. Je légtatvédomé volby.
Nékolik prostedki, které nam pomohou vyjétihudbu:

» délka (jak dlouho by se ¢hbyt ton drzet)
e ton (zda uzakenyci otevieny)
» artikulace (ostrdi slaba)

* dynamika (siln&i slabda)
V polyfonni hudié bychom néli hledat tematicky material:

o Jaké je téma?

* Ve kterych hlasech nalezneme tematicky material?
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Odpowdi na tyto otazky jsou udezité. Kuili srozumitelnosti a soudrznosti
by mel kazdy hlas hrat téma stejnym tmwbem (jednotnou artikulaci, barvu ténu
a dynamiku) tak, aby téma vystoupilo z ostatnilinyla z'etelre slySet. Alejak by nmglo

byt téma hrano, jetpdmetem diskuze ve skupin

Pokud notovy zaznam jasmkazuje melodii s doprovodem, jieeba si polozit

nésledujici otazky:

* Kdo ma melodii?

» Jak tuto melodii doprovazi ostatni hlasy?

» Jsou ®jakeé rytmickéei melodické vztahy mezi hlasy?

» Dopliuji se rytmickyci melodicky odliSné hlasy?

» Prechazeji hlasy (jak s&sto stava v duetech) mezi melodii a doprovodem?
» Jsou hlasy kontrastni?

» Jaka je uloha basového hlasielfia continuo)?
Odpowdi na tyto otazky uji interpretaci.

Typ skladby nam iiive také poskytnout hudebni napady. idpd v rondu
(ABACA) muze byt refrén (A) provash stejrt pokazde, kdyz se objevi, v kontrastu
s dily (B, C), které se zas od sebe ligi.dPovedeni timto zjsobem bude mit kazdy dil

véty svij vlastni obsah, charakter a barvu.

DalSi rysy, které bychom ¢h hledat, jsou zvlas pritazlivé melodické ozdoby
a krasné akordy. Soubory staré hudbyéasto setkavaji se stale stejnymi hudebnimi
formami, jako jsou tanceéi suity. Studujte stavbu tance, jeho charaktericlo rysy

a tempo. Jak toto vSechnaiteme pevest do hry na zobcové flétny?

Dynamika

Urovei naSich schopnosti d&uje, jak dalece jsme schopni dynamiku vyjad
ZkuSergjSi hr& si mize vybirat z daleko SirSiho spektra predki. V kazdém pipad
je hra na zobcovou flétnu do zim& miry wenim se, jak oklamat poslucimvo ucho.
Cernobila partitura musi bytiigedena k Zivotu skromnymi prastky a naznakovym
jazykem. Pro drte a piano neni ve s¥té hr&e na zobcovou fléthu mnoho mista. Je

piiliS snadné hrdrte a gitom byt nad tbnem a mit ostry zvuk. Taktéz jakat prang
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byt pod tonem a nechat znit ton bez Zivota. Abynask forte ¢i piano nebo vytvail

jiné dynamické jevy, musi se kréda zobcovou flétnu obratit k prostikim jako:

Artikulace (pouzivani jazyka ip hie na dechové nastroje). Prémiva délka
noty (staccato—legat@ jakykoliv odstin mezi nimi) a nasazeni naigt(é—slabé
a veSkereé stugmmezi tim).

Nastrojové obsazeniPridavani nastrdj (tutti) napomdéhéforte. Vynechani
urgitych nastroj (solo) napomahpianu Napiklad kdyz Flanders Recorder
Quartet upravovali Vivaldih@'tvero ra&nich dob, pogehli jsme, Ze hudba je
dokonale napsana psiyii hlasy. Abychom ale Zdgaznili tutti efekt, zdvaoijili
jsme vrchni hlas. &oliv jako ¢tyii ¢lenové kvartetu bychom mohli provéd
skladbu zcela ifimérens sami, dali jsme naSim koncertnimedstavenim a CD
nahravkam dalSi rozén pridanim patého he.

Vibrato. MuZe byt pouZzito ke zvySeni mohutnosti. Na druhoaratrmiZze byt
prostedkem uvol@ni ¢i byt uzito pouze kuli barve.

Alternativni hmaty Je mozno pouzit jak préorte (uzitim nizSiho hmatu
a pizpasobenim rychlosti vzduchu) tak pmpiano (uzitim vysSiho hmatu

a prizpusobenim rychlosti vzduchu).

At si pro naznéni dynamiky vyberete jakykoliv prastek, volte jasnou

hudebni mySlenku a vyjéete ji peswdcivé. Upoutat obecenstvo s takto omezenymi

prostedky neni snadné. Domnivdm se, Ze toto jwodem, prd néktefi skwli

virtuosoveé na zobcovou flétnu byli s@sre dobrymi dirigenty.

Artikulace

V predchozi kapitole o dynamice jsem jizaralznil dilezitost artikulace. Vedle

tlohy v dynamice, artikulace dale:

podporuje hudebni vyraz

ma nepostradatelnou roli ve frazovani

je zakladem dobrého tonu

do skladby vnasi s#lo. Veznmeme si nejjednodussitilad: vSichni pouzivaji
stejnou artikulaci motitr ¢i témat, ktera se vyskytuji ve vice hlasécimistech

skladby.
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Jsou fizné typy artikulace. ,Velka trojka“ je:

legato  portato staccato
Mezi legatoa staccatge mozno mnoho typartikulace. Lze jich dosahnout Znou:

» délky ténu (na fiklad staccatomize byt velmi kratké nebo pouze kratké)

* nasazovani tonu (dstci jemrg)

Navrhy ohleds nasazovandy se samazjmé meély probirat v ramci souboru. Je
obzvla¥ dalezité shodnut se na jednotné artikulaci v homofcmnisecich, protoze
Skolené ucho zachyti jakoukoliv nevyvazenost.
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Toto vyzaduje jednotnou artikulaci v Siroké SkalezmychieSeni.

Poznamka: Edice staré hudbgsto obsahuji artikulace, které jsou spiSe dilem
vydavatele nez skladatele. V dobrém ,Urtextovémtiayi jsou vSechny redaktorské
navrhy jasg odliSeny od pivodniho textu. Méate-li moznost v§tu vydani, volte vzdy
Urtext, neb@ pak vite, co skladatel napsal. Poté s&ete o interpretaci rozhodnout

na zaklad vlastnich znalosti.

Frazovani

Tak jako v mluvendeci, piidavame v hudbinterpunkci a drazy. Tomu séika
Jfrfazovani“. Frazovaci zrtka (zapisovana do not jako V) zmehra&tam na dechové
nastroje misto nadechu. Znalost frazovanitgsté&né znalosti, kde dychat. Uvadim
n¢kolik obecnych pravidel toho, kde je obécpiipustné se nadechovat. Vposledku

frdzovani uti dobry vkus a vhled hté. Nadechuje se:
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» v pomlkach

* po dlouhé nat, pokud nevytvéi disonanci s ostatnimi notami v akordu
» pred tématem

e po tématu

* po prodle¥ nebo kadenci

* mezi frazi a jejim pokeavanim v sekvenci

* mezi d¥ma notami nalezejicimi do téhoz akordu

* mezi d¥ma skoky

* nacarce, stednikuci tecce, pokud je tam zpivany text

Poznamka: Jestlize skladbacired gredtaktim (lehkou dobou), hudba &sto

drzi v celém svém rozsahu charakter ,lehké doby*.

V ansamblové hudbpotiebujete rozebrat frazovani kazdého jednotlivéhelhla
Obzvlast v polyfonni hudb se jednotlivé hlasy nemohou nadechovat ve steghoili.
Takovouto hudbu je nejlépe hrat @avpdni notace (faksimile). Ve staré notaci nejsou

taktové cary a nevidite ostatni hlasy, proto je frAzovamitedrgjSi. Firozert muzete
ostatni hlasy slySet a citit stejny tactus.

Charakter

Po rozboru frdzovani byste ¢t uréit charakter jednotlivych frazi skladby.
Moznosti je nekonm¢ mnoho: radosth) sladce, nékaw, bazliw, netrglivé,
vysmeEsne, vzruses, ataing, vazre, vznesed, Zivé, prosebs, hraw, lehce, &Zce, hrul,
durazre, lichotive, tiSe, konejsiv, zlostré, ned@kaw, naléha¥, soucité, bojovre,
zpevng, souhlasy, odmita¥. Od takovych popis miZe byt je&t dlouha cesta k geni
artikulace, odstinu dynamiky barev, které chcete vnést do jednotlivé hudel@zef.

Hudebni otazky

Spole&na hra znamena spote vytvdeni hudby. My hudebnici musimesco
ude¢lat s notami, které vidime na papi Musime uélat hudbu srozumitelnou a oZivit ji.
K dosazeni toho nam slouzi mnozstvi moznosti pmazaymnoha z nich se ndme

v soukromych hodinach.
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Samozejm¢ je tieba zvaZovat stylistické praxdiznych slohovych obdobi
a studium interpretai praxe je nezbytné jak pro souborovéchratak pro sélisty.
Na prvni pohled se @e zdat tradini hudba 20. stoleti pro interpretaci snazsi, ¢alik
skladatelé obvykle detainpiSi to, co pozaduji, a interpret ,pouzé&ladto, co zada

skladatel”. Ve skut@nosti je vSak nutnodinit mnoho interpreténich rozhodnuti.
N¢které otdzky vyzadujici promySlenti jterpretaci skladeb:

» Co nazevikaci nazn&uje?

« Jaky je vyznam tempa charakterovych naznaR

» Doké&zete ufit charakter jednotlivych frazi?

* Kam sn¢iuje melodie?

» Jsou zde gakeé vrcholy a nevyrazné pasaze?

» Jsou zde &akeé napadné intervaly, rytmy, modulace, tony?

» Kde by n&l mit prednost rytmus a kde melodie?

» Pokud jsou zde sekvence, jsou fraze, kterych sgkid silrgjSi ¢i slabsi? Je

velmi dilezité, aby se v sekvenciéoo stalo®, ne pouze frazeébné zopakovat.

Instrumentace

Ctythlasa hudba je obvykle komponovana v 8-stopémitlajsttzn. Ze zni tak,
jak je psano — myslenka rdijgti pochazi ze stavby varhan). AvSak hudba hrand SATB
kvartetem zobcovych fléten zni v 4-stopém iést o oktavu vySe. Takovy soubor
muze byt zajimavy, ale poslouchat cely koncert $wieh zvuki muaze byt
pro publikum vyerpavajici. Pro ob#mu zvuku je vhodna z#éma instrumentace.
PredevSim lIze iluzi 8-stopého redj&ll vytvarit piidanim skuténého basového nastroje,
jako je teba kytara (skdta jako bas pro nizké zobcové flétny), violoncetiofagot
(pokud je jemny a bez vibrata), basova krumhorna gmezeny rozsah), basovy racket
(nejlépe se hodi k Praetoriou) viola da gamba. #padrg, pokud si to soubor fize
dovolit, miZzete hrat opravdovy 8-stopy réj&tpouZzitim tenorové flétny, basové flétny,
velkého basu a subbasové flétny. Poté co usly&jrah jmekké vrkajici zvuky, Bzna

SATB kombinace nyni vyvola négslechnutelny kontrast.
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Zejména reneséni hudba vam umdikije byt s nastroji tvivi. Napiklad i
po sok& jdouci tance dtyiech ¢astech, jako jei¢ba formalni pomala pavana, rychly
a zivy galliard nasledovany veselym a hravym bramemohly byt hrany nasledom

« Pavanahrana na nizké nastroje: tenor, bas, bas a vel&¥ilviola da gamba (8-
stopy rejstik)

» Galliard hrany kombinaci nizkych a vysokych nésirgopran a tenor (hrajici
prvni hlas spokné), alt a bas (hrajici druhy hlas spai&), bas a velky bas
¢i viola da gamba (spojeni 4-stopych a 8-stopycsirikii)

» Branlehran pouze vysokymi nastroji: sopran, alt, tenbas (4-stopy rej&ik)
Zvukové rozmanitost zde podtrhuje raz jednotlivena.

DalSim zmisobem, jak dosdhnout 8-stopého zvuku, je zpivaty pgol&né
se souborem. Takto diodocilime poZzadovaného zémn, protoze hudba pro zobcové

fletny je casto skladanagweckym kompozinim stylem.

Jestlize skladatel nevyZzadujg¢epné nastrojové obsazenijizeme si vybrat

vlastni @ zohledréni nasledujicich otazek:

e Jaka je povaha skladby? Soubor The Flanders RacQudartet ma tendenci
uzivat 4-stopy zvuk pro kanzony, zZivé skladbygwmu varhanniho repertoaru;
a 8-stopy zvuk pro zaduiwé skladby, hloubavy varhanni repertoaréagerka
dila s¢i bez zgvéaka (tenor, bas v F, velky basC, subbas v F)Casto je
nejlepSireSeni mezi 4-stopym a 8-stopym zvukem: nazyvamggdphluboky*
zvuk (alt v G, tenor, bas v G, velky bas v C).¢OpmzkouSejte kombinace
a nalezgte pro sebe nejlep&sSeni.

» Jaka je stavba skladby?

e Opravdu je dana hudba vhodna pro rozsah zvolengstraji (rozsah a poloha
hlasu)?

* Vyhovuje povaha hlasu vybranému nastroji?

» Je prostor, vémz budeme hrat, Zivy (n&pkostel)¢i suchy (nap. nekteré
koncertni saly)?

» Jakou kombinaci rejgki chceme vytviit pro dobro programu?
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4 KOMPONOVANI PRO SOUBOR ZOBCOVYCH FLETEN

Je dilezité znat charakteristiku kazdétlena rodiny zobcovych fléten:

Nastroj Ténovy | Notace Dalsi informace
rozsah
Sopraninog f"-g”" | . = |g# " adokonce a”’ lze zahrat, avSak pouZzivaji
% se velmi vzac# rozsah je chromaticky, ale f# "
je velmi obtizné
Sopran | ¢ -d77 s d#""" a e’ Ize zahrat, avSak pouzZivaji se velmi
% vzacrg, rozsah je chromaticky, ale c#"" je velmi
obtizné
Alt f-g” £ |g# aa’” Ize zahrat, avSak pouzivaji se velmi
% vzacre, rozsah je chromaticky, ale f# je velmi
obtizné
Tenor c -c E c# " je obtizné, rozsah je chromaticky
Basv F f-g° . 2 | g#  a a’ jsou velmi obtizne, f#° je nemozné
E zahrat, rozsah je chromaticky
Velky bas| c’-h % rozsah je chromaticky
Subbas E-f E nejvyssi noty (¢, e’, a f) se &n nepouzivaji

rozsah je chromaticky

Dobré kombinace jsou:

« alt, alt, tenor a velky bas

« alt, tenor, bas a velky bas

* ,hizky konzort*: tenor, bas, velky bas a subbas
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Pro tSinu tym zobcovych fléten ma spodni kvinta jakékoliv vekmastroje
slaby zvuk, zatimco nejvyssi tonykaliv silné, nemaji pkny obly zvuk. Oproti tomu

stredni rejstik mize byt jemny, fitom silny a mit gkny piny zvuk.

Také nEjte na paniti, Ze zobcové flétny z1i o oktavu vySe, nez je jejich
oznaeni. Rozsaltenorovézobcové fletny odpovida rozsabapranovéhdilasu. Velké

zobcoveé flétny maji #kky zvuk, obzvlast v nizkém rejgiku.

Dynamicky rozsah fléten je z&r® omezeny. Profedstavu vyvazenosti zvuku,
vySky tonu a dynamiky: soubor zobcovych flételdizeme pirovnat ke ¢tyistopému

flétnovému rejsiku na varhanéch.
Prednost maji toniny s mensSim dpem pgedznamenéni. Pohodiny rozsah

(nagiklad) pro altovou zobcovou flétnu je:

chromatické

— o

[a)
2 -

A3 VA ]
I

L

e

nechromatické

Obvykle je pro zobcové flétny a” v modernimdad440 Hz (438 Hz progkteré
evropské nastroje). To @pobuje problémy ip hrani spoléné s dalSimi nastroji, jako

jsou housle, hoboje a klaviry, které js@sto ladny lehce vySe, obzvlasy Evrog:.

Komponovani s uzitim avantgardnich technik je mo#® ehled takovych
technik nahlédéte do The Modern Recorder Player, 3. did Waltera van Hauwe
aThe Recorder Todayd EveO’Kelly.
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INTERMEZZO: PRAVDIVY P RIBEH. Uvédomeni si
hodnoty svych fleten

Rijnovy (1997) harmonogram koncérfFlanders Recorder Quartetélmzasit
desetidennimifjemnym koncertovanim v Mexiku.€$ili jsme se na chutné marguerity
a oslnivy sluneni svit, zatimco jsme vystupovali v Monterrey, Ledhcambaro,

Irapuato a Guanajuato.

Véci se zaaly kazit v Belgii na letisti Zaventem, kam jsmdijgdi vcas,
abychom stihli letadlo v 7 hodin, algippdbavovani jsme byli odmitnuti. Duplicitni
rezervace? Ritacova chyba? Nepotvrzena rezervace? (VSichni jsnég spravne
letenky.) A’ byl divod jakykoliv, uvizli jsme a kazdy pokus poslat m@isMexico City
pies Londyn, Amsterdam, Aa nebo Madrid selhal. Let do Washingtonu, DC, @iho

po predpokladaném odletu, se zdal bgenim.

Na mezinarodnim Washingtonském letisti Dulles && @ nic nezlepsSily. Of
se ukazalo, Ze v naSem letadle do Mexico City Wit rezervaci nez mist, a uz to
vypadalo, Ze je celkem nemozné se dostat do MerikeyZ den, takZze se schylovalo
k tomu, Ze na$ prvni koncert bude odlozen. K torBanw jsme nemohli najit nas
cestovni kufr plny renesanich zobcovych fléten od Boba Marvina a kontrabasov
fletnu barokniho laghi od Friedricha von Huena. Neélinjsme se vSak obavat, ujistil

nas letistni personal — kufr se dostal do letadldeéxika, i kdyZz my ne.

Ve skut€nosti vSak cestovni kufr nikdy v Mexiku negial. Na letiSti Monterrey
jsme na své nastrofekali marg. Podali jsme pisemnou stiznost, ale setkali jseners
se zmatenym personalem, bezradnymi organizatogvgchovanymi celniky. Tisic sto
lidi ¢ekajicich na koncert v Monterrey dostali nhouzovggopam — mnoho s@asné

hudby a Zadnou skladbu, ktera vyZzadovala flétnWMadvinaci Heuneho.

DalSi den ze&al zdlouhavymi telefonaty, rozhovory s ustaranyngamizatory
a bezradnym bloumanim po okoli. Flétny se dosudbjeeidy a zdalo se, Ze nikdo nema
nejmensi tuSeni, kde je jim konecéHgdm nasledujicich dnnés dsila myslenka,
Ze nebudeme schopni ziskat novy ren&siakonzort od Boba Marvina az do roku 2002

— opravdova hrozba pro kariéru kvartetu. Po navdmo priSel dlouho ¢ekavany
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telefonat. Friedrich von Huene volal, aby néekl, Ze naSe nastroje jsou viadku
v hudebninach ve WashingtorRekl ndm, co seipsré stalo:

11.tijna dva muzi vstoupili do obchodu Takoma Park vasWngtonu. Divali se
na stovky vystavenych nastiicg zeptali se Streama Ohrstroma, prodaygestli jsou to
hudebniny. KdyzZ jim to potvrdil, poZzadali ho, abySel ged obchod. V adtnalezl kufr
se sedmi velmi drahymi a vzacnymi zobcovymi fléthamkteré se ti muzi snazili
prodat za 500 doléar

Ohrstrom peswdcil zlodeje, aby nechali flétny v obchéd kdyz jim tekl,
Ze nejprve musi najit kupce. Poté pozval odbornékaobcové flétny z Washingtonu,
Scotta Reisse, aby se na prijel podivat. Reiss okam&itrozpoznal von Hueneho
nastroje a s touto informaci uz nebylo daleko kupribychom se shledali se svymi
flétnami ztracenymi na Dulleském letisti. Majitebahodu, David Eisner, okamé&it
rozpoznal vyznamnost situace, kterdirgvnal ve Washington Times k radim, ktei
ztratili své di¢ v metru. Po porads belgickou ambasadou se rozhodli zapojit tajné
sluzby. Mlada iednice nastoupila vipstrojeni za prodavku do obchodu. O & dni
pozcji se ukazali zlodgji s nadji, Ze si vyzvednou své penize. Ohrstrom usmlouval
se zlodji ¢astku 400 doldr. KdyZz odchézeli z obchodu se svymi gEnzatkla je tajna
sluzba. Pozgi pti prohlidce domu fdce gangu bylo objeveno dalSich 40 kufr
Zpocatku nechtla tajna sluzba vSechen tentkdzni material vydat, bylo zagebi
zasahu belgické ambasady, aby se nastroje vriilydo naSich rukou. Navic letadlo
do Belgie ndlo problém s motorem, coZ &gobilo zpozdni o dalsi tyden.

Tehdy si vice neZz kdykoliv jindy¥lenové souboru The Flanders Recorder

Quartet ue¢domili skute&nou hodnotu svych nastidf

® Bart Spanhove, ,The Recorders That Came Back: Féamé&ecorder Quartet Instruments Caught Up in
Airport Theft Ring,“ American Recorder 38,1 (leden 1998): 5.
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CAST DRUHA: VYUKA SOUBORU ZOBCOVYCH
FLETEN

1 CILE

Kazdy witel by nel piesre veédét, ¢eho chce viedem pipravené vyuce
dosahnout; nejlepsi je, kdyz si své cile napiSezcéda zasadni jasrsi stanovit cile
pro kazdou z hodin; jinak jak¢itel, tak studenti promrhaji spoustu cennéhsu. Cile

délime na:

» Kognitivni (poznavaci) cile, které zahrnuji vSechmktivity souvisejici

S rozumem, myslenim a porozémim (znalost).

» (Psycho)-motorické cile, které se zabyvajélesnymi a motorickymi

dovednostmigchopnosji

*  Emani cile, které se zabyvaji hybnymi silamiikwkterym se chovame gitym

zpasobem povahaci charaktel).

Ucitel by mel pracovat na rozvoji vSeclritoblasti ve vzdjemném souladu,
na zaklad pozorovani a sveé intuice pak klastsi ¢i mensi diraz na witou oblast v té
které vywovaci hodig. P vyuce souborové hry hrozi riziko, Ze rozvoj kagmich
a motorickych schopnosti buddgepaZzovat. Metodika zaffena na emi cile je

ovSem prav tak vyznamn@, nelfose studentech zakaiuje lidské hodnoty.

Cile tykajici se kognitivnich a (psycho)-motorickyb dovednosti

Stat se dobrym hé&ém na zobcovou flétnu v souboru vyZzaduje mnohera vic
nez pouhou schopnost hréiste a pesrgé. Ucitel by mel vyuzit kazdou glezitost,
aby pomohl studefitn nawit se nasledujici dovednosti.é¥inu z nich by ovSem
studenti mdli mit osvojenu ze svych individualnich hodin a yuky &jin hudby

a hudebni teorie.

* Znat a byt schopen pouzit zakladni pojmy hudebofide notace a &in
hudebnich nastroj
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e Znat a rozpoznat repertoar, byt schopen jépdia do stylu, obdobi a Zanru
v obdobi hudebnichegn.

» Byt schopen analyzovat formu, strukturu a harmskiadby.

e Znét jednotlivé zvlastnosti vSech tygobcovych fléten — Sn, S, A, T, Ba VB —

a byt schopen zahrat na vSechny velikosti.

* Nauwit se metodickému fistupu pro vlastni motivaci a nezavislou praci
na novych dilech. (titel usgl jen tehdy, dokazi-li studenti sami sebe

poslouchat a opravovat své vilastni hrani.)
» Byt schopen uplatnit v souborovéehdovednosti nabyté&igndividualni vyuce.

* Rozvijet kritéria pro posouzeni skladeb, aby byhogpen zvolit potienou
interpretaci.

e Byt schopen zachytit interprét@d zasady (nap tempa tant, uZziti ozdob)
z poslechu hudebnich ukazek a pouzit tyto princigyjiné hudebni ukazkyi

na své vlastni hrani.

Emoéni cile

Hrani v souboru je ve své podstatudebni socializaci. ditel by msl vytvorit
otewenou, patelskou a pozitivni atmosféru, ve které se kazdyerdolie soustedit

a byt vykonny. UWitel by této atmosféry #h vyuzit k:
» Podniceni z&davosti a zajmu student
» Povzbuzeni nadSeni a odhodlani studlent

» Pozorovani zfisohi, jakymi se studenti chovaji a reaguji, poté se ginazit
porozungét a unét se do nich vcitit. TaktéZz podporovat studentyoivoji

vzajemneho porozuéni a vcieni.
e UdrzZeni pozornosti student

* Vyuce studernit poslouchat se navzajem.
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Pomoci studeriim piizpusobit se progedi souboru.
Posileni discipliny.

Rozvijeni vlastni iniciativy.

Vyuce studenit vzajemnému respektu.
Povzbuzeni studeink rozvijeni pozitivniho postoje.
Povzbuzeni studeinke kritickému mysleni.
Podpde sebelcty studeait

Podniceni spoluprace a sdileni odfznosti.
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2 PRIPRAVA HODINY

Dobr& giprava pomaha zajistit kvalitni vyukuifiprava na hodinu souborové
hry je ¢asti domaciho ukoluitele. Prvnim Ukolem je vyn podrétné hudebni skladby,
ktera vyhovuje technickym limitm souboru a kterou si kazdilen uzije. Zde je
samozejnk tieba mit na ieteli Wk a zkuSenosti souboru. Jakmile matel skladbu
vybranou, musi si ji prostudovat, aby mohl hodimestit zajimavymi a uzitenymi

informacemi a fibéhy.

Pred hodinou souborové hry byst&limmit piipraveny nasledujici informace:

Skladatel

» Co vime o skladateli a jeho/jejim Zi¢Bt
» Jaky je/byl vyznam skladatele?
» Kdy skladatel zil? Kdo byli jeho s¢asnici?

» V jakém stylu/stylech skladatel psal?

VétSinou Ize tyto informaceéerpat z encyklopedii, Zivotogis literatury djin
hudby ¢i predmluv skladeb. Njte na paniti, Ze nepipravujete pednasku. Pouze
vytahrete rekteré zajimavé detaily o skladateli a skigdkiere podniti zajem a zapaleni
student. Nicmér¢ ve srovnani s tim, kolik informaci budete moéegat, niiZze tato

piiprava zabrat po#nné hodre ¢asu.

Skladba

* Vyswtlete nazev/nazvy.
* Rozeberte formu. Nafte opakujici se melodicky material, sekvence apod.

» Analyzujte harmonii. Najéte modulace, kadence, disonance, drZzené basy apod.
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* Prostudujte kompozici partu.

Technicky rozbor

Prozkoumejte mista s eventualnimi technickymi @iz nepijemné
kombinace prstoklad neobvyklé rytmickeé figury, vysoké a nizké tonychlé
figury, akordy, které se obtiZnadi, apod. VSechna takova mista si ¢ma

(Pozdji diskutuji se svymi studenty, jak n&chto mistech pracovat.)

Zapiste si frazovani a zéley pro nadech.

Dohodréte se na artikulaci (oblgly, nasazovani, délky not apod.)

Pripravte p@ateini a zagrecné tony.

Styl a interpretace

e ZapiSte si dynamické ziky (u zobcovych fléten hfte velmi obegetni!).

Urcete charakter, styl a naladu vSe¢hacasti.

Urcete vSechna tempa.

Najdéte vSechna témata, fraze a motivy.

Prozkoumejte, jak se fraze vyvijeji.

Kdyz se motivy, fraze nebo melodie znovu objeviz(@ést v sekvencich),
poloZte si otazku, zda by dhy byt zahrany steghnebo ®&jakym kontrastnim

zpisobem.

Najdéte kazdy vrchol a kazdou nejmevyraznoucast.

Zameite se na neobvyklé tony, rytndyintervaly.

| kdyz je Witel, ktery postupoval podle vySe uvedenych kroplné piipraven,
nentl by vSe studeriin sdlit jen tak. Je lépe je na zakkadlastni gipravy vhodg
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volenymi otazkami podnitit kipmysleni. Takto vedeni studenti pak mohou objevovat
vlastniteSeni stylistickych a technickych problm
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3 ZACATEK HODINY

VétSina hudebnik vytahne suj nastroj ihned, jakmile uvidi novou skladbu,
aby ji prozkoumali. Toto jefinnost pochopitelna, bohuzel jen vzécnasledovana
otekdvanym usfchem. Obzvlast pii praci s amatéry je pragdodobny jeden

Z moznych vyvaj:

» Kuvili nedostaténé znalosti nastroje€i chabé schopnosti hrat z listu soubor

nikdy nedohraje skladbu do konce.

* | pouha jedna chyba iie vést ke zmatku a soubor bude musettjopetit

Znovu.

» PrestoZe se souboru pdtddohrat skladbu do konce, kazdy hise bude natolik

soustedit na swj part, Ze nebude schopen vnimat, éajd ostatni hlasy.

Pochopitels tento fistup k hudebni skladtsklizi kritiku. Hiepko Boer a G. C.
Kop, holandsti pedagogové, vyznamniakmpnici hudebni pedagogiky, tvrdi,

Ze smysluplyjsi je predem ukit, jak by skladba rfla znit. Prevence je lepSi neZba.
Kopova strategie je nasledujici:

 Faze 1: Predstavte studeiitn novou skladbu pasi¥n— jejim poslechem.
Studenti mohou vyslechnout koncert nebo si pusitirévku. Teba se vam
poddi skladbu se svymi kolegy studént zahrat. Zakrem je zazitek celého
dila, nikoliv pouze jedné€asti, aniz by doslo k upe¥ni interpretace v mysli
student.

» Faze 2:Studenti zkoumaji skladbu pouze jako notovy zaznanpapie. Timto
zpiasobem si Ize f@dstavit zvukové provedeni.tAe Uroveér hudebnihocteni

jakékoliv, vnitni ucho studeritslysi to, co 6i vidi.
» Faze 3:Studenti rozebiraji formovou a harmonickou struktskladby.

» Faze 4:Studenti hraji skladbu, zatimco maji na garsvij rozbor.

Prace profesora Boera odrazi tytéz mysSlenkyir&aluje seznameni se

se skladbou a jejiipéteni gred samotnym hranim. Zatimco studeidiu skladbu, titel
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¢i vedouci probira ¢které interpreténi problémy. Poté, co studenti dilo jednou
¢i dvakrat projdou, aby ziskali obecnotegdstavu o skladh zatinaji na gm pocastech

pracovat.
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4

POKRACOVANI HODINY

DalSi postup ve vyuce zavisi na vasi inspiraci lachi hodiny. Doporéuji

vénovat pozornost nasledujicimu:

Technika

» Stala kontrola sprdvného hrani not, rytmu, temponace, dychani a mist
pro nadechy.

* Pomoci studerim dosahnout co nejlepsiho zvuku.

» VyuZit prvki, které byly zdraziovany v individualni vyuce, jako je drzegla,
tvorba zvuku a artikulace.

 Pomoci spolené soube student, obzvla& na pd@ateinich a zaere¢nych

tonech a frazich.

Hudba

Neustale zkouSejte své napady, jak notovy zaznawitos hudbu. Nkteré

s

Z nejdilezit¢jSich bodh jsou:

» Styl (piimeéfeny jak hudb, tak souboru).
* Frazovani.
e Atrtikulace.

« Jemné odliSnosti: dynamika, vyrazové&mtreni, apod.

Rozumové stranky

Ujistéte se, Ze studentidi alespdé néco o:

* Autorovi: zivot a dilo.
o Skladk®: jeji pozadi a Zazeni v hudebnichégnach.

» DalSich nastrojich, s nimiz hraji.

Ptejte se studeinina jejich rozbory skladby.
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Spolatenska interakce

Vzdy zdiraziujte zodpo¥dnost:
e za p€i o partituru a party

* mit vlastni part naleZitpripraven

Ucte studenty, jak byt ohleduplny k ostatnim:
» sledovat ostatni héa

* poslouchat je, zvyknout si n& a gizpasobit se jim

Obecné poznadmky

Nikdy hudbu pouze néphravejte, vzdy ®jte konkrétni cil. Toto pravidlo
by mélo byt v souborovéie céno stejr, jako ve lie sélové. Vzdy, kdyz hrajete,gjte
stanoveny ukol, i@dstavu, kterou byste ten dendthhaplnit. Jako ditel mejte akol
kratky a vystizny, aby studentié&li, na co se maji soustdit a nenudili se vasim

monologem.

Velmi podporuji sokratovskou metodu vyuky. Ukoleniitele je podicovat
mysSleni studerit vhodre kladenymi otazkami. Vyhody této metody jsou: za&prv
vytvareni dialogu mezi ditelem a studenty. Zadruhé, studenti $¢ objevovat své
vlastni problémy a chyby a pod vedenititele se je ti feSit a opravovat. Takto se
hrani studerit stava potiensjSim, studenti Iépe rozuji notovému zaznamu, poza@jn

poslouchaji a ziskavaji hlubSi poroztnh,proc”, takze vysetleni Iépe chapou.

Je velmi dilezité, aby kladenym otazkam poroztlenvétSina ze souboru. Pouze
vyjimeéné by otazky nély smérovat jen na par nejlepSich studenBoer popisuje

viv s

skupiny:

* NejvySsi urove Studenti zahraji celou skladbucit¢l se zepta: ,Jak si myslite,
Ze jste to zahrali?" Zde se ji*qupoklada, Ze studenti slySeli — a zapamatovali si
— své vlastni chyby a Ze takédV, jak je opravit. Pro ditele je to ,snhadna

volba“. Metoda by se ta pouzit pouze u studéndostatene pokratilych.

» Druhd arovei: Ucitel vyzve studenty, aby znovu zahraliity Usek. Oblast je

tedy uzsi &lenové souboru pochopi, Ze se zde vyskyttjaky druh problému.
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Ucitel miZze poznamenat: ,,Chci, abyst&igi na odliSny pistup k tétocasti.”
Hr&si pak zkouseji, hledaji now@seni a hodnoti je.

Treti drove:: Dany Usek jestzGzime. Witel opst vyjme ¢ast, ale nyni poukaze
na konkrétni technicky problém, na ktery naraziiahrajte jej je& jednou
a wnujte pozornost...“. Jestlize nejsou studenti po budetrance dostates
tvorivi, muze Witel predvést wkolik interpret&nich moznosti, ze kterych

si studenti vyberou tu, ktera se jim nejvice libila

Ctvrta Grovei: Nejuzsi metoda. &itel napodobi, fipadré zvyrazni technické
problémy a chyby studebt(i opravdové chyby, jako jsou Spatné noty) a poté
uvede, jak je opravit. Po hudebni stran@gell ukaze, jak by se mu libilo

i nelibilo provedeni daného Useku.

Alternativa k sokratovské vyovaci metod, ktera se mi jevi celkentipatelnd, je:

Zahrat celou skladbu od &tku do konce.
Probrat kazdy problém, ktery jste p@stli.

Zahrat skladbu jeStjednou a vSimat si, zda se probirané problémylefsta

vyskytuji.

Projednat skladbu jeSfednou.

Pokud se problémy stale vyskytuji, nalézt spradgejich reSeni.
VyzkouSet tatdeSeni.

Cvicit do té doby, nez se vSichni shodnou na tom, @ablgm byl vyeSen.
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5 RESENI TECHNICKYCH PROBLEM U

Vedle probléni interpret&nich se v hodinach souborové higsto setkavame
i s problémy technickymi. Na&jklad jak sp@itat obtizny rytmus, jaky hmat dané noty
pouzit, abychom dosahli ¢itého efektuc¢i dynamiky ¢i jak zahrat dlouhou frazi
na jeden nadech. Jestlize studenti maji podobiitde problémy, vzdy se jich ptejte

na nasledujici:
» Kdese problém vyskytl? (diagnéza)
» Jakyje problém? (analyza)
» Jakmuze byt problém vkeSen?igSeni; nacvik)
* Proc jste probléntesili timto zgisobem? (odvodneni)
Pri nekterych individuélnich technickych problémech jejléme studenty
odkazat na publikace, jako je Van Hauwehte Modern Recorder PlayeNa tomto

mis€ bych rad zdraznil dilezitost nacwiovani obtiznych pasazi mnohéazmymi

zpasoby. Ri praci na obtizné pasazi zkousejte:
e MenSi Useky
* Rozlicna tempa
* Raznorodé artikulace
e Ruzné dirazy
* Razné metrum
* Rozdilné rytmy

* Vynechavani uitych ténovych vySek

Nékteré strategie, vyuzivandigviceni skladby jako celku, jsou:
» Po USECICH
Cvicte postupn jednotlivé Useky skladby k dokonalosti.
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Klady: - Studenti nepokéaji dale bez femysleni.
- Rozvoj kaza.
- Studenti se dostanou k jadru problému.
- V provedeni nebudou slaba mista.
Zapory: - Studenti se mohou ztratit v detailech.
* VCELKU A POMALU

Soubor zahraje celou skladbu v tak pomalém tempy,rékdo nendl
zadné technické problémy. (Tempouime samoiejm¢ vést k dechovym
problémam, proto witel musi ¥dét, kdy je tato metoda vhodnda, rappri

intonanich problémech.)
Klady: - &inné, kdyz je cela skladbatstini obtiznosti.
Zapory: - Pozrmuje mista pro nadech.
- Vytraci se charakter skladby.
* TECHNIKA, POSLEZE HUDBA

Soubor se nejprve¢u zvladnout skladbu technicky, poté ji dokéon
po hudebni strance.

Zapory: - Odvadi to pozornost studemtd hudebniho vniméani skladby
od samého ptatku.

- Studenti zatednou do technickych probléma ztraceji

motivaci.

- Technika musi byt vzdy volena s ohledem nalebai

interpretaci.
e SOUSTREDNE

Tento zmisob kombinuje ,Po Usecich* a ,Vcelku a pomalu“.cégte
s nejobtizjSimi Useky v pjatelném tempu. Poté dany Usek roage vped
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i vzad, stéle v fijatelném tempu, nez obsahnete celou skladbu. patéupr

zvySuijte rychlost do poZzadovaného tempa.
Klady: - Zvlastni pozornost jegmovana obtiznym migm.

- Pozornost je d&novana jak technické, tak hudebni strance
skladby.

Zapory: - Stejné jako pro jednotlivé metody.

58



6 UCEBNI POM UCKY

Nezavisle na tom, kolik toho studént o daném tématu povite e se stat, Zze
neporozunyji. Vyklad obohacuji skteré uziténé ponucky:

* Metronom — dokonaly ditel pro udrzeni tempa a usilovani o rytmickou

vyrovnanost.
» Vas vlastni nastroj:ipdvel'te nazornou ukazku namisto vykladu.

e Nahravaci z#zeni: toto pormize studertm kontrolovat svoji hru jako
nic jiného. Mize potvrdit staré problémy, stéjjako poukazat na ty nové.

» Nahravka. Poslech jiného provedeniza jak obohatit, tak povzbudit.

» Abstraktni ponicka: Dirigovani souboru. &oli by nakonec rd hrat soubor
bez dirigovani, v p&atenich fazich studia skladby the byt dirigovani

pro studenty velkou pomoci.
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v

PEDAGOGICKE TIPY A BONMOTY

Idealni ugitel...

Stanete se dobryméikelem, pokud budete schopni pracovat na jednorsehla

a pitom vénovat pozornost téz dalSigtenim souboru.

Pro vyuku souborové hry vybirejte néénarainy repertoar nez do individualni
vyuky. V souboru je péeba zvladnout vice oblasti. Navigakou dobu trva,

nez se hré po hudebni strance navzajem poznaji a skladbkardoi.
Pokud se opakujete¢l@jte to wdome a s jasnym umyslem.

Zanxite se v dané hodima jederti dva problémy. Snaze se vam bude situace

vyhodnocovat.

To, na¢em jste se shodli, netlsi studenti poznamenaji. Péae jim to vyhnout

se chybam f» cviceni.

Pfi vyuce poslouchejte nahravky — ne pouze skladhgrék soubor cvi.
Odhalite studefitn raizné typy provedeni, styla interpretaci.

Prizvéte k poslechu souboru odborného posldeha poté spot@é rozeberte

vykon.

Na zkouskach vytvte uvolrenou atmosféru, v niz kazdyure vyjadit swvij

nézor beze strachu z kritiky zesngSreni.
Vénujte pozornost kazdéndlenu souboru.

Nechte své hi& na zkouskach zpivatiiRese to nové stranky hudby (a &ira
Nékteré z hrén bude teba trochu femlouvat, ale dle mych zkuSenosti nakonec

vSichni objevi pinos zgvu.
Dobra nazorna ukazka je lepSi nez tisic slov.
VasSim hlavnim cilem je motivovat studenty hrat hwdb

Hr&i v souboru by mili byt na giblizn¢ stejné technické udrovni. Jezkeé

poradit si se souborem sloZenyrileni s Sirokou Skalou dovednosti.
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» ZkouSka by nila mitiad, kaze... a pestrost.

* Povzbul'te ¢leny souboru ke c¥eni vlastnich paiit P zkouskach uSéite cas

a zamezite negativnim emocim.
* Pro rekteré hodiny souborové hry si zvolte téma, jimieseden budete zabyvat.
Napiklad: - Renesami tanec
- Chanson a canzona
- Hudba kolem roku 1600
- Improvizace
- Upravy
- Zlaty ¥k v Anglii
- Rozléné barokni styly
- Hra z listu
- Hra z faksimile
e MoZzny harmonogram hodiny souborové hry
0 Rozehrani
o Ladeni
o Tribeni a dold@ovani repertoarovych skladeb souboru
o Prestavka (15 minut v dvouhodinové vyuce)
o N&titani nové skladby
o Oblibeny repertoar

» Povzbulte své studenty kéasti na kurzech a festivalech zobcovych fléten,
na kterych uslySi nové napady, interpretace fadgiavy. Jejich motivace

se zdvojnasobi.
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* Vedte zkousky na tichém miésts @ijatelnou akustikou. Pouzivejte kvalitni

Zidle, s\tla, vydani not, nastroje, pulty, dokonce i tuzky.

* \VyZadujte od svych studentkazei, ohleduplnost, trdivost a vzgjemnou
podporu.

* Neakceptujte zlozvyky, jako je hrani, kdy&do jiny mluvi.

» VaSe préace je hotova az ve chvili, kdy jsou studsatitopni sami slySet a opravit

kazdy problém.

Idealni u¢itel souborové hry...
* Znéa sowasné nejlepsi vyiovaci postupy.
* Ma hluboké znalosti repertoaru veskerych obdobi.
» Je obeznamen s provozovaci praxi vSech obdobi.
* Vybranou hudbuvérné zna.
» Dokaze vnitng ¢ist a slySet hudbu.
» Dokaze rozebrat notovy zaznam.
» Dokéze skladby upravovat.

» Je schopen veést soubor gesty. (Poumgka je zapdtbi opravdové dirigovani,

krome situaci, kdy se htdanemohou navzajem slySet.)
» DokézZe se pohotéwa pesré vyjadrovat.
* Vzdy mav hla¥ jasnou pedstavu o pibéhu vyuky.
* Srozumitelg scEluje, ¢im je probirana latka vyznamna.
» Vybira ukazky tak, aby nadzarmokladaly teorii probiranou ve vyuce.
» Dokaze odvodnit své vydovaci metody.

* Vytvaii logické souvislosti mezi novym a jiz probranymteralem.
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Dokaze pizpusobit tempo vyuky, kdyZ studenti nestihaji.
Reaguje pozitivea podrcuje vlastni vklad studeint
Bere studenty vaZn

Spravi ¢asuje a planuje vyuku.

Je speadany, dobe pipraveny a dochvilny.

Je schopenipmout chyby studerit

Poskytuje prostor pro psani poznamek.
Povzbuzuje studenty k dotan.

Dovoluje studeritm vyjadit svij nazor.

Neatekavd, Ze by s nim studenti vzdy souhlasili.
Nabada studenty, aby mysleli sami za sebe.

Vénuje pozornost vSem studént ve skupig.

Je-li to mozné, vyhradi sias i mimo vydovani, aby mohl studeirnh hloulEji

vyswtlit probiranou latku.

Jak vybrat repertoar a neaistavat pozadu

K dispozici jsouti hlavni publikace, které usiluji 0 souhrnny seznamertoaru

pro zobcove flétny:

ALKER, Hugo. Blockfléten-Bibliographie. Biblos-Schriften,

Heinrichshofen, 1966-75. Neuausgabe, 2 vols. 84héNnshaven: Heinrichshofen,

HOFFER-VON WINTERFELD, Linde, and Harald Kundandbuch der Blockfléten-

Literatur. Berlin: Bote & Bock, 1959.
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LETTERON, ClaudeCatalogue général: musique pour flite a bec 198%eneral
Katalog: Musik fir Blockfléte = General Catalogubtusic for Recorder = Catalogo

general: musica para flauta dulcParis: Editions Aug. Zurfluh, 1989.

VSechny i knihy predstavuji vlastniinos a stoji za to, najit si je v knihovnach
¢i antikvariatech. Bohuzel tyto publikace uthp nedostaténou bibliografickou
expertizou a neposkytuji odliSenivodnich praci od aranzi. Kazdopéadsou vSechny
takovéto seznamy zastaralé jiz v den svého vyd@litirgjSi zpisob soupisu hudby pro
zobcovou flétnu poskytuje v dnesni dointernet, protoze internetové stranky mohou
byt aktualizovany s minimalnimi obtizemi. Jedna ebavych stranek si klade za cil
sestavovani seznamu veSkeré hudby 20. stoleti pabcozou flétnu:

www.blokfluit.nl/index.htm (pro gistup k veSkerym bibliografickym informacim

o uritém dile je teba byt pedplatiteli). DalSi uzittné odkazy naleznete na skich
strankach Nicholase Landera Recorder Home Page

members.iinet.net.au/~nickl/recorder.html.

Lander pgiklada svou vlastni srozumitelnou diskografii zob&dflétny, ktera
vam mize pomoci v mnoha ohledech: vyhledat nahravku hudtgrou chcete
provadt, zjistit repertoar uwitého profesionalniho souboru zobcovych flétenstitji
jak& hudba pro zobcoveé flétny se daegji nahrava apod. Nejmérdvé skupiny autol
pracuji na katalozich a/nebo internetovych stranka@abyvajicich se r&s$im

repertoarem pro zobcové flétny.

Hudebni nakladatelstvi v stasné dob vydavaji tiséné katalogy, které vam
¢asto ochoté zdarma zaSlou. Bylo by jisbbtizné ziskat notové zaznamy bez katalog
spolg&nosti zamdtujicich se na hudbu pro zobcové flétny, jako jsoma#leus,
Barenreiter, Heinrichshofen, Moeck, Pet&rSchott. Internetové katalogy, které régn

nabizeji snadnou cestu, jak si hudbu objednagxjigtuji a v budoucnu se jéstozSti.

Nezapominejte pravideirkontrolovat doporéeni a kapitoly hudebnich recenzi
ve flétnovych¢asopisechAmerican RecordefUSA), Recorder and Musi¢UK), Tibia
a Windkanal (Némecko),Recorder and Early Musi¢Australie), Revista de flauta de

pico (Sparlsko).
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Doporuéena literatura

BOER, Hiepko HDidaktiek in houtskoolAmsterdam: Broekmans & Van Poppel,
1977.

FISCHER, JohanneBie dynamische Blockflot€elle: Hermann Moeck Verlag, 1990.

GRISCOM, Richard, and David LasocKihe Recorder: A Guide to Writings about the
Instrument for Players and Researchédew York: Garland, 1994. — \égrpavajici
seznam knih¢lanki a dizertaci k tématu zobcoveé flétny s pfidrtimi poznamkami.

Tuto knihu nazyvam “Bibli zobcové flétny” a sAnmjam neustéle po ruce.

HAUWE, Walter vanThe Modern Recorder Player I, I, and Ilondon: Schott, 1984,
1987, 1992. — Nejkvalitsi kniha, jaka kdy byla o technice hry na zobcoftétnu

napsana.

HUNT, Edgar.The Recorder and his MusiRev. and enl. ed. London: Eulenburg
Books, 1977. Dutch edition & blokfluit en zijn muziekVageningen: Zomer &
Keuning, 1966. —f&hled k tématu zobcoveé flétny, ktery obsahuje zajjrkomenté

K repertoaru.

KOP, G. CHet studeren van de muziekstudéwhsterdam: Broekmans & Van Poppel,
1977.

LINDE, Hans-Martin.The Recorder Player’s HandbodX® ed. (rev. and enl.). Trans.
Richard Deveson. London: Schott, 1991. In Germadaaslbuch des Blockflétenspiels.
2., brw. Ausg. Mainz: Schott, 1984. — Podobné Huhfublikaci, avsak kratsi.

O’KELLY, Eve. The Recorder Todagambridge: Cambridge University Press, 1990.

THOMSON, John Mansfield, e@he Cambridge Companion to the Recorder.
Cambridge: Cambridge University Press, 1994. — @ljsgpoditné kapitoly

fundovanych odborniko historii zobcové flétny, stejrjako dobrou bibliografii.
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TROCHA HISTORIE SOUBORU ZOBCOVYCH FLETEN

Do 20. stoleticerpame ¢&jiny souborové hry na zobcovou flétnu &kolika
raiznych zdroji: z maleb, jez iejmé vyobrazuji redlné ansambly, z pojednani
o nastrojich, ze spiso profesionalnich hudebnicich, ze sofipgbirek hudebnich
nastrofi, ze scénickych poznamek u her a z pownizkého pétu skladeb. Dochovana
swdectvi jsou jist pouze pislovenou ,Sptkou ledovce”. Nicmé® dokladaji,
Ze zobcové flétny hrély v souborech jiz od vynéleastroje ve 14. stoleti az po konec
18. stoleti, v 19. stoleti nadale alespako dueta fleten znamych jaksakan Dvacate
stoleti gineslo obnoveni ragsich typi zobcovych fléten a diky tomu dosSlo
k nebyvalému rozkitu ansamhkil zobcovych fléten, do zt8aé miry mezi amatéry,
ke konci stoleti téZz k zaloZeniékterych vyznanych profesionalnich uskupeni

a k rozsahlému obohaceni literatury pro souborygaefch fléten.

Stiredowk a renesance

Mezi nejrarjSi doklady o samotné zobcové flétpati mnoho stedowkych
a renesatnich maleb, na kterych ag#ld, casto obklopujici Pannu Marii, hraji na jednu
¢i vice fléten. Na &kolika pozoruhodnych malbach je trojice a&hid hrajicich
na zobcové flétny, mozna jako symbol Ne&jsjsi trojice, tebaze v 15. stoleti musela
byt nebeska hudba, kterou hrali, trojhlasa. Nepwé dochované instrumentalni
ansamblové skladby z 15. stoleti nen&njiajaké by n&lo byt obsazeni nastiigjnelze
tedy tvrdit, Ze by se dochoval repertoar pro takioazobcovych fléten. V té délbylo
pro muzikanty Bznou praxi hrat jak duchovni, takésskou vokalni hudbu stejrjako

tance (¥tSinou improvizovanou na jiz existujicantus firmuk

Patatkem 16. stoleti jsou jiz zaznamy étSich uskupenich zobcovych fléten.
Vroce 1505 Giovanni Alvise, benéatsky &raa dechové nastroje, dokonce nabidl
Francescu Gonzagovi moteto hrané na osm zobcotemf Existovaly vSak pouz# t
velikosti fléten, vy, ¢, a f, nazyvanéDiscant Tenor a Bassus(¢i BaRcontrd
v némecky mluvicich zemich (Virdung, 1511)apranc¢i cantq tenoreabassov Italii
(Ganassi, 1535; Cardan, cca 1546). Malou zobcovéunu vd™~ poprvé zmiuje
Cardan (ale nepojmenovava ji). VSechfigpbjednani prvni poloviny stoleti (Virdung;
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Agricola, 1528; a Ganassi) maji za to, ze by zoBciétny nEly hrat veétyrhlasych
konzortech. Na igbalu souboru tageich choreografiiSensuyvent plusieurs basses
dances pravdpodobré vydaného Jacquesem Modernem v Lyonu kolem rok®,1jg3
takovy konzort vyobrazen. Prvni vydanou sbirkougr&t ugesiuje provedeni
na zobcové flétny, byld/ingt et sept chansons a quatre parties desquédieplus
convenable a la fleuste dallemant ... et a la flewstemeuf trous(P&iz: Pierre
Attaingnant, 1533), ktera obsahuje &grhlasych pisni ozranych pro zobcoveé flétny.
ModernehoMusique de joygkolem roku 1550) obsahuje ricercary a tancéené
piedevSim pro nastrojové provedeni na ,espinetetpngo& fleustes” [spinety, housle
a zobcové flétny]. Flétnisté tedy dale hrali vokadila, obzvladt ta zapsana v notaci
chiavi naturali (ptirozené kiée: G, Cs, C4, Fs), stejré jako tance, v nichz fmlavali
instrumentalni hudbu psanou imitaci vokalniho styltkoliv skladeb psanychipno
pro zobcové flétny je malo, byly tyto nastroje nelpgbre sowdasti bezpétu vydanych
dél, ktera vsticre hlasala, Ze jsou ,convenables et proprices a jdadous instrumens”
(vhodna a pmeéiena pro hrani na vSechny nastroje — Tielman Susatm) podobného

ozna&seni.

Ackoliv profesionalni pouziti zobcové flétny tieme datovat fj;mejmensim
do 14. stoleti, prvni jasny doklad mame az kolekur©500, kdy misenim traghich
haut a bas nastrofi se zobcova flétna objevuje jakoeZiny nastroj pouzivany
profesiondlnimi hr&é na dechové nastroje (spolu se Salmaji, korneteackbutem
a olras s fletnowi trumpetou). Nafiklad na anglickém dwe bylo vliamskému hta
na sackbut, Guillamu van de Burgh, zaplaceno ,zg&rmmbcoveé flétny”, které poskytl
dvoru k uzivani roku 1501. Kral Jifidh VIII. nechal givézt konzort hré&i na zobcové
flétny, pet bratiti z benatské rodiny Bassano, v roce 1539-40. Tentwdet, v roce
1550 roz&eny na Sestleni, zastal beze zrny az do slogeni ti dvornich dechovych
konzorti do jedné skupiny roku 1630. P@gmi ¢leny byla druh&a aieti generace
Bassai, jini cizinci (William Daman a dva&lenové z rodiny Lanié) a od roku 1593
také mistni hré na dechové nastroje. Zda se, Ze takovécramh na zobcové flétny
bylo vyjimetné. Zachovala seéast gedpokladaného repertoaru flétnového konzortu
na anglickém dvie, pd@inaje pavanami a galliardami Augustina Bassanadplob
kolem roku 1550, pozgi pavanami a galliardami Augustina a Jeronima Bass
ze feti ¢tvrtiny stoleti. Od &chto jednoduchych tadcudilal Jeronimo Bassano velky

krok k svym fantaziim (kolem roku 1580%tyi ¢i pétihlasé a jedné Sestihlase
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s propracovanym kontrapunktem a vyraznou harmdaué se, ze Fitzwilliam Wind
Manuscript (Fitzwilliamovo museum, Cambridge, MS4Y3e repertoarem dvornich
dechovych konzoitv raném 17. stoleti, obsahuje moteta beze slowadrigaly stejs

jako Sestihlasé tance (jeden hlas je ztracen).

Po celé Evrop obsahovaly inventé kralovskych a Slechtickych dvoobvykle
velké mnozstvi dechovych nastipjvétSinou jako soubor, na které spaoie hrali
domaci muzikanti. Nejsla¥si je ten Jin#icha VIII. v Anglii (1547), ktery zahrnuje
sedmdesat Sest zobcovych fléten; patig&cet z nich bylo jiz v méhznamém soupisu
z roku 1542, nastroje ziskané v nasledujici¢t letech byly podle vSeho vyrobeny

rodinou Bassai

Na paatku 16. stoleti byly vyznamnym centrem hry na deéhnastroje jist
Benatky. Bernardin Bortolomeo, dézegiffaro, Alvise Bassano, Gasparo Bernardo
a Yipolito ze San Salvador kr@mzobcové flétny hréli téZ na kornety, trumpety
a Salmaje ghem piivoda Skoly v San Marcu roku 1515; poslediiziminini hudebnici
téZ pozdji pracovali pro anglicky dér. D6Zeci hudebnik Ganassi zaznamenal vysokou
profesiondlni Grouve zaloZenou na napodobovani lidského hlasu. Rok® 1B&Eomo
Bassano a Santo Griti [Bassano], vyrobci dechowadirofi, uzaveli smlouvu seiemi
dozecimipifferi, Paulem Vergelim, Paulem de Laudis a Francescededada, kterym
dodali zobcové flétny a dalSi dechové nastrojejgjich vlastni patebu; ti zase byli

pro vyrobce zprogedkovateli.

Co se tye profesionalnich hudebriiknimo Slechtické dvory, hlogp byla tato
oblast prozkoumana pouze v Anglii. V roce 1568 alislondynsti poulini hudebnici —
oficialni hudebnici zagstnani néstem — ,celou sadu zobcovych fléten". Poté
se konzorty zobcovych fléten pozvolna réibgi mezi pouleni hudebniky Exteru
(kolem roku 1575), Norwiche (g zobcovych fléten, naprostyithot* kolem roku
1584-85), Chesteru (kolem roku 1591) a dalSiestnKoncem 16. stoleti byly konzorty
zobcovych fléten pouzivany Sestinnymi hudebnimi uskupenimi, jez néleZela ke vSem
Londynskym divadim, wetr® Shakespearovy Kralovské sp@iesti v divadle
Blackfriars, pozdji téZ ve slavném Globe. Jedna z prvnich jednéayeh zminek
vztahujici se k zobcové flétnje v slavné Hamletayv promluw k Rosencrantzovi
a Guildensternovi v Shakespeatddamletu (1600): ,Je to tak lehké jako lhani. Sem

na tyto pfiduchy vlozte prsty, sem palec, seifiigite Usta a dychejte, a flétna bude
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rozprati prerozkodnymi zvuky. Vidite, zde se to drZi.praw predtim, neZ ,hr&*

(tedy herci) pinesou zobcové flétny.

Baroko

Patatkem 17. stoleti velmiijipylo mnoZstvi eiznych velikosti zobcovych fléten
pro konzorty. Ve své encyklopedbyntagma musicunf1618-19) uvadi Michael
Praetorius dokonce osm velikosti; podotyka, Zze kyeKonzort“ by se mil skladat
z alespa 21 €chto nastraj: klein Fl6tlein¢i exilentv g”” (2), discantv ¢’ ¢i d”” (4), alt
vg (4), tenorvc (4), bassetvf® (4), bassv By’ (2) agrossbassy F° (1). Fes své
némecké pojmenovani byly tyto nastroje benatské: gugkiapiny konzort Ize koupit
v Benéatkach.” Vyssi konec flétnového spektra uzdairctyidirkova gar kleine

Plockflotlein

Ve Francii nizeme vHarmonie universelleMarina Mersenna (1636) najit
piiviastky dessugro flétnu vg’, taille ¢i haute-contrepro flétnu vc™ abassepro flétnu
v f°, autor tuto kombinaci velikosti nazywgetit jeu (maly rejstik). Zminuje taktéz
grand jeu(velky rejstik), ve kterém je patindessushaute-contréaille abasseslozen
z fléten vi°, ® a F° v tomto pdadi. Velké flétny, které popisuje, ,zaslany z Aegli
jednomu z naSich kral* byly podle vSeho vyrobeny rodinou Bas8arbtejré jako
Praetorius, ® Mersenne zkuSenosti s velkym konzortem zobcowéten: nastroje
dvou rejstiki ,mohou hrat spolag, stejré jako grand jeua petit jeuna varhanach*.
Priklada malyctyrhlasy tanec ,Gavote pour les Flustes douces”. &ogdl7. stoleti
Jean-Baptiste Lully, Michel Pignolet de Montéclar dalsi francouzsti skladatelé
pozmenili Mersennovu terminologiidessuséi petit dessusy f*, haute-contrev c™,
taille vf’, quintev c™ (interval kvinty byl ngfeny doti z rargjSiho altu vg™’, nikoliv

v '), petite basséi prost bassev f® agrande basse F° & C°.

V alzkstinském, jakubovském a karolinském divadléedstavoval konzort
zobcovych fléten paten,hudbu sfér, je asociovan s nattpzenem, smrti, bozskymi

zjevenimi ¢i jejich zazraky. VThe Cruel Brother(1627) Williama Davenanta hraji

® SHAKESPEARE, WilliamHamlet, princ DanskyPreklad Josef 3i Kolar. Praha: Museum Kralovstvi
¢eského, 1855.
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pii smrti Corsy zobcové flétny. Fores poznamend: §&ly Jak stoupd, nebesa ji vitaji/
Svou vlastni hudbou®. Prvnim dilem, émZ s jistotou mMmZeme prohlésit, Ze konzort
zobcovych fléten byl pouzit jako doprovodna hudaSophonisba(1605/6) Johna
Marstona; hudebni nastroj zde ma neobvyklé spojepfedstiranym paibem
(,neboztik“ je pozdji nalezen Zivy), a také v satirické komedhk Chaste Maid
in Cheapside(1613) Thomase Middletona. \tkolika dilech flétny vyjatlji 1asku,
at uz nadpirozenou ¢i smrtelnou. Nafiklad v Heywoodow Love's Mistresg1634)
nastroje dvakrat oznamuji CupgMd ptichod. Ve dvou hrach, Fletcherova
a Massingerova he Little French Lawyef1619) a Shirleyhdrhe Grateful Servant
(1629) jsou uvedeny pro své afrodiziakaltiniy.

Pozdji vtémze stoleti fichadzi jeden z nejsla¥jsich okamzik v dgjinach
zobcové flétny. Stala se jim nas& Samuela Pepyse fipopétovném uvedeni
Massingerovy hryThe Virgin Mary roku 1668, kdy Pepyse byl ,gden vice
nezc¢imkoliv jinym na s¥été”, ,hudbou dechovych nastiinj kdyz andl sestoupil dai,
ktera je tak sladkd, Ze &ruchvatila; a opravdu, jednim slovem obelst mou dusi,
az ne premohla zavrg jako tenkrat, kdyz jsem se zamiloval do své Zedgho koup
zobcové flétny o Sest tydrpozdji, ,jeji zvuk me téSi ze vSech zvukna celém ssté
nejvice, vystihuje podstatwthto dechovych nastiinj AvSak ¢asy se rani. Jiz roku
1628 fimsky Slechtic Vicenzo Giustiniani napsal ve svBmcorso sopran la musica
.Koncerty viol ¢i zobcovych fléten byly idve velmi oblibenou kratochvili, ale nakonec
byla zanechana Kli své obtiznosti zachovani l&di nastroj ... a shromazghi mnoha
lidi pro usp#adani koncertu. Pak také zkuSenost ukazala, Zevéakozptyleni
s jednotou zvuku a konzonanci se rychle stava valravnym a spiSe vede ke spanku

nez k gijemnému straveni vlahého odpoledne*.

V pozdnim baroku tradice konzortzobcovych fléten pokiavala diky
skladbam, které zahrnovaly basso continuotaebtaké smycové a dalSi nastroje.
Skupina takovychto skladeb byla napsana pror ddarla Lichtensteina-Kastelkorna,
olomouckého biskupa, na zamku v Kr&ifidi na Mora¥ v 60. a 70. letech 17. stoleti.
Soudt dle ti z jejich nazw, hraly se p veceri: Sonata ,pro tabula“od H. I. F. Bibera
pro gt zobcovych fléten, snége a continuo;Sonata ,ad tabulum®“od Johanna
Heinricha Schmelzera pro élvzobcové flétny, dvoje housle a continuo;Sanata
.pro tabula“ od Giovanniho Valentiniho profit zobcové flétny, dulcianu, snige
a continuo. Schmelzer napsaléddalSi sonaty pro zobcové flétny a sy a jednu
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dokonce pro sedm zobcovych fléten a continuo. Butpinu skladeb uzavi@onatella
Antonia Bertaliho pro & zobcovych fléten a continuo a anonymni sonata gwo

zobcoveé flétny, smice a continuo.

Ve Francii ve druhé polovin 17. stoleti byly konzorty zobcovych fléten
pouzivany ve vokalni hudbse symbolickym vyznamem, nez byl nastroj nahrazen
»vzdychajici a sténajici” iixnou flétnou. Prvni francouzska opeRastorale d’lssy
(1659, nyni ztracena) Roberta Camberta, Gdajpsahovala ,koncerty fléten" nebo
casti pro konzort zobcovych fléteniepre jako napodobeni pouziti ,fletny” (vlastn
aulosy v Klasickém divadle. Lully vtéto praxi pokiaval rozsahlym zZazenim
zobcové flétny do své operni tvorby, 2 — 4 parthcavych fléten (alt, tenor a bas),
piicemZz kazdy part byl obsazen alespdvema hrdi. V Sesti tragédies lyriques
se konzort zobcovych fléten objevuje dokonce n&few Lullyho balletsacomédies-
ballets je zobcova flétha specialitou témvyhradré v ritournelles airs a dalSich
instrumentéalnichktastech. Mragédies lyriquegi naproti tomu nizeme najit ve dvou
situacich. Prvni je vokalmir pro muzské&i smiSené hlasy, kde zobcové flétny jsou
¢asto v kontrapunktu k vokalnim pamt, jako teba ve slavné paebni hudb z Alcesty
(1674) a Wassacaille zArmidy (1686). Druhou jsou orchestralni pasaze,
kde oblibenym prostdkem instrumentace je kontrast mezi zobcovymindléti
s bassem continuem a stogvym orchestrem, jako je Riainte italiennez Psyché
(1678). NejslavgiSim pikladem symbolické asociace zobcové flétny s lask@u
Lullyho ¢tyrhlasé ,Prélude pour I’Amour* Ize triomphe de I"’Amoufl681) pro altové
zobcové flétnyi flétny, tenorovou zobcovou flétnu, basovou zolmoviétnu a velky
bas s continuem. Jeho slavBpmmeil ¢i téZ spankova scéna,Atys (1676) pouZiva
pro umiséni cje ve svénpréludealtové a tenorové zobcoveé flétny. Oblibil si jejril
. (ktery hoc¢asto vyZadoval od svych francouzskychclirda zobcoveé flétny) a stal se
vzorem pro podobné scény jak samotného Lullyho,tégkCharpentiera, Montéclaira
a dalSich. V CharpentierévMesse pour plusieurs instruments au lieu des orgues
(H513, 1674-76) konzort dvou sopranovych, dvouvgith, dvou tenorovych atyi

basovych fléten napodobuje varhany.

| v Anglii bylo znamo ®kolik velikosti pozdgbaroknich tyf zobcovych fléten.
Prosluly Manuscript (asi 1692-95) Jamese Talbot@jwa vyrazy jako ,treble flute®,
Ltenor flute”, ,voice [flute], ,bass flute* a ,,dohle bass [flute]“ pro zobcové flétnyfy,
¢, d’, 2 ac® vuvedeném padi. Frontispis HudgebutovEhesaurus Musicugl693),
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ziejm¢ zamysleny pro idvéjSi vydani, ma popisek ,Lessons for the recorder”
a zobrazuje hi# na ti zobcové flétny (soprarti tenor, tenor a bas) spdl&

se zgvakem. PRekvapiw se zachovalo pouze malo anglické hudby pro konzort
zobcovych fléten, &oliv n¢kolik skladateh vydavalo duety. NejtSi skladatel té doby,
Henry Purcell, tér¥ vzdy pouzival ve své divadelni hudpouze jeden par zobcovych
fléten. Slavnou vyjimkou je jehoigkrdsnd chaconne ,Three Parts Upon a Ground®
pro i altové zobcové flétny a continuo. Jinde v Ewropouze ®kolik dalSich
skladateh psalo komorni hudbu pro zobcové flétny a contirftimsta suita Christiana
Friedricha Witta je psana pro hoboj/zobcovou flétousle, housle/zobcovou flétnu,
violu/tenorovou zobcovou flétnu a continuo. Alesdan Scarlatti zanechal rukopis
sonaty proii altové zobcové flétny a continuo. Anonymni rulogionaty v Britské
knihovre v Londyrg pro ctyii altové zobcové flétny a continuo sefispizuje
francouzskému emigrantovi, rana zobcovou fléthu a skladateli Jamesi Paisiblu
(ovSem pouze na zaklkadalSich jeho praci, které se v rukopise nachBZinecky hré

na dewené dechové nastroje a Johann Christian Schickhkietty stravil podstatnou
cast sveho pracovniho Zivota v Nizozemi a Skandinsydali soubor Sesti koncért
pro ¢tyti zobcové flétny a continuo; jsou to pravé concertissi, ve kterych ma vrchni
hlas olgas sélové pasaze. Schickhardt také upravil congestisi Arcangela Corelliho

pro konzort zobcovych fléten a continuo.

Koncertu na Den Svaté Cecilie v Edinburghu roku5168 zdastnilo, krond
hr&t na smycové nastroje, hoboje a cembalo, dokonce Sestrath ma zobcové
fletny (dva profesionalni hobojisté &rnact mistnich amat®. Sonata Gottfrieda
Fingera pro d¥ zobcové flétny, dva hoboje a basso continuo bytvgudena iemi
flétnisty v kazdém hlase (ale pouze jednim hoboje8gnata Johanna Christopha
Pepusche pro @vzobcové flétny, dvoje housle a basso continuo pytevedena Sesti
fletnisty v prvnim hlasegtyimi v hlase druhém ardmi hr&i na housle v kazdém
Z jejich parti. Byl to ojedirgly pripad, ¢i snad bylo takové znasobovani v komorni
hudke bézné? Jedinym dalSim dokladem se zda byt Telemannhoeed sonata
z Der getreue Music-Meistdl 728), ktera fedkladasolo atutti ozna&eni ve flétnovych

partech.

Dva dale uvedeni skladatelé &wali v koncertech konzorty zobcovych fléten
se smycovymi nastroji. V koncertu proétyii altové zobcové flétny a smge Johanna
Davida Heinichena jsou flétny roddny naflauto concertinoa flauto I-1l ripieno.
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NejneobvyklejSi instrumentaci ze vSech pouziva gdeslro Marcello Woncerto
di flauti, kterd m&tyii instrumentalniadky: prvni je pro d¥ sopranoveé zobcové flétny
a tlumené housle; druhy pro &altové zobcové flétny a tlumenou violdeti pro d
tenorové zobcové flétny a tlumenou violttyrty pro jednu basovou zobcovou flétnu
a violoncello (Zadna zminka o provedeni continuakl@&esovyci drnkaci néastroj,

ackoliv v tehdejSi praxi bylo takové continuo volitél).

Dél z tohoto obdobi pro ansambly zobcovych fléten lentinua je pouze
n¢kolik a jsou velmi vzacndDer Goden Fluit-Hemelsbirka skladeb pro zobcovou
fletnu bez doprovodu vydana v Amsterdamu roku l@bgahuje &kolik duet a trii,
kterd mohou byt ,hrdna na housle, zobcovou fl&inakykoliv jiny dechovy nastroj“.
Finger (1691 v Londyw) a Johann Mattheson (1708 v Amsterdamu) vydadi fro ti
altové zobcové flétny; dalSi Fingerova sonataPastorelle pro stejné obsazeni
se dochovaly v rukopisu. Z doby ¢ao pozdji v 18. stoleti se dochoval rukopis suity
ve francouzském stylu Johanna Christopha Faliesaties sur les fleut dous &, 3

pro altovou, tenorovou a basovou zobcovou flétnu.

Obdobi klasicismu a romantismu

Je zapdebi jeSt hodre badani k oejmeni, jakou roli hrala zobcova flétna
a nastroje ji podobné v klasicismu a romantisme # nyni je jasné, Ze dominantni
zobcovou flétnou byl takzvangsakan ktery doséahl velké obliby ve Vidni v prvni
poloving 19. stoleti a inspiroval rozsahly repertodivgdnich skladek®i Uprav. Na
csakan se hralo Husolow nebo s pianendi kytarou. Bylo vSak téZ mnoho duet pro
csakan, dokonce byla objevena jedada trii: , Trios pour trois flites ou trois csakans
op. I, Nr. 1* od Leonharda von Calla.

20. stoleti

Ve 20. stoleti se stala hra na zobcové flétny vaarech Bznou zalezitosti
mezi amatéry, kdyZ hromadné hr&htyi ¢i vice hlas bylo podporovano spataostmi
zobcovych fléten, jako jefdba American Recorder Society Society of Recorder
Players (UK). V Nmecku v 50. letech 20. stoleti pracoval Rudolf Balrs orchestrem

zobcovych fleten — slozenym vyhradrze zobcovych fléten, vvmz bylo okolo
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60 hr&a. Podobny ansadmbl slozeny z anglickych antatpiisobi od roku 1973
pod vedenim takovych profesiofaljakymi jsou Denis Bamforth, Paul Clark, Colin

Touchin a Nancy Wolfe.

Je s podivem, Ze moderni historie profesionalnicisambh stale ¢eka
na podrobné sepsanickaliv nékolik mezniki zde niizeme zminit. Prvnim je
Dolmetsch Ensemble (Anglie), jenz byl zaloZzéngileZitosti zah4jeni Haslemerského
festivalu roku 1925 a existuje dodnes. Arnold Ddkuok sestavil sy prvni kvartet
zobcovych fléten prodast na festivalu roku 1926. Vitchu let hral Ensemble stovky
dél pro konzort, ¥tSinou Upravy, ale také moderni tvorbu psanémeg pro soubor,
jako napiklad Notturno for Recorder Quartefl962) Edmunda RubbraaRecorder
Quartet (1973) Gordona Jacoba. Obsazeni ansamblu zahétyfjegenerace rodiny

Dolmetsch, blizké fibuzné a studenty.

Vyznanou skladbou pro konzort zobcovych fléten, kterkadala, Ze tento
hudebni prosedek ma plnohodnotny potencial pro skladatele, byko Paula
Hindemitha ZPloner Musiktag které napsal pro své vlastni vystoupeni spele
se svymi d¢ma studenty skladby na hudebnim festivalu v roc8219rio je plri
chromatické v Hindemithavobvyklém stylu a skicy odhaluji, Ze&noval mnohatasu
jeho formovani. Bvodré bylo napsano pro sopran v A a dva alty v D, drev&k

spiSe hrava v uprawValtera Bergamnna pro C a F flétny, o malou tergsie (1952).

Roku 1938 zalozil Manfred Ruétz sp&e s Ferdinandem Enkem, Erichem
Monkemeyerem a Alfonsem Zimmermannem Das BerlindoclBl6tenquartett
(The Berlin Recorder Quartet). V§jgili si nékolik kopii renesatnich nstraj
z Berlinského muzea a nez vyrazili s konzortemareckrty a radiova vysilani, zkouseli
dewt mésiai. Repertoar konzortu zahrnoval fugy z Bachdy& Kunst der Fuge
Palestrinovy ricercary (,prové&dée bez ozdob i zdobené®), Josuinovu fantazii a nove
kvartety Hanse Georga Burghardta, Karla Marxe at®¥alReina. Bohuzealinnost
ansamblu bylaigt'ata druhou sstovou valkou a smrti Ruétze roku 1944.

Do 60. let 20. stoleti, kro#ntrvalé ¢innosti Dolmetsch Ensembleqngobilo také
n¢kolik profesionalnich konzait kdyz vznikaly konzorty za dglem natéeni
pozoruhodnych nahravek. Ve Spojenych statgeddgiavilSweet Pipes: Five Centuries
of Recorder MusiBernarda Krainise a Krainisova Konzortu (1968j}gilivou sngs
renesatinich a baroknich Gprav a vlastnich modernich sklag&etné mozna prvni
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skladby pro flétnovy konzort, kterd WS§me zahrnovala prvky americké popularni
hudby, Eons Ago BlueRoberta Dorougha. Skladbareensleeves to a Groun@éz
zndma jako A Contemporary Elizabethan Concert977) Davida Munrowa ¢Ei

z ohromné popularity jeho prezentace moznosti kdnzmbcovych fléten.

V 60. a 70. letech ugpre koncertoval soubor rané hudby Syntagma Musicum
(Nizozemi) Keese Ottena. Obvykle provhd/okalni hudbu, ale zazovali i rekolik
Cist¢ konzortovych skladeb. Mezi lety 1972 a 1985 dos&ilového Uspchu Wiener
Blockflétenensemble (Vienna Recorder Ensemble) Eldiaria Kneihse. Natal
mnoho nahravek Haydna, rene&airhudby z Anglie, Nmecka, Italie a Nizozemi. Jeho
¢leny byli Kneihsovi kolegové a studenti Vienna Hschule fir Musik.

V 70. a 80. letech natda Musica Dolce (Svédsko) Clase Pehrsso#kolik nahravek
s pestrou Skalou tital od kEZnych Music for Recordedspo roztomilé From Byrd
to Birds.

V nedavné dofy jak moznactendi veédi, Amsterdam Loeki Stardust Quartet
(zaloZen roku 1978) a Vier op 'n Rij (Flanders Rdeo Quartet, zaloZen roku 1987)
piiSli s hodnotnym zabavnym programem postaveném igtranském repertoaru
sestavajicim zigvodnich praci a zdéych Uprav, starych i novych, zahrnujicim v 8ob
prvky popularni hudby a jazzu. ALSQ ma dokonce swdastni ftadu hudby

pro zobcove flétny, kterou sestavuje a upravujarden Moeck Verlag.

Pokud jde o vyhled do budoucnosti, stoji za zmirdsobita nahravka
Landscapes (1995) Davida Bellugiho, amerického b&ea na zobcovou flétnu
vyucujiciho ve Florencii, ktery vyuZil moderni techngie k sestaveni ansamblu
zobcovych fléten fekrytim az osmnacti pdirt které hraje vSechny sam. Na koncertech

hraje jeden part z& zatimco dalSi party misi z kompaktniho disku.
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DOPORUCENY REPERTOAR

Nasledujici seznam literatury zahrnuje 300 rtogich edici pro ansambly
zobcovych fléten, které povazuji za négkitejSi. Prokazaly mi svoji hodnotu jakip
vystoupenich, tak ip vyuce. Redstavuji téZz skladby, které The Flanders Recorder
Quartet pouzival¢i pouzivA na mistrovskych kurzech, nazornyckedmaskach,

koncertecki nahravkach.

Vybral jsem pouze vydané moderni edice, vyjma falsi (které by kazdy
zapaleny hr&na zobcovou flétnu &h rozhodré znat) a rukopisnychatl Zaradil jsem

Upravy skladeb stefnjako pivodni tvorbu pro zobcovu flétnu, abych po#po

e

z repertoaru jinych hudebnich nastrdkteré zatim nebylyipdstaveny v ,Upra¥ pro

zobcovou flétnu. Najklad:
« varhanni hudba Frobergera, Scheidta, Sweelincldpatiho a jinych
* smycova hudba Rosenmillera a jinych
* hudba pro violu da gamba Byrda, Dowlanda, Schdigaho a jinych
» vokalni hudba viamské polyfonni Skoly

Tahle hudba zni na zobcové flétny uchwatiNavic je zde historické
opodstataini pro hru na nas nastroj, skladby nevyzaduji mnigérav a tonovy rozsah je

pro zobcovou flétnu perfektni. Ve zkratce se jedz&ukové cwieni.

Razeni literatury dle obdobi, zéma patu hlasi by vam nélo pomoci
naplanovat téma koncertu, jako k&tad Hudba na anglickém dke v 16. stoletii
Italie kolem roku 1600. Vynechal jsem ozgai obtiZznosti skladeb, jelikoZ to povaZuiji
za velmi subjektivni. FRQ zjistil, Ze mnoho na grvpohled snadné hudby je

ve skuténosti pro nas peketrobtizné...
V dobke vzniku této publikace mezi mych 10 nejobliggich skladeb péit
1. Anonymous, ,Lamento di Tristano” (Uprava FRQ) [nblikovano]

2. William Byrd, ,The Leaves be Green*
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9.

Samuel Scheidt,udi musici
Johann Sebastian Badbie Kunst der Fuge

Johann Sebastian BacBrandenburg Concerto No. 2 a 1prava Saskia

Coolen) [nepublikovano]

Johann Sebastian BacBrandenburg Concerto No. 3 a l(iprava FRQ)
[nepublikovano]

. Antonio Vivaldi, Ctvero ra‘hich dob(Giprava FRQ)Jasteéné publikovano]

Piet Swerts,Three Gadgetsnepublikovano] — V mych @&ch nejkrasgjSi
skladba 20. stoleti psand v tradim stylu.

Ryohei Hirosel.amentatiora Idy!l

10.Peter WarlockCapriol Suite
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Stiredowka, renesarni a rané barokni hudba

Dvojhlasy

FLANDRY

» Cantiones suavissimae ,Anmutige Weis¢Rferre Phalése, 1590) [Noetzel]

ITALIE

* Thomas Mancinugsight bicinia from Duum vocum cantiuncularum-lib&g97,

for Soprano and Tenor InstrumeriBovehouse]

Trojhlasy

ANGLIE

« John Baldwin,Instrumental Music from the Baldwine-Manuscyift681-1606
[Zen-On]

+ John Hilton,Preludio und funf Fantasien, fir drei Streich- odasinstrumente

[Heinrichshofen]

* XXIX Konincklycke fantasien: om op 3 fioolen de aran ander speel-tuigh te
gebruycken: Amsterdarh648[Moeck]

« Thomas Morley, Tree-part Canzonettas (11): for 2 Soprano &1 Alec&der

[Heinrichshofen]

e John Wilbye, Four Madrigals in Three parts: from The Second Set of
Madrigales to 3.4.5. and 6. Parts, apt both for &syand Voyces (1609 athy
Gaskell; Oriel Library]

FLANDRY /NIZOZEMI

» Jacobus Clemens non Pafauterliedekens = Psalmi neerlandici, 1556, zu 3
Stimmen (SSA/TTBYoeckK]

» Hieronymus Formschneyddrrium vocum carmina, Nurnberg, 1588oeck]
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Fourteen Chansons (1533) for Four Recorders or ®®IcATT (Pierre
Attaingnant, 1533) [London Pro Musica Edition]

Heinrich Isaac,Seven Three-part Instrumental Pieces = Sieben tireisige

Instrumentalsatzf_ondon Pro Musica Edition]

Jacob ObrechfThree Trios for Recorders: Descant, Treble and Td&ahott,
London]

Seven Instrumental Pieces from Ottaviano Petruc€@anti C for Three

Instruments ATBLondon Pro Musica Edition]

Works of the Netherland School for 3 InstruméBtitio Muscical

FRANCIE

Guillaume de Machau#4 Ballades for 3 Voices or Instrumerftsondon Pro
Musica Edition]

NEMECKO

ITALIE

Ludwig Senfl, Complete Instrumental Works for Three to Five lmsients

[London Pro Musica Edition]

Vier tricinien um 1400 fur Blockfloten (SAA/ATT) dimder andere
Melodieinstrumente = Four Tricinia from circa 140@0r Recorders and/or

Other Melody Instrumen{8/oeck]

Giovanni BassanoFantasie a tre voci, 1585, for 3 Instruments = f8r

InstrumentgLondon Pro Musica Edition]

Jacopo da Bolognd,hree Madrigals for 3 Voices and/or InstrumepAgtico
Edition]

Tarqunio MerulaCanzoni overo Sonate concertate per chiesa e irzamdue e

a tre; libro terzo, op. 12Pro Musica Studium]

Francesco da Miland,en FantasiagCathy Gascell; Oriel Library]
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Vincenzo Ruffo, Capricci in musica: Auswahlausgabe fur drei Stimmen
(Blockfléten, Renaissance-Instrumente) = Selectcd¥ein Three Parts

(Recorders, Renaissance Instruments) Capricci isicau(1564)Barenreiter]

Vincenzo RuffoCapricci in musica a tre voci, 150Ogni Sorte Editions]

Ctyrhlasy

Zahrat si s ansamblem zobcovych fléten zdobenéigadyl chansonyi moteta

je skwly zazitek. Existuje nesget moznostiiznych provedeni, nasnage zdobeni

hlavniho hlasu, zatimco ostatni jsou hrany dle ssapbochovaly se diminuce Dalla

Casy, Bassana, Spadiho a dalSich teadrehlapiklad:

A la fontaine (Willaert) a 6

Alix voit aux dens la malerage (Crecquillon) a 4
Anchor che co’l partire (Rore) a 4

Anchor ch’io passa dire (Striggio) a 6

La bella netta ignuda e bianco mano (Rore) a 4
Ben qui se mostra it ciel (Rore) a 4

Content ou non (Crecquillon) a 5

Dolci rosate labbia (Renaldi) a 4

Doulce mémoire (Sandrin) a 4

Frais et gaillard (Clemens non Papa) a 4

Ung gay bergier (Crecquillon) a 4

Invidioso amor (Striggio) a 5

lo canterei d"amor (Rore) a 4

lo son ferito ahi lasso (Palestrina) a 5
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— louissance vous donneray (Willaert) a 5
— Liquide perle amor (Marenzio) a 5

— Nasce la pena mia (Striggio) a 6

— Non é ch’il duol mi scemi (Rore) a 4

— Non gemme non finoro (Rore) a 4

— Oncques amour (Crécquillon) a 5

— Petit Jacquet (Courtois) a 4

— Petite fleur coincte et jolye (Crequillon) a 4
— Pulchra es amica mea (Palestrina) a 5
— Larose (Willaert) a 6

— Susanne ungjour (Lassus) a 5

— Signor mio caro (Rore) a 4

— Vergine bella (Rore) a 5

— Vestiva i colli (Palestrina) a 5

VétSinu €chto &l vydalo nakladatelstvi London Pro Musica EditioMnoho
zdobenych verzi @Zeme najit v publikaci Richarda Erigdalienische Diminutionen:
die zwischen 1553 und 1638 mehrmals bearbeitetérne S3 Italian Diminutions:
The Pieces with More than One Diminution from 1553638 (Zurich: Amadeus,
1979). Je také zabavné vzit si gise madrigal a vytvéit si své vlastni diminuce dle
piehledu od Ganassiho, Ortize, Dalla Casy, BassalaésS&h.

e A quattro: Anthology of Instrumental Music from tB®d of the Sixteenth
Century to the End of the Seventeenth CerjdayCapo Press]

» Bach — Ciconia — Finger — Rosenmiller — Vivaldi aute: Pieces for Recorder

EnsemblgMieroprint]

* Fumio Kitamika,Vokalmusik der Renaissanit¢niversal Edition]
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e« Paul Van Nevel, ed.Early Instrumental Music from Middle Ages and
Renaissance for Recorders and/or Other Instruménigls.: 1. Italian Music.
2. Spanish Music. 3. French Music. 4. English Mu&ic Flemish Music [De
Monte]

ANGLIE

* John Baldwin,Instrumental Music from The Baldwine-Manuscript8158.606
[Zen-On]

e John Bull,Three FantasiafCathy Gaskell; Oriel Library]

» John CoperariaZwei Fantasien zu vier Stimmen = Two FantasiasanrfParts
[Moeck]

* Michael EastAyerie Fancies from the Seventh Set of Bookes,, 1638.A.T.B.
RecorderdLoux]

« Orlando Gibbondrantasia no. 1: Descant, Treble and Tef®chott, London]
* Orlando Gibbongrantasia no. 2: Two Descants and Tef®chott, London]
* Orlando GibbonsFantasia no. 3: Descant, Treble and Teffschott, London]

* John JenkinsAllemande und zwei Fantasien zu vier Stimmen =adarHParts
[Moeck]

« John JenkinsVYier Fantasien zu vier StimmgHreinrichshofen]

* Matthew LockeConsort Suites no. 1 and no[Gathy Gaskell; Oriel Library]
* Matthew LockeConsort zu 4 Stimme3 vols. [Schott, Mainz]

* Richard Mico,Consort MusidMusica Britannica; Stainer and Bell]

e Music at the Court of Henry VIIRd, rev. ed. [Musica Britannica; Steiner and
Bell]

* Paul van Nevel, edEnglish MusidDe Monte]

* Robert Parson In nomines for 4 Instrumeniisondon Pro Musica Edition]
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Thomas Simpson, compTaffel-Consort (1621) for Four Instruments and
(Optional) Continuo = fur vier Instrumente und Baseontinuo ad libitum

[London Pro Musica Edition]
Spielstiicke aus dem Fitzwilliam Virginal Bo8kyols. [Heinrichshofen]
Thomas TomkinsConsort Musi¢Musica Britannica; Stainer and Bell]

Robert White,The instrumental MusifA-R Editions]

FLANDRY /NIZOZEMI

Altniederlandische tdnze vierstimmig = Old Dutchribas in Four Parts =

Anciennes Danses neerlandaises a quatre paftidseck]

AnonymousMon ami[The King's Trumpetts and Shalmes]
Carmina[Musica Selecta]

Giacques Buuskecercari a quattro voci, Venetia, 15pMoeck]

Johannes Ciconidhe Works of Johannes Cicorjtaditions de I'Oiseau-lyre]

Codex specialnik, ca. 1500: pé&nvoci e stromenti ad libitum[Editio

Supraphon]
Crumhorn Consort AnthologMusica Rara]

Der Kodex Berlin 40021: Staatsbibliothek Preussesdlulturbesitz Berlin Mus.
ms. 40021Das Erbe Deutcher Musik; Barenreiter]

Fors seulement: Thirty Compositions for Three teeFVoices or Instruments
from the Fifteenth and Sixteenth CentufidsR Editions]

Heinrich IsaacA la bataglia for Four Instruments, ATTB = fUr vi@strumente

[London Pro Musica Edition]

Heinrich Isaac, Five Instrumental Pieces for Four Instruments = Filn

Instrumentalsatze fur vier Instrumerjtondon Pro Musica Edition]
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Heinrich IsaacSeventeen Pieces for Four Voices or Instrumentdebz8hn

Stucke fur vier Singstimmen oder Instrumghtndon Pro Musica Edition]
Heinrich IsaacWeltliche Werk¢Breitkopf & Hartel]

Josquin des Preta Spagna for Five Instruments ATTEBNndon Pro Musica
Edition]

Orlande de Lassusdviotet: quartet for S. descant, A. treble, T. ter®r bass

[Nova Music]

Orlande de LassudNine Chansons for Four Voices or Instruments ATTB

[London Pro Musica Edition]

Orlande de Lassug,en Chansons for Four Voices or Instruments = fi@r v
Singstimmen oder Istrumente, SALBndon Pro Musica Edition]

The Mellon Chansonnidiyale University Press]

The Musical Manuscript Montecassino 871: a NeapoliRepertory of Sacred
and Secular Music of the Late Fifteenth Cenf@larendon Press]

Musique de joye = Frohliche Musik: eine Folge altdranzsticke in
vierstimmigem SatiNagels]

Paul Van Nevel, edilemish MusidDe Monte]
Jacob Obrecht]"ay pris amourgLondon Pro Musica Edition]

Ogni Sorte Editions: Bezednym muzikologickym poldad je velkolepa série
vydani tématicky upravenych praci z 15. a 16. stdMtSinou Gzné Gpravy
téZe pisn). Motivy:

“Coment peult avoir joye” - ,L'Homme armé*
“D’ung aultre amer” - ,In mynen zin“
Dufay, Chansons - ,J"ai pris amours*
Fifteenth Century Anonymous - ,Myn morken gaf*
Chansons
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- ,0 Venus bant® - ,Een vrolic wesen*
- ,T’Andernaken“
» Ottaviano Petrucci, pubHarmonice musices odhecatorj?a Capo Press]

» Pierre Phalése, pubAntwerpener Tanzbuch: Galliarden, Balli, Allemandan
vier Stimmen (1583Heinrichshofen]

* Pierre Phalese, pulfjve Dutch Songs from a Phalese Print of 1572 four
Voices or Instruments SATBondon Pro Musica Edition]

* Pierre Phalése, pulh.euvens dansboek (157Heinrichshofen]
« The Ricercars of the Bourdeney Co@&xR Editions]

« Johann Scho@aduanen, Allmanden sowie eine Galliarde und eiaezZGne zu
4 Stimmen mit Orgel (Cembalo/Laute) ad. [Ban]

* Johannes TinctorisJohanni Tinctoris opera omnigAmerican Institute of
Musicology]

* Vier Exempel zu 4 Stimmen = Four Examples in 49A/A AT/T TA B) aus
Heinrich Glareans Dodecachordon von 194Toeck]

* Works of the Netherland School for 4 Instrum¢htitio Musica]

FRANCIE

* Pierre Attaingnant, pub.Quart & cinquiesme livre de danceries: Pavanen,

Gaillarden, Branslen zu vier Stimmen; 1550oeck]

* Pierre Attaingnant, pubPRariser Tanzbuch 1530: erstes von Pierre Attingens
(Attaingnant) gedrucktes Tanzbuch, zusammen mitTderzen von 1529 fir

Blockfléten-Chor oder andere Melodie-Instrumef8ehott, Mainz]

* Pierre Attaingnant, pubSecond livre de danceries: basses dances, tourdions
branles zu 4 Stimmen(154Rjoeck]

« Thomas Crecquillon,Cinco canciones, 1557, zu vier Stimmen = Cinco

canciones, 1557, in four parfsloeck]
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* Thomas Crecquilloni-ourteen Chansons for Four Voices or InstrumentSBT

[London Pro Musica Edition]

» Eustache Du Caurroy? Fantasies for 4 Instrumentdondon Pro Musica
Edition]

e Claude GervaiseCinquiesme livre de danceries; 1550; for four instents
SATB[London Pro Musica Edition]

NEMECKO

» Gregor AichingerThree Ricercars in Four Parts from Liber secundasrarum

cantionum, 159%Dovehous]

« Carmina germanica et gallica: ausgewahlte Instrutaésiiicke des 16.
Jahrhunderts fir Streicher und Blaser = Selectestribmmental Pieces from the

16" Century for Strings and WirtHortus Musicus; Barenreiter]

* Christoph Demantiuf)eutsche Tanze fir vier Streich — oder Blasinstntme
German Dances for Four String or Wind Instrumerjtdortus Musicus;

Barenreiter]
* Melchior FranckDeutsche Weltliche Gesang und Tantze (1@B&)enreiter]

e Melchior Franck,Tanze fur vier Stimmen (Blockfloten, Gamben odeatesm
Instrumente) = Dances in Four Parts (Recorders,|&iar Other Instruments)

[Barenreiter]
» David FunckSuite for Four Recordeff&chott, London]
« Das Glogauer Liederbuclpas Erbe Deutscher Musik; Barenreiter]

* Glogauer Liederbuch (1480): 10 vierstimmige Satz Blockfléten-Ensemble
(Sopran, Alt, Tenor, Bass) = 10 Pieces in Four Bddr Recorder Ensemble

(Soprano, Alto, Tenor, Bass): Glogauer Liederb{sbhott, Mainz]

 Hans Leo Hasslerinstrumentalkanzonen fur vier Stimmen (Blockflobeter
Renaissance-Instrumente) = Instrumental CanzonaBouar Parts (Recorders

or Renaissance-Instrumen{8arenreiter]
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Valentin Haussmanm,wenty-five Dances (1598) for Four Instrumejisndon

Pro Musica Edition]
Paul HofhaimerCarmina zu vier Stimmegivoeck]

Kanzonen alter Meister fur vier Instrumente (Bldé@ten-, Gamben-, Fidel-,
Streichquartett, Lauten, z. T. Blechblasinstrumemte einfacher, chorischer
oder gemischter Besetzufigoseler]

Matthias Mercker,Pavanes, galliardes en allemandes voor vier insani@n
[IXYZET]

Moritz, Landgraf von Hessen,fugae a 4Pan]

Paul Van Nevel, ed.Florentiner Karneval: Tanze und Lieder zur Zeit der
Medici fur vier Stimmen (Blockfléten oder Renaissamstrumente) =
Florentine Carnival: Dances and Songs during thedePeriod in Four Parts

(Recorders or Renaissance InstrumefBsrenreiter]

Issac Posch,Musicalische Tafelfreudt (1621]Monumenta artis musicae

Sloveniae; Slovenska akademija znanosti in umdjnost

Issac Posch,Musicalische Ehrenfreudt (1618)Monumenta artis musicae

Sloveniae; Slovenska akademija znanosti in umajnost

Ricercare alter Meister fir vier Instrumente (Blé@oken-, Gamben-, Fidel-,
Streichquartett, Lauten, z. T. Blechblasinstrumemte einfacher, chorischer
oder gemischter Besetzufigoseler]

Samuel Scheidti-antasia on Four Subjects: Descant, Treble, Tenuwd 8ass
[Schott, London]

Samuel Scheidtlymn de adventu Domini; Veni redemptor gentium; Komm
der Heiden Heiland; zu 4 Stimmen (SAT®beckK]

Samuel ScheidtlLudi musici (prima pars): paduana, galliarda, couta,
alemande, intrada, canzonetto, ut vocant, quatenigiinis vocibus, Hamburg,
1621: for Four and Five Instruments with Basso @mnt [London Pro Musica
Edition]
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ITALIE

Samuel Scheidt,Spielmusik: Suite fur vier Streicher oder Blasert mi
Klavierauszug = Suite for Four Strings or Wind hushents with Piano Score

[Nagels]

J.A. SchmiererSuiten fur vier Stimmen (Streich- oder Blasinstrmiaeund
Basso continuo) = Suites for Four Parts (Stringddind Instruments and Basso

Continuo)[Hortus Musicus; Bérenreiter]

Sechs Fugen von J.K.F. Fischer, H. Scheidemaritachelbel [und] J. Krieger,

fur vier Melodieinstrumente (Blockfléten oder Strejuartett)[Pelikan]
Ludwig Senfl,Samtliche WerkgMoseler]

Johann StaderBalli, Couranten und Gagliarden ohne Bass, 160&ystimmig
fur Blockfloten oder andere Melodieinstrumente =Four Parts for Recorders
or Other Melodic Instruments = & quattre voix pofliites a bec ou autres

instruments de melod[&oeck]
Jan Pieterszoon Sweelin¢kantasia for 4 Recorder®olce Edition]

Tandernaken; zwei Instrumentalsétze tber ein nléddisches Volkslied, drei-
und vierstimmig fir Blockfloten oder andere Melats&rumente = Two
Instrumental Settings of a Dutch Folk-song in Thiesed Four Parts for
Recorders or Other Melody Instrumefitéoeck]

Vier Fugen von J. Pachelbel, F. Tunder [und] J. Bach, fur vier

Melodieinstrumente (Blockfléten oder Streichqud)t@elikan]

Erasmus Widmanranze (1600)Schott, Mainz]

A la dolc” ombra: sestina: Setting with Four Decme Parts after Cipriano
da Rore for Four Voices or Instrumerftiminutions by Girolamo Dalla Casa]

[London Pro Musica Edition]

Padovano Annibalel.ibrio primo di ricercare a 4 vociEditions culture et

civilisation]
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Canzoni di diversi, con ogni sorte di stromentigaatro, cinque & sei voci,
Venedig, 1588Moeck]

Luigi Battiferri, Ricercare a quattro, cinque e sei voci, Bolognap9 ¢uUt
Orpheus Edizioni]

Adriano BanchieriCanzoni alla francese (of 159()-R Editions]

Giovanni Antonio CangiasiScherzi forastieri per suonare a quattro voci,
Milano, 1614[Ut Orpheus Edizioni]

Antonio Cifra, Ricercari e canzoni franzese, libro primo (Romal96[Ut
Orpheus Edizioni]

Nicolo Corradini,Partitura del primo libro de canzoni francese a 4afcune
suonate (Venezia, 1624)t Orpheus Edizioni]

Ensemble Ricercaf®\-R Editions]

Carlo FarinaPrei Pavanen zu 4 Stimm@xoeck]

Girolamo FrescobaldBergamascdDolce Edition]

Girolamo FrescobaldCanzona dopo |"epistolgdeinrichshofen]

Girolamo Frescobaldil primo libro delle fantasie a quattro, in Miland,608
[Moeck]

Girolamo FrescobaldiSeven Canzonas for Four Instruments and Continuo

[London Pro Musica Edition]

Giovanni Gabrieli,Canzoni per sonar a quattro, fur beliebige Instrum@emit
Generalbass ad lifSchott, Mainz]

Giovanni Gabrieli, Sonata fir drei Violinen und Basso continjidortus

Musicus; Barenreiter]

Vincenzo Galilei,Zwolf Ricercari zu vier Stimmen, fir BlockfloteMiplen-
oder Fidelchor{Schott, Mainz]
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Gioseffo Guami,Drei canzonetten alla francese = Three Canzonetta a

Francese: zu vier Stimmen (SATBlpeck]
Cesario Gussag&onate a quattro, sei et otto, Venetia, 1§@8eck]

Italienische Meister um 1600: ricercari e canzoniqaattro voci = Italian
Masters around 160[Pelikan]

Luzzasco Luzzaschl] secondo libro de ricercari a quattro vofiP’ro Musica
Studium]

Giorgio Mainerio,ll primo libro de balli (1578) zu vier Stimmékloeck]
Johannes MartinGecular PiecefA-R Editions]

Florentio MascherafFour Canzonas (1582) for Four Instruments (SATB)

[London Pro Musica Edition]

Tarquinio Merula,Canzonas in four parts (SATB) from Libro primo, 363
vols. [Dovehouse]

Claudio Merulo Fourteen Canzongg.ondon Pro Musica Edition]
Antonio Mortaro,5 canzoni a 4Editio Musica]

Giovanni Pierluigi da PalestringRicercari sopra li tuoni, a quattro voci:
vierstimmige Ricercare in den acht Kirchentonarfén ein Tasteninstrument
oder beliebige Einzelinstrumente, insbesondere @dldsder Streich-Quartett
[Schott, Mainz]

Gasparo Pietragruda casata and La mendozza: Two canzone a 4 frons Qpu
for Ensemble of Recorders S.A.T.B. or S.A.A.B.amaRsance Flutes S.A.T.B.
or Modern Flutes (Piccolo/flute, 2 Flutes, and Allute in G)[Nova Music]

Paolo QuagliatiRecercate et canzone a quattro voci, in Roma, 18@Eck]
Giovanni Battista RiccioCanzoni da sonare a 1-4 vddiloeck]
Salomone Rossginfonien und GaillardefSchott, Mainz]

Giovanni RovettaCanzon quarta a 4 (Venedig 1626/4artin Lubenow]

91



» Julio SegniRicercari, 2 vols. [Doblinger]

* Venezianische Canzones zu vier Stimmen von Luzz&ghmi, Maschera,
Grillo, Frescobaldi. 160§Schott, Mainz]

SPANELSKO
* Antonio de Cabezémiferencias zu vier Stimmen, 15[M8oeck]

e Antonio de Cabez6nCuatro tientos (1557): vier Fantasien zu vier Stimm
[Moeck]

* Antonio de Cabezdmientos zu vier Stimmen, zweite Folge (19K&)eck]

* Antonio de CabezonThree Pieces Transcribed from the Keyboard Tab&atur
and Set Out in Parts for Viols or Other Instrumeftisetwork Editions]

Pétihlasy

ANGLIE
» John AdsonCourtly Masquing Ayres, 167London Pro Musica Edition]

* Augustine Bassan®avans and Galliards in 5 Parts for an Ensembledraers
(Flutes/Viols/Shawms/Cornetts and Sackbuts) S.ALAT[Royal Wind Music,

1; Nova Music]

e Jerome [Jeronimo] BassanbBpur Fantasias in 5 Parts for an Ensemble of
Recorders (Flutes/Viols/Shawms/Cornetts and SaskiBus.A.T.HRoyal Wind

Music, 2; Nova Music]
* Browning my Dear for 5 Instrumenifisondon Pro Musica Edition]
* William Byrd, Consort MusidStainer and Bell]

e William Byrd, The Leaves be Green: a Ground for Five Recordees¢ant,
Two Trebles, Tenor and BagSchott, London]

e Charles Colemarkantazia zu 5 Stimmen (SSATBIpeck]
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* John Dowland,Complete Consort Music for Viols or Recorders = Sigime

Musik far Instrumentalensemble fir Gamben oder Bl6ten[Schott, London]

« John Dowland,Lachrimae: Pavans, Galiards and Almands,vols. [Schott,

London]

« Alfonso FerraboscoSechs Pavanen zu 5 Stimmen fur 3 Violinen, Miol&
Violoncello oder entsprechende andere Instrum@rdenrichshofen]

e Anthony Holborne,Pavans, Galliards, Almains, 159f0.ondon Pro Musica
Edition]

+ John Milton,Drei Fantasien zu funf Stimmen fir Streich- odasBistrumente

[Heinrichshofen]

* Robert Philipps,“Pour vous amour” for Recorder Quintet: Descant, Gw
Trebles, Tenor and Ba$Schott, London]

« Thomas Simpsom)ances for Recorder Quintet, SSA[&laxy]

« Thomas SimpsonMore Dances from the Opusculum for Five Recorders
(SSATB) or Viols (TrTrTTHGalaxy]

« Thomas SimpsonQpusculum neuwer Pavanen, Galliarden, Couranten und

Volten, Franckfort am Mayn, 16IMoeck]

e Two Suites in 5 Parts for an Ensemble of Recorders
(Flutes/Viols/Shawms/Cornetts and Sackbuts) S.88/8 [Royal Wind

Music, 3; Nova Music]
» Christopher TyeThe Instrumental MusifA-R Editions]

« John Ward,Zwei Fantasien fur funf Stimmen, fir Blockflotenerodndere

MelodieinstrumentgMoeck]
« Thomas Weelked,achrimae and Three PavaiSchott, London]
FLANDRY/NIZOZEMi

* T Andernaken; for five instruments ATTRBndon Pro Musica Edition]

93



NEMECKO

ITALIE

William Brade, Newe ausserlesene Paduanen und Galliarden zu Gm&tim
1614[Heinrichshofen]

William Brade, Paduana + Gagliarda (Christian Hildebrand, 1609)rf{&

InstrumentgLondon Pro Musica Edition]

Christoph Demantiugsifteen Dances, 1601, for Five Instrumefitendon Pro
Musica Edition]

Georg EngelmanrRaduanas & galliardas, Leipzig, 166loeck]
Georg EngelmanrRaduanas & galliardas, Leipzig, 16I¥oeck]
Melchior Franck4 Pavans for 5 Instrumenfsondon Pro Musica Edition]

Paul LuetkemannfFantasia Innsbruck ich muss dich lassen (1597) %or
Instruments, SSAT[Rondon Pro Musica Edition]

Michael Praetorius,Allerley frantzosische Dantze zu funf Stimmen, 1612
[Heinrichshofen]

Michael PraetoriusPances from Terpsichore for Five Recorders = funffi
Blockfloten[Schott, London]

Johann Hermann ScheiBanchetto musicale, 1617, for Five Instruments

[London Pro Musica Edition]
Ludwig Senfl,Fortuna desperat@iThe King's Trumpetts and Shalmes]

Thomas StoltzeQcto tonorum melodia@ he King’s Trumpetts and Shalmes]

Giovanni Gabrieli,Canzon prima (1615) for Five Instrumenitsondon Pro
Musica Edition]

Luca MarenzioSolo e pensoso for five record¢8chott, London]
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e Alessandro OrologioSix Intradas for Five Instruments, 159FZondon Pro

Musica Edition]

Sesti- a vicehlasy

ANGLIE
e John AdsonCourtly Masquing Ayres, 1671London Pro Musica Edition]
* William Byrd, Consort MusidStainer and Bell]
» Alfonso Ferrabosc&Zwei Fantasien zu 6 Stimmgvoeck]

e Peter PhilipsPavan passamezzo for Six Instruments = flr secsisumente

[London Pro Musica Edition]

« John Wilbye,Fantaisa a 6 for Recorders, Two Descants, Two Esblenor
and Bass = fur zwei Sopran-, zwei Alt-, Tenor- uabksblockfloter]Schott,

London]

FLANDRY /NIZOZEMI

* Cornelis SchuytDodeci padovane et altretante gagliarde compostk cedeci
modi con due canzone fatte alla francese per somasei (1611)Vereniging

voor Nederlandse Muziekgeschiedenis]

FRANCIE

e Claude Le Jeundylay fait les bois for 8 Voices or Instruments inCRoirs
[London Pro Musica Edition]

NEMECKO
* Christoph DemantiusZonviviorum deliciae, 160fPelikan]

e Hans Leo HasslerKein grésser Freud for 8 Voices or Instruments woT

Choirs[London Pro Musica Edition]

« Hans Leo HasslerCanzon duodecimi toni voor acht (2 x 4) instrumente
[IXYZET]
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ITALIE

Hans Leo Hasslerintradas and Gagliarda from Lustgarten (1601) foix S

InstrumentgLondon Pro Musica Edition]

Hieronymus Praetoriu® Christmas Hymns for 8 Voices or Instruments in 2

Choirs[London Pro Musica Edition]

Johann Hermann Schein/enuskranzlein 1609: Intraden, Galliarden und
Canzonen zu funf und sechs Stimmen (Blockflotermb@&a oder andere
Instrumente) = Intradas, Galliards and Canzonas Hive and Six Parts

(Recorders, Viols or Other InstrumenfBjarenreiter]

Johannes SchultzZwo chorige Passametzen mit acht Stimmen, 1617

[Heinrichshofen]

Aurelio Bonelli, 2 Toccatas (1602) for 8 Instruments in 2 Chdltendon Pro
Musica Edition]

Giovanni Cavaccio?2 Canzoni for 8 Instruments (Voices) in 2 Chdlrendon

Pro Musica Edition]

Drei dopplechorige Canzonen (1608) zu acht Stimnmelpeiden Chéren je zwei
Sopran-, ein Alt- und ein Bass- Instrument beliebigrt [od Orindio Bartolini,

Giovanni Gabrieli a Cesario Gussago] [Heinrichshpfe

Andrea Gabrieli,Aria della battaglia per sonar d’instromenti da thaja 8]
[Moeck]

Andera GabrieliRicercar per sonar a 8 (1587) for 8 Instrumefitendon Pro

Musica Edition]
Giovanni GabrieliKanzone (1615) zu sieben Stimnidainrichshofen]

Giovanni GabrieliCanzoni e sonate per sonar con ogni sorte de insnii[a
5 —a 22] [Heugel]

Giovanni Gabrieli,Chiar’Angioletta for 8 Voices or Instruments in hdlrs

[London Pro Musica Edition]
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Giovanni Gabrieli, Sonata pian’e forte: 8 RecorderdJniversal Edition,

London]

Giovanni Gabrieli, Dreichérige Kanzone (1615) zu zwdlf Stimmen

[Heinrichshofen]

Giovanni Battista Grillo]l. canzone fur acht Instrumente in zwei Chorenl@)6
[Peters]

Cesario Gussagdwo Sonatas for Eight Instruments SAAT-ATI&don Pro
Musica Edition]

Pietro Lappi,La negrona“: doppelchérige Canzone zu acht Stimrfidoeck]
Tiburtio MassainoCanzon a 16 in vier Chérgdivioeck]

Tiburtio Massaino,Canzona XXXIV: 8 Recorders = 8 Blockfl6tRaniversal
Edition, London]

Costanzo Portasirometta for Eight Instruments in Two Choiilsondon Pro

Musica Edition]

Giovanni Priuli, Instrumentalkanzoneria 6, a 7] [Akademische Druck- u.
Verlagsanstalt]

Giovanni Priuli,Sacrorum concentuum, pars prima (16I8), a 7, a 8] [Arno
Volk Verlag]

Giovanni Priuli,Sonata prima a $L.ondon Pro Musica Edition]

Giovanni Priuli, Sonata seconda a 8, STTB + STJiB®ndon Pro Musica
Edition]

Giovanni Domenico Rognoni TaeggiGanzoni a 4. & 8. voci, Milano, 1605
[Moeck]

Lodovico da ViadanaCanzona La padovana: 8 Recordgtsniversal Edition,

London]
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Lodovico da Viadanap Sinfonie (1610) for 8 Instruments in Two Choirs
[London Pro Musica Edition]

Zwei doppelchorige Kanzonen (1608) zu acht Stimnjeth Girolamo
Frescobaldi a Giosetto Guami] [Heinrichshofen]
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Pozdné barokni hudba

Dvojhlasy

« Johann Sebastian Badbuette fur Alt-BlockflotefUniversal Edition, Vienna]

* Willem de FeschSechs Sonaten, op. 9, fur zwei Altblockfloten =Sgiratas,

op. 9, for Two Treble Recordédniversal Edition, Vienna]

» George Frideric Hande§ttcke fur ein Flétenuhr = Pieces for a Musical €do
[Pan]

» Jacques HotteterrePremiere suite de pieces a deux dessus: fur zwei
Altblockfloten, op. 4 = for Two Treble Record@fgnadeus]

« Jacques HotteterreDeuxiéme suitte de piéces a deux dessus: fur zwei
Altblockfloten mit oder ohne Bass, op. 6 = for TWweble Recorders with or

without Bas§Amadeus]

e Jean-Baptiste LoeilleGix Sonatas, Op.5, Book 2, for 2 Flutes/Oboes/Riecsr

in C without BasgPriestman VI) [Musica Rara]
« Johan Matthesor, Sonaten fir 2 AltblockflotgiNagels]

e Jacques-Christophe Nauddabioles: sechs leichte Duette fir Altblockfléten
(Querfléten, Oboen, Violinen) Op. I8chott, Mainz]

e Johann Joachim Quan@auette fir 2 Altblockfléter vols. [Hanssler]

» Johann Joachim Quant@echs Duette fur zwei Altblockfléten, op. 2 = Sireld
for Two Treble Recorderg,vols. [Amadeus]

e Georg Philipp Telemanng Fantasien fir Altblockflote und Tenorblockflote

(Querflote, Violine): eine methodisches DuettbutH iTeilen4 vols. [Noetzel]

e« Georg Philipp TelemannSechs Sonaten fir zwei Altblockfloted, vols.
[Noetzel]

* Georg Philipp TelemannSechs Sonaten im Kanon fir zwei Altblockfloten
[Schott, Mainz]
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Trojhlasy

« Johann Sebastian BadPrelude XXIl and Fugue XIV from Book Il of “The 48~
[Cathy Gaskell; Oriel Library]

« Johann Sebastian Badbrelude XXIV and Fugue Il from BookQathy Gaskell;
Oriel Library]

* Johann Sebastian Baclrjpelfuge, BWV 108{Heinrichshofen]

» Joseph Bodin de BoismortieiSechs Sonaten fur drei Altblockfléten ohne Bass

= Six Sonatas for Three Treble Recorders withowsBap. 1/Amadeus]

« Johann Matthesorkight Sonatas (Op. 1) for Three Treble Recordefsir=drei
Altblockfléten,2 vols. [Schott, London]

e Henry Purcell, Chaconne: Three Parts upon a Ground for Three TEebl
Recorders and Continuo = fiir drei AltblockflétenduBasso continugSchott,

London]
e Henry PurcellChacony{Faber Music]
* Henry PurcellFantazias and In noming&ulenburg]
* Henry PurcellFantazias and In nomingbslovello]
* Henry PurcellSuite aus The Fairy Quegdniversal Edition, London]

* Johann Joachim Quant&onata F-dur fur drei Altblockfléten (Querfléten,
Violinen), Op. lll, Nr. 6 = Sonata, F major, for fge Alto Recorders (Flutes,
Violins), Op. I, Nr. 6[Noetzel]

» Johann SchereZwei Sonaten fir drei Altblockfléten in f, opubld. 1 und 2 =

Deux sonates = Two Sonatg@chott, Mainz]

« 't Uitnemend Kabinet, Werken voor drie melodierimsienten = Pieces for

Three Soprano-Recorders, Violins, Flutes, §Saul B. Groen]
* Antonio Vivaldi, Trio a-Moll [Noetzel]

e Antonio Vivaldi, Trio, set for Soprano, Alto, Tenor recordé¢rargail]
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Ctyrhlasy

* J.S. BachDie Kunst der Fuge- Na trhu je k dostani mnoho vydani, avSak

povazuji za nejlepsi nahlédnout do originalnihcomého zaznamu. Zjistite, jak

f 17

malo st&i k “Upraw” skladby, pokud vlastnite basovou flétnu v C.

0 Hargailova vydani:
— Art of the Fugue: Contrapunctus 1 for Four Recosl8ATB
— Art of the Fugue: Contrapunctus Ill for Four Recerd S.A.T.B.
— Art of the Fugue: Contrapunctus 10 for Four Recosds.A.T.B

« Johann Sebastian Badbanzona for Recorder Quartgchott, London]

 Johann Sebastian Baclrei Fugen fir Blockflétenquartett oder andere
Melodieninstrumente = for Recorder Quartet or Othdelody Instruments =

pour quatuor de flites & bec ou d autres instrusmemtlodique§Moeck]
« Johann Sebastian Badfyga alla breve e staccaf®olce Edition]
« Johann Sebastian Badfyga in g (BWV 578)Zydeco]
* Johann Sebastian Ba@yjite aus der Ill. Orchestersuifoetzel]

» Joseph Bodin de BoismortieConcerto Il fir vier Altblockfléten ohne Bass =
Concerto Il for four treble recorders without bgdgsnadeus]

» Joseph Bodin de BoismortigConcerto Il fur vier Altblockfloten ohne Bass =

Concerto Il for four treble recorders without bggsmadeus]

» Joseph Bodin de Boismortig€oncerto 1V fir vier Altblockfléoten ohne Bass =

Concerto IV for four treble recorders without bgésnadeus]

e Johann Joseph Fuk)ehrfach bestzte Instrumentalwerke; zwei Kircheasem

und zwei Ouverturen (SuitefAkademische Druck- u, Verlagsanstalt]

* George Frideric HandeQuartettsatze aus den Klavier-Suiten und —Fugen fur
Blockflétenquartett (Sopran, Alt, Tenor, Bass) oddockflétenorchester =
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Quartet Movements from the Keyboard Suites and ésfor Recorder Quartet
(Descant, Treble, Tenor, Bass) or Recorder OrclagS§chott, Mainz]

» George Frideric HandeFeuerwerksmusik; fir Blockfloten-Ensemble, Pauken
ad lib. [Doblinger]

* George Frideric HandeSechs Fugen nach Klavierfugen fur Blockflétenqugrte
3 vols. [Moeck]

» George Frideric HandeSechs Stiicke fur Blockfloten- oder Streichquagest
der “Wassermusik” = Six Pieces from the “Water Meist Six pieces extraites
de la ,Water Music“[Moeck]

* Domenico ScarlattiKatzenfuge fur Blockflotenquartgitioetzel]

» George Philipp Telemangoncerto for 4 Alto RecordefBolce Edition]
e Georg Philipp TelemaniGoncerto F-Dur: vier AltblockflotefiNoetzel]
» Georg Philipp Telemani§oncerto polonoi$Noetzel]

e Georg Philipp Telemanni-our FuguegFaber Music]

» Georg Philipp Telemaniguite Nr. 1 in dNoetzel]

e Antonio Vivaldi, Konzert C-Dur, fir Blockflétenquartdttloeck]

Pétihlasy
« Johann Sebastian Badrandenburg Concerto No.[8olly Robin Press]

» Johann Sebastian Baddrandenburg Concerzto no. 6, Bb major (c. 1720yt Pa
I: for ALAALA.T.B.B. Recorders (or 4 Violins and 2I8s) with Optional Pf.

[Loux]
* J.S. BachPresto from Brandenburg Concerto No[Rblyphonic Publications]

« Antonio Bertali, Sonatella for Five Recorders and Continuo = fur ffin

Blockfléten und Basso contin{iSchott, London]
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» Joseph Bodin de Boismortiegoncerto C-dur nach op. 15/5 (A-dur) fir funf
Altblockfloten = Concerto in C major According tgQO15/5 (A major) for Five
Treble RecorderfBarenreiter]

* Francesco GeminianiConcerto grosso Op. 3 No. fCathy Gaskell; Oriel

Library]
* Giovanni LegrenziTwo Sonatas in Five Parfniversal Edition, London]

e Johann Heinrich SchmelzerSonata ad tabulam for Recorder Quintet

[Polyphonic Publications]
» Johann Schofsuite[Pan]
e Georg Philipp Telemanrgonata in dNoetzel]

» Georg Philipp Telemaniguite in C[Noetzel]

Sesti- a vice hlasy

+ Johann Sebastian Ba®infonia from Cantata 169, “Gott soll allein Meirekke

haben” (a 7 or a 8]Jolly Robin Press]
« Johann Sebastian Ba@®heep May Safely Graze (a[Pplyphonic Publications]

e Johann Sebastian Badboncerto from Cantata 142, “Uns ist ein Kind gehldtre
(a 7)[Jolly Robin Press]

» George Frideric HandelKonzert in F (a 9]Sirius Edition; Heinrichshofen]

» Alessandro MarcelloConcerto di flauti for Descant, 2 Treble, 2 Tenand 1
Bass Recorders, 2 Violins, 2 Violas, and Basso iGoat(Recorder Consort ad
lib.) [Nova Music]

» Alessandro MarcellocConcerto di flautiKunzelmann]
* Henry Purcell)n nomine of Seven Parjsovello]

« Johan Heinrich Schmelzegonata for Seven Recorders and Continuo = flr

sieben Blockfléten und Basso contirjSchott, London]
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« Johann Schopl Paduanen und 1 Pavaifieéan]
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Hudba 20. stoleti; Upravy klasické a romantické huty

Dueta

Tria

Jacques Bank,The memoirs of a cyclist® voor twee blokfluitisted967

[Donemus]

Jindfich Feld,Dve partity pro zobcové flétny nebo flétnsiqmé, ¢i hoboje = due

partite per flauté dolci ossia flauti traversi, da [Panton]

Harald GenzmefTanzsticke fur zwei AltblockflétgBchott, Mainz]
Rydhei HiroseAki [Zen-On]

Rydhei HiroseQOde | for 2 Recorder PlayefZen-On]

Rydhei HiroseQde 2[Zen On]

Wolfgang Amadeus Mozar§onata for 2 Treble Recordefigniversal Edition,

London]

Yoram PaporiszAcht Miniaturen: zweistimmig fur Blockfléten gleszhoder
verschiedener Stimmlage oder fir andere Melodiring¢nte = Eight Two-
parts [sic] Miniatures: for Recorders of Equal orifigrent pitch, or Other

InstrumentgMoeck]

Hans Ulrich StaepsReihe kleiner Duette fur zwei Altblockfléten ifSichott,
Mainz]

Wolfgang StockmeieilKonversation (197 7)Moeck]

Mohamed Afifi, Franko-Arab: 3 Blockfloten, 198B/ieroprint]

Henk BadingsTrio flr zwei Sopran- und Alt-Blockfléte oder Stlenstrumente
[Moeck]
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Ludwig van Beethoven,Trio, Op. 87: [for] Descant, Treble and Tenor
[Recorder] [Schott, London]

Benjamin Britten Alpine Suite for Recorder Trio: Descant 1, des@ntreble

[Boosey and Hawkes]

Rainer Glen BuschmaniNew Moods for Flutes: in Three Parts for Recorders
(SSA)Moeck]

Werner Van Cleempu€oncerto piccolo (195¢Halewyn Stichting]

Arnold Cooke,Sonatine fur Blockfloten-Trio (SAT) = Sonatina feecorder
Trio (SAT)[Moeck]

Matthias FriedrichEnigma blues fur drei Blockfloten = for three reders =

pour trois flites a befMoeck]

Harald GenzmerTrio fur drei Blockfléten (¢, ', f') oder andendelodie-

InstrumentgMoeck]
Martin Gumbel Flotenstories fur 3 Blockfloten gleicher Stimmldlyeck]

Jeff Hamburg, Ronde for Three Renaissance Alto Recorders (G),9 198

[Donemus]

Paul Hindemith,Trio for Recorders from the Ploner Musiktag: Editidor

Recorders in C and FSchott, London]

Peter Hoch,Rounds fur 3 Melodie-Instrumente: Blockfléten (2, Al Bass),

Querfloten, oder andere Melodie-Instrumefitgeroprint]

Franz Anton HoffmeisterDie Henne, der Kuckuck und der Esel; Terzetto fur
Alt-Blockfléten = The Hen, the Cuckoo, and the DmnkTerzetto for Treble
RecorderdMoeck]

Tress HoogwegBirds on the WingSONBU]
Scott JoplinLeichte Ragtime-trios fuir 3 Querfloten (Altblockéi) [Noetzel]

Yasuji Kiyose,Trio for RecordergZen-On]
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Arno Knapp,Neue Suite zu dritt: fir Blockfléten oder anderstinmente =
New Suite for Three: for Recorders or Other Instemts = Nouvelle suite a

trois; pour flGtes a bec ou autres instrumefitoeck]

David Little, Brain-wave for at Least 3 Records of any Kind, 1@36nemus]
Matthias Mautel_es Barricade$Ascolta]

Matthias MauteCiacona[MoeckK]

Wolfgang Amadeus MozarfJrio for Descant, Treble and Tenor Recorders
[Schott, London]

Hans PoserSchneider-Terzette: Variationen tUber “Es wollt eBcthneider

wandern” [Moeck]

Hans PoserTanzbichlein: zehn rhythmische Spielstiicke fir gree und

1 Alt-Blockflote oder andere Instrumeriidoeck]
Pete Rosda\ew Braun BadgUniversal Edition, Vienna]

Gerald SchwertbergeMississippi-Suite fur 3 Blockfléten (Sopran, Algnor)
[Doblinger]

Soren Sieg,Pina ya phala: Afrikanische Suite Nr. 2 fur Alt-eror- und
Bassblockflote, 199Bvioeck]

Giovanni Paolo Simonetti [Winfried Michelfonata a trdAmadeus]

Hans Ulrich Staeps,Saratoga Suite for Soprano (Descant), Alto (Trelaledl

Tenor RecorderfGalaxy]

Hans Ulrich Staep<sriludi: einfache Stiicke fur drei Blockfléten, Sapy 2 Alt
oder Sopran, Alt, Tenor (auch von anderen Melodieiimenten zu spielen)

[Doblinger]
Willem Wander Van NieuwkerkBye, Bye, BluepAscolta]
Willem Wander Van Nieuwkerkadanza]Ascolta]

Willem Wander Van Nieuwkerkso Tear (1986)Ascolta]
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Kvartety

* Henk BadingsQuartets for ,Instruments at PlesaurgHarmonia Uitgave]
* Francis BaineQuartet for Recorders: 2 Trebles and 2 Ten@&shott, London]

e Jurg Baur,Tre studi per quattro = Drei Episoden fir BlockBdfuartett
[Breitkopf & Hartel]

e Alfred von Beckerath, Ambacher Quartett fur Blockfloten oder andere

InstrumentgMoeck]
« Kurt Bikkembers;Traffic [Musicerende Jeugd]
» Georges BizetCarmen[Arcadian Press]
* Gerhard BraurKlangsplitter fur BlockflotenquartefMoeck]
* Benjamin Britten ScherzdBoosey and Hawkes]

* Ferdinand BruckmannQrnithologishce Suite fur zwei Sopran- und zwet Alt
Blockfloten oder andere Melodieinstrumente = Oraoitlgical Suite for Two
Soprano and Two Alto Recorders or Other MelodyrimsentsMoeck]

e Arnold CookeQuartett fur Blockfloten, 197[Moeck]

e Arnold Cooke,Quartett flr Blockfloten Nr. 2 = Quartet for Recerd No. 2,
1977[Moeck]

e Josef Friedrich Doppelbauefhema mit Variationen fur Blockflotenquartett;

(C—F Stimmung)Doblinger]

« Josef Friedrich Doppelbaud€leine Suite nach alpenlandischen Volksweisen fur
Blockflétenquartett (C- u. F-Stimmung) oder andel@odieinstrumente gesetzt

[Doblinger]

« Josef Friedrich Doppelbaudtleine Suite Ill, nach alpenlandischen Volksweisen
fur BlockflétenquartetfDoblinger]

* Ruppert DoppelbaueBivertimento in E minor: 4 Recodefsniversal Edition,

London]
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Ivo van EmmerikPas de deux for Recorder Quartet, 19Bénemus]

Harald GenzmerQuartettino fur vier Blockfléten (Sopran, Alt, Ten®ass)
[Schott, Mainz]

Frans Geysernpnstallaties fur BlockflotenquartefMoeck]
Frans Geyserigitaal-Analoog-ldentiefSONBU]

Frans Geysen,Langs Ecken und Kanten; Blockfloten-Quartett, 1990
[Mieroprint]

Frans Geyseras grosse Quartett-BudMieroprint]

Frans Geysen, Periferisch-diagonaal-concentrisch = Peripheal-dal-
concentric, for recorder quart¢schott, London]

Colin Hand,The Hallam Suit¢Nova Music]

Joseph Haydrflute-Clock Sonata2 vols. [Oxford University Press]
Rydhei Hiroseldyll 1 for 4 Recorder§Zen-On]

Rydhei HiroselLamentation for 4 Recordefgen-On]

Willibrord Huisman,A Short History of Lif¢§Moeck]

Scott JoplinRagtimes fur Blockfloten-Quartett oder Blokflétehe€[Noetzel]
Mischa KéaserDupuy tren fiir 3-6 BlockflétefMoeck]

Fumio Kitamika,Quartets for Recorders for Advanced Playten-On]
Yasuji Kiyose,Recorder QuartefZen-On]

Paul LeenhoutsTango fur ElisgAscolta]

Paul LeenhoutfReport upon “When Shall the Sun Shin¢Moeck]
Karl Lenski,Adrians Compendium [De Monte]

Hans-Georg LotzQuartett nach einer Intrade aus dem 16. Jahrhundért
Blockfloten-Quartett (Sopran, Alt, Tenor, BagSghott, Mainz]
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Henry Mancini,On the Trail of the Pink Panther flr 4 Blockflot@mprava Paul
Leenhouts) [Moeck]

Daan MannekeArchipel | fur vier BlockflotefiMoeck]

P. MarquinaEspafa cafArcadian Press]

Matthias MauteRicercar fur vier Blockfléten (AAAB), 1988loeck]
Matthias MauteRondeau (1996Ascolta]

Matthias MauteTanto-quanto fur 2 Altblockfléten, Tenor- und Bdsskflote =
for 2 Treble Recorders, Tenor and Bass Recordemosr 2 flites a bec alto,

flate a bec ténor et flite a bec bagsmeck]

Chiel Meijering,Een paard met 5 potdDonemus]

Chiel Meijering,Sitting Ducks (1991]Ascolta]

Kerry Mills, Whistling RufugShawnee Press]

Vittorio Monti, Czardas(Uprava Flanders Recorder Quartet) [Ascolta]
Wolfgang Amadeus MozarEugue 40 Cathy Gaskell; Oriel Library]
Wolfgang Amadeus MozarEine kleine Nachtmusilidargai]

K. OkasakaConstruction[Mieroprint]

Hebert NobisDrei humoresken fur Blockflétenquartett = Three Huesques

for Recorder Quartet = Trois humoresques pour geiade flite a befMoeck]

Arvo Part,Pari intervallo fur vier Blockfléten = for Four Recders[Universal

Edition, Vienna]
Hans PoselWandsbeker Tan48&ikorski]

Hans PoserRendsburger Tanze fur Blockfléten-Quartett odemr \aedere

Instrumentd Sikorski]

Francis Poulenconata(Uprava) [PRB Productions]
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Rockin” RecorderfBosworth Edition]
Pete RoseTall P. for Recorder QuartdiVoeck]
Kazimierz SerockiArrangements flr 1 bis 4 Blockflot@oeck]

Kazimierz Serockijmprovisationen fur Blockfléten-Quartett = Improatgons
for Recorder QuartefMoeck]

P. ShottAan de Amsterdamse gracht@mprava Paul Leenhouts) [Ascolta]

Gerald Schwertbergeffiesta latina fur Blockflotenquartett = for Recorde
Quartet[Doblinger]

Hans Ulrich StaepsRartita in C Uber eine franzdsische Weise flr Blldt&n-
oder Streichquartett = on a French Tune for a Qeanf Recorders or Strings
[Moeck]

Hans Ulrich StaepsRondo in C (Es war einmal ein Zeh) fir vier gleiche
Blockfléten, auch chorisch in C oder F (andere Migeinstrumente ad lib.) und

einstimmigen Liedgesarjijoetzel]

Hans Ulrich StaepsSieben Flotentanze, fir 4 Blockfléten; 1 Sopra@ltzund
1 Tenorblockflote, oder andere Melodie-Instrum¢Hisslinger]

Karel van Steenhovehlyolken fir 4 AltblockflotefMoeck]
Piet SwertsNovellettes (199(Ascolta]

Piet Swerts, Three GadgetgNepublikovano] — V mych &ch nejkrasyjsi
skladba 20. stoleti psand v tradim stylu.

Boudewijn TarenskeenQuattro stagioni for 4 Basset Recorders, 1993

[Donemus]
Jaime TexidorAmparito roca[Arcadian Press]
Willem Wander Van Nieuwkerkl heater Tango (1996Ascolta]

Ralph Vaughan WilliamsSuite for Recorders (Descant, Treble, Tenor, Bass)
[Oxford University Press]
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« Eberhard Werdin, Vier Echostiicke = Four echo fantasias fir

BlockflétenquartetfMoeck]

* Wolfgang WitzenmanrBordun nach dem Sommerkanon fur Blockfloten (SATB)
oder andere Instrumente = Fun with ,Sumer is i-ctme" for Recorders or
Other Instrument§Moeck]

* Wolfgang WitzenmannBordun Il Gber eine eigene Tonreihe fur Blockfléten
(SATB) oder andere Instrumeridoeck]

* Wolfgang WitzenmannBordun Il fur vier Blockfléten (SATB) = Bourdonl I
for Four Recorders (DTrTBMoeckK]

* Wolfgang WitzenmanrBordun IV flr vier Blockfléten (SATBYloeck]

Pétihlasy

« Daan Mannekelime and Time Agai(a 5) [Ascolta]

Sesti- a vicehlasy

* Percy WenrichDixie Blossom: Two-stejiNovello]
« Nat D. Ayer,Oh! You Beautiful Dol[Village & Early Music Society]

* Francis BainesFantasia for Six Recorders: Three Descants and Theables
[Schott, London]

* Henry CreamerAfter You've Gong 10) [Polyphonic Publications]
e Gabriel FauréPavane Opus 5[Novello]

* Russell Garcia-orce 12(Uprava Paul Leenhouts) (a 12 s rytmickou sekeicha
[Moeck]

» Joe Garland/Andy Razdf) the Mood(a 15) (Uprava Paul Leenhouts) [Moeck]

* Frans GeyserQttoflotto(a 8) [Mieroprint]
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Charles Gounodylovements from Symphoni€athy Gaskell; Oriel Library]

Lyndon Hilling, Midsummer Meadow Suite (1988a 9) [Polyphonic
Publications]

Scott JoplinA Scott Joplin Album for Recorder Enseniiblevello]
Gustav MahlerBruder Jakol(a 11) [Heinrichshofen]

Wofgang Amadeus MozarDivertimento No. 11 in C major, K 251 (Orig. D
major) [a 6] [Cathy Gaskell; Oriel Library]

Arvo Part,Arbos; fur 7 (8) Blockfléten und 3 Triangeln ad.lilsopran-, Alt-,
Tenor- und Bass-Blockflote = for 7 (8) Recordersd éh Triangles ad lib.:
Descant, Treble, Tenor, and Bass Recordlérsversal Edition]

Modest Mussorgskyzopak(a 8) [Polyphonic Publications]
Pieter Rynjal.uchtdrukverschillen (199Qpa 16) [Donemus]

Johann Straussersian March and Sangerlust Polf&€athy Gaskell; Oriel
Library]

S. Taninakayvave(a 10)[Academia Music]

Peter llyichTchaikovskyMarch from The Nutcracker (1892 9) [Jolly Robin
Press]

Willem Wander Van Nieuwkerkl he Party(a 8) [Ascolta]

Peter WarlockCapriol Suite[Boosey & Hawkes]
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REPERTOAR SOUBORU THE FLANDERS RECORDER
QUARTET

Nahrano na C@3i pro radio.
* Anonymous,'Madame d"Amours”
* Anonymousla Spagna
e Anonymous, “T"Andernaeken”
* Anonymous (ltaly, cca. 1400), “Lamento di Tristano”
« Anonymous (Italy, cca. 1400), “Tre Fontane”
« Anonymous (Robertsbridge Codex, England” tént.), Estampita
« Alexander Agricola (?1446-1506)
- "O Venus bant”
“Tandernack”
« Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Die Kunst der FugeBWYV 1080

Fantasia and Fuga in A minor

— Allegro from the Third Brandenburg Concerto
- Fugain G minor, BWV 542

- Fuga in G minor, BWV 578

— Prelude in F major

Fantasia and Fuga in C major
* John Baldwin (ped 1560-1615)

— A Browninge of 3 voc.
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- Coockow as | me Walked
— Proporcions to the Minum
* Augustine Bassano (+1604)
— Pavane 16 a 6 (z rukopisu Fitzwilliam Wind Manuggri
» Jeronimo Bassano Il (1559-1635)
— Almande 15 a 6 (z rukopisu Fitzwilliam Wind Manugty
- Fantasia3 a5
* Elway Bevin (cca. 1554-1638prowning
e Giacomo Filippo Biumi (cca. 1580-1653), Canzones
e Joseph Bodin de Boismortier (1689-1755)
— Concert No. 6
- Sonate in A minor
* Benjamin Britten (1913-1976MIpine Suite
* Boudewijn Buckinx (*1945)Recordavénovano FRQ)]
e William Byrd (1543-1623)
— “Christe qui lux”
- Fantasia
— In Nomine |
— In Nomine IV
- ,The Leaves be Green*
- ,Miserere*

* Antonio de Cabezén (1510-1566)
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- Batalla Famossa
- Diferencias
- ,ung gay bergier*
- Paduana italiana
- ,Suzana“
- Tientos
Dario Castelllo (pdatek 17. stoleti)
- Sonata 15
— Sonata 16
Johannes Ciconia (cca. 1335-1411)
»<Albane misse celitus”
,Ut te per omnes*
Jacobus Clemens non Papa (cca. 1510-15-1555/@)s,&tr gaillard*
Arnold Cooke (*1906)
- Quartett

— Quartett Nr. 2

John Coprario (?cca. 1570-80-1626), Almande 22[a Rikopisu Fitzwilliam
Wind Manuscript]

Thomas Crecquillon (cca. 1480-1500-1557)
“Ung gay bergier”
“Oncques amour”

William Daman (+1591)Di sei soprani

Jan De MaeyeRosa fragrans (1999y¢énovano FRQ)]
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* Frédéric Devreese (*1929), Vier walsegrjovano FRQ]
* Louis-Antoine Dornel (cca. 1680-1756+), Sonate eatqgor

» John Dowland (1563-1626)

Captaine Digorie piper and his Galiard
— The Earle of Essex Galiard
— The King of Denmarks Galiard
— Lachrimae gementes
— Lacrimae antiquae
— Sir Henry umpton’s Funerall
- “Semper Dowland semper dolens”
- Sir John Souch his Galiard
« John Dowland/Jan Pieterszoon SweelirR&kyane lachrimae antiquae
» Jeroen D'Hoe (*1968)
— Autumn Leavefor recorder quartet fnovano FRQ]
— Ella’s Bluedor recorder quartet pnovano FRQ]
- Patrtita for recorder quartetywovano FRQ)]
* Georg Engelmann (cca. 1575-16Raduana Doaga & Gaillarde Zibotte
* Carlo Farina (cca. 1600-cca. 1640), Pavane tertia
* Robert Fayrfax (1464-1521paramese tenor
« Alfonso Ferrabosco | (1543-1588&)i sei bassi
» Girolamo Frescobaldi (1583-1643)

— Bergamasca
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Canzoni francese

Capriccio di obligo di cantare

Capriccio sopra la bassa flamenga

Ricercari

» Giovanni Gabrieli (cca. 1553-56-1612)
— Canzon prima ,La Spiritata*
— Canzon seconda
- Canzone lla 8

* Frans Geysen (*1936)

Digitaal-Analoog-ldentiek

Energie ter plekke for recorder and string quartetfovano FRQ)]

Groot kwartetboek (1992) fmovano FRQ)]

Installaties(1983)

Langs hoeken en kantgréenovano FRQ)]

Otto flottofor two recorder quartets (1995xhovano FRQ a Amsterdam
Loeki Stardust Quartet]

Periferisch-Diagonaal-Concentrisqi972)
* Orlando Gibbons (1583-1625), In nomine
* Giovanni Battista Grillo (+1622), Canzone Il a 8
» Gioseffo Guami (cca. 1540-1611)

- Canzon 25 8

- Canzond.a Todeschina

e Carolus Hacquart (cca. 1640-?1701), Sonata ottawetiro
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James Harden (+1626), Fancies
Hans Leo Hassler (1562-1612), Canzon duodecime toni
Hayne Van Ghizeghem (cca. 1445-1472-97), “De toes playne”
Paul Hindemith (1895-1963), Trio froRI6ner Musiktag
Rydhei Hirose (*1930)

- ldyll

- Lamentation

Anthony Holborne (+1602)

Almaine ,The Fruit of Love*
— Almaine , The Night Watch*
- Gaillard

— Galillard ,Heigh Ho Holiday*

- Pavan ,Heres paternus*

Pavan ,Ploravit"
Heinrich Isaac (cca. 1450-1517)

- Lamy’

- ,Palle palle”
Clément Janequin (cca. 1485-1588),guerre
Robert Johnson (cca. 1500-cca. 1560), In nomine
Josquin Desprez (cca. 1440-15213,Spagna
Mischa KéaserDupuy tren

Pierre de La Rue (cca. 1460-1518)
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- ,Ma bouche rit"
- Missa ,L"homme armé*
Orlande de Lassus (1532-1594)

- ,Mon coeur se recommande a vous“ [Uprava z rukopigawilliam

Wind Manuscript]

— “Susanne ung jour”

- “Tribulationem et dolorem”

— “Triste depart”
Matthew Locke (1621/2-1677)

— Suite in D minor

— Suite in F major

- Suite in G minor
Paul Luetkeman (cca. 1555-po 1611), Fantasia “lutgbich muss dich lassen”
Bohuslav Martii (1890-1959)Pastorely
Matthias Maute (*1963Kaleidoskogvénovano FRQ]
Tarquinio Merula (1594/5-1665)

- Canzond.a Ghirardella

- Canzond.a Merula
Moro-Oka, Ballatas

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), Andante fineeiValze in eine kliene
Orgel

John Mundy (cca. 1529-1591), “Goe from my window”

Jacob Obrecht (cca. 1450-1505), “J ay pris amours”
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» Diego Ortiz (cca. 1510-1570)

Recercada ottava

Recercada primera

Recercada segunda

Recercada segunda sobre “Doulce mémoire”

Recercada segunda sobre “O felici occhi miei”
» Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525/26-1594)
- Lamentatio
- Ricercar del terzo tuono
“Vestiva i colli”
* Ranaldo Paradiso (+1570), A Fancy
e Robert Parson (cca. 1530-1570)
— In nomines
- Utre mifasolla
e Arvo Part (*1935)
- Arbos
— Pari intervallo
» Pérotin (cca. 1200)
— “Sederunt principes V. Adiuva”’
“Viderunt omnes V. Notum fecit”
e Giovanni Picchi (cca. 1600-25), Canzon 19 a 8

» Pieter Pieters (*1957),hree for Foujvénovano FRQ)]
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» Constanzo Porta (1528/29-160G)jromettaa 8
e |saac Posch (+1622/3)
- Suitein G

— Dance movements selected frdvtusicalische Eherenfreudii618) and
Musicalische Tafelfreud{l1621): Gagliarda, tanz en proportio in g a 4;

Intrada en courante in G a 4; Paduana echo enagdglecho in g a 5
e Henry Purcell (1659-1695)
— Chanconneing
- Fantasia
— Three Parts upon a Ground
» Sebastian Raval (cca. 1550-1604), Ricercares
» Giovanni Battista Riccio (cca. 1609-21), Sonata a 4

* Jan van der RoosContrasto Grossdor recorder quartet and string quartet
(1997)

e Ciprano de Rore (1515/6-1565)
“Anchor che c ol partire”
- “lo canterei d"amor”
e Johann Rosenmiiller (cca. 1619-1684)
- Sonata7 a4
- Sonata 8 a4
e Samuel Scheidt (1587-1654)
— Canzon a 5 super “O Nachbar Roland”

— Ludi musici

122



— Suite: Paduan, Galliard, Courant, Alamande

Johann Hermann Schein (1586-1630), Suite XlII ir@or from Banchetto

musicale

Johann Christian Schickhardt (cca. 1681-1762), €dacn F for 4 recorders

and continuo
Johann Schop (+1667), Padouana 57
Julio Segni (1498-1561), Ricercares
Ludwig Senfl (cca. 1486-1542/3), “Tandernaken”
Thomas Simpson (1582-po 1630), Canzon
Tielman Susato/Heinrich Isaac/AnonymoA#a Bataglia
Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621)
— Ballo del granduca
- Pavane lachrimae
Piet Swerts (*1960)
- Novellettegvénovano FRQ]
— Three Gadgetprénovano FRQ]
John Taverner (cca. 1490-1545), In nomine
Georg Philip Telemann (1681-1767)
- Concertoa4inC
— Concerto a4 in D, TWV 40: 202 [orig. for 4 violiasd strings]
Giovanni Maria Trabaci (cca. 1575-1647), Canzoaa#esa settima cromatica
Christopher Tye (cca. 1505-?15727)

— In Nomine “Crye”
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- In Nomine “Re la re”
— In Nomine “Reporte”
» Jaak Van den Borre (*1935)
— Tien voor viefvénovano FRQ]
— Triptiek

» Jan Van Landeghem (*1954) [dvorni skladatel FRQ]

Alla Turca-Turkish Bumble-bee Ronpfl@novano FRQ)]
- Birds[vénovano FRQ]
— CircusRenZvénovano FRQ)]

— Concerto Grosso-moddor string quartet, recorder quartet, and a

percussionist [fnovano FRQ]
— Sanpakyvénovano FRQ]
*  Willem Wander Van Nieuwkerklhe Party
» Philippus Van Wichel (cca. 1641-78), Sonata ottava
* Ralph Vaughan Williams (1872-1958), Suite for Pipes

e Antonio Vivaldi (1678-1741)

Concerto in D minor, Op. 3 No. 8

Concerto in D minor, Op. 3 No. 10

Concerto in F major, Op. 3 No. 1

Ctvero rachich dob[ll cimento dell’armonia et dell’inventione, Op. 8
Nos. 1-4]

e John Ward (1571-1638), Fantasia

e Peter Warlock (1894-1930%apriol Suite
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e Adrian Willaert (cca. 1490-1562), Ricarcari fravtusique de joye
* Robert White (cca. 1538-1574)
- Fantasia No. 5

— In nomine
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3 BART SPANHOVE - PROFIL AUTORA

Bart Spanhove se narodil 5. srpna 1961 v EeklulgiB@ko nejstarSi ze Sesti
déti. Rodice sveé dti vedli jak hudl, tak ke sportu. Kazdy & swvij oblibeny sport,
v némz se dastnil sowtzi — Bart Spanhove hrél fotbal a volejbal. VSechkiy téz
musely nav&vovat alesptt 4 roky hudebni Skolu —c¢koliv rodice sami nebyli
aktivnimi muzikanty, velmi litovali, Ze se v mladudk® nemohli ¥novat. Otec Barta

Spanhoveho zpival ve sboru a matka si zpivala & dé véera i domacich pracich.

V osmi letech z&al Bart Spanhove jako samouk hrat spodes kamarady
na zobcovou flétnu. Jednou tydse schazeli se sbormistrem (ten vSak gietadné
zkuSenosti se zobcovou flétnou), ktery jim davatlihg ansamblové hry <ikali si
Dulci Sono. V 15 letech sbormistr chlapci navrily Zaal chodit na hodiny kditeli
klarinetu na mistni hudebni Skole. Jeho hodiny IsRylé — witel nakoupil Uzasné
skladby jakoieba La Follia, Vivaldiho koncert§i Handlovy sonaty. festoze ho titel
klarinetu nemohl natit spravnou techniku hry na zobcovou flétnu, vehoi ve e
podporoval. Do dneSni doby zastava Bart Spanhowmrp&e nejvyznansim

pedagogickym rysem dobréhditele je podpora a motivace mladych lidi.

KdyZz se Bart Spanhove rozhodl stat se profesiomalhidebnikem, rode
nebyli proti i gesto, Zze kolem roku 1980 neexistovalo Zadné ofitiptacovni misto
pro hr&e na zobcovou flétnu. Hodiny zobcové flétny dauslitelé hry na picnou
flétnu, saxofondéi klarinet. Zobcovou fléthu zal mlady Bart Spanhove studovat
na Lemmensinstituut v Leuvenu v Belgii (1979 — 10&4 své vzdlani si rozsil
na konzervath Sweelinck v Amsterdamu v Nizozemi (1984 — 198&jvice se vsak,
jak sdamiika, nadil vyukou vlastnich studefit— jako hudebnik secite cely Zivot.
Od roku 1984 je vedoucim profesorem &ddi zobcovych fléten na Lemmensinstituut.
Zde vylduje jak itele, tak zaky nefrzr¢jSich narodnosti, kieby radi jednou dosahli

narodnici mezinarodni Urové&

Krom¢ vyuky v Belgii vede Bart Spanhove mistrovské kumy celém sgte,
piednasi a vytuje ansamblovou hru a techniku spravnéhd@esvii na zobcovou flétnu.
Je vyhledavanym porotcem sé&kit rané hudby, v Belgii je prezidentem mezinarodni
soutze zobcovych fléeten Mechelen Recorder Competition.
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Bart Spanhove jélenem s¥tozndmého flétnoveho ansdmblu Flanders Recorder
Quartet, ,Vier op ‘n Rij*, s nimz nahral 22 CD astgupil na vice nez 2000 koncertech
v 45 zemich celého sta. FRQ kazdorné porada d¢ koncertni turné po USA a jedno

po statech Asie.

Stale castji Bart Spanhove také vystupuje sGioHra v ansamblu obohacuje
jeho zivot o krasnou hudbu a vzdy m&tmou reakci od svych kolégNa druhé strah
je hlavni naplni jeho précefiprava studeiit pro Witelské povolani. Musi tedy téz

mnoho studovat solovy repertoar, coz ma ve velkidab

| pres velké mnoZstvi odehranych kon@ertmiva Bart Spanhove
pied vystoupenim trému — jak dodava, na&jgwvni koncert bez jakéhokoliv stresu
teprveceka. S trémou se vyrovnava spravnou dechovou temhra pevnou dusSevni
piipravou. Doportuje hrat na co nejvice koncertech, jelikoz gréma pddiu se toho

¢lovek nejvic nadi.

Spanhoveho nejoblib&gi fléthnou je ,Ganassi” altova v G ladi — jedna se
0 nejexpresivéSi nastroj této skupiny, se kterym seuza rovnat s nejlepSimi
houslovymi  hrdi. Sam vlastni slonovinovou altovou Morgan Ganassi

v G stedoténového lathi, kterou povaZzuje za neocenitelny poklad.

V souwasné dob pracuje na &kolika publikacich, jejichz prostdnictvim
by chgl predat své osmadvacetileté zkuSenosti, jak sgraenflétnu cuiit. Toto téma
pati mezi jeho nejoblibetsi k diskuzi a slouzi mu za zdroj denni motivace.

V jeho Zivo€ nikdy nenastala chvile, kdy byéhchuw’ flétnu odlozZit a ¥novat
se re¢emu jinému. Hudba jeifhis krasna a okouzlujici a flétna je pri@stkem, jak toho

dosahnout. V tomto smyslu sam sebe éajgBart Spanhove za maniaka.

Z détstvi mu dodnestistala zaliba ve sportu #ikrat tydre si chodi zacwit
kardio cviteni a dvakrat tydhPilates. Rad si zahraje fotbal, basketbal, volegjbstolni
tenis. Ve sportu vidi hodrparalel s hudbou — méa rad metodicky a systemapisfup
k uceni se, profesiondlni sportovnifigiup, motivéni techniky dobrych trengéy

disciplinu, sebeiléru a pIné nasazeni Vipraw.
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4  ZAVER

V prvni casti své prace jsem se zabyvala dostupno&tbnich materidl
tykajicich se souborové hry zobcové flétnygeském trhu a zagbenim, rozsahem a
hloubkou informaci, které jsou v nich k souborové bbsazeny. V s@éasné dob u nas
bohuzZel neni k dispozici Zadna publikace, ktera pmglavala podrobny afipom
komplexni pohled na souborovou hru. Proto je ditdst mé prace&movana pekladu

publikace The finishing touch of ensemble playirgrtB Spanhova, kterym bych rada
doplnila chyljici zdroj informaci k souborové&d véeském jazyce.
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