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Anotace

Cilem této diplomové prace je komparace literarni a divadelni koncepce postavy Tomoe
s dirazem na rozdily mezi témito dvéma pojetimi, tedy Tomoe v Pribehu rodu Taira
a Vv divadelni hi'e Tomoe. Diiraz je kladen také na zdtivodnéni Minamoto no Josinakova rozkazu,
kterym Tomoe poslal pry¢ z bitevniho pole. Na zakladé riznych teorii tykajicich se tohoto
rozkazu definujeme moznou podobu vztahu mezi Tomoe a JoSinakou. Teoreticka ¢ast prace je
zamétena

na charakteristiku divadla n6, dila Pribéh rodu Taira, historického pozadi udalosti, které toto
dilo zobrazuje, souhrn zndmych informaci o historické postavé skutecné valecnice Tomoe,
historicky vyvoj postaveni zen v japonské spole¢nosti a piedstaveni podoby literarnich postav

zenskych valecnic.
Rozsah prace: 60 stran (108329 znak)
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Edi¢ni poznamka

V praci je uzivana Ceska transkripce japonstiny. V pfipadé uvadéni japonskych jmen je
zachovano jejich pivodni potadi, tedy piijmeni pfed jménem. Zahrani¢ni Zenské jména jsou

uvadéna v neptfechylené podobé. Neni-li uvedeno jinak, je autorkou preklada autorka prace.
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Uvod

Touto diplomovou praci ¢asteéné€ navazuji na svou bakalatfskou praci nazvanou Reflexe bojit
mezi rody Minamoto a Taira Vv japonské literature se zamérenim na Ptibéh rodu Taira. Zatimco
Vv bakalaiské praci jsem se zabyvala piedevsim déjem dila Pribéh rodu Taira a jeho srovnanim
S historickymi udalostmi uvedenymi Vv knihdch o japonskych dé&jinach, tato prace ma uzsi
zaméteni. Soustiedim se v ni na postavu Tomoe, zeny-valeCnice, ktera se v Pribehu rodu Taira
kratce objevuje po boku valeénika Kiso no Josinaky a o niz v 16. stoleti vznikla také divadelni

hra divadla n6 nazvana Tomoe.

Teoreticka ¢ast prace je zaméfena Casteéné na charakteristiku divadla no, dale pak na stru¢nou
charakteristiku dila Pribéh rodu Taira, historické pozadi udalosti, které zobrazuje, souhrn
znamych informaci o historické postavé Tomoe, nasledné vyvoj postaveni Zen v japonské
spolecnosti a literarni postavy zenskych vélecnic. Tato témata souvisi S postavou Tomoe, nebot’
pomoci nich Ize definovat zakladni diskurz o Zenach ucastnicich se bitev, ale také s literarnimi
dily, na ktera je tato prace zamétena. Nasledné je v ramci hlavni ¢ésti prace predstavena postava
Tomoe v Pribéhu rodu Taira aVv divadelni hie Tomoe v kontextu jejich déje. Tyto dvé koncepce

Tomoe jsou nasledné vzajemné komparovany s poukézanim na rozdily mezi obéma dily.

Ackoli existuje fada praci, které se zabyvaji riznymi postavami z Pribéhu rodu Taira,
zaméiime-li se konkrétné na texty o jeho zenskych postavach, tento pocet se vyrazn¢ zmensuje.
Toto se vztahuje zejména na Ceské prostiedi. Celosveétove vsak existuji vyznamni vyzkumnici,
kteti se Tomoe alespon ¢aste¢né zabyvaji. Patii mezi né€ napiiklad Elizabeth Oyler z University
of 1llinois nebo Steven T. Brown. Jelikoz se zde objevuje jen kratce, mtize byt pti éteni Pribehu
rodu Taira postava Tomoe snadno odsunuta jako nedilezita, pfestoze se jedna o velmi
inspirativni postavu i zenu, ktera dokazuje, Ze i v tak androcentrické spole¢nosti, jakou japonska

spolecnost je, se zena muze prosadit 1 jinak nez jako manzelka a matka.

V Casti prace, ktera je zaméfena na Tomoe, se zamé&fuji zejména na teorie zduvodnujici
Josinaktv posledni rozkaz, kterym ji zabranil padnout v boji a ptinutil ji z bojisté odjet. Tyto
teorie shrnuji a na jejich zakladé se nasledné zabyvam piedpokladanym vzajemnym vztahem
mezi postavami Tomoe a JoSinaky a jeho moznou interpretaci. Cilem prace je tedy
prostiednictvim srovnani literarni a divadelni koncepce postavy Tomoe definovat, zda literarni
zdroje za okolnosti obsazenych v teoriich zdivodiujicich JoSinakovo rozhodnuti vykresluji
vztah mezi Tomoe a Josinakou pouze jako vztah romanticky, coz je jeho nejéastéji uvadéna

podoba, ¢i zda se mohlo jednat o vztah jiného charakteru.



Metodologie prace
Metody, které jsou v této praci pouzity, jsou zpracovani sekundarnich dat, syntéza poznatkd,

analyza literarniho dila a metoda komparace.

Pomoci metody zpracovani sekundarnich dat z odbornych ¢lankti a publikaci byly ziskany
poznatky relevantni pro zpracovani této prace, metodou syntézy poznatkii z nich byly nasledné
vytvoteny popisné kapitoly tykajici se Pribehu rodu Taira a jeho historického pozadi,
charakteristiky Tomoe jako skute¢né historicky prokazané postavy, vyvoje postaveni zen

Vv japonské spolecnosti, literarnich postav zen-vale¢nic a charakteristiky divadla no.

V praci je dale uzita komparativni metoda, ktera spociva v definovani spole¢nych a rozdilnych
prvki ve dvou ¢astech vyzkumu, zde konkrétné v pfistupu k vyobrazeni postavy Tomoe v knize
Pribeh rodu Taira a v divadelni hie Tomoe, a dale pak k charakteristice celé scény, v niz
se Tomoe Vv Pribehu rodu Taira vysKytuje a na niz je divadelni hra zalozena. Komparace

vychazi z dat ziskanych literarni analyzou téchto dél.



1. Pribéh rodu Taira
Kniha Pribéh rodu Taira (jap. Heike monogatari, -5 ¥)5E), z niz téma této prace vychazi,

je japonsky vale¢ny epos gunki monogatari. Jedna se o literarni zanr popularni v Japonsku
zejména v obdobich Kamakura (1185/1192-1333) a Asikaga-Muromaci (1333-1568), kdy byl
mezi lidmi velky zajem o piib&hy slavnych bitev a jejich hrdinti. Dila napsana v tomto Zanru se
pozdé¢ji stala vychodiskem pro mnoho dalSich oblasti umélecké tvorby a jejich piibéhy byly
piepracovavany do podoby divadelnich her, basni ¢i pisni. Jednotlivé motivy byly také
ztvarnovany vytvarn¢€. Eposy gunki monogatari se staly také zakladem pro vale¢nicky kodex
busido, ktery byl na zakladé stiedovéké valecnické etiky sepsan v obdobi Edo (1600-1868).1
V moderni dobé se nckteré vyznamné pribehy ztéchto dél dockaly také filmového

¢1 serialového zpracovani.
Piibéh rodu Taira byl napsan na zaéatku 13. stoleti? a patii mezi klasicka dila japonské
sttedovéké literatury.® P¥ib&hy, které v ném jsou zaznamenany, byly ptivodné predavany oralni

formou prostiednictvim tzv. heikjoku (*F-Hf), vypravéni ¢&i zpivani piibéhti o valce mezi
japonskymi rody Minamoto a Taira, téZ oznacované jako valka Genpei (J°F, 1180-1185)*,

které byly jiz v obdobi Kamakura, tedy takika bezprosttedné¢ po konci této valky, velmi

oblibenym tématem biwa hosi (EEEEIEAN)°. Biwa hosi byli vypravéei — zpravidla se jednalo

o slepé ¢i potulné mnichy nebo jiné osoby nizkého spole¢enského postaveni —, kteti recitovali
piibéhy valky Genpei za doprovodu hry na japonskou loutnu biwa. Piib&éhy pak byly postupné
zapisovany. Nejstarsi zminka o biwa hosi pochazi z roku 1297.8 Kvili tomuto zpisobu $ifeni
piib&ht, které pokracovalo az do obdobi Edo’, se text knihy zachoval ve velkém mnoZstvi

riznych variant®. Ackoli je vznik Pribéhu rodu Taira obvykle uvadén v tomto poiradi, tedy

1 DEAL, William E. Handbook to Life in Medieval and Early Modern Japan. Vydani prvni. New York: Oxford
University Press, 2007. Str. 252-253.

2 Tamtéz, str. 253. Deal oznaduje Pithéh rodu Taira za dilo, na némz je zaloZena definitivni podoba celého Zanru
gunki monogatari.

8 Tamtéz, str. 2609.

4 Tamtéz, str. 269.

®V soucasné dobé se jedna o téma, které se s biwa hosi spojuje nejéastsji.

6 HASEGAWA Tadashi. The Early Stages of the Heike Monogatari. Monumenta Nipponica [online]. 1967,
22(1/2), 65-81 [cit. 12. 5. 2020]. ISSN: 1880-1390. Str. 70.

" DEAL, str. 269.

8 Elizabeth Oyler uvadi v ¢lanku The Nue and Other Monsters in Heike Monogatari existenci osmdesati riiznych
variant textu. OYLER, Elizabeth. The Nue and Other Monsters in Heike Monogatari. Harvard Journal of Asiatic
Studies [online]. 2008, 68(2), 1-32 [cit. 18. 12. 2019]. ISSN 0073-0548. Str. 9. V textu The Heike in Japan vsak
zmifuje existenci az stovky rtiznych variant. OYLER, Elizabeth. The Heike in Japan. Oral Tradition [online].
2003, 18(1), 18-20 [cit. 17. 5. 2020]. ISSN 1542-4308. Str. 18.



k postupnému zapisovani pivodné recitovanych textu, existuje také protichtidna teorie, ktera
tvrdi, ze Pribeh rodu Taira byl jako prvni zapsan V podob¢ souvislého textu uréeného pro ¢teni
a verze urcené k recitaci vypraveéci biwa hosi zaCaly vznikat pozdéji na jeho zaklad¢. Hasegawa
tuto teorii obhajuje argumentem, ze neni mozné, aby tak rozsahlé a strukturované dilo, jako je
Pribeh rodu Taira, vzniklo pouze na zaklad¢ utrzkovitych, ustné Sitenych piibehi. Z dtivodu
chybéjicich dobovych dokumentii a existence velkého mnozstvi od sebe se navzajem lisicich
variant tohoto dila viak neni mozné skuteéné pofadi jeho vzniku presné urcit.® Teorii
o vytvareni psanych verzi Pribéhu rodu Taira zalozenych na poslechu biwa hési naopak prave
existence fady variant nasvédCuje, jelikoz kazda z nich mohla vychazet z pfednesu jiného
vypravéce (za predpokladu, Ze neexistovala jednotna forma prednesu ptibéht a kazdy vypraveée
si je upravil podle vlastniho uvazeni, piipadné podle zajmu publika).

Stejné jako v piipadé ostatnich dél Zanru gunki monogatari existuji spekulace zpochybnujici
historickou piesnost Pribehu rodu Taira, jelikoz pii vypravéni pfibéhu ¢asto dochazelo k jejich
piikraslovani ¢i nadsazovani, které by se v ptipad¢ jejich zapisovani na zakladé poslechu
nepochybné promitlo i do podoby psaného textu. Rovnéz byl kladen vétsi diiraz na dramaticnost
a cCtenafskou/posluchacskou atraktivitu ptibehu, pifipadné na idealizovani popisovanych

slavnych udalosti nebo jednotlivych postav v ném vystupujicich nez na zachovani presnosti

a historické vérohodnosti popisovanych situaci.’?

Jak jiz bylo zminéno, rizné varianty textu Pribehu rodu Taira se zpravidla déli do dvou skupin

na zakladé ucelu textu, a to na texty uréené k recitaci (kataribon, &5 Y ZA%) a texty uréené ke
Steni (jomihon, #t A4 AN).1 Zvlast pak stoji zaznamy dokumentarniho stylu, které jsou psany
zejména v &insting.!2

Za nejslavné&ji z recitacnich variant Piibéhu rodu Taira je povazovéana verze Kakuicibon (%

—7K, piip. pouze Kakuici).® Tato verze byla zkomponovana kolem roku 1371, tedy témér

Ctyficet let poté, co byla vlada kamakurského §6gunatu, ktery zalozil Minamoto no Joritomo,

svrzena, a jejimz autorem je biwa hosi Kakui¢i Akasi, ktery svou verzi ptibéhu nadiktoval svym

9 HASEGAWA, str. 71.

10 DEAL, str 139.

1 OYLER, Elizabeth. The Nue and Other Monsters in Heike Monogatari. Str. 9.
12 OYLER, Elizabeth. The Heike in Japan. Str. 18.

13 OYLER, Elizabeth. The Nue and Other Monsters in Heike Monogatari. Str. 2.
14 Tamtéz, str. 7.
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ucednikiim tésné predtim, nez zemiel. Z této verze Pribéhu rodu Taira vychazi také jeho cesky

pieklad Karla Fialy.'® Za nejstar$i dochovanou verzi knihy je povazovana jomihon Engjobon

(ULBE A1), ktera byla zkomponovéna kolem roku 130917 a kterd mohla pravdépodobné slouzit

jako podklad pro buddhistické knéze $koly Agui.'® Jak ale upozoriiuje Karel Fiala v Predmluvé
k ceskému piekladu dila, ptibéh prochazel dlouhodobym komplikovanym vyvojem
a je ,kolektivnim vytvorem mnoha generaci“.!® Vlasta Winkelhdferova uvadi kromé jomihon
a kataribon existenci tfeti varianty textti vénujicich se valce Genpei, a to verzi uréenou pro
buddhistické mnichy, ktefi vyuzivali jeji ¢asti pfi svych kazanich.?® Mezi dali vyznamna dila
reflektujici udalosti valky Genpei patii mimo jiné kronika Genpei seisuiki (Zapisky o vdlce

Genpei, I~ EEEEC?), ktera byla sepsana na zadatku 14. stoleti a na rozdil od n&kterych verzi

Piibéhu rodu Taira neni zaloZena na ustné predavanych p¥ibézich.?? Jde o prodlouzenou verzi

piib&hu a zarovei o nejmladsi variantu tohoto literdrniho dila.?

Vétsina verzi Pribéhu rodu Taira ma dvanact, ptipadné tiinact knih, existuji vSak doklady
o tom, ze ptivodni starsi verze tohoto dila mély knih pouze Sest. Jednim z dikazi, které na tuto
skute¢nost poukazuji, je dokument, ktery nalezl v knihovné staré¢ho cisatského palace v Kjotu
Jamada Josio. Tento text, datovany rokem 1420, obsahuje nejen informaci o tom, Ze ptivodni

rozsah Pribéhu rodu Taira €inil 6 knih (resp. svitki), ale také o tom, Ze piivodni nazev tohoto

dila zn&l Dzisé monogatari (Pribéh éry Dzisé, i WYIEE) a dilo obsahové pojimalo pouze tuto

éru, kterd odpovida obdobi mezi lety 1177-1181. Udalosti, které se odehravaly po tomto roce,

byly do dila v podobé dalsich $esti svitkii idajné piidany aZ v pozdgjsi dobé.?*

15 FIALA, Karel. Predmluva. In: P#ibéh rodu Taira. Vydani prvni. Praha: Mlada fronta, 1993, str. 7-16. ISBN 80-
204-0361-2. Str. 12.

16V jinych zdrojich je mozné se setkat s odlisnym &tenim tychz znaki: Enkjobon (OYLER, Elizabeth. Swords,
Oaths and Prophetic Visions. Str. xi aj.) ¢i Enkei-bon (FIALA, Karel. Pfedmluva. In: P#béh rodu Taira. Vydani
prvni. Praha: Mlada fronta, 1993, str. 7-16. ISBN 80-204-0361-2. Str. 10.).

" OYLER, Elizabeth. The Nue and Other Monsters in Heike Monogatari. Str. 23.

18 KOBAYASHI Yoshikazu, Heike Monogatari Seiseiron. Tokyo: Mityai Shoten, 1986, str. 74-80. In: BIALOCK,
David T. Biwa Masters and Musical Hierophanies in the Heike Monogatari and Other Medieval Texts. Journal of
Religion in Japan [online]. 2013, 2, 151-191 [cit. 20. 4. 2020]. ISSN 2211-8349, 2211-8330. Str. 123.

P FIALA, str. 12.

20 WINKELHOFEROVA, Vlasta. Slovnik japonské literatury. Vydani prvni. Praha: Libri, 2008. ISBN 978-80-
7277-373-2. Str. 94.

21 TaktéZ se objevuje Steni Genpei dZdsuiki.

22 DEAL, str. 253.

3 HOSOKAWA Rjoici. Heike monogatari no onnataci. Dairiki, ama, Sirabjési. Vydani prvni. T6kjo: Kodansa,
1998. 208 stran. ISBN 4-06-149424-4. Str. 11.

2 HASEGAWA, str. 73,
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Ptibéhy o bojovnicich z valky Genpei byly dale také obsazeny V repertoaru textu recitovanych
za doprovodu hudby a tance pfi vystoupenich kowakamai, piedvadénych zpravidla tfemi herci.

Tato predstaveni se pozd¢ji stala jednou z inspiraci pro vznik divadelnich her divadel no

a kabuki (f$E(%).%

Vypraveéni ptibehii o bojich valky Genpei mohlo mit také ritudlni podtext: Deal upozoriuje na
existenci tradice prednesu buddhistickych textd s cilem uklidnit duse zemfelych, aby
se nevratily na zemi a nepusobily potize zijicim lidem. V souladu s timto zvykem mohlo byt
vypravéni piibéhii valky Genpei zptisobem, jak utisit duse téch, kdo v ni padli.?® K téZe teorii
odkazuje i Bialock.?” Samotny text Pribéhu rodu Taira vyzniva podobnym zptisobem. Ackoli
Vv ném rod Tairil vystupuje jako strana protivici se vili bozZstev, ktera musi byt vlivem karmicke
odplaty za své zI¢ Ciny a krutost nevyhnutelné znicena, text dila se na néj orientuje vice neZ na
vitéznou stranu Minamotil a vyzniva z n&j sympatie k padlym ¢&i zajatym Tairim.?® Tomuto
faktu odpovida ostatné uz samotny nazev dila: jde o ptibeh padu rodu Taira, nikoli vzestupu

rodu Minamoto.

D¢j knihy Pribéh rodu Taira neni zcela koherentni. Chronologicky fazené epizody vypovidajici
o valce a udalostech, které ji ptfedchazely a které po ni nésledovaly, jsou prokladany
mj. kapitolami obsahujicimi nahledy do minulosti postav — Hasegawa tuto dichotomii
ve struktufe textu oznacuje jako chronologicky a biograficky pfistup.?® Biografické kapitoly
jsou zpravidla zaméteny na konkrétni postavu a jako takové se vyskytuji zejména po jeji smrti
Vv ptibéhu. Jejich cilem je osvétlit zivot padlého hrdiny a vyzdvihnout divody, pro které za néj
mize byt povazovan. Tyto kapitoly chronologii knihy nijak nenarusuji, naopak do ni dokonale
zapadaji. Pomahaji dotvaret celistvy obraz doby a rozsifuji jej o pravodni okolnosti hlavnich,

.....

Ctenafi jiz znamych udalosti a pozadi, z né€jz hrdinové pochazeji.

Kniha dale kromé¢ prozaického textu obsahuje velké mnozstvi dlouhych basni ¢oka, basni tanka
a basni podobnych oslavnym pisnim imajo.*® Je zde patrny velky vliv japonského i ¢inského

klasického basnictvi, postavy €asto ve vhodnych situacich basné cituji ¢i samy skladaji.

%5 DEAL, str. 270.

26 Tamtéz, str. 253.

27 BIALOCK, str. 121.
28 DEAL, str. 253.

2 HASEGAWA, str. 74.
30 FIALA, str. 7.
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2. Historické pozadi
D&j knihy Pribéh rodu Taira je zalozen na udalostech valky Genpeil. Minamotové i Tairové
byli vlivné rody, mezi nimiz dochazelo k mocenskym sporim a soupefeni o pfizen cisaie
a excisafe a moznost zasahovat do fizeni zem¢. Oba rody pftislusely k tzv. vojenské slechté

(buke, {2 ), ktera se postupné vyvinula navrchnostenskych statcich (Séen, it [ )

Vv jednotlivych provinciich, jejichz majitelé, nalezici ptivodné k venkovské/provinéni Slechte,
zacali na svych statcich shromazd’'ovat bojovniky, ktefi méli jejich majetek a izemi chranit pred

JO A

vzpourami rolnik, napadenimi zbojniky a utoky vojenskych druzin ostatnich statkari.

K prvni sporiim mezi rody Minamoto a Taira zacalo dochazet uz v 10. stoleti.> Postupné
ziskéaval vétsi moc rod Minamoto. Zde je nezbytné podotknout, Ze oba rody mély po celém
Japonsku fadu vétvi, které soupetily nejen mezi sebou navzajem, ale i S ostatnimi rody.

Ke konfliktim tedy nedochazelo pouze v tehdej$im hlavnim mésté Kjotu (tehdejSim nazvem

Heiankjo, “F-%5X). Po smrti excisaie Toby (vladl 1107-1123) nastal konflikt mezi dvéma

odstoupivsimi cisafi, ktefi ¢ekali na uvolnéni postu excisare. Jednalo se o cisafe GosSirakawu
(vladl 1155-1158) a excisafe Sutokua (vladl 1123-1141), piicemz na stranu GoSirakawy
se ptiklonili Taira no Kijomori a Minamoto no JoSitomo, na stranu Sutokua pak JoSitomiv otec

a hlava rodu Minamotii — Minamoto no Tamejosi®®. V kratkém stfetu oznadovaném jako

nepokoje éry Hogen (Hégen no ran, fRICDEL), ke kterému doslo v roce 1156, zvitézila strana

Gosirakawy, situace se vSak neuklidnila na dlouho. Jiz v roce 1159 nastal dalsi vojensky

konflikt ozna¢ovany jako nepokoje éry Heidzi (Heidzi no ran, -8 DiL), ve kterém se proti

sob¢ postavili Taira no Kijomori a Minamoto no JoSitomo poté, co se Minamotové pokusili
o pfevrat internovanim cisatfe. Tairové v boji zvitézili a rod Minamoto byl témét vyhlazen,
uSetfeni vSak byli JoSitomovi tfi synové Joritomo, JoSicune a Norijori, ktefi byli poté
vychovavani oddélené v rliznych ¢astech zemé. Jak uvadi Elizabeth Oyler, obé tyto udalosti,

tedy nepokoje ér Hogen a Heidzi, byly katalyzatorem valky Genpei.®*

31 Tento nazev vznikl spojenim prvniho znaku sinojaponského oznaceni rodu Minamoto (i Gendzi) a prvniho

znaku sinojaponského nazvu rodu Taira (oznacovan jako “F-E Heisi nebo “F-5% Heike).

32 CRAIG, Albert M., REISCHAUER, Edwin O. Déjiny Japonska. Druhé doplnéné vydani. Praha: Lidové noviny,
2006. D¢jiny stati. ISBN 80-7106-843-8. Str. 43.

33 Tamtéz, str. 44.

3 OYLER, Elizabeth. The Nue and Other Monsters in Heike Monogatari. Str. 10.
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Tairové se po tomto vitézstvi t&sili piizni excisafe Gosirakawy a ve snaze dostat se K jeste veétsi
moci nasadili strategii tzv. snatkové politiky, spocivajici v provdavani svych dcer za muze
z cisaiského rodu. Kijomoriho dcera se stala manzelkou cisafe Takakury a jejich syn Antoku
(vladl 1180-1183) byl tedy Kijomoriho vnukem. Ackoli jejich rod nalezel k vojenské Slechté,
Tairové se takto postupné priblizili spiSe dvorské aristokracii, a pravé tento prerod byva

povazovan za jednu z nejpodstatnéjsich pii¢in jejich padu.®®

Kijomori donutil cisafe Takakuru k abdikaci a dosadil Antokua na triin coby détského cisate ve
véku pouhych tii let. Moc excisafe GoSirakawy byla v t¢ dob& znacné oslabena a Tairové
usilovali o kontrolu stale vétsi ¢asti zeme, v mnoha provinciich se vSak proti nim zaroven
zacinala zvedat vlna opozice, ktera v roce 1180 vyustila ve stiet Tairti vedenych Kijomorim
S Minamoty vedenymi Jorimasou, pfisluSnikem jedné z vedlejSich vétvi rodu, kterd unikla
vyhlazovani, nebot’ ji Tairové nepovazovali za hrozbu. Jorimasa mél podporu piezivsich syna
se usidlil v Kamakufe a odsud dohlizel na veSkeré vojenské operace v boji proti Tairm a na
dalku je tidil. Vedeni tazeni proti nim se ujal jeho mladsi bratr JoSicune, oslavovany pozdéji
jako genialni stratég a schopny vojevudce, ktery dokazal znamenité pievést bratrovy plany
do praxe a aplikovat je v boji. Jednim z vojeviidct byl také Minamoto no JoSinaka zvany téz
Kiso no Josinaka®, Joritomtiv a JoSicuneho bratranec, ktery pomoci Isti zvitézil proti velkym

piesilam Tairtl v nékolika stfetech, a nakonec ovladl i Kjoto.*’

Tairové se pod hrozbou ptichodu JoSinaky a jeho armady rozhodli hlavni mésto opustit. Pfed
odchodem vsak zapalili nejen svij palac v Rokuhate, ale i dalsi budovy, JoSinaka tudiz nalezl
mesto vylidnéné a z velké Casti vypalené. Piestoze vSak mésto obsadil, nedokazal se v ném
orientovat. Navic si znepiatelil excisafe GoSirakawu, udajné kvili své hrubé povaze
a nevybranému chovani. Posléze vySlo najevo, ze JoSinaka planoval odstranit hlavu rodu
Minamott, Joritoma, a obsadit jeho pozici. Joritomo poslal do Kjota své vojsko vedené bratry
JoSicunem a Norijorim, které se utkalo s JoSinakovou armadou a pfimélo ho opustit mésto

a prchat na sever. Josinaka byl dostizen v provincii Omi, kde se odehrala jeho posledni bitva.

% HASEGAWA, str. 65.

36 Kodet oznacuje Josinakovu zménu rodového jména za pokus projevit samostatnost a ambice, a uvadi ho jako
jeden z divodt, proé¢ Joritomo piestal svému bratranci dtvétovat. KODET, Roman. Vilky samurajii. Konflikty
starého Japonska 1156-1877. Praha: Epocha, 2015. Vydani prvni. 496 stran. Edice Polozapomenuté valky, svazek
37. ISBN 978-80-7425-258-7. Str. 95-99.

87 Tamtéz, str. 94.
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Jednim z jejich ucastnikti byla i velice zdatna vale¢nice Tomoe, ktera na JoSinaktiv rozkaz

uprchla a bitvu tak (patrné jako jedina) ptezila. JoSinaka byl nasledné zabit pti pokusu o utek.

KdyZ byl odstranén JoSinaka, ktery ohrozoval integritu rodu Minamotd zevnitf, obratila
se pozornost excisate zpét k rodu Tairl, ktefi byli stale na ustupu a smétovali na vychod.
JoSicune byl excisafem Gosirakawou bezprosttedné pozadan, aby je dostihl a zlikvidoval.
Joritomo vnimal piimé povéfeni bratra excisafovym rozkazem jako zradu a napadeni svého
postaveni coby hlavy rodu, nicméné s jeho rozkazem souhlasil a JoSicuneho na tazeni proti

TairGm vyslal, ¢imz zpecetil osud celého jejich rodu.

Velkou ranou pro rod Tairt byla uz smrt Kijomoriho v roce 1181, bez jehoz vedeni se rod zacal
postupné rozpadat — jeho syn Munemori, ktery se po otcové skonu stal hlavou rodu, nebyl tak
schopny vidce a nedokazal nasledovat Kijomoriho idealy. Vojaci Taird byli tudiz jiz pted
ptichodem Josinaky oslabeni a mnohokrat porazeni. Po Gtéku z Kjota se usidlili v Dazaifu na
severu ostrova Kjusu (mésto se nachazi v dnesni prefektute Fukuoka), kam s sebou piivedli
mladého cisafe Antokua. Poté, co se mistni rody dozveéd€ly o tom, ze excisai GoSirakawa
prohlasil rod Tairti za nepfatele trunu, obratily se proti nim a Tairové se museli vydat na dalsi
cestu, nyni navic pronasledovani JoSicunecho armadou. Ta wvytlacila postupné Tairy
az k Vnitinimu mofi, kde se v roce 1185 odehrala posledni velka bitva, bitva u Dannoury®
(nachazi se v dnes$ni prefektufe Jamaguci) kterou Tairové prohrali. Tato finalni porazka

znamenala naprosty konec slavy jejich rodu a pro Japonsko odstartovala obdobi velkych zmén
V usporadani vlady a fizeni statu.

Minamoto no Joritomovi se dostalo za vedeni tazeni proti Tairim fady poct, Z nichz
nejvyznamnéj$i byla nabidka postu nejvySsiho generalissima V boji proti barbarum (seii
taiségun, {IEFR K FFH, obecné zkracovano na ségun, 15 5), kterého se Joritomo ujal a zapocal
tak témef 700 let dlouhou éru dvoji vlady, civilni a vojenské. Valka Genpei byla pro tento

ptrerod klicovou udalosti a byva oznacovana jako konec klasické kultury a zacatek sttedoveékého

obdobi japonskych d&jin.*® Centrem Joritomovy vojenské vlady se stalo mésto Kamakura, kde

ve vyhnanstvi vyriistal. Z¥idil zde sidlo svého $6gunatu (bakufu, % /ff), oznadovaného jako

sogunat Kamakura (Kamakura bakufu, & 2 )iF).4

3 CRAIG, Albert M., REISCHAUER, Edwin O., str. 46.

39 OYLER, Elizabeth. Swords, Oaths and Prophetic Visions. Str. 1.

40 Z pivodni rybaiské vesnicky se diky tomuto kroku stalo béhem obdobi Kamakura vyznamné politické i
nabozenské centrum Japonska. DEAL, str. 73.
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3. Tomoe jako historicka postava
Piestoze o zivoté skute¢né Tomoe existuje malo dokladl, nelze zapfit, ze tato bojovnice
s nejveétsi pravdépodobnosti skute¢né existovala a jako Clenka armady Kiso no JoSinaky

se ucastnila tazeni proti Tairtim.

Piestoze je Tomoe V Pribéhu rodu Taira prezentovana jako velka hrdinka a schopna valec¢nice,
zustava zde pouhou vedlejsi postavou, ktera se objevuje velice kratce, a detaily o jejim Zivoté
pred bitvou a po ni zde z tohoto diivodu uvedeny nejsou. Jeji ptivod a dalsi osud se tedy staly
predmétem z4jmu fady odbornikd, jejichz poznatky shrnuje napi. Steven T. Brown.** O piivodu
Tomoe a jejim Zivoté pred tim, neZ se pfidala k JoSinakové armadé, 1ze pouze spekulovat,
a ruzni autofi se v nazoru na néj rozchazeji. Doak napiiklad uvadi konkrétni informace
o pivodu Tomoe: udajné byla mladsi sestrou Josinakovy manzelky a dcerou JoSinakovy chiivy
a jeho vazala Nakahary Kanetoa*?, piipadné dcerou nékterého z jeho p¥ibuznych, kterou Kanetd
adoptoval.*® Tato verze odpovida varianté Pribéhu rodu Taira Engjobon, podle které méli
Josinaka a Tomoe vyristat spoleéné.** Existuji viak i jiné nazory. Hosokawa naptiklad

odkazuje na Mizuharu Hadzimeho, ktery na zakladé oznaceni Tomoe a Jamabuki, coz byla

druhé z Zen v Josinakové vojsku, slovem bindzo (fE%C) v textu Piibéhu rodu Taira vytvoiil

teorii, ze Tomoe i Jamabuki byly ob¢& nizkého pivodu, jelikoz termin bindZo muze v piekladu
znamenat bud’to ,,krdsna Zena“, coz je interpretace, které se drzi vétSina vyzkumnika a s niz
koresponduje 1 Cesky preklad textu, nebo také ,,sluzebnice®. V souvislosti s timto vykladem
narazi na pridomek gozen, kterym se obvykle oznacuji tanec¢nice a jiné umélkyné, pripadné také
prostitutky ¢i obecné Zeny nizkého postaveni®® a ktery je v nékterych zdrojich pripojovan
1 za jméno Tomoe. Ob¢ divky tak mohly udajné JoSinaku doprovéazet jako sluzebné
¢i kurtizany.*® V fadg textd tykajicich se Piibéhu rodu Taira nebo valky Genpei se Tomoe

s titulem gozen objevuje, ackoli v textu Pribéhu rodu Taira pro ni tento titul pouZzity neni.

41 BROWN, Steven T. From Woman Warrior to Peripatetic Entertainer: The Multiple Histories of Tomoe. Harvard
Journal of Asiatic Studies [online]. 1998, 58(1), 183-199 [cit. 8. 10. 2019]. ISSN 0073-0548. Str. 183-199.

42 DOAK, Kevin M. Tomoe Gozen. In: PENNINGTON, Reina. Amazons to Fighter Pilots. A Biographical
Dictionary of Military Women Volume Two: R-Z. Vydani prvni. Westport/London: Greenwood Press, 2003. Str.
437-439. ISBN 03-133-2708-4, 978-0-313-29197-5. Str. 437.

3 HOSOKAWA, str. 14.

44 Tamtéz, str. 14.

SZmifiuje mj. taneénici Sirabjési Sizuku (Sizuka gozen, #fHIHi) a prostitutku Toru (Tora gozen, FE1Hl f).
HOSOKAWA, str. 13.
46 Tamté.
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Brown uvadi, ze ptivlastek gozen se ve spojitosti se jménem Tomoe vzil az v pozd&jsi dobg.*’

Piesto ji fada historik(i — napt. Deal — s timto titulem uvadi.*®

K nejasnosti ptivodu Tomoe se pridava také znacnd nejednotnost v zapisu jejiho jména.
Nejcastéji se pro néj uziva znak 2, pravidelné se viak objevuji i dalsi varianty, pficemz Brown

uvadi existenci az sedmi réiznych zpiisobti zapisu.*°

Rizné zdroje se dale lisi v idajich o véku Tomoe v dob¢ jeji ucasti ve valce Genpei, a usazuji
ji do rozmezi 2230 let. Hjakunidzikubon uvadi Tomoe jako 22 nebo 23letou, Genpei seisuiki
jako 28letou, Engjobon jako 30letou a Nagatohon jako 32letou zenu. V Kakuicibon vék Tomoe
zminén neni.*® Doak uvadi jako rok jejiho narozeni rok 1157°. Na zakladé této informace

by Tomoe bylo v dob¢ jeji ti¢asti ve valce Genpei 24 let, jedna se vSak pouze o spekulaci.

Brown uvadi, ze ackoli byla vojenskd kariéra skutecné Tomoe pies jeji zdatnost a nebyvalé
schopnosti velice kratka, stacila si u svych muzskych spolubojovnikli s JoSinakou v cele
vybudovat dostatecné velky respekt a pravem byla jmenovana jednim z veliteli JoSinakovy
armady. Jeji Gcast ve valce Genpei byla omezena na necelé tfi roky (1181-1184). Poprvé
se objevila v bitvé u Jokotagawary, ktera se odehrala v 1été€ roku 1181 a kde se Tomoe proslavila,
kdyZz najednou porazila sedm utoénikii na konich®?, naposledy pak v bitvé na pobiezi Ugide
(Ucide no Hama) v Awazu®®, kde byla Josinakova armada ¢&itajici pouhych 300 vojaki
definitivné porazena piesilou armady Minamoto no JoSicuneho. JoSinaka, ktery si byl
nevyhnutelnosti své porazky védom, Tomoe piikazal, aby odlozila zbroj a odesla z bitvy. Fakt,
ze povaha jeho rozkazu je v raznych variantach textu Pribéhu rodu Taira odlisna, vedl

k ¢etnym diskusim a vytvafeni teorii ve snaze jej adekvatné zdtvodnit.

Kodet uvadi, ze doklad o Tomoe jakozto Zené otevien¢ se ucastnici bitvy coby bojovnice
je jednim z prvnich zdznami tohoto druhu, a povazuje jej za dikaz, Ze ,,v japonské vojenské
tfidé nebyl boj vyhrazen pouze muziim, ale Ze se jej ¢asto velmi uspé$né udastnily i Zeny*>*,
Lze s jistotou uvést, Ze Tomoe svymi schopnostmi ptispéla k nejednomu vitézstvi Josinakovy

armady. Jakozto jeden z velitelt se podilela mimo jiné na utvareni bojovych strategii: Doak

47 BROWN, str. 190, poznidmka pod &arou.
8 DEAL, str 48.

49 BROWN, str. 186.

50 HOSOKAWA, str. 11.

1 DOAK, str. 437.

52 HOSOKAWA, str. 12.

53 BROWN, str. 184.

5 KODET, str. 108.
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napiiklad uvadi, Ze slavna strategie spocivajici v ptipevnéni hoticich pochodni na ocasy bykt
a jejich postvani proti armadé Tairt v bitvé u Kurikary byl pravé napad Tomoe. Ackoli toto
prohlaseni nelze zcela presvédCivé dokazat a existuji také spekulace, zda Gtok podobnym

155

zpusobem vibec probehl™, odkazuje Doak na bitvu jako na rozhodujici zvrat ve vyvoji valky

mezi rody Minamoto a Taira, ktery obratil jeji priibéh ve prospéch Minamotii.*

Stejné¢ jako verzi minulosti Tomoe je i mist jejiho dalsitho pobytu po jeji posledni bitve
a odchodu od Josinaky uvadéno nékolik. Brown napiiklad zminuje dilo Genpei tédzoroku,
podle kterého se Tomoe po svém odchodu z JoSinakovy posledni bitvy vypravila na pfedvolani
Minamoto no Joritoma do Kamakury, kde se nasledn¢ provdala a méla syna jménem Asahina
Sabur6 JoSihide. Ten mél po matce zdédit silu a nadani k boji a pozdéji se stat legendarnim
vale¢nikem.®” Podle nékterych historikii se Tomoe po své posledni bitvé stala buddhistickou
mniSkou a zasvétila zbytek zivota citovani siter za spasu duSe svého zemielého milence
Josinaky, Watanabe Sogo viak tuto teorii oznaduje za smyslenku potulnych umélkyn, které
se snazily piibéh Tomoe obohatit.>® Taktéz doklady o misté, kde je Tomoe pohifbena, se
rozchazeji a uvadgji tii lokality v provincii Sinano.*® Jednim z mist, kde se jeji hrobka tudajngé
nachazi, je chram Tokuondzi v Kisu, JoSinakiv rodovy chram, kde je tidajné pochovan i on

sam.5°

%5V geském prekladu Piihéhu rodu Taira je za autora planu na svrzeni armady Tairti do rokle Kurikara oznaden
JoSinaka a jeho plan spo¢iva v zahnani Taird k rokli pomoci jezdci na konich, nikoli bykti s pochodnémi. Pitbéh
rodu Taira; Z japonského originalu pielozil a pfedmluvu napsal Karel Fiala. Vydani prvni. Praha: Mlada fronta,
1993. ISBN 80-204-0361-2. Str. 257-258.

% DOAK, str. 438.

5" MIZUHARA Hajime, ed. Shintei Genpei seisuiki, 6 vols. Shin jinbutsu oraisha, 1988-1991, 4. Str. 311. Cit. In:
BROWN, str. 190.

%8 WATANABE Shogo. Geino bunkashi jiten. Meicho shuppan, 1991. Str. 271. Cit. In: BROWN, str. 199.

% BROWN, str. 186.

80 Kiso Ontake Tourism Office. Tokuonji Temple. [online].
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4. Historické postaveni Zeny v japonské spolecnosti
Postaveni zeny v roding, respektive ve spolecnosti bylo v japonském prostiedi siln€ ovlivnéno

konfucianismem (dzukjo, fE#X), jehoz pravidly je zené pfiféena tzv. troji podiizenost: v mladi

otci, po svatbé manzelovi a po jeho smrti pak nejstarSimu synovi.

Z pohledu sint6 (f#13&) je zena piirozenou nositelkou ritualniho zneéisténi kegare (F&41/7% 1),

které zahrnuje kromé pfimého kontaktu se smrti ¢i krvi také menstruaci a porod.®! Na druhou
stranu vSak existuje a je uctivana fada Zenskych bozstev v ¢ele s bohyni Amaterasu, patronkou
a rodovym boZzstvem japonského cisafského rodu. Zeny se Gasto stavaly Sintoistickymi
knéZkami a byla jim pfipisovana magicka moc souvisejici se schopnosti rodit déti. Figurovaly
také jako Samanky ¢i média propojujici svét lidi se svétem bozstev. V pocatcich staly také v Cele
japonského statu, ktery byl ptivodné matriarchatem. V obdobi Jamato stala v jeho ¢ele kralovna

a Samanka Himiko, které je pfipisovana nadpfirozena moc.

Také buddhismus (bukkjo, {5#X) je orientovany spiSe na muze a Zeny nemaji na néktera

posvatna mista vibec pfistup. Z hlediska buddhismu jsou zeny podiadnymi bytostmi
neschopnymi spasy. Stejné jako v piipadé Sinté jsou povazovany za necisté z divodu spojitosti
s krvi pfi porodu a menstruaci a jsou odsouzeny ke zrozeni v jednom z buddhistickych pekel.
V obdobi Kamakura zacalo se vznikem novych buddhistickych skol, z nichz do nékterych
mohly vstupovat i Zeny, toto piesvédCeni CasteCné ustupovat, presto je vSak jeho vliv

na japonskou spole¢nost patrny dodnes.®?

Buddhismus vSak zenam rovnéz nabizel jistou formu tniku pfed svétem ve formé moznosti stat
se mniskou a vstoupit do Zenského klastera. Zeny mohly zpo¢atku tuto moZnost vyuZit zejména
po smrti manzela, ale pozd¢ji také jako unik z nefunkéniho manzelstvi, kdyz nebylo mozné
dosahnout rozvodu. Deal popisuje tento aspekt slovy: ,,Stdat se mniskou byla metoda, diky které
mohly Zeny prevzit kontrolu nad svymi zivoty ve spolecnosti, kterd jim umoznovala velmi malou

moznost volby Zivotniho stylu. %

Konfucianismus pak piipisuje muzim a zenam specifické role na zaklad¢ jejich separace: muz
ma za ukol pracovat venku, reprezentovat domacnost a zajiStovat piijem, Zena oproti tomu

operuje uvnitt domu, stard se o chod domécnosti a domaci prace a vychovava déti. Toto

61 DEAL, str. 194.
62 Tamtéz, str. 218.
63 Tamtéz.
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rozdéleni souvisi s principy uci a soto, které striktng oddéluji déni ,uvniti (uci, M)

a ,,venku* (soto, #}) s tim, Ze (V)éci, o nichz se mluvi uvnits, by nemély uniknout ven, a slova

vwiknuta venku by se neméla dostat dovniti*%* Na zakladé tohoto principu je idealni japonska
domécnost v zésad€ izolovanad na svém misté ve spolecnosti a zadné vlivy zvenci by do ni
nemély zasahovat, coz v praxi z pochopitelnych diivodii nelze zcela zaru¢it. Zena pak podle

tohoto modelu patii do ¢asti ,,uvniti a muz naopak do ¢asti ,,venku®.

Jak vSak poznamenava Deal, zplisob zivota Zen v pribéhu japonské historie neni z divodu
nedostacujiciho dobového materialu mozné piesné popsat. Socialni stratifikace spolec¢nosti
se projevovala na jejich postaveni, velky vliv na né m¢la také rodina, respektive rodina manzela.
Préava a povinnosti Zen se tedy liSily v nejen zavislosti na tom, k jaké socidlni vrstveé piislusely,
ale také na jejich rodinném stavu.%® Doklady o existenci Zenskych vale¢nic, které se aktivné
ucastnily bitev spole¢né s muzi, dokazuji, ze se pravidla nastavena pro Zeny mohla rod od rodu
liSit a zivot vSech zen nespocival pouze v péci o domacnost a manzela. Jistého vycviku v boji
S riznymi zbranémi se zpravidla dostdvalo manzelkam valec¢niki, které musely byt schopny
ubranit sebe a ptipadné cely dim ¢i pozemek v piipadé, Ze by V nepfitomnosti manzela doslo

k napaden.®

V obdobi Heian (794-1185/1192) se udrzoval zvyk provdavani dcer do vyse spoleCensky
postavenych rodin za ucelem navazani strategickych vazeb, se Zenou bylo tudiz nakladano jako
s pouhou komoditou ur¢enou k obchodu. K této praktice je odkazovano také v Pribéhu rodu
Taira. Taira no Kijomori provda svou dceru za cisafe Takakuru, aby sobé a své rodiné zajistil
prizen cisatfského rodu a veskeré vyhody plynouci z vyssiho postaveni. Tairové vsak nebyli
zdaleka jedinym rodem, ktery se podobnym zptisobem vmésoval do cisaiské rodiny. Pied nimi
to byli napiiklad Fudziwarové, ktefi své dcery rovnéz provdavali za prince z cisaiského rodu
za Ucelem posileni své moci, a to pravideln¢, a podafilo se jim zajistit si tak u dvora vysoké
urednické posty. Tento zvyk se v Japonsku udrzel a byl do jisté miry praktikovan az do konce
obdobi Edo.

% LEGGE, James. The Li" Ki’, Books 1-X. (The Sacred Books of the East, ed. Max Miiller, vol. 27). Oxford:
Clarendon Press, 1885. In: SEKIGUCHI Sumiko. Confucian Morals and the Making of a ‘Good Wife and Wise
Mother’: From ‘Between Husband and Wife there is Distinction’ to ‘As Husbands and Wives be Harmonious’.
Z japonstiny do angli¢tiny pteloZzil Michael Burtscher. Social Science Japan [online]. 2010, 13(1), 95-113 [cit. 30.
5. 2020]. ISSN 1369-1465. Str. 96.

8 DEAL, str. 115.

8 Tamtéz, str. 116.
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Az do obdobi Kamakura mély Zeny vyrazn€ lepsi postaveni nez v pozdéjsi dobé a mohly
dokonce i zdédit a vlastnit ptidu a majetek, které navic zustaly v jejich vlastnictvi i po vstupu
do manzelstvi, nestavaly se tedy majetkem spole¢nym, ani neptipadly manzelovi, a to ani
v ptipadé smrti zeny — pokud K ni doslo, byly pievedeny bud’ na déti, nebo zpét rodiné Zeny.5’

Zena naopak po smrti manzela idajné &asto ziskala jeho funkci a spolegenské postaveni.®®

Na prelomu 19. a 20. stoleti (cca v poloving obdobi Meidzi)®® se v Japonsku objevila myslenka

rjésai kenbo (dobrd manzelka, moudra matka, R 2EE£}), ktera se zaclenila do jiz diive

aplikovaného omezovani vetfejnych projevl zen, v radmci kterého dochazelo mj. k omezeni
jejich piistupu k vysSimu vzdélani nebo zdkazu angazovani se v politickych aktivitach. Jedna
se o koncept idealni zenské role ve spoleCnosti a odrazi se v ném konfuciansky ideal zenské
podiizenosti manzelovi, ktery je v tomto kontextu rozsifen na celou rodinu. V jednoduchém
shrnuti se jednalo o pojeti zeny jako spravkyné domacnosti a peCovatelky zajistujici manzelovi

a détem co nejvetsi komfort a pecujici o veskeré jejich potieby.

Tato idea vSak ve skute¢nosti neodpovidala realnému zivotu japonskych zen, a navic se proti
ni ozyvaly nesouhlasné hlasy pedagogu, feministek a ptislusnikti novych nabozenskych hnuti,
proto nemohla byt pies snahu vlady zaclenit ji do oficialni ideologie a vstépovat ji divkam

jiz na zakladni Skole nikdy realn¢ celospoleéensky implementovana.

Pozadavky na zenské povinnosti V domacnosti se také liSily na zaklad¢ jejich spolecenského
postaveni: zatimco od niZe postavenych Zen ze zeméd¢€lského prostredi se ocekavalo, ze budou
samy obstaravat veskeré domaci prace, a navic vychovavat déti a pomahat manzelovi pii praci
na polich, role vyse postavenych Zen, které si mohly dovolit mit na praci sluzebnictvo, spocivala

Cisté ve vychove a péci o déti.

Ve 30. letech se role Zen posunula z peCovatelek o déti ¢isté na jejich rodicky a objevoval
Se nazor, ze ackoli zena dokaze dité porodit, nedokaze ho spravné vychovat. S blizici se valkou
a odchodem stale vétsiho mnozstvi muzl na frontu vSak bylo pro prospivéani statu nezbytné,
aby Zeny zacaly pracovat i mimo vlastni domov, a mnoho z nich bylo nasazeno na praci
V tovarnach a vyrobnach, kde za svou ¢innost dostavaly velmi nizkou mzdu. Divodem nizkého

platu bylo pietrvavajici presvédceni o zavislosti zen, které mél primarné zivit jejich manzel

57 TONOMURA Hitomi. Women and Inheritance in Japan's Early Warrior Society. Comparative Studies in Society
and History [online]. 1990, 32(3), 592-623 [cit. 30. 5. 2020]. ISSN 1475-2999. Str. 594-598.

68 Tamtéz, str. 606.

% TAMANOI Mariko Asano. Women's Voices: Their Critique of the Anthropology of Japan. Annual Review of
Anthropology [online]. 1990, 19, 17-37 [cit. 20. 5. 2020]. ISSN 0084-6570. Str. 26.
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¢i rodiGe, a které tudiz ani nemély byt ekonomicky sobéstaéné.’® Veskeré protesty zen
¢i jakékoli projevy feminismu byly Vvtéto dobé oznacovany za protijaponské
a protispolecenské.”* Mnoho Zen, zejména pokud pochézely z venkovskych rodin, bylo nuceno
pracovat ve méstech daleko od domova a bydlet na hromadnych ubytovnach. Také bylo obvyklé,
ze zaméstnavatel posilal vétSinovou ¢ast vydélku pracujicich Zen ptimo jejich rodi¢tim a takto

zaméstnané Zeny tak pro sebe obdrzely jen minimum piislibenych penéz.”

Po roce 1945 byla koncepce rjdsai kenbo spojovana s japonskym imperialismem a z tohoto
davodu byla spole¢né s dal§imi predvale¢nymi idedly vytazena ze Skolniho kurikula a obecné
zavrhovana. Védomi o jeji existenci vSak presto pretrvalo a ve velké mife ovlivnilo mysleni

povéle¢nych let.”

Uno uvadi, ze ,prestoze se Zeny po 2. svétové vdlce ve shodé s ideou rjosai
kenbo zdrzovaly spise doma, ovliviiovaly odsud viddni strategie v oblasti blahobytu, vzdélavani,
zaméstnani, sexuality a reprodukce, a to nejméné do pozdnich 80. let 20. stoleti* ™ \V prib&hu
obdobi prosazovani tohoto konceptu se vSak neptestavaly ozyvat hlasy Zzen volajici po vétsi
autonomii a osvobozeni od neustavajici muzské kontroly. Postupné dochazelo k formovani
zenskych spolkl zabyvajicich se politikou, vzdélavanim, pracovnimi podminkami, péci o dité
a dalSimi aktualnimi tématy. VétSina z téchto skupin prosazovala nazor, Ze nadale neni mozné
byt rjosai kenbo a pfitom zlstavat v domacnosti, jako tomu bylo kdysi, ale Ze je nezbytné
bojovat za lepsi podminky pro budouci generace a moderni rjdsai kenbo by tak méla mit za cil
jejich dosazeni.” Zeny za¢inaly pomalu pronikat zpatky do veifejné sféry, zejména jejich vstup
do politiky byl vSak problematicky i z toho divodu, ze zavedené politické strany nechtély Zeny
vubec pfijimat a pokud je uz pfijaly, prikladaly jejich hlasim mensi dalezitost nez hlasim
muzskych politikil. Zeny, které byly zvoleny do parlamentu, byly ve vétsing ptipadi vyuZivany
pouze k drobnym pomocnym pracim ¢i jako sekretaiky a pii debatach ¢i hlasovanich byly ¢asto
ignorovany. Zpravidla pak zakladaly vramci politickych stran mensi sekce a vénovaly

se zejména tém zaleZitostem, které se pifimo dotykaly soukromého a vetejné¢ho zivota Zen,

a 1 ptfes své malé zastoupeni a nizkou uroven redlného vlivu nadale usilovaly o prosazeni svych

0 UNO, Kathleen S. The Death of “Good Wife, Wise Mother”? In: GORDON, Andrew (ed.). Postwar Japan as
History. Vydani prvni. Oakland: University of California Press, 1993. Str. 293-301.

"1 Tamtéz, str. 293-302.

2 TAMANOI, str. 26.

3 UNO, str. 293-303.

™ Tamtéz, str. 295.

s Tamtéz, str. 303-308.
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zajmu a rozsiteni zenskych prav. Doséhly zejména revize obCanského zakoniku v roce 1948,

ktera formalné zrovnopravnila postaveni Zen a muzi. "

V prubéhu 60. a 70. let byl patrny nardst po¢tu mladych zen, které pred svatbou pracovaly
na plny uvazek, obvykle vSak za nizkou mzdu a s nulovou moznosti kariérniho postupu.
Po svatbé vétsina zen praci na nekolik let prerusila kvili vychové déti a poté, co jejich potomci
dosahli véku, ve kterém jiz nepfetrzitou péci nevyzadovali, se vracely jako zaméstnankyné
na tivazek &astecny’’, ktery se vSak ¢asto mnozstvim prace a délkou pracovni doby bliZil tvazku
plnému a mnohdy zahrnoval také piescasy.’® Tento systém byl oficialné ukotven a propagovan
Z divodu moZnosti nastoleni harmonie mezi pracovnimi povinnostmi a pé¢i o domécnost, ktera
se nadéle pripisovala pouze zenam.”® Je tomu tak do dnesni doby a tato tendence se nejvice
projevuje v nahlizeni na péci o dit¢€, kterou ma mit kompletné na starosti matka, zatimco role
otce ve vychové byva chapana jako minimalni az nulova.®’ Pro Zeny je naopak stale t&zké
zaclenit se do pracovniho svéta, ktery je z hlediska historickych tradic vyhrazen spiSe muzim
a nepovazuje se tudiz za oblast, v niz by se zeny mély pfili§ vyskytovat.8! Prestoze v soucasné
dobg stale ptibyva zen, které chtéji pracovat a budovat svou kariéru a rodinu proto upozad'uji,
ptipadné po ni vilbec netouzi, je na né z hlediska vétSinové spolecnosti stale nahlizeno jako

na nenormalni.®?

Japonska historie, respektive historické kroniky a knihy, zpravidla vyznamné Zenské postavy
piehlizeji a zaméfuji se vyhradné na muzské hrdiny (typicky naptiklad Minamoto no JoSicune
¢i Taira no Kijomori). Z zen se zde objevuji pouze vybrané vyznamné cisafovny Ci literatky
a jiné umélkyné (napf. postava Jogicuneho druzky, tane¢nice Sizuky). Tento problém pretrvava
do soucasné doby, kdy se sice postaveni zen navenek zlepsilo a byl jim umoznén lepsi piistup
ke vzdélani a praci, historicky pohled na zenu jako podfizenou muzi je vSak v japonské

spole¢nosti stale patrny.®

8 KAN Shina. Japanese Women Move Forward. In: Far Eastern Survey [online]. 1950, 19(12), 122-124 [cit. 20.
5. 2020]. ISSN 2324-6502. Str. 122-124.

TUNO, str. 305.

8 TAMANOI, str. 25.

9 UNO, str. 305.

8 KATO Ryoko. Japanese Women: Subordination or Domination? International Journal of Sociology of the
Family [online]. 1989, 19(1), 49-57 [cit. 20. 5. 2020]. ISSN 0020-7667. Str. 49-51.

81 Tamtéz, str. 54.

8 PERRY, L. Being socially anomalous: wives and mothers without husbands. Journal of Asian and African
Studies. 1975, 10(1/2), 32—-41.In: TAMANOI, str. 20.

8 SNELL, K. D. M. a TOMIDA Hiroko. Japanese Oral History and Women's Historiography. Oral History
[online]. 1996, 24(1), 88-95 [cit. 15. 4. 2020]. ISSN 1533-8592. Str. 88.
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V 60. letech 20. stoleti se zacali tematice ,,zenské historie” vénovat historikové a historicky,
ktefi zakladali své poznatky nikoli na psanych textech (v nichz byly zminky o Zenskych
historickych postavach netplné nebo zcela chybély), ale na oralné predavané historii. Tento
zpusob ziskavani informaci neni japonskou vladou podporovan a neni povazovan za vérohodny,
piesto vsak v prub&hu druhé poloviny 20. stoleti vznikalo mnoho na ném zalozenych projekta.
Jednou z nejvyznamnéjsich historicek, které takto sbiraly informace pro svij vyzkum, byla
Jamazaki Tomoko, ktera se zabyvala zejména zivotnimi osudy Zen, které v prubéhu obdobi
Meidzi, konkrétné na pielomu 19. a 20. stoleti, opoustély Japonsko a vydavaly se do jinych
asijskych statli, ptipadné do Ameriky, pracovat jako prostitutky. Zivoty a postavenim Zen

v obdobi MeidzZi se zabyval také Murakami Nobuhiko, ktery ve svém dile Meidzi dZoseisi

(Historie Zen v obdobi Meidzi, BAIE 2 14: 52) nastinil zcela novy pohled na Zzenskou historii.2*

Od roku 1975 v Japonsku stale Castéji vznikaly Zenské spolky a skupiny zaméfené na Zenska
prava a historii, které se mimo jiné zabyvaly sepisovanim Zivotnich pfibéhti mistnich Zen,
pti¢emz se opiraly zejména pravé o oralni historii. Kromé psanych dokumentd vznikaly také
videonahravky rozhovori se zenami, pojatych jako osobni zpovédi, v nichz tyto Zeny otevien¢
sdélovaly své Zivotni zédzitky a zkuSenosti tykajici se mimo jiné také obecné spolecCensky
tabuizovanych témat, jako je napf. sex, antikoncepce ¢i potrat. Mezi nejzndméjsi z téchto

zenskych spolki patii Kanagawa dzosei sentd (Kanagawsky zensky spolek, 72> 7z 23 201+
v Z —), ktery vznikl v roce 1982 a s podporou prefekturni vlady v Kanagawé se zaméfuje

na rozsahlé projekty sbéru ustné Sifenych historickych informaci o mistnich Zenach. Jeho
Clenové vytvorili projekty, v nichz usilovali o co nejvérnéjsi zachyceni lokalni historie (zejm.
v obdobich mezi lety 1868-1945 a 1945-1990) o¢ima Zen, které v této oblasti v té dobé Zily.8
Podobnych projekt bylo v Japonsku vytvoieno vice, vétSina jich vSak popisuje Zivoty Zen
povrchné a pouze biograficky, ptficemz jejich vyzkumy postradaji akademicky zaklad
a metodologii. Amatérskym vyzkumniktim branil v hlubs§im badani zejména nedostatek
finan¢ni podpory, ptekazkou vSak byla také japonska tendence drzet soukromé zaleZitosti
v tajnosti (obvykle v ramci rodiny; odpovida principim uci a soto, viz vyse) a nesvéfovat

je nezainteresovanym osobam, coZ ztéZovalo hledani vhodnych subjektt pro rozhovory.®

8 SNELL, TOMIDA; str. 89-93.
8 Tamtéz, str. 91-92.
8 Tamtéz, str. 93.
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Postavenim a historii japonskych zen se zabyvala také fada zapadnich historikil, mezi jejichz
vyzkumy vynika napft. kniha A Half Step Behind: Japanese Women Today (O pui/ kroku pozadu:
Japonské zeny dnes) autorky Jane Condon, ktera byla pielozena také do japonstiny a podobné
jako japonské publikace tykajici se tohoto tématu je zalozena na oralni historii a informacich
ziskanych prostiednictvim rozhovorti s japonskymi Zenami riznych vékovych kategorii
pochazejicimi z riiznych spoleéenskych vrstev.®” Condon poukazuije na to, Zze ackoli je japonska
spole¢nost v jinych smérech pokrokova, na zeny je stale nahlizeno jako na bytosti, jejichz nazor
a pohled na svét jsou nedilezité a které by nemély ptili§ projevovat své nazory a postoje ani

se prili§ angazovat ve vefejné sféfe spoleCnosti.

87 SNELL, TOMIDA, str. 93.
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5. Postavy Zen-vale€nic v literature
Prestoze role bojovnika se nejen v Japonsku, ale celosvétové tradicné piipisuje spiSe muzim,
existuje cela fada prib&hi a legend o Zenach, které se svou silou, schopnosti bojovat a mrstnosti
muzim na bitevnim poli vyrovnaly nebo je dokonce piedc¢ily. Napiiklad v anglo-americkém
prostiedi existuje vyrazna tradice hrdinskych balad o zenach-vale¢nicich, které se (zpravidla
kvuli svému partnerovi ¢i jiné milované osob¢) prestrojily za muze (tato praktika se oznacuje
jako cross-dressing, tj. oblékani se do $atti uréenych primarné pro opa¢né pohlavi) a vyrazily
do bitvy. Piikladem je tieba Polly Oliver, Zena z americké lidové pisné, ktera se rozhodla
nasledovat svého milého do valky, nebo Mulan, ktera se ptestrojila a vyrazila bojovat namisto
otce.®® V USA byla prikopnikem postavy zenské bojovnice pfestrojené za muZe Leonora
Siddons, ktera literarné zpracovala své zazitky z boju Texaské revoluce v knize The Female
Warrior, ktera byla vydana v roce 1843.2° Nelze také opomenout svétoznamé Zenské bojovnice,
jako je tfeba Johanka z Arku ¢i legendarni Amazonky. Jako ptiklad z ¢eské literatury se nabizi

Div¢i valka.

Dianne Dugaw uvadi jako jeden z Castych divodu, pro které se Zeny vydavaji do bitvy, motiv
rozdéleni milencti — konkrétné se ¢asto jedna napt. o odvod muZze do valky. Zeny se poté
rozhodnou prestrojit se za muze a vydat se na jeho zachranu, ptfipadné jit spolecné s nim
od zagatku jako jeho doprovod.®® V japonském prostiedi se Zeny tradiéné bojii neucastnily, bylo
vSak zvykem, ze manzelky samuraji mély alespon zékladni vycvik boje s riznymi zbranémi —
spiSe nez pro boj na bitevnim poli jej vSak méely vyuzivat v ptipadech, kdy se jejich dim octl

v ohroZeni v dobé& nepiitomnosti manzela.*

Nejcastéjsim problémem zobrazovani zenskych valecnic v popularni kultufe byva jejich
sexualizovani. Neni neobvyklé, ze zatimco muz se do bitvy vydava v kompletnim brnéni, zena
ma na sob¢ jen nékolik kouskl kovu, které zakryvaji pouze jeji intimni partie, které zaroven
také napadné zvyraziuji, zatimco zbytek jejiho téla je odhalen. Zeny pak zpravidla mivaji také

rozpusténé vlasy, které za nimi pii boji vlaji. Ve skutecné bitvé by bylo takové vzezieni

8 Ptib&h o Mulan je zaloZen na skuteéné Zeng, ktera zila v Ciné ve 4. stoleti. FARELLY, Elly. The Women Who
Disguised Themselves as Men to Serve Their Country. In: War History Online [online]. 14. 1. 2019 [cit. 16. 7.
2020].

8 ALEMAN, Jesse a Shelley STREEBY (ed.). The Female Warrior. In: Empire and the Literature of Sensation.
An Anthology of Nineteenth-Century Popular Fiction. New Brunswick: Rutgers University Press, 2007, 4-19.
ISBN 978-0-8135-4141-9. Str. 4.

% DUGAW, Dianne M. Structural Analysis of the Female Warrior Ballads: The Landscape of a World Turned
Upside down. Journal of Folklore Research [online]. 1986, 23(1), 23-42 [cit. 28. 2. 2020]. ISSN (web) 1543-0413.
Str. 24.

%1 DEAL, str. 116.
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nepraktické az nebezpecné. Odhalend klize by vedla k snaz§imu zranéni a rozpusténé vlasy
by se zachytavaly o vétve stromu ¢i o jeji vlastni ¢i cizi zbroj, pfipadné by ji za né¢ mohl
protivnik pii boji uchopit. Takové zobrazeni zenskych postav je vyrazné patrné zejména
v moderni popularni kultufe, jako jsou filmy a serialy, ale i komiks. Jako typické piiklady
mohou byt uvedeny bojovnice Xena ¢i Wonder Woman. Cowan v tomto kontextu cituje
kriticku Annu Silman, kterd poukdzala na to, ze pokud je film s zenskou hrdinkou v hlavni roli
netisp&sny a nevydéleény, byva obvykle obvitiovano pravé pohlavi hlavni postavy.®? Ztvarnéni
hrdinky tudiZz byva sexualizovano zpravidla pravé za Gcelem rozsifeni publika na co nejvétsi
pocet muzti. Cowan dale poznamenava, ze ve vét§iné modernich ptibéhl si zena drahu
bojovnika sama nevoli, ale naopak je do ni vrZzena moci osudu nebo je k ni donucena vnéjsimi

okolnostmi,®® ale neni tomu tak ve vech pripadech. Casto se také objevuje opakujici se motiv

boje ve snaze o pomstu smrti milované osoby.

V Japonsku se soucasti definice vale¢nika stal kodex busido, ktery byl v§ak ve skute¢nosti takto
pojmenovan az v pribéhu obdobi Edo. Jednou z nejcastéji zminovanych vlastnosti, kterymi
by valeénik mél podle busidé disponovat, je muznost,® coz mize ztvariiovani Zen coby
vale¢nic narusovat. Obraz Zeny, ktera aktivné bojuje a dostava se tak do kontaktu s krvi a $pinou,
neni v souladu s jejim tradi¢nim pojetim coby néZzné bytosti, jejiz hodnota spoc¢iva primarné
v krasné tvari, upraveném vzhledu a ptijemném vystupovani. Tento pohled se neomezuje pouze
na Japonsko, ackoli pravé tam je Zena z pohledu sinté povazovana za nositelku ritualniho

zneCisténi kegare (viz kapitola 4).

V Pribéhu rodu Taira se objevuje cela fada zenskych postav, jejich role je v8ak obvykle spise
pasivni. Jak uvadi Elizabeth Oyler, ,prevaZujici Zenska role slouzi primarné jako protipol
K aktivnim muzim-valecnikiim, kteri posunuji zdpletku kupredu.“®® Toto tvrzeni lze vztahnout
na valnou vétSinu Zenskych postav nejen v Pribéhu rodu Taira, ale i v jinych historickych
dilech, a neomezuje se pouze na japonskou literaturu. Tomoe je vyjimkou z tohoto trendu, aby

vSak byla jako vale¢nice uznana, musi ptizplsobit své vystupovani chovani muzi a ptejmout

92 COWAN, Douglas E. Imagining the Warrior-Heroine. In: Magic, Monsters, and Make-Believe Heroes. How
Myth and Religion Shape Fantasy Culture. Vydani prvni. Berkeley: University of California Press, 2019, 141-162.
ISBN 978-05-2096-727-4. Str. 146.

93 Tamtéz, str. 153.

%MASON, Michele M. Empowering the Would-be Warrior: Bushidd and the Gendered Bodies of the Japanese
Nation. In: FRUHSTUCK, Sabine a Anne WALTHALL (ed.). Recreating Japanese Men. Vydani prvni. Oakland:
University of California Press, 2011, 68-90. ISBN 978-05-2026-738-1. Str. 73.

% OYLER, Elizabeth. Gio: Women and Performance in the "Heike monogatari". Harvard Journal of Asiatic
Studies [online]. 2004, 64(2), 341-365 [cit. 19. 12. 2019]. ISSN 0073-0548. Str. 341, pozn 1.
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také typicky muzsky odév. Oyler piSe o Zenach-valecnicich, ze ,,(j)ejich vyskyt (...) mize byt

VYjddien pouze z hlediska jejich prizpiisobeni maskulinni povaze bitevniho pole*.%®

Pokud jde o Zeny nosici muzsky odév do bitvy, v ptipadé, Ze se valeénice aktivné nesnazi
skryvat svou pravou identitu a potazmo své pohlavi, se s nejvétsi pravdépodobnosti jedna ryze
o otazku prakti¢nosti spiSe nez 0 cross-dressing ¢i snahu ,,hrat si na muze*. Jelikoz zenské Saty
nejsou uzpusobeny k boji a obecné neumoziuji pfilis§ mnoho volného pohybu, nebot se od Zen
tradicné neocekavd, ze by se v podobnych aktivitich angazovaly, nebylo by jejich noSeni
na bitevnim poli ptili§ vhodné. Toto plati také pro tradi¢ni japonské zenské odévy 12. stoleti,
sestavajici z mnoha vrstev, a tudiz pro boj nepraktické. Kdyby se Tomoe snazila bojovat
v Zenském kimonu, jeji schopnosti by pravdépodobné nikdy nedosahly urovné, ktera je jim
pripisovana. Nelze predpokladat, ze ve 12. stoleti existovaly odévy uzptisobené pro boj (véetné
brnéni) v jiné neZ muzské varianté, zeny-valecnice tedy nemély jinou moznost nez se v tomto
ohledu ptizplsobit. Zde je ovSem nezbytné podotknout, ze v ptipadé¢ Tomoe se nejedna o zenu
ptestrojenou ¢i vydavajici se za muze. Tomoe nemusi v doprovodu Kiso no JoSinaky svou
identitu skryvat a na bojisti tudiz vystupuje jako zena. Odév Tomoe neni v Pribéhu rodu Taira
popsan jinak nez slovem ,,zbroj*, na jeho vzhled neni kladen Zadny diiraz — na rozdil od odéva
muzu, napt. JoSinaky, jehoz zbroj je v téZe kapitole popsana pomérné detailné. MuzZeme se jen
domyslet, jaky je divod tohoto rozdilu mezi postavami. Jako obvykle se nabizi odpovéd,
ze jelikoz je Tomoe Zena a jako takova by brnéni de facto nosit neméla, je nezminéni pfesné
podoby jejiho odévu kompromisem umoznujicim zachovat jeji bojovnost a zaroven se vyhnout

piilisné ,,maskulinizaci* nebo odkazovani na nutnost cross-dressingu zen, které se ucastni boje.

Zobrazovani jakychkoli Zenskych postav, tudiz i zen bojujicich v bitvach, vzdy podléhalo
muzskému publiku. Tato tendence je zejména v dneSni dobé velmi patrna z ditvodu velkého
mnozstvi modernich médii, v nichz se postavy bojujicich Zen objevuji, a které jsou takika bez

vyjimky sexualizovany a prezentovany jako pouhy objekt zajmu.

%  Their appearance (...) can only be articulated in terms of their assimilation into the masculine domain of the
battlefield.“ OYLER, Elizabeth. Swords, Oaths and Prophetic Visions. Str. 193, pozn. 9.
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6. Charakteristika Zanru gunki monogatari
Jak jiz bylo feceno v kapitole 1, gunki monogatari je zanr epickych vale¢nych ptib&ht o bitvach,
jejich vyznamnych hrdinech a slavnych udalostech spadajici pod Zanr monogatari, ktery se stal
oblibenym v obdobich Kamakura a Muromaci. Pfibéhy napsané o vyznamnych valkach
nasledné slouzily jako inspirace pro divadelni hry a v moderni dob¢ také pro filmy, serialy

¢i komiksy.%’

Eposy vznikaly anonymné, bez uvedeni konkrétniho autora, a glorifikaci vale¢nych hrdind
ustanovovaly novy typ literarniho hrdiny, a to statecného muze, ktery neohrozené¢ bojoval
za svou zemi a ctil samurajskou moralku. Podobné jako préza obdobi Heian byly 1 valecné
eposy casto prokladany basnémi. Jejich tvurci tudiz zcela nezanevieli na néznou dusi
japonskych hrdint, ale naopak ukazovali, ze jeji romanticky potencial se miZe projevovat

i v obdobi neklidu a zuficich bitev.%®

Eposy byvaji zpravidla rozdéleny do epizod, z nichz kazda ma svij vlastni nazev. Steenstrup
uvadi domnénku, ze jejich tvlirci mohou byt vypraveéci biwa hosi, kterym mohlo rozdéleni
ptib&éhu na kratsi epizody usnadnit nabizeni vypravéni na objedndvku zakaznikiim. T1 pak mohli

pouze uvést konkrétni nazev epizody, kterou si chtéli vyslechnout.*®

Tematicky se gunki monogatari nezamétuji pouze na uspéch a vitézstvi, ale také na porazku
a jeji priciny a nasledky. Charakteristickym rysem je diiraz na ptivod postav, jejichZ rodokmeny

jsou &asto rozebirany velmi podrobné véetnd vyétu vyznamnych skutkd jejich otct. %

Ptibéhy mély nepochybné funkci literarnich kronik, jednim z jejich ucelt tedy bylo zachovani
informaci o probehlych bitvach a hrdinskych Cinech jejich ucastnikli pro budouci generace,
Winkelhoferova vsak zmifiuje také ritualni funkei, ktera vychazi z jejich piivodni oralni podoby.
Recitovani pfib¢hiti o padlych valecnicich mélo jejich duSim zajistit klid a zabranit jejich
navratu v podob& pomstychtivych duchtl. 1 Deal vsak podotyka, ze v piipadé gunki
monogatari se stale spiSe nez o historické kroniky jedna o literarni zanr, jehoz téelem bylo
ustanoveni idedlu ctnostného, neohrozeného bojovnika, jehoz glorifikace se casto mohla
od reality vyrazné liSit, neni tudiz moZné je povazovat za veérohodny zdroj historickych

informaci. Uvadi, Ze 1 japonSti samurajové, u nichz je V literatufe tohoto Zanru vyzdvihovéana

9 DEAL, str. 252—253.

9 WINKELHOFEROVA, Vlasta. Slovnik japonské literatury. Vydani prvni. Praha: Libri, 2008. Str. 89.
% STEENSTRUP, str. 2.

100 Tamtéz.

101 WINKELHOFEROVA, Vlasta. Slovnik japonské literatury. Vydani prvni. Praha: Libri, 2008. Str. 89.
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zejména ochota bojovat za své pany do posledniho dechu, ,,byli profesionalnimi bojovniky, kteri
se mohli zdrahat nesobecky obétovat svuj zivot (...)“, zazité tvrzeni, ze samuraj je za kazdych
okolnosti ochoten padnout za svého péna, tudiz nemusi byt zcela pravdivé.!?? Thornton dale
uvadi jako jeden z rysu, které dokazuji, ze dila Zanru gunki monogatari maji blize k fikci nez
K historické realnosti, nechronologi¢nost vypravéni, konkrétné ptizpisobovani sledu udalosti
zpusobem, ktery by umoznil zaclenit je do piibéhu v momentech, kdy vice vynikne jejich
pouény charakter ¢i pro zddiraznéni jejich vlivu na pozdéjsi udalosti.® Steenstrup oznaduje
za dalsi rys, kterym se dila gunki monogatari lisi od historickych kronik, detailni popisy vzhledu
a odévu postav a tadi gunki monogatari na pomezi literatury faktu a beletrie jakozto

samostatnou formu kombinujici jejich prvky.1%

Pribéeh rodu Taira je nejznamé&j$im dilem zanru gunki monogatari a ackoli se Casto povazuje
také za jeho nejstarSiho predstavitele, literarni dila zaméfend na boj a rizné valky existovala jiZ

.....

bez ptibarvovani skutkd a pfilisné glorifikace postav. Ptikladem je dilo Masakadoki (#%FT70),

jez vypravi piibeh rebelie Tairy no Masakada a pochazi z konce 10. stoleti. Byva téz uvadéno
pod nazvem Sémonki, coz je &inské &teni tychZ znakd. 1% V tomto dile se objevuji pouze
drobné naznaky obdivu k jeho hlavni postavé, z veétsi ¢asti je vSak Masakaduv ¢in hodnocen
kriticky. Masakadoki je udajné napsano pamétnikem, ktery udalosti sam zazil, ¢i je na

vypravéni pamétnikii zaloZeno. Dal§im ranym piikladem gunki monogatari je Mucuwaki ([ 2

ahial), které pochazi z poloviny 11. stoleti a v némz se objevuje zvyseny diraz na &est, loajalitu

vUci panu a pohrdani smrti, coz jsou rysy, které se v pozd¢jsich dilech tohoto zanru projevuji

velmi vyrazng.1%

Mimo gunki monogatari Ize za véle&nou literaturu povazovat tieba dilo Velké zrcadlo (Okagami,

K#7), coz je dilo zanru kagamimono ($i47), z n&jz zanr gunki monogatari pievzal nékteré své

charakteristiky a ktery byva n€kdy povazovan za podzanr historickych piib&ha (rekisi

102 DEAL, str. 139.

103 THORNTON, Sybil A. Earthquakes and Literary Fabrication in the Gunki Monogatari. Japan Review [online].
2015, 28, 225-234 [cit. 14. 7. 2020]. ISSN 2433-4456. Str. 231.

104 STEENSTRUP, Carl. Notes on the Gunki or Military Tales: Contributions to the Study of the Impact of War
on Folk Literature in Premodern Japan. Comparative Civilizations Review [online]. 1980, 4(4) [cit. 15. 7. 2020].
ISSN 0733-4540. Str. 2.

105 STRAMIGIOLLI, Giuliana. Preliminary Notes on Masakadoki and the Taira no Masakado Story. Monumenta
Nipponica, 1973, 28(3). Cit. In. STEENSTRUP, str. 6.

106 SANSOM, George B. A History of Japan to 1334. London: Cresset Press, 1964. Str. 253. Cit. In.
STEENSTRUP, str. 6.
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monogatari, /£ 5 ¥5E). Pravé v Kagamimono je mozné sledovat pocatek literarni upravy

historickych udalosti a detailni charakteristiky postav. Steenstrup dale jako ptedchidce gunki
monogatari zminuje kratké ptibhy (povésti) secuwa (Fiak) a érty zuihicu (FiZE). Za spoleény
prvek gunki monogatari a povésti secuwa oznacuje nutnost zaslouzit si spolecenské postaveni,

tedy ud¢€lovani dvorskych hodnosti a povySovani tiednikd za dobrou sluzbu u dvora, které se

¢asto objevuje i V Pribéhu rodu Taira.!®" S ¢rtami zuihicu pak maji gunki monogatari spole¢ny

fatalisticky pohled na svét, ktery vychazi z vlivu buddhismu.%

Kromé Pribéhu rodu Taira a jeho rlznych variant jsou slavné také napt. Pribéh éry Hogen
(Hégen monogatari, tRITYIFE) a Pribeh éry Heidzi (HeidZi monogatari, “V-IEY)EE), které

vypravéji o udalostech predchézejicich valce Genpei, nebo Kronika velkého miru (Taiheiki, X

i), zaznamenavajici rebelii cisate Godaiga.**®

Steenstrup oznacuje zanr gunki monogatari za mrtvy, zduraznuje vsak jeho vliv na soucasnou

japonskou literaturu a za pocatek formovani epiky v kultute, kterd az do obdobi Heian kladla

v literarnich dilech diiraz spise na lyriku.°

107 STEENSTRUP, str. 2. Ve skute¢nosti byly tfednické posty preddvany spiSe na zakladé dédi¢nosti nez zasluh.
108 Tamtéz, str. 3.

109 WINKELHOFEROVA, Vlasta. Slovnik japonské literatury. Vydani prvni. Praha: Libri, 2008. Str. 89.

10 STEENSTRUP, str. 18.
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7. Charakteristika divadla no

Divadlo né (E€) je jednou ze &tyt piivodnich japonskych dramatickych forem, ktera se rozvijela

od 14. stoleti (obdobi Asikaga-Muromaci) a zpravidla byva ozna¢ovana za nejstarsi divadelni

formutlL,

7.1 Historie divadla no

Ptedchiidcem divadla n6 jsou zdbavné lidové tance a predstaveni sarugaku (opici hudba, 1= 2%)

pochézejici z Ciny, které se v Japonsku ujaly od 8. stoleti a piivodné slouzily jako komické

mezihry ritualnich Sintoistickych tanct kagura (f#1%%), pii kterych tane¢nici nosili masky

predstavujici tvafe bozstev.? Prvni zminky o sarugaku na tuzemi Japonska pochazeji
z prelomu 11. a 12. stoleti, kdy ve hrach uc¢inkovali hlavné dobrovolnici. Postupem ¢asu vSak
vznikla fada profesionalnich hereckych skupin. Sarugaku postupné vstiebavalo vlivy ostatnich

tanecnich a hudebnich forem, obsah her se staval vaznéj§im a nazev se zménil na sarugaku
. v s a’:l:;EK oky 113 Lo o . 7 h X s
no no (uméni sarugaku, 3= D He).~* Sarugaku vychazi z pivodniho ¢inského uméni sangaku,

které zahrnovalo pfevazné akrobacii a do Japonska se dostalo v obdobi Nara (710-784).
Piedstavuje jednu z mnoha uméleckych forem, které vznikly kombinaci ¢inskych a japonskych
vlivi.** Hry sarugaku nemély z déivodu negramotnosti vétsiny hercii pfesné scénéie a velkou
roli pii piedstavenich tudiz hrala improvizace aktér. Existoval v§ak pfedem dohodnuty plan,

na jehoZ zakladé byla hra pi¥imo na jevisti v realném &ase utvafena.!’® Spole¢né se sarugaku

se v Japonsku provozovalo také dengaku (polni hudba, FH%%), tedy uméni oznacujici pivodné

pisné a tance za ucelem zajisténi dobré urody, které se vSak v pribéhu obdobi Heian ujalo jako

umélecka forma a bylo zatazeno do predstaveni sarugaku.'®

11 BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA. V&jii* a mec: kapitoly z déjin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987. Stopy, fakta, svédectvi (Panorama). Str. 195-196, 202.

12 KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Praha: Academia, 2003. Vydani prvni. 317 stran.
ISBN 80-200-1019-X. Str.51, 46.

113 BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 201.

114 KADOWAKI Yukie. Noh Drama and the Samurai. Buletin of the Detroit Institute of Arts [online]. 2014, 88(1),
104-113 [cit. 5. 4. 2020]. ISSN 0011-9636, 2327-5995. Str. 105.

115 PINNINGTON, Noel J. The Early History of the Noh Play: Literacy, Authorship, and Scriptedness. Monumenta
Nipponica [online]. 2013, 68(2), 163—206 [cit. 12. 5. 2020]. ISSN: 1880-1390. Str. 191.

116 K ALVODOVA, str. 52.
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Deal uvadi jako dal§iho mozného ptedchiidce divadla no vystoupeni nazyvana ennen (dlouhy

zivot, {# 4 ), ktera byla od obdobi Kamakura popularni v buddhistickych chramech

a zahrnovala hudbu, tanec a zpév.!'’ Za dalsiho pfedchiidce 1ze asteéné povazovat pivodné

¢inské tance gigaku (%), které se v Japonsku se praktikovaly od 7. stoleti a kterych

se ucastnili tanecnici ve velkych maskach, na nichz byly pravdépodobné zalozeny pozdéjsi
masky pouzivané v divadle no. Gigaku pochazelo z Indie, kde se vyvinulo z tanct slouzicich
k ucténi buddhistickych soch. Tance se Sifily po asijském kontinentu spole¢né s buddhismem
samotnym a do Japonska se dostaly Vv jiz upravené podob¢. Neudrzely se zde dlouho, svého
vrcholu dosahly jiz v 8. stoleti a ve 14. stoleti se zcela prestaly praktikovat!!®, piesto viak

119 Kalvodova uvadi

vyrazn¢ ovlivnily vyvoj podoby japonského dramatického umeéni.
Japonsko jako jediny stat, kde se na gigaku dochovaly hmotné pamatky, a to sbirka 247
ptvodnich masek a nékolik pisemnych dokumenti.!?® Gigaku se pravdépodobné poji také

s poc¢atkem tradice vypravédt biwa hosi.*?

Na rozvoj divadla né mél vliv také kusemai (Hi %), z néhoz byla piejata fada prvki.'?? Kusemai

je hudebni a tanecni Zzanr, ktery kladl vétsi diraz na hudbu nez na pfirozeny rytmus
pirednédsenych/zpivanych slov. Pievzat z n¢j byl styl pisni, které jsou dlouhé a vypravné
a umoznuji hercim pronaset dlouhé monology poutavym zpusobem. Ve hrach divadla no jsou
pomoci téchto zpivanych sekci brilantné propojeny jednotlivé sekce dialogu a uzivaji

se nejéastéji v piipadé, kdy hlavni herec vypravi Zivotni piibéh postavy, kterou ztvariuje.!?

Mezi zdroji, z nichZ divadlo né vychéazelo, nelze opomenout také bugaku ($£2), tanedni uméni

zahrnujici také pantomimu, z néhoz byla do tanct divadla no piejata fada pohybovych prvkd.
Tane¢nici bugaku nosi rovnéz masky, ty jsou vSak na rozdil od masek uzivanych

Vv predstavenich gigaku malé a lehké.'?*

O rozvoj divadelni formy 76 se zaslouZili zejména herci a autofi divadelnich her Kan’ami'?®

(vlastnim jménem Kanze Kijocugu; 1333-1384) a jeho syn Zeami (Kanze Motokijo; 1363—

117 DEAL, str. 271.

118 KALVODOVA, str. 48.

119 BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 197-198.
120 K ALVODOVA, str. 48.

121 HASEGAWA, str. 69.

122 BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 204.

123 pINNINGTON, str. 164, 196.

124 K ALVODOVA, str. 51.

125 Byv4 také zapisovano jako Kannami nebo Kanami.
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1443), kteti v obdobi Asikaga-Muromaci ucinkovali jako herci ve skupiné piedvadéjici
predstaveni sarugaku no né. Néktera jejich predstaveni v Imakumano (jizné od Kjota) navstivil
v roce 1374 nebo 1375 §6gun Asikaga Josimicu (1358-1408).1%" Kan’ami a Zeami vnesli
do svych ptvodnich pfedstaveni fadu inovaci, pficemz jednou z nich bylo zavedeni novych
témat souvisejicich zejména se zenovym buddhismem, ktera jsou pro dramata divadla no
typicka. 18 Kan’ami i Zeami napsali mnoho dramat, pro kterd &erpali naméty z japonské
historie, Klasické literatury, legend i buddhistickych piib&hd.’?® Bohackova a Winkelhdferova
%e Kanami do svych vystoupeni prejal tanec Kusemai a jeho hudebni doprovod **°. Kan’ami
a Zeami spolecné zaloZili skolu Kanze, ktera dodnes zistava jednou z nejpopularné;Sich Skol

divadla nd.

Zeami po smrti svého otce pokraéoval v jeho dile, a kromé fady dramat'®! napsal také odborné
spisy, ve kterych pojednaval zejména 0 estetice, teorii i praxi divadelniho uméni a které jsou
dodnes uznavany jako teoreticky zaklad divadla n6**2. Stejné jako jeho dramata byly i jeho
teoretické spisy prodchnuty idejemi zenového buddhismu.*® Mezi nejznaméjsi spisy patii Fusi

kaden (Piedavani kvétiny, JE\ZE1R), Sikado (Cesta ke kvéting, ZE fEE) nebo Sudéso
(Studium Cesty, # & ). Jeho cilem bylo vytvofit ideal estetické krasy, poetiénosti

a harmonie, kterému by hry vytvofené pro tuto divadelni formu mély odpovidat, aby mohly
sméfovat k dokonalosti. Usiloval o co nejdikladnéjsi definovani kazdého aspektu divadla 74,

diky ¢emuz se zaslouZil o jeho vytiibenou podobu. Diky jeho pili a podpoie §6guna ASikagy

126 KADOWAKI, str. 106.

127 Kalvodové uvadi, ze Zeamimu bylo v dobg, kdy pred §6gunem hral poprvé, pouhych 12 let. KALVODOVA,
str. 93. Sogun Asikaga Josimicu byl unesen uménim obou hercii a poskytl jim finanéni podporu pro dalsi rozvoj
sarugaku no né, Zné€jz se pod jejich vedenim postupné vytracela pivodni komicnost a improvizovanost
predstaveni a oba herci tudiz ndzev sarugaku zcela vypustili a zacali své herecké uméni oznaéovat pouze slovem
né. BOHACKOVA, Libuge a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 202.

128 DEAL, str. 272.

129 BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 203.

130 Tamtéz, str. 204.

131 Her, u nichZ je Zeami potvrzen jako autor, je 21, ve skutenosti mu vSak je pfipisovano autorstvi velkého
mnoZstvi dalsich her. Ve vét§ing piipadd jej vSak neni mozné prokizat. BOHACKOVA, Libuse a Vlasta
WINKELHOFEROVA, str. 205. Pinnington uvadi, 7e Zeami sam ve svych poznamkéach oznacil néktera dramata
za upravené verze starSich her. PINNINGTON, str. 180.

132 PINNINGTON, str. 165. Definoval v nich mimo jiné naptiklad vékovou drahu herce 14, ktera za¢ina v sedmi
letech, vrcholi v rozmezi 3444 let a kon¢i po padesatém roce véku herce, stejné jako vhodné postavy pro
jednotlivé vékové kategorie. KALVODOVA, str. 91.

133 DEAL, str. 273.

134 RATH, Eric C. Remembering Zeami: The Kanze School and Its Patriarch. Asian Theatre Journal [online].
2003, 20(2), 191-208 [cit. 5. 4. 2020]. ISSN (web) 1527-2109. Str. 194-195. ,Kvétinou* oznacoval Zeami
vytfibenost hereckého stylu nd.
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JoSimicua se z kratochvile uréené ptivodné pro prosty lid stala postupné distingovana divadelni
forma cilena spiSe na vyssi vrstvy, které ji aktivné vyhledavaly jakoZzto kulturni zazitek, a ktera

v takika nezménéné podobé pteziva dodnes. 13

Smrt $6guna JoSimicua znamenala pro Zeamiho, respektive celou divadelni formu né, ztratu
podpory a ptizné vyssi aristokracie. Zeami prisel o finan¢ni prostiedky potiebné k rozvoji svého
divadelniho uméni, a nakonec byl poslan do vyhnanstvi na ostrov Sado. Nenechal se vsak
odradit, a i pfes mnohé téZkosti, jimz byl ve druhé poloviné svého zivota vystaven, pokracoval
ve své tvorb&.1®® Jeho teoretické spisy jsou dodnes studovéany a jeho hry patii v repertoarech

divadel 76 k nejéastéji hranym.®’

Po Zeamiho smrti pokracoval v divadelni tradici jeho zet Udzinobu Zenciku, ktery jesté posilil
dva predchidci, diky ¢emuz se mu podafilo opét ziskat p¥izeni divaka mimo vysoké vrstvy.1®
V prabéhu 15. stoleti se z piivodni jediné skupiny herct vydélily ¢tyti herecké rody: Kanze,
Komparu, H686 a Kongo, ze kterych se pozdéji staly Skoly divadla né. V 17. stoleti k nim
pribyla také $kola Kita. VSechny tyto $koly existuji a hraji dodnes.!3®

Také Tojotomi Hidejosi, jeden ze tfi sjednotitelt Japonska, ktery se dostal k moci v druhé
poloving€ 16. stoleti, si no oblibil a je uvadén jako prvni, kdo ho povazoval za zavedenou
divadelni formu a aktivné financné podporoval vybrané skupiny herct. Jak ale podotyka
Kadowaki, v Tojotomiho pfipad¢ se k upfimnému zajmu o toto uméni piidavala také snaha
prokazat svou dominanci nejen v oblasti politiky, ale také kultury. Podpora uméni né je tedy
povazovana za soucast jeho rozsahlé strategie sméfujici k vytvoteni nového, centralizovaného
politického uspotfadani Japonska snim jakozto kultivovanym pfislusnikem vysSi vrstvy

v Gele 140

135 BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 204—205.

136 Tamtéz, str. 204.

187 WOLZ, Carl. Dance in the Noh Theatre. The World of Music [online]. 1975, 17(3) [cit. 5. 4. 2020]. ISSN 0043-
8774. Str. 27. Trvalo pomérné dlouho, neZ byla Zeamiho reputace coby ,,praotce* divadla né obnovena. Rath
jmenuje jako jednu z pfi¢in Zeamiho vyhnanstvi fakt, Ze se obratil proti svému synovci On’amimu, jehoZ slava
udajné tu Zeamiho zastinila. Prestoze Skola Kanze v 16. stoleti ,,znovuobjevila® Zeamiho spisy, nebyla jim
prikladana ptilisna dilezitost a byl to pravé On’ami, kdo byl povazovan za muze s nejveétsim piinosem divadlu.
Zeamiho reputace jakozto autora se zacala diky publikaci jeho spist opét zlepSovat az v prib&hu obdobi Edo, tedy
ptiblizn€ 200 let po jeho smrti. RATH, str. 192-193.

138 BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 206.

139 K ALVODOVA, str. 91.

140 KADOWAKI, str. 109.
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Po smrti Tojotomi Hidejosiho zazilo divadlo né podobny pokles, jakym si proslo i po smrti
ASikagy JoSimicua. Tentokrat byl vSak pouze kratkodoby; Tojotomiho nastupce Tokugawa
Iejasu navézal na svého predchiidce mimo jiné také v podpoie no a kratce poté, co se v roce
1603 stal $6gunem, usporadal oslavné vystoupeni ¢tyi hlavnich Skol divadla né. Tento zvyk
se pozd¢ji ujal i mezi jeho néstupci a predstaveni divadla no se stala oficialni soucasti nespoctu
dalsich oslavnych ceremoniali.**! Diky tomu se d¥ivéjsi slava divadla né postupné obnovovala
a v obdobi Edo bylo prohlaseno kulturnim dédictvim vojenské Slechty, ¢imz se vSak paradoxné
jeho divacka obec zmensila a omezila se opét pouze na vyssi aristokratické vrstvy.'*? No vsak

nebylo jedinou prosperujici divadelni formou: vedle néj se rozvijelo také loutkové divadlo

dzoruri (FHE5E) a divadlo kabuki.

7.2 Dramata a ucinkujici herci

Témata dramat divadla no vychazeji zejména z klasickych literarnich dél, legend
a buddhistickych piibéhii. Ve hrach je kladen dfraz hlavné na poetinost a lyri¢nost43
a Vv predstavenich se herecké vykony snoubi se stylizovanym tancem, zpévem, hudbou, poezii
a propracovanymi kostymy doplnénymi o dievéné masky.'** Autorstvi vétsiny nejznaméjsich
her je pfipisovano nékolika slavnym dramatikiim nebo jsou jejich autofi neznami. Ohledné
autorstvi a obecné ohledn¢ vznikani her no vSak existuje fada teorii. Autorstvi her bylo ptivodné
piipisovano neznamym vzdélanciim, ktefi se v divadle jinym zptisobem neangazovali, a herci
poté hotové hry pouze v psané podobé obdrzeli a naucili se je hrat, podobn¢, jako je tomu
V soucasné dob¢ se scénafi. Po ,,druhém znovuobjeveni® Zeamiho teoretickych spisi ve 20.

stoleti byla vSak tato teorie zavrzena a zacal prevladat nazor, ze se herci sami podileli na psani

her, pfipadné byli jejich vyhradnimi autory.4®

Pinnington ohledné vytvareni psané podoby her dale podotyka, ze nelze ptesné urcit, kdy

se hry prestaly predavat pouze Ustné a zacaly byt zapisovany do podoby scénaril, uvadi vsak,

141 KADOWAKI, str. 109.

142 BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 206.

143 BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 203.

144 DEAL, str. 272.

145 PINNINGTON, str. 165. Propagatorem této verze byl ve 20. stoleti zejména odbornik na divadlo né Nose
AsadZi. Objevovaly se samoziejmé také argumenty odporujici nazoru, Ze si herci psali hry sami, postavené na
zéklad¢ dokladii o negramotnosti obyvatelstva. Kan’ami a Zeami nebyli jedinymi vzdélanymi herci, zejména
Zeamiho vzdélani prfekracovalo troveil vzdélani bézného ¢loveéka jeho socidlniho postaveni. Gramotnost, vzdélani
na vysoké urovni a literarni a historicky prehled se pak staly pro jeho potomky a dalsi ¢leny divadelni Skoly Kanze
normou.
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ze nejstarsi dochovana dramata v psané podobé pochazeji z pocatku 15. stoleti a zanechal je po
sob¢ praveé Zeami. Piedpoklada se tudiz, Ze se dramata zac¢inala zapisovat v prabchu 14. stoleti,
kdy byla stale oznacovany za odnoz formy sarugaku, spise nez za samostatny divadelni Zanr,
a byla oznaCovana terminem sarugo, ktery je pouze odlisnym ¢tenim znakového zapisu slova
sarugaku. Zeami i jeho otec dle znamych dokladi usilovali o zapsani vSech dosud hranych her
a o to, aby byly nadale ztvariovany co nejvérnéji predepsanému scénafi. Pokud byli herci
negramotni, nabadali je k dokonalému zapamatovani replik, a naopak je odrazovali
od improvizace a jakychkoli odchylek od pfedlohy. Zapsani her mélo budoucim generacim
hercti usnadnit jejich studium a tim rozsifit pfistupnost hrani divadla o lidi nepochazejici
Z hlavnich hereckych roda, protoZze mistrné zvladnuti her pfedavanych pouze Gstn¢€ bylo mozné
jen v piipadech, kdy jim byl herec nepietrzité¢ vystaven jiz od raného détstvi. Pozdé&ji bylo
typické ,,adoptovani* jiz dospélych amatérskych hercti do hereckych rodin a tito pak mohli dale
studovat a zdokonalovat své uméni diky existenci psanych scénait, jez umoznila totéz také

,,neadoptovanym* amatérskym herctim a dal§im nad$enctim.'*®

Podle tematického zaméfeni se dramata uréena pro divadlo no déli do péti zakladnich kategorii:
hry o bozich (kamimono, %) nebo kaminémono, THEEW)), hry o valeénicich (Suramono, 1&

¥EY)), hry o Zenach (onnamono, Z#; uziva se vsak také termin kacuramono, dosl. ,,parukové

hry*, B %), hry o posedlosti (kuruimono, 147 ; &tvrta kategorie je viak ve skutecnosti

povazovana spiSe za oddil, do kterého spadaji tézko zataditelné hry, které svymi naméty

nespadaji do Zzadné jiné skupiny, a oznaduje se primarné jako rizné hry — zacumono, #E47),
a patou a posledni kategorii tvofi hry o démonech a nadpiirozenych bytostech (onimono, 524

nebo kirinémono YIEE)). 14" O tuto klasifikaci se zaslouzil Kanze Sakon, ktery na zacatku

20. stoleti 210 dochovanych her jako prvni takto tematicky uspoiadal.® V kategorii her
o slavnych vélec¢nicich lze nalézt fadu slavnych jmen z Pribéhu rodu Taira, mezi nejznaméjsi
hry patii napt. Sigehira, Tadanori nebo Tomoakira, jejichz spoleénym prvkem je fakt,
ze se vénuji padlym bojovniklim z rodu Tairt. Existuji samoziejmé také hry inspirované Zivoty

a skutky vale¢nikli zrodu Minamotli, dramat osvétlujicich osudy padlych Taird je vSak

146 PINNINGTON, str. 192.

147 Japan Arts Council. Enmoku to jakugara. In: Négaku e no sasoi [online]. Tékjo, Japan Arts Council, 2018. [cit.
5. 6. 2020].

148 RATH, str. 201. Rath zde uvadi, Ze Sakon oznacoval &tvrtou kategorii jako hry ,,rtizné*.
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podstatné vice. Tento fakt koresponduje stendenci upokojovat duse padlych valecnikd.
Jak podotyka Serper, vSichni navrativsi se duchové v téchto typech her jsou duchové muzskych

véle¢niki, pri¢emz jedinou vyjimkou je pravé duch vale¢nice Tomoe ve stejnojmenné hie.14°
Text her n6 je odiikavan rytmicky a melodicky za doprovodu hudby. Dramata obvykle vrcholi
tane¢nimi Cisly, ktera maji pevné stanovenou choreografii a typy tance se lisi podle kategorie

hry. Pro hry o bozich je typicky tanec kamimai (tanec bozstev, f15F), ktery je prevzaty z bugaku

a v némz herec hlavni role Site ({1: ) figuruje v prvni ¢asti jako prosty stafec a ve druhé jako

mocné bozstvo. Ve hrach o slavnych vale¢nicich se ¢asto vyskytuje tanec zvany kakeri (tanec
utrpeni, ), pii némz Site tanéi se zbrani a predvadi tak rozhodujici okamziky své rozhodujici
bitvy, ktera se pro néj stala osudovou. Hry o Zenach typicky obsahuji tanec dZo no mai (Zzensky
tanec, & D #F), charakteristicky pomalym tempem a vytiibenymi pohyby. Pro kategorii her o
démonech

a jinych nadpiirozenych bytostech je ptizna¢ny vale¢ny tanec zvany hataraki (vale¢ny tanec,
{#).1° Druhti tance, které se v divadle né objevuji, je viak nespodetné vice. Ve vétsiné her
je zéapletka vedlejsi, jelikoz divaci jsou s ni piedem obezndmeni; herci se tak soustfedi spise
pravé na tanec, ale stouz dulezitosti také na dokonalé provedeni své role, bezchybné
stylizované pohyby a co mozna neptesnéjsi zachyceni atmosféry dila. Veskeré kroky a gesta
hercii znazoriujici nejen pohyby, ale také emoce postav, jsou stejné jako techniky zpévu
teoreticky zakotvené uz v Zeamiho spisech a oznacuji se slovem kata (). V soucasné dobé
se pouziva piiblizné tficet stanovenych gest, je vSak pravdépodobné, Ze jich v minulosti
existovalo mnohem vice.'® Zkratkovité, naznakové zobrazovani piedvadéného je jednim
Z hlavnich principt divadla n6. Je umoznéno prave existenci ustalenych gest, ktera jsou natolik
zkratkovitd a nepodobnd déjim ¢i ¢innostem, které znazoriuji, Ze je k jejich pochopeni tieba
dikladny vhled do tradic a kultury Japonska.'® | zdanlivé jednoducha véc, jakou je pouhy

zakladni, vychozi postoj herce na jevisti, je v teoretickych spisech divadla no ptesné definovana.

Dilezitost je rovnéz piikladana pauzam (ma, ft]) mezi pohyby nebo replikami, které maji zvysit

149 SERPER, Zvika. Japanese Noh and Kyogen Plays: Staging Dichotomy. Comparative Drama [online]. 2005,
39(3), 307-360 [cit. 8. 4. 2020]. ISSN 0010-4078. Str. 326.

150 WOLZ, str. 27-28.

151 DEAL, str. 273.

152 K ALVODOVA, str. 179.
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otekdvani a napéti publika.'®® Pomalé tempo hry zapfiCifiuje stile se stupiiujici napéti
divakd. >
Hudebni doprovod dramat tvoii hudebnici a sbor tvofeny osmi zpévaky, pficemz vSichni jsou

pritomni na scéné po celou délku predstaveni. Typickymi hudebnimi néstroji, které jsou pro

doprovod her né vyuzivany, je flétna a bubinek.'*

Tradiéni predstaveni divadla né sestavalo z péti her (gobandate, 717 37.1%; po jedné hie

z kazdé kategorie), a byvalo zahjeno tradi¢nim ritudlnim dramatem Staiec (Okina, 3),'°’

které se nefadi do zadné z vyse zminénych péti kategorii dramat'®® a od ostatnich her divadla
né se velmi 1isi*°. Vychazi ze sarugaku a piivodné se hralo v buddhistickych klasterech jako
zpuisob pozehnani pti obfadech. Jeho ucelem je zahnani démonti a pfislib dobré sklizné
a dlouhého véku pro posluchace.'®® V ramci piedstaveni o péti hrach byly mezi jednotlivymi

dramaty zafazeny &tyfi prestavky vyplnéné komickymi fraskami kjogen.t®!

Serper prezentuje dalsi klasifikaci divadelnich her divadla nd zaloZenou na tfech kritériich,

kterou ve druhé poloviné 20. stoleti vytvorili Jokomi¢i a Omote. Prvnim kritériem je mira
realnosti hry a jeji skladba. Podle nich délili hry na snové hry (mugen né, 2 %J8¢) a redlné hry
(genzai né, BITERE). Pro snové hry je typicky obraceny tok ¢asu. Jejich hlavni ¢4st se odehrava

ve snu a hlavni postavou je zpravidla duch nebo nadptirozena bytost. Oproti tomu ve hrach

realnych se déj odehrava v chronologické posloupnosti a hlavni postavou je obycejny ¢lovék.

153 DEAL, str. 268.

154 KALVODOVA, str. 83.

155 DEAL, str. 274.

156 SERPER, str. 321.

15 BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 206-207.

188 WOLZ, str. 27.

159 SERPER, str. 309.

160 KADOWAKI, str. 106.

161 Kjogen se zacaly vyvijet spolené s né a slouzily k odreagovani pii téméf celodennich — pfedstavenich.
V nékterych piipadech byly vyuZivany k vysvétleni déje hry né modernim jazykem. Herec kjogenu se v této funkci
obcas objevoval i v ramci nd, obvykle v drobné roli, napt. jako Zebrak, ktery mél rovnéz za tikol sdélit publiku
dopliyjici informace nebo dovysvétlit probihajici scénu. DEAL, str. 276. Frasky kjogen vyuzivaji stejné jevisté
jako divadlo nd, herci v8ak maji malokdy masky nebo zvlastni liceni. Na rozdil od n6 neobsahuji kjogen zpév a
basné; vétina replik je naopak v proze. Typické jsou opakujici se postavy, satira, slovni hiticky a humor zalozeny
na protikladech. BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 210-212. Hry byvaly
improvizované, zalozené pouze na zakladnim planu obsahujicim prifez akci, klicova slova a vtipy, které mély byt
pfi hrani pouzity, a ndzvy doprovodnych pisni; divadlo tedy fungovalo podobné jako ptivodné sarugaku. Vétsina
fraSek byla zapsana az v 17. stoleti. PINNINGTON, str. 192.
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Jokomici a Omote dale hry délili podle identity hlavni postavy a kone¢né na zaklad¢ poradi

umisténi hry v ramci tradi¢niho pétiherniho predstaveni.!®?

Jednim z dGvod, proc€ se tradice divadla no udrzela az do moderni doby a je stale vyhleddavanou,
je diraz na zprostiedkovani pocitu divakéim.!®® N6 klade diraz na prozitek divaka a jeho
schopnost imaginace.®* V sou¢asné dobé se divadlo n6 obvykle nedrzi tradi¢niho uvadéni péti
her béhem jednoho pfedstavenil®® a s vyjimkou specialnich udalosti, jako jsou oslavy Nového
roku, se zpravidla omezuje na jedinou hru, divaci se na ni tudiz mohou naprosto soustfedit

a na rozdil od ptivodnich dlouhych piedstaveni z hlediste v pribehu n¢j neodchazeji.

Nové divadelni hry divadla no vznikaly pouze do 16. stoleti, divadla poté zacala usilovat spise
o co nejdokonalejsi predvadéni her jiz existujicich. Do soucasnosti se dochovalo ptiblizné 240
dramat®®, z nichz vétSina ma fixni strukturu odpovidajici Zeamiho teoretickym spisim

stanovujicim formdlni aspekty divadla no. Zékladni koncept struktury dramat piejal Zeami

z bugaku. Jedna se 0 tzv. dZo-ha-kjii (ivod, vyvoj piibéhu, zaveér, i =), 167

V Gvodni &4sti hry se zpravidla jako prvni objevuje herec waki (fl7), tedy predstavitel vedlejsi

role — obvykle ji byva potulny buddhisticky mnich nebo Sintoisticky knéz, ktery predstavuje
spojeni mezi svétem zivych a svétem zemielych ¢i nadpiirozenych bytosti. Poté, co waki

dostatecn¢ oziejmi misto dé€je a nastini zapletku, pfichdzi na scénu herec Site, ktery predstavuje

hlavni roli.'®®

Site i waki mohou mit také sviij doprovod cure (). Doprovod hlavniho herce se pak oznaduje
jako sitezure (1 F3H), privodce vedlejsiho herce pak jako wakizure (fi#:H). 1% Neni vyjimkou,

7e se v divadlech vyskytuji détsti herci (kokata, f-77), kteii patii ke skupiné hlavnich hercti Site

162 'Yokomichi Mario and Omote Akira, eds., Yokyoku-shu (Collection of Noh Plays), 2 vols., Nihon koten
bungaku taikei (Collection of Japanese Classical Literature), nos. 40-41, (Tokyd: Iwanami shoten, 1960). In:
SERPER, str. 312.

163 KADOWAKI, str. 108.

164 KALVODOVA, str. 80.

165 WOLZ, str. 27.

166 BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 206.

167 WOLZ, str. 27.

168 Site ma vzdy masku a v nékterych hrach piedstavuje v prvni a druhé ¢asti jinou postavu (jako druhé je zpravidla
jeji skuteéna podoba, kterou postava zpocatku skryvala a kterou odhali jen tomu ¢lovéku, ktery ji miize pomoci
zbavit se utrpeni*®). V prvni ¢asti hry se pak oznacuje jako maesite (predchozi herec, Hifl:F) a ve druhé ¢asti po
odtajnéni své pravé identity jako nocisite (pozd&jsi herec, % 11:F+). V takovych piipadech se do predstaveni

zafazuje kratka mezihra, b&hem niz si Site v zakulisi vyméni masku a pievlékne kostym. KALVODOVA, str. 88.
169 DEAL, str. 274.
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a nejcastéji ztvarnuji cisaie a dalsi redlné historické postavy. Ztvarnéni skutecnych postav

détskym hercem naznacuje jejich odpoutani od snahy historické postavy ztvarnit realisticky.!"

N6 je charakteristické zejména jiz zminénymi vymluvnymi dfevénymi maskami, které herci,

171 na podiu nosi, a které jsou fezbaisky dokonale

zejména Site a Casto také Sitezure
propracované a navrzené tak, aby hercim umoziovaly pouhym néklonem hlavy a s nim
spojenou zménou uhlu, pod kterou na masku dopada svétlo, vyjadfit pokazdé jinou emoci.l’2
Celkem se pro repertoar divadla né vyuziva vice nez 200 riznych masek. Nejéastéjsi jsou
masky ptivabnych mladych zen, duchii a démonti. Pro obtadni hru Starec jsou vyuzivany masky
milého staiecka.l”™ Waki a wakizure vystupuji bez masky, pouze s nali¢enym obli¢ejem, jimz
se snazi pohybovat co nejméné¢, aby ptiliSnou mimikou nenarusovali atmosféru hry; jejich tvar
tedy masky také pfipomina.l’”* Vyroba masek dosahla svého vrcholu na prelomu 16. a 17. stoleti,

kdy existovala celd fada zdatnych fezbatu, ktefi dodavali masky pro pfibyvajici a ménici se

postavy v rozriistajicich se repertoarech divadel.!”

Rovnéz kostymy vyuzivané herci no jsou dokonale propracované, usité z drahych latek nejvyssi
kvality a zdobené nejriiznéj$imi vzory.’® Od obdobi Edo se na jejich vyrobu specializuji
I v souCasné dob¢. Ackoli se v obdobi Edo vztahovala na vyrobu oble¢eni piisnd omezeni,

kostymy herci divadla né se z tohoto pravidla vymykaly — na jejich vyrobu bylo povoleno

(177 178

pouzivat drahé materialy, zejména hedvabi’’, satén*'® nebo ¢insky brokat, kostymy tak byly
velmi drahé.'’® Odévy vyrobené z tdchto luxusnich materiali byly dale bohaté zdobeny
tkanymi nebo vysivanymi vzory.'® Je ptirozené, Ze kostymy se li§i podle role, pro kterou jsou

urceny, pri¢emz neusiluji o napodobovani realného obleCeni osob rizného spolecenského

170 KALVODOVA, str. 87.

171 Her, ve kterych Site vystupuje bez masky, je minimum. Sitezure hraje v masce zejména pii ztvariiovani zenské
postavy. BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 208.

172 Vyjadieni silné proZivané emoce je jednim z hlavnich z&mér@ her divadla né. DEAL, str. 273.

173 BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 274.

174 Tamtéz, str. 208.

175 KADOWAKI, str. 107.

176 Na rozdil od mohutnych masek vyuzivanych tane¢niky tancti gigaku, o nichz se hovoii jako o pravdépodobném
predchidci masek divadla n6, jsou masky pouzivané herci no spise malé a mélké, obvykle sotva zakryvaji cely
oblicej herce. Vyrabény jsou ze dieva japonského cyprise a pro jejich malovani se vyuziva pasta z rozdrcenych
mugli, piirodni barviva a tus. BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 208.

1T DENNEY, str. 117.

178 KALVODOVA, str. 195.

179 BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 294.

180 DENNEY, str. 117. Mezi nejpopularnéjsi vzory se fadi Sestitthelnikovy vzor pfipominajici Zelvi krunyie, dale
pak pfirodni motivy jako stylizované kvéty chryzantém, vistarii ¢i jinych kvétin, ¢i listy nejriznéjsich rostlin, které
navozuji nejen prostfedi a atmosféru hry, ale také napiiklad ro¢ni obdobi, v némz se hra odehrava. DENNEY, str.
119.
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postaveni, naopak jsou uréeny vyhradné pro divadlo a jako takové maji za ukol vyvolat
v divakovi esteticky dojem. I postavy sluhii, potulnych mnichti nebo chudych divek tak nosi
bohat¢ zdobené kostymy z drahych latek. Bethe uvadi jako diivod fakt, ze kviili prostoté scény

byly odévy hercti primarnimi objekty vizudlniho zajmu divak'®

a navic jsou navrhovany tak,
aby svym vzhledem na prvni pohled znateln¢ reflektovaly pohlavi, spole¢ensky status a profesi
postavy.!82 Zeami specifikoval typ kostymu pro roli, nikoli pro konkrétni postavu, a vybér
vzort a barev latky byl obvykle rozhodnutim samotného herce.'® P¥i noseni kostymii je typické

jejich vrstveni, diky némuz se herec jevi vétsi, nez ve skute¢nosti je.'8*

7.2.1 Divadelni hry vychazejici z Piibéhu rodu Taira

Jak jiz bylo zminéno, velké mnozstvi divadelnich her uréenych pro divadlo nd vychazi
Z Pribéhu rodu Taira ¢i jinych dé€l zpracovavajicich udalosti valky Genpei (Pribéeh éry Hogen,
Pribéh éry Heidzi, ptipadné na jinych variantach Pribéhu rodu Taira, neZ je nejrozsitené;si
verze Kakuicibon), a zaméfuje se na jednotlivé postavy ¢i udalosti z tohoto obdobi. Pocet
dramat zalozenych na literarnich dilech reflektujicich valku Genpei pfevySuje pocet her
zalozenych na jakémkoli jiném dile. Jedna se o 34 her, které se souhrnné oznacuji jako Genpei
né a tvori priblizné desetinu soudasného repertoaru. % Tato kapitola je struénou

charakteristikou nejznaméjsich z téchto dramat se zaméfenim na ta dosud hrana, v ptipadé

dramat tykajicich se Tomoe pak na vSechna dochovana dramata.

Hry zamétené na postavy valecnikii z rodu Taira je obvykle mozné zatradit do kategorie mugen
no, jedna se tedy o hry, vnichz se postava padlého vale¢nika vraci zpét do svéta zivych
V podob¢ ducha a sdéluje zivému smrtelnikovi (zpravidla se jedna o mnicha) okolnosti své smrti.

Jednou z dosud hranych her je Acumori, jejiz hlavni postavou je Taira no Acumori, ktery padl

181 BETHE, Monica. The use of Costumes in No Drama. Art Institute of Chicago Museum Studies [online]. Five
Centuries of Japanese Kimono: On This Sleeve of Forest Dreams, 1992, 18(1), 6-19+101 [cit. 8. 4. 2020]. ISSN
0069-3235. Str. 7.

182 BETHE, str. 19.

183 DENNEY, str. 115.

184 Tamtéz, str. 119. Do dnedni doby se dochovala fada velice starych kostymt, pfedavanych piivodné v hereckych
rodech zgenerace na generaci. Vét§ina znich je dnes uloZena v muzeich nebo soukromych sbirkach.
BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA, str. 291. Odévy, které herci divadla n6 na jeviiti nosili,
se velmi podobaly béznému obleceni samurajské vrstvy v obdobi Edo. Denney zmituje, ze v piipadech, kdy byl
vykon hercli obzvlasté zdafily, se nékdy stavalo, Ze si néktefi divaci svlékali svrchni vrstvy vlastniho odévu a
hazeli je na pddium, aby herce za jejich ndmahu odménili, ne¢které kostymy jsou tudiz skutecné autentickym
odévem vyssich vrstev. DENNEY, str. 126. O tomto jevu se zmifiuje také Bethe, ktera dale uvadi, Ze herci dostavali
obleceni také jako ¢ast svého platu. BETHE, str. 13.

185 WATSON, Michael. Genpei Tales and the No. Premodern Japanese Studies Website [online]. 2012 [cit. 18. 7.
2020].
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V bitvé v I¢i no tani.® Z Acumoriho piibéhu vychazi dale hra Acumori v chrdmu Tkuta (Ikuta

Acumori, 4= FHEU ), jejimz protagonistou je Acumoriho syn, ktery se modli za setkani

s duchem svého otce.®’

Hra Micimori (3l %) zachycuje smrt Tairy no Mi¢imoriho v bitvé v I&i no tani. Jeji autorstvi

je pripisovano dramatikovi lamimu a hru udajné zrevidoval Zeami. I¢i no tani se tyka také hra
Tomoakira, vniz se mnichovi, ktery misto bitvy navstivi, zjevi duch padlého Tairy

no Tomoakiry a vylozi mu svijj piibéh. 88 Motiv navrativsiho se ducha se objevuje také ve hie
Tadanori (&)%), v niz skupina mnichti pozada o pespani muze, ktery se modlil o spasu n&&i

duse ke staré sakute. Muz se ukéaze byt prevtélenym duchem Tairy no Tadanoriho a velmi ho

dojme, kdyz mnisi u sakury vykonaji ritudlni obfad za zemielého.!®®

Co se tykd dramatizace osudii postav z rodu Minamoto, nejvétsi pozornost je vénovana
JoSicunemu, ktery je oslavovan nejen pro své vyznamné valecné nadani a schopnost efektivné

organizovat své vojsko, ale pro svlij tragicky osud byva také povySen na romantického hrdinu.

Dramata o Minamoto no JoSicunem a jeho poddanych (zvySena pozornost je vénovana jeho
druzce, tanecnici Sirabjosi Sizuce, a jeho spolecnikovi mnichu Benkeiovi) se souhrnné nazyvaji

jako Cyklus Josicune.

Nejslavnéj$im dramatem o Sizuce je bezpochyby hra Futari Sizuka (== \&#), v niz duch Sizuky

zpod&atku prosi vesni¢anky o modlitby, poté jednu z nich posedne a obé ,,Sizuky* pak spole¢né
vypraveéji piibeh o JoSicuneho utéku pred bratrovym hnévem a nasledném skonu. Autorstvi této
hry je ptipisovano Zeamimu.*®® Her o Sizuce viak existuje podstatné vice, za zminku stoji napf.
Adaci Sizuka, v niz je Sizuka zajata, dovle¢ena do Kamakury a pfinucena tanéit pied Josicuneho

bratrem Joritomem. Tato hra se v§ak dnes jiz aktivn& nehraje.*

Mezi dramata o JoSicunem a Benkeiovi, ktera jsou dodnes soucasti repertoaru divadla nd, patii

naptiklad Benkei na mosté (Hasi Benkei, 1&77B), které zpracovava prvni setkani Benkeie,

bojovného mnicha sbirajiciho me€e poraZenych protivniki, a JoSicuneho. JoSicune Benkeie

186 WATSON.

187 Tamtéz.

188 Tamtéz.

189 Noh Plays Database. Tadanori. The Noh.com [online]. N. d. [cit- 15. 7. 2020].

19 MUELLER, Jacqueline. The Two Shizukas. Zeami's Futari Shizuka. Monumenta Nipponica [online]. 1981,
36(3), 285-298 [cit. 15. 7. 2020]. ISSN 1880-1390. Str. 289-298.

191 WATSON.
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V souboji na mosté porazi a Benkei mu poté piisaha vérnost.1% Dalsim dramatem je hra Ataka

(%), ktera je zaméfena na JoSicuneho Gték z Kamakury, v rdmci kterého musi v piestrojeni

piekrogit bariéru Ataka, kde hlidkuji Joritomovi vojaci.!®® Za autora hry Ataka je povazovan

L

Kanze Kodziré Nobumicu, ktery napsal také hru Benkei na lodi (Funa Benkei, fih#-B¥), v niz

je Benkei hlavni postavou a JoSicuneho ztvariuje détsky herec kokata. Tato hra je rovnéz
zpracovanim scény z uté¢ku JoSicuneho z Kamakury, pficemz hlavni ¢ast hry se odehrava
na lodi na Sirém mofi, kde se jim v podobé mstivych ducht zjevi padli vojaci Tairl v Cele

s Taira no Tomomorim.1%

Existuji vSak také dramata o Minamotech, ktera nejsou cilend na JoSicuneho. Ptikladem

je Fudzito (&™), v niz se rovnéZ objevuje motiv postavy, ktera se vraci v podobé ducha, hra

se v8ak vymyka tim, Ze se zde nejedna o valeénika. Hra zpracovava motiv z Pribéhu rodu Taira,
v némz jeden z vojakll bojujicich na strané¢ Minamotl, Sasaki Moricuna, piispél k jejich
vitézstvi tim, Ze jim ukazal mé€l¢inu v fece, kterou tak arméda mohla bez jmy prekrocit. Sasaki
tuto informaci ziskal od mistniho rybate, které¢ho nasledné zabil, aby mu zabranil sdélit ji také
Tairim. V dramatu je Sasaki po ndvratu do svého rodného kraje konfrontovan s rybarovou

matkou, ktera se ve skutecnosti ukaze byt rybafovym duchem.'®®

Mezi hry ze strany Minamott lze zafadit také hry o vale¢nici Tomoe, z nichz jedinou dosud

hranou je hra Tomoe (E2). I zde se objevuje motiv véleénika vracejiciho se v podobé ducha, hra

je vsak vyjimecna tim, ze se zde jedna o Zenu. Od ostatnich her tohoto typu se lisi také tim,
ze duch Tomoe nevypravi okolnosti své smrti, ale naopak okolnosti momentu, kdy dle jejiho
vlastniho uvazeni k jeji smrti dojit mélo, ale nedoslo. Tomoe popisuje posledni momenty
v bitvé, které stravila s Minamoto no JoSinakou, se zamé&fenim na chvili, kdy si JoSinaka
uvédomil, Ze jiz neni mozné zvitézit a rozkazal Tomoe, aby opustila bitevni pole. Tomoe
se ve hie nezabyva svou smrti ani svym dal$im osudem po odchodu z bitvy, namisto toho
glorifikuje smrt JoSinaky a projevuje svou pretrvavajici lasku Knému a zaroven smutek

pramenici z toho, Ze ji nebylo umoznéno bojovat po jeho boku az do samého konce.

192 WATSON.

193 Tamtéz.

1% Noh Plays Database. Funa-Benkei (Benkei in a Boat). The Noh.com [online]. N. d. [cit- 15. 7. 2020].
195 WATSON.
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Tomoe je vénovana také hra Soucasnd Tomoe (Genzai Tomoe, FA7E E2), ktera se dnes jiz
nehraje. Jedna se o véméjsi zpracovani kapitoly Josinakiiv konec (Kiso saigo, A& %)
z Kakuicibon, které vzniklo pfepracovanim a zkracenim hry Tomoe z tohoto svéta (Kondzo
Tomoe, 4 4 E2)1% Existovalo také drama Tomoe s bambusovou truhlici (Katami Tomoe, £
t2), v némz Tomoe po smrti Josinaky dorazi k jeho rodiné do Kisa, aby jim pfedala relikvie,
které po sob¢ JoSinaka zanechal, a nasledné jeho dim brani pfed utoky vojaku, které poslal
Joritomo. TotéZ téma zpracovava i hra Tomoe a JoSinakova Zena (Midai Tomoe, & )97
Dalsi hrou je Zahalend Tomoe (Kinukazuki Tomoe, 7K 2), ktera se obsahové velmi podoba

hie Tomoe, s vyjimkou toho, ze duch Tomoe je vtélen do mladé lovkyné perel, na niz mnich

narazi na pobrtezi.

7.3 Zenské né

V divadle n6 hraji pouze muzi, ztvariuji tedy i zenské role.!®® Také hudebnici jsou vyhradng
muzi.!®® Bézné uvadéna informace, e Zeny tradiéné nemély na jevisté vefejnych divadel
pristup, vSak neznamena, ze by se no nemohly zabyvat viibec. Podle Geilhorn se naopak zeny

né vénovaly od jeho samotného za¢atku ve 14. stoleti.?® Zenské herecké skupiny se nazyvaly

onna sarugaku (zenské sarugaku, Z=%5), onna kusemai (zenské kusemai, 2 i) &i njobo
kiégen (zenské kjogen, L Bt 5 ). %%t Nejstarsi zdznamy o vystoupenich onna sarugaku

pochazeji z roku 1432 z deniku cisaiského prince, ktery v ném uvadi, ze Zzeny hraly vSechna

predstaveni stejn¢ jako muzi a to, co Zenska predstaveni od téch muzskych nejvice odliSovalo,

196 WATSON.

197 WATSON.

198 DEAL, str. 274.

199 DENNEY, Joyce. Edo-Period Noh Costumes and Samurai Women's Garments in the Detroit Institute of Arts.
Bulletin of the Detroit Institute of Arts [online]. 2014, 88(1), 114-127 [cit. 5. 4. 2020]. ISSN 0011-9636, 2327-
5995. Str. 123.

200 GEILHORN, Barbara. From Private "Zashiki" to the Public Stage: Female Spaces in Early Twentieth-Century
"No6". Asian Theatre Journal [online]. 2015, 32(2), 440463 [cit. 3. 6. 2020]. ISSN (web) 1527-2109. Str. 442—
444,

201 Gabrovska zdiiraziuje, Ze fakt, Ze bylo k nazviim jiZ existujicich divadelnich ¢&i tane&nich forem nutné piipojit
slovo ,,onna®, nasvéd¢uje tomu, nakolik byly tyto formy tradi¢né spojovany s muzskymi aktéry, a naznacuje, Ze
v piipadé Zenskych skupin byla hlavni atrakei pro divaky spiSe ,,Zenskost™ piedstaveni nez kulturni zazitek.
Vystoupeni Zen byla navic obvykle povazovana za pouhou imitaci piedstaveni muzi. GABROVSKA, Galia
Todorova. The "Female Presence" on the Stage of the All-Male Traditional Japanese Theatre. Asian Theatre
Journal [online]. 2015, 32(2), 387—415. ISSN (web) 1527-2109. Str. 398.
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byly zenské hlasy. Diky nim byly inscenace, které divaci dosud znali pouze v podobé hlast
muzskych, nakolik unikatnimi. Onna kusemai je tdajn¢ jesté starsi nez onna sarugaku, datuje

se jiz do obdobi Kamakura. Obg tyto formy dosahly vrcholu v 16. stoleti.?%

Clenky Zenskych divadelnich skupin udajné ve viech piipadech vystupovaly bez masek, které
byly urceny pouze pro muze. Tyto skupiny postupné ziskavaly na popularité, zejména v obdobi
Asikaga-Muromaci. V 16. stoleti vSak ztratily podporu vlivem uznani rodovych skol divadla
no jako dominantnich hereckych skupin. Do téchto $kol mohli vstupovat pouze muzi, zeny tudiz
mohly dale pokraCovat s no pouze v soukromi. Presto se jim vSak postupné oteviralo vice
moznosti vystupovat. Na zac¢atku obdobi Meidzi se Zeny aktivné ucastnily ptedstaveni teriha

nolterina kjégen (MHIZERE, IRZEIE ), které vzniklo spojenim uréitych prvki divadelnich forem

né a kabuki (FEE(%). K témto vystupiim se zvolna pfidavaly dalsi divadelni Zanry. At uz vsak

byla Zenskd ptedstaveni jakkoli umélecky propracovand, lakadlem pro jejich navstévniky
nadale zlistdvala spiSe zenskd krdsa a jedinecnost Zenského hlasu ve spojeni s naruSenim
zavedené piedstavy o idealni Zen¢, ktera se zdrzuje pouze doma a na vefejnosti na sebe nepouta
pozornost. Nejen, Ze se hereCky tomuto tradi¢nimu pojeti protivily, ale pro ucel ztvarnovani
muzskych roli se rovnéz oblékaly do muzskych Sath. Pravé tyto aspekty byly pro vetejnost
natolik zajimavé, ze se zenskému divadlu podatilo se uchytit, ackoli ziistavalo zastinéno
divadlem muzd a po velmi dlouhou dobu bylo z vySe zminénych divodi povaZovano

za atraktivni, ale nemoralni.?%®

Na konci 19. a zacatku 20. stoleti se Japonsko pod vlivem stale se umocnujiciho pronikéani vliva
ze Zapadnich zemi velmi rychle modernizovalo a tento proces se pochopitelné nevyhnul ani
divadlu nd. Po rozpadu $6gunatu divadlo upadalo vlivem ztraty tohoto hlavniho zdroje finan¢ni
podpory, béhem prvnich desetileti dvacatého stoleti se vSak spole¢né s divadlem kabuki
ukotvilo jako vyznamna soucast tradiéni japonské kultury schopna demonstrovat jeji

jedine¢nost a odlidnost ji od kultury Zapadu.?®*

Mezi nejvétsi zmény, k nimz pod vlivem modernizace doslo, 1ze bezpochyby zatadit nartst
poctu zenskych here¢ek v no, které mohly nové opét hrat vetejné v zavedenych divadlech.
Na rozdil od muzl se jim vSak zpravidla nedostalo hereckého vycviku a vzdélani a vétSinu

herecek tak tvofily amatérky. Vyjimku predstavovaly dcery herct no, u kterych nebylo

202 GABROVSKA, str. 394-395.
203 GEILHORN, str. 442-444.
204 Tamtéz, str 441.
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neobvyklé studovat toto uméni od détstvi, neslo vsak o formalni trénink, jelikoz se od nich

neocekavalo, Ze se budou divadlu v dospélosti nadéle (natoZ pak profesionalng) vénovat.?%

V roce 1894 byl vydan soubor pravidel pro herce no, ktery zahrnoval zdkaz vystupovani zen.
I pies tento zakaz se vSak podet amatérskych heredek stile zvySoval. Zeny vystupovaly

na soukromych jevistich nebo v pokojich japonského stylu s podlahou pokrytou bambusovymi

rohozemi (zasiki, FEEX). S vzristajicim poétem podobnych soukromych piedstaveni se mezi

zenami zvySoval také zdjem o no, a naopak presvédceni o nevhodnosti vefejného vystupovani
herecek postupné slablo. Piibyvajici pocet amatérskych herecek pak oteviel dvefe prvnim
profesionalkam. Mezi jejich prikopnice patfila napf. herecka JamaSina Akiko, které
se dostalo formalniho vzdé€lani v oblasti n¢ a v predstavenich na soukromém rodinném jevisti
ztvariovala primarn¢ hlavni role. Pozdéji se stala také ucitelkou no pro divky a v roce 1912
zalozila prvni divéi hereckou skupinu.?%® Piesto vsak vystupovani zen ve velkych vefejnych
divadlech nadale ztstavalo kontroverznim tématem a debaty o jeho mozZnostech se rozvijely
velmi pozvolna. Jednim z nejvétSich problémt byla faktickd neochota svéfit zenam jakoukoli
roli. Bylo zcela nepfedstavitelné, aby zena hrala muzskou postavu, ani role zenskych postav
vSak nebyly povazovany za pftijatelné. Jak uvadi Geilhorn, pro no bylo odjakziva idedlem
a zakladnim kamenem estetiky muzské télo a tento vzor byl aplikovan také na zenské postavy.
Zakladnim argumentem proti zapojeni hereé¢ek do divadla né na profesionalni arovni byl tedy
ten, ze jelikoz tedy Zenské télo tomuto idealnimu vzhledu neodpovida, nemtiize Zzena nikdy
zadnou postavu dokonale ztvarnit. Podobné argumenty se tykaly také zenského hlasu, ktery byl
povazovan za piili§ vysoky a nelibozvuény.?®’ Geilhorn dale poukazuje na to, Ze Zeny byly
tradicn¢ povazovany za bytosti podfazené muzim a stejné tak byly jejich herecké vykony
omezovany pouze na jejich ,,pfirozenost®, ze které vyplyva, Ze Zena mize ztvarnit pouze
zenskou postavu, ktera ji fyzicky odpovida. Muzi, oproti tomu, dokazi ztvarnit jakoukoli roli
a jejich vystupy jsou povazovany za uméni (oproti Zenské ,,pfirozenosti®). Jelikoz v ptipadé
muzl se 1 hrani muZzskych roli povazuje za uméni ziskané dikladnym studie a tréninkem, nikoli

za jejich p¥irozenost, je zjevné, Ze se postaveni Zen v tomto pojeti nijak nezlepsilo.?%®

Na zacatku 20. stoleti zeny ptestaly byt od no odrazovany a vytvotil se dokonce koncept

no jakozto dokonalého tréninku pro jejich stanovenou budouci genderovou roli ,,dobré Zeny

205 GEILHORN, str 441-447.

206 Tamtéz, str 445-449.

207 Tamtéz, str 451-452.

208 ORTNER, Sherry. Is Female to Male as Nature is to Culture? In: Woman, Culture, and Society. Stanford:
Stanford University Press, 1974. ISBN 978-08-0470-850-0. Str. 67-87. In: GEILHORN, str. 454,
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a moudré matky* (rjosai kenbo). Jakozto ryzi soucast japonské kultury zacalo byt divadlo no
vyzdvihovano jako idedlni fyzicka aktivita pro zeny, a byly to naopak zapadni sporty, hudba

a dalsi kratochvile, co za¢alo byt povazovano za nevhodné a uréené pouze pro muze.?%®

7.4 Hlavni kulturni aspekty divadla né
Vsichni muzsti herci divadla né musi podstoupit naro¢ny trénink cileny na rozvoj pottebnych

vvvvv r

dovednosti a schopnosti. Za nejduilezitéjsi kvality herce shodné s nejpodstatnéjsimi aspekty

celého pojeti divadla né povazoval Zeami koncepty monomane (imitace, ¥ E1L), jigen (ticha,

nenapadna krasa, 4 3%) a hana (osobitost a podmanivost hereckého projevu, 1E).

Monomane odpovida imitaci reality, jejimZ cilem vSak neni skute¢nost vérohodné napodobit;
usiluje spiSe o vyvolani pocitu odpovidajiciho situaci, kterd by se mohla realné stat, pomoci
predvadéni ustalenych gest.?!% Jde o dokonalé splynuti herce s jeho postavou, které zagind jiz
Vv Satné, kde se herec site posadi pied zrcadlo a nejprve si dlouze prohlizi masku, kterou ma

r~r

pouzit, aby si dukladn¢ zapamatoval jeji vyraz. Nasledné si masku nasadi a prohliZi si sam sebe
s maskou V zrcadle. Pomoci tohoto ritudlu se herec ,,proméiuje ve ztvariiovanou postavu.?!
Suzuki uvadi, ze citit se na jevisti jako fiktivni postava je cilem jiz samotného tréninku herce

a podobné ritualy mu tudiz napomahaji si tento pocit vitipit.?*?

Jugen odkazuje K ,,zahadnosti a hloubce*, Zeami vSak vyznam tohoto pojmu zna¢né rozsitil
a definoval jej jako schopnost herce zprostiedkovat divakim vnimani krasy ukryté v jeho
vystupu a vytvofit tak mezi nim a divaky spojeni na emocionalni urovni.?*® Zeami tento pojem
piejal ze zenového buddhismu, kde je pouzivan pro oznaceni néceho tajemného,

nevyjadtitelného.?*

Ttetim konceptem je hana, v doslovném piekladu ,.kvétina®. Timto slovem Zeami vyjadioval
schopnost herce pfedat své uméni publiku a vytfibené vyjadfit emoce postavy tak, aby

v divacich vyvolal patfi¢né napéti a odpovidajici reakce. Na zaklad¢ téchto tii kvalit definuje

209 GEILHORN, str 450.

210 DEAL, str. 273.

211 KALVODOVA, str. 91.

212 SUZUKI Tadashi, Culture is the body!. Sestavila a do anglic¢tiny pieloZila Matsuoka Kazuko. Performing Arts
Journal [online]. 1984, 23(8), 28-35 [cit. 7. 5. 2020]. ISSN 0735-8393. Str. 29.

213 DEAL, str. 273.

214 K ALVODOVA, str. 91.

48



Wolz cil dramatu né, a sice ,,sdélit ty nejvyssi idedly témi nejjednodussimi zpiisoby***®. Podle
Kalvodové doséhne herec skute¢né osobité podmanivosti zaloZzené na vySe vyjmenovanych
konceptech az s vy$sim vékem a schopnost mladych hercti okouzlit divaky neni skute¢nym

uménim, protoze vyplyva z jejich mladi a vzhledu.?*®

7.5 No v soucasné dobé

Rada autort spekuluje o tom, zda se divadlo n6 skuteéné stale zachovava v ptivodni podobé
a zda je viibec mozné, aby jakykoli aspekt narodni kultury zistal nezménén a neovlivnén
modernimi vlivy po tak dlouhou dobu. Japonské uméni se od druhé poloviny 19. stoleti
nevyhnulo vlivim zapadniho modernismu a hry, které si po cela staleti zachovavaly svou
podobu, byly najednou ptekladany do angliétiny i jinych jazykid. Vice nez nad samotnym
piekladem bylo nutné se zamyslet nad interpretaci texti, které byly pro zapadniho divaka
neznalého japonské historie, literarnich pfedloh her a kulturnich zvyklosti ¢asto zcela
nepochopitelné. I za predpokladu, Zze se ptivodni dramata divadla né vyhnula modifikacim

novymi vlivy, zde tedy vyvstala potieba vytvoreni nového pohledu na jejich formu.?*’

Zajimavym piikladem uplatiiovani zédpadnich vlivli na japonské umeéni je Kanze Hisao, ktery
kromé tradi¢nich spisti a her 7o studoval také Stanislavského a dalsi zapadni autory a vénoval
se také feckému dramatu. Usiloval o znovuobjeveni esence no vV podobé, v jaké ji propagoval
Zeami, a to prostiednictvim syntézy poznatkl ziskanych ze svého studia Zeamiho na jedné
strané a zapadnich dramatikii a divadelnich teoretik® na strané druhé.?*® Po technické strance
se vSak predstaveni divadla no od své ptivodni podoby pfili§ nelisi. Na rozdil od moderniho
divadla se zde stile nevyuzivaji hudebni nahravky ¢i mikrofony pfendsejici hlasy herct
do reproduktorti a masky i kostymy jsou nadale vyrabény ru¢né s touz preciznosti, jako pred

219

Sesti sty lety. Jedina zména spociva v uzivani elektrického osvétleni namisto ptivodnich svici*,

pficemz i tento krok byva znalci divadla no kritizovan.

Zvlastnim ptikladem né zachovaného do dnesni doby jsou vystupy buddhistickych mnich
z chramového komplexu v Hiraizumi, ktefi si jiz po dobu vice nez Sesti set let, tedy jiz od doby

pfedchtidct divadla nd, drzi zvyk hrani divadelnich her klasifikovanych jako nabozenské. Na

215 WOLZ, str. 32.

216 KALVODOVA, str. 91.

217 PRESTON, Carrie J. Learning to kneel. Noh, Modernism, and Journeys in Teaching. Vydani prvni. New York:
Columbia University Press, 2016. 352 stran. ISBN (e-kniha) 978-02-3154-429-0. Str. 170.

218 RATH, str. 202-203.

219 SUZUKI, str. 30.
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jevisti pro divadlo né v chramu CusondZi se vystupuje Gtyfikrat za rok: v lednu, v kvétnu
V ramci oslavy jara, a dale pak v srpnu a v listopadu. Hiraizumi se poji s boji mezi Minamoty
a Tairy coby misto, kam se v roce 1186 uchylil Minamoto no JoSicune poté, co musel uprchnout
pred hnévem svého bratra Joritoma, ktery JoSicuneho podeziral ze zrady. JoSicune se ukryl
u Fudziwara no Hidehiry, ktery vSak brzy nato zemiel a jeho syn se pfili§ obaval Joritoma
na to, aby mu dokazal odporovat, a proto mu jeho bratra vydal. JoSicuneho pfijezd do Hiraizumi
je kazdoro¢né 3. kvétna rekonstruovan privodem maskovanych hercii. V nasledujicich dvou
dnech se zde kona festival, jehoz soucasti jsou i predstaveni sestavajici z recitace

buddhistickych suter, oslavnych tancti a jedné hry n6.2%°

K utuZeni tradice né v chramu Cusondzi prispél vroce 1951 nalez dfevéné masky, ktera
pravdépodobné pochazi z dob Zeamiho. Maska je zcela unikatni tim, Ze v sobé kombinuje
prvky nékolika riznych masek nd a nékterymi rysy se nepodoba zadné z nich. Existuje
piedpoklad, ze byla vytvorena podle tvare Fudziwara no Hidehiry. Maska byla poté pouzita
pouze jednou ve hie Hidehira, specialné vytvofeném novém dramatu, a V soucasnosti se fadi

mezi Sest nejvzacnéjsich masek v Japonsku.??

Divadlem no se ve své tvorbé inspirovala fada japonskych i zahrani¢nich modernich autort.
Mezi ty nejznaméjsi patii napi. Ota Sogo, ktery ve svych hrach vyuzival pomalé pohyby hercii
a estetiku ticha znamou z né, nebo Terajama SudZi, ktery napsal vice nez 50 her, v nichz
se inspiroval mimo jiné esoteri¢nosti divadla 76.2%> Z mimojaponskych autori stoji za zminku
W. B. Yeats, ktery zavedené postupy a estetiku divadla né vyuzil ke ztvarnéni irskych

povésti.?23

220 JOHNSON, Irmgard. Priestly No at Chusonji. Asian Theatre Journal [online]. 1987, 4(2), 215-229 [cit. 9. 4.
2020]. ISSN (web) 1527-2109. Str. 215-217.

221 JOHNSON, str. 222223,

222 K ALVODOVA, str. 241-242, 246.

223 Tamtéz, str. 92.
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8. Tomoe jako literarni postava

Nasledujici podkapitoly jsou zaméieny na charakteristiku Tomoe jakoZzto literarni postavy
v dile Pribéh rodu Taira a v divadelni hie Tomoe. Ackoli se v obou dilech jednd o postavu
zalozenou na stejné historicky dolozené osobé, V jejim vyobrazeni a vystupovani je fada rozdila,
na které se detailnéji zamétuje kapitola Srovnani literarni a divadelni koncepce postavy Tomoe.
Detailn¢ je zde také rozebirana povaha JoSinakova rozhodnuti poslat Tomoe pry¢ z jejich

posledni bitvy a jeho mozna zdtivodnéni.

8.1 Tomoe v Pfibéhu rodu Taira

V Pribéhu rodu Taira se postava zenské véalecnice Tomoe kratce objevuje v kapitole s ndzvem
Josinakitv konec* v devaté knize. Spolecné s divkou jménem Jamabuki, ktera vSak v pribéhu
cesty onemocnéla, a proto s armadou do posledni bitvy nejela, doprovazela Tomoe vale¢nika

Kiso no JoSinaku??*

na jeho cesté z provincie Sinano. Stejné jako u ostatnich Zen je u ni
vyzdvihovéana neobycejna krasa, na rozdil od nich vSak také nadmérné fyzicka sila a schopnost
bojovat. Mimofadna sila bojovniki je v dile ¢asto zdiraziovana frazi ,,(valecnik, ktery) v boji
vda za tisic muzii ??°. A&koli je tato fraze zpravidla aplikovana pouze na postavy muzskych
bojovniku, je zde pouzita i v piipadé Tomoe. Pravé to Tomoe odlisuje od ostatnich Zzenskych
postav, u nichz je (az na n€kolik vyjimek) obvykle zminovan a vyzdvihovan pouze fyzicky
vzhled. Tomoe je dale charakterizovana jako zdatna lukostielkyné, jezdkyné na koni
a bojovnice schopna utkat se i s bohy a démony, ktera je JoSinakovi vérné po boku v kazdé
bitvé, do které se vyda. Jak jiz bylo uvedeno v kapitole Tomoe jako historicka postava, Tomoe

poprvé bojovala po boku JoSinaky v bitvé u Jokotagawary a ackoli to v textu vétSiny verzi

Pribéhu rodu Taira neni explicitné zminéno, je obecné povazovana za JoSinakovu milenku.

Po utéku z Kjota a nasledné pordzce JoSinakovy armady Vv bitvé na pobiezi Ucide ptikdzal
Josinaka Tomoe, aby odlozila zbroj, a poslal ji pry¢ z bitevniho pole. Duvod tohoto pozadavku

se stal pfedmétem tfady sporil a dohadl a bylo o ném vytvoteno nékolik rtiznych teorii.

Brown jako jedno z ptipadnych zdivodnéni JoSinakova piikazu vi¢i Tomoe uvadi mozny
strach o jeji bezpe¢nost. Tuto domnénku vSak vzapéti vyvraci jakozto nepravdépodobnou,

vzhledem k faktu, ze se JoSinaka nikdy dfive v dile o Tomoe nestrachoval, ptestoze §la v Cele

224 \/ geském prekladu Karla Fialy figuruje jako ,,Josinaka z Kisa“.
225 pribéh rodu Taira, str. 323 .
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jeho armady z bitvy do bitvy.??® Lze vsak spekulovat o tom, zda skute¢n& nelze povazovat
za pravdépodobné, ze by se Josinaka nikdy dfive o bezpecnost své svéfenkyné, potazmo pak

227

milenky~<’, nebal. Vezmeme-li v potaz jeho uvédoméni si nevyhnutelnosti porazky, ktera mu

v diivéjsich bitvach nehrozila tak znateln€, nelze tuto moznost zcela vyloucit. Ackoli byla
Tomoe odvaznou a zdatnou bojovnici, v JoSinakové srdci mohly v tomto poslednim okamziku
ptrevazit city, které k ni pravdépodobné choval. Jeho vnimani Tomoe jakozto ¢lovéka se tak
mohlo pfevratit z valeCnice na Zenu, na niz mu zalezi a jejiz zivot nechce v boji obétovat. Poslat
ji pry¢, aby se zachranila, se tedy muze jevit jako piijatelné feSeni. Rizné verze Pribéhu rodu
Taira se vsak rozchazeji ve zptsobu zobrazeni vztahu mezi Tomoe a JoSinakou. V ¢eské verzi
neni explicitné feceno, ze by Tomoe chovala vii¢i JoSinakovi jakykoli cit, a je zde uvedena
pouze jako ¢&lenka jeho armady.??® Hosokawa zmifiuje, Ze obraz Tomoe jako Josinakovy

milenky (pfipadné oblibené konkubiny??°) pochazi z Genpei dzosuiki.*

Dalsi z teorii, o kterych se Brown zminuje, je opét spjata s pohlavim Tomoe, nikoli uz vSak
s city Kiso no JoSinaky. Jako moZzny diivod toho, pro€ si JoSinaka nahle uvédomil, ze by Tomoe
jakozto Zena neméla v bitvé padnout, uvadi JoSinaktv strach z toho, Ze by jeji smrt mohla byt
velkolepéjsi nez jeho vlastni. Ve svém ¢lanku Brown upozoriiuje na vyznam smrti hrdiny
jakozto klicového momentu, ktery lze z historického hlediska povazovat za podstatné;jsi pro

jeho odkaz nez cely hrdintv Zivot:

., To, Ze smrt valecnika byla momentem vymezujicim Zivot valecnika (...) je zietelné
dokdzdno faktem, Ze prestoze se vyraz saigo ix & 2! neobjevuje v Zadnych

vyznamnych dilech literatury obdobi Heian, jen v Pfibéhu rodu Taira, verzi Kakui¢i,

232 2 mnoho z nich Ize nalézt v kapitolich vénovanych

«233

je 38 prikladii tohoto slova

smrti slavnych valecnikii (...).

226 BROWN, str. 188.

227 Ne&které zdroje, mj. samurai-archives.com, ozna¢uji Tomoe dokonce za jednu z JoSinakovych manzelek. SEAL,
F. W. a WEST, C. E. Famous Women of Japanese History. In: The Samurai Archives. Japanese History Page
[online]. N. d. [cit. 22. 10. 2019].

228 pribeh rodu Taira, Str. 323.

229 %% HOSOKAWA, str. 12.

230 Tamtéz, str. 12.

1 Vyraz je pouzivan ve svém (nyni jiZ lehce archaickém) vyznamu oznalujicim smrt, tedy ,,posledni
moment“ v Zivoté ¢lovéka. Kapitola ,Josinakiiv konec* se v japonském origindle nazyva Kiso saigo (K& &f%).
Heike monogatari [online]. Tokyo: Hobunkan, 1933. Autor online verze Sachiko Iwabuchi. Dostupné z:
http://jti.lib.virginia.edu/japanese/heike/heike.html.

232 NISHIDA Naotoshi, Heike monogatari no buntaironteki kenkyuu. Meiji shoin, 1978. Str. 8. Cit. In.. BROWN,
str. 189.

233 BROWN, str. 188-189.
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Kromé¢ Josinakovy obavy, Zze by smrt Tomoe mohla svou velkoleposti zastinit jeho vlastni
konec, pripada v uvahu také moznost, ze by padnout po boku Zeny povazoval za ponizujici.
Vzhledem k tehdejsi mentalité a postoji k zenam ovlivnénému konfucianskymi hodnotami

a idedly je tato alternativa velmi pravdépodobna.

Kakuicibon s vy$e zminénou teorii o nevoli JoSinaky padnout po boku zeny koresponduje.
Podle kapitoly ,,JoSinaktv konec* v Pribehu rodu Taira v ¢eském piekladu se Josinaka u jezera
Biwa opét shledal se svym ptitelem Kanehirou Siréem?, s nimz si dtive slibili, ze zemiou
spoleéné.?*® Nabizi se tedy také moznost, Ze Jodinaka nechce, aby se Tomoe do jejich uslechtilé,
spole¢né smrti vméSovala, a 1 kdyby jemu samotnému neptipadalo poniZujici padnout po jejim
boku, nestoji o pomluvy, které by z toho mohly vzejit a které by mohly pospinit jeho odkaz.
Piestoze mu tedy nepfipadalo ponizujici vedle Tomoe bojovat a byl schopen odpoutat
se (alesponi castecné) od predsudki pramenicich z jejiho pohlavi a alesponi v ramci boje v ni
vidét valecnika, nelze vyloucit ani tato moznost. Kdyz z JoSinakova vojska ziistane jen pét
poslednich bojovnikii, JoSinaka Tomoe posila pry¢ se slovy ,,Nechci, aby se rikalo, Ze JoSinaka
vzal s sebou do posledniho boje Zenu.“?*® V tomto prohlaseni je zietelnd patrny nejen strach
Z toho, Ze by byl po své smrti pomluven, ale i vyznam smrti jako takové (V souslovi ,,posledni
boj“), je tedy mozné jej interpretovat jako ,.Nechci, aby se fikalo, ze Josinaka padl po boku

zeny.“

Nabizi se samoziejmé také Cisté prakticka moznost, Ze JoSinaka chtél zachovat nazivu alespon
jednoho svédka, ktery by mohl referovat o jeho zivoté a smrti, a to piredevsim jeho oficialni
manzelce a ditéti, ktefi ztstali v Kisu. Brown cituje Genpei seisuiki, kde JoSinaka po Tomoe
piimo pozaduje, aby piedala zpravu o porazce jeho roding, ktera zistala v Kisu v provincii
Sinano. %7 V podobném smyslu se vyjadiuje i Oyler, ktera uvadi jako jeden z ukold
pripisovanym tradi¢n¢€ Zenskym postavam V dile Pribéh rodu Taira pravé ,,pieménu udalosti
v d&jiny*?®, jinymi slovy tedy povinnost Zeny zlistat nazivu a §ifit zpravy o prib&hu udalosti,
kterych byla svédkem, aby se zpravy o muzskych hrdinech, ktefi se o né zaslouzili, patii¢né
roz§itily a oni za né mohli byt patiicné uctivani a oslavovani. JoSinaka si tedy byl podle této
teorie védom hrozby, Ze porazku jeho armady nepiezije jediny vojak, a usetfil Tomoe proto,

aby se ujala role nositelky jeho odkazu, diky niz by jeho smrt a zivot nebyly zapomenuty. Nabizi

234 \/ ngkterych verzich je Kanehira oznadovan za bratra Tomoe. BROWN, str. 185., DOAK, Str. 438.
HOSOKAWA, str. 12.

235 Pribéh rodu Taira, str. 324. Tento slib se jim vSak nakonec nepodaiilo naplnit.

236 Tamtéz, str. 324.

237 BROWN, str. 189.

238 OYLER, Elizabeth. Gio: Women and Performance in the "Heike monogatari". Str. 341.
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se zde pak dvé moznosti, pro¢ si pro tento kol vybral pravé Tomoe. Prvni opét koresponduje
S jejim pohlavim: jakozto zena by Tomoe mohla mit realnou Sanci z boje uniknout Ziva,
na rozdil od muzi, kteti by byli na ttéku pravdépodobné okamzité pronasledovani a zavrazdéni.
Pokud by Tomoe odlozila svou zbroj a vydala se pry¢ v civilnich Satech, Ize predpokladat,
ze by ji ostatni vojaci viibec nepovazovali za vale¢nika a nechali ji odejit. Druhd moznost
je zalozena na faktu, ze Tomoe byla i pfes své pohlavi vtextu Pribehu rodu Taira
charakterizovana jako jeden z nejschopnéjsich vojaktl v armadé JoSinaky. Ten by v ni tudiz
mohl na zaklad¢ toho vidét nikoli Zenu, ale skuteéné pouze osobu, ktera by mohla mit diky své
nebyvalé sile a zdatnosti nejvétsi Sanci probojovat se pry¢ z oblezeni neptatel a které by se tudiz
mohlo realné podaftit jim uniknout. Na zaklad€ druhé mozZnosti by tedy JoSinaka vnimal Tomoe
pouze jako vojéka, ktery ma vétsi Sanci prezit nez ostatni vojaci. S timto nazorem samoziejme
nekoresponduje posledni véta, kterou v ¢eském piekladu Pribehu rodu Taira JoSinaka Tomoe
ekl a v niZ za diivod, pro¢ by se méla zachranit, explicitné oznacuje jeji pohlavi, jedna se tudiz

pouze o domnénku autorky prace.

V ptipad€¢ teorie o ryze praktické povaze JoSinakova rozkazu samoziejmé mulZe byt
zdivodnénim také kombinace obou vySe uvedenych aspektl, tedy jak pohlavi Tomoe, tak
1 jejich schopnosti. JoSinaka je povazovan za schopného vojevidce a jako takovy byl
pravdépodobné schopen si uvédomit, ze Tomoe ma nejvétsi Sanci na unik z obou vyse

uvedenych divodi. Tyto dvé domnénky se tudiZ mohou vzajemné prekryvat.

Vyse uvedené teorie, zdiivodnujici JoSinakiv piikaz, aby Tomoe opustila bitevni pole, 1ze tedy

rozdélit do tii kategorii, a to nasledovné:

a. 1. teorie: soucit
b. 2. teorie: sobeckost

c. 3. teorie: prakti¢nost

Teorie soucitu Josinaky k Tomoe je jedinou teorii, podle niz Josinaka uSetiil Tomoe z divodu
existence néjakého citu, at’ uz se jednalo 0 prosty soucit, ¢i o skute¢nou romantickou lasku.
Je to také jedina teorie, podle niZ se JoSinaka nerozhodl Tomoe zachranit kvili sobé. Podle
druhé teorie usettil Tomoe proto, aby v pifipad¢ jejiho skonu sam neztratil tvar pred budoucimi
generacemi. V piipadé treti teorie pak proto, aby se na jeho zivot a smrt nezapomnélo a aby boj
ptezil nékdo, kdo by o jeho konci uvédomil jeho rodinu, tedy rovnéZ z ditvodu zaméteného
na sebe. Zduvodnéni piikazti nalezici do téchto dvou skupin lze tedy souhrnné oznacit

Za sobecké.
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Jelikoz skute¢ny diivod JoSinakova rozkazu neni zndm a jeho podéni se v jednotlivych verzich
Pribéhu rodu Taira 1isi, neni mozné urcit, ktera teorie skute¢nosti nejvice odpovida. Jako
nejpravdépodobnéjsi se jevi kombinace nékolika — piipadné vSech — teorii. Neni
pravdépodobné, ze by JoSinaka pted svym rozhodnutim nenechat Tomoe padnout zvazil pouze
jeden faktor, naopak Ize piredpokladat, ze se stacil zamyslet nad v§emi vySe zminénymi davody
a jejich mnozstvi ho utvrdilo v jeho rozhodnuti. Ani na zaklad¢ vétsi preference (Ci veEtsi
pravdépodobnosti) teorii, podle kterych se JoSinaka rozhodl Tomoe usSetfit kvuli

»sobeckym* diivodiim, tudiz neni mozné tvrdit, Ze k ni nechoval zadné city.

Ve vSech verzich Pribéhu rodu Taira Tomoe JoSinakovu vyzvu pies veskeré protesty
a pfemlouvani nakonec vysly$i a odjede pry¢. Jejim dal§im osudem uz se ale jednotlivé verze
nezabyvaji a omezuji se pouze na okamziky kratce po odchodu od zbytku JoSinakovy armady.
Ve verzi slouzici jako zaklad ¢eského piekladu Tomoe jesté pied svym odjezdem holyma
rukama utrhne hlavu zndmému bojovnikovi, zaslouzi se tak o velkolepé posledni rozlouceni

S bitevnim polem a nasledné¢ zamiii do Vychodnich provincii. V jinych verzich Tomoe poté,

co odjede od Josinaky, odlozi brnéni, misto n&j si oblékne robu kosode (/NfH)?3° a navzdy

opousti bitevni pole. Existuji také spekulace 0 tom, komu kosode patfilo, pficemz Brown
upozornuje na to, ze V nékterych verzich piibehu se jedna o ¢ast JoSinakova odévu, kterou
Tomoe vénoval. S timto tvrzenim koresponduje divadelni hra Tomoe, ve verzi Pribéhu rodu
Taira piclozené do cCeStiny vSak takova informace uvedena neni. V takovém piipadé
si jej Tomoe méla obléknout na ditkaz své lasky k JoSinakovi, jako vzpominku na jeho existenci

a ucténi jeho pamatky.24°

8.2 Tomoe v divadelni hie Tomoe

Divadelni hra Tomoe je uréena pro divadlo no. Jedna se 0 hru neznamého autora napsanou

241

pravdépodobné v 16. stoleti “**, ktera spada do zanru Suramono, tedy kategorie her

239 Jedna se o robu/kabatek s kratkymi rukivy noSeny pies kimono. BOHACKOVA, Libuse a Vlasta
WINKELHOFEROVA, str. 291 viak uvadi, Ze vyrazem kosode se v obdobi Heian oznaGovala prvni (spodni)
vrstva mnohovrstevného roucha urozenych zen a az v priabéhu 14. stoleti se zac¢alo kosode nosit jako svrchni odév.
V obdobi Edo byl pak tento pojem nahrazen dodnes uzivanym slovem kimono. V kontextu divadelni hry v8ak dava
vétsi smysl chapani kosode jako svrchniho kabatku, nebot’ to, Ze by si Tomoe brala JoSinakav spodni odév, nelze
povazovat za prilis pravdépodobné. Lze vychazet z faktu, ze divadelni hra byla napsana v 16. stoleti, tedy v dobé,
kdy uz se slovem kosode oznacovala svrchni vrstva odévu. Na zakladé toho 1ze predpokladat, Ze autor pouzil toto
slovo v tehdy aktualnim vyznamu.

240 BROWN, 194-195. S timto motivem pracuje také divadelni hra Tomoe, viz nize.

241 DEAL, str. 48.
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pojednavajicich o vyznamnych vale¢nicich a slavnych bitvach. Jde o jedinou dosud hranou hru

tohoto Z4anru, v niZ je coby valeénice oslavovéana zena.?#?

Suramono neboli hry o slavnych vale¢nicich tvoii druhou skupinu her no. Jejich nazev
je odvozen od slova asura neboli sura, které v tradi¢énim buddhistickém chapani svéta oznacuje
démony. Duse vale¢nikt padlych v boji jsou v tomto svété uvéznény a nuceny bojovat naveéky.
V klasifikaci podle Jokomi¢iho a Omoteho spada tento typ her do kategorie snovych her mugen
no. Pro suramono tohoto typu je typické vystupovani duse padlého valecnika Vv ptestrojeni
za bézného a obvykle chudého ¢loveka, pohybujiciho se pfimo na misté své smrti, piipadné
na misté, které s ni néjakym zptisobem souvisi. Tam se zpravidla setka s poutnikem, nejcasteji
mnichem, jemuz na zéklad¢ rozhovoru naznaci svou identitu a poté zmizi. Ve druhém dé&jstvi
hry se pak vraci ve své pravé podobé.?*® Drama Tomoe tomuto schématu zcela odpovida.
Wilson dale podotyka, Ze ne vSechny hry o vale¢nicich spadaji do zanru suramono — ty z nich,
V nichz se bojovnik nevraci v podobé¢ ducha, ale které se odehravaji za jeho zivota a vystupuje
Vv nich tedy jako realna, zijici postava, byvaji klasifikovany jako genzaimono a jako takové se

fadi spise do &tvrté skupiny her, tedy her riiznych.?*

V divadelni hie vystupuje Tomoe zpocatku jako stara Zena, pozdéji v podobé mladé valecnice
V brnéni. Hra svou strukturou odpovida struktufe, kterou Zeami ve svych teoretickych spisech
stanovil jako vychozi pro hry divadla no a ktera je popsana v kapitole Charakteristika divadla
no.

vySe v kapitole Tomoe jako historicka postava, které se v ramci jeho druziny tcastnila také
Tomoe (a ze kter¢ ji JoSinaka nésledné piimél odjet a zabranil ji tak zemf#it spolecné s nim). D¢j
se odehrava na zacatku jara.?*® Roli waki predstavuje mnich pochézejici z oblasti Kisa, ktery
se na své pouti do Kjota zastavi u jezera Biwa, kde u chrdmu nardzi na modlici se placici starou
zenu (mae Site). Mnich se ji pta na divod jejiho smutku, a jakmile Zena zjisti, Ze mnich pochazi

Z horské vesnicky v oblasti Kiso, prozradi mu, Ze oplakavé dusi véale¢nika Kiso no JoSinaky,

242 BROWN, str. 191, dale uvadi tituly dalsich suramono oslavujicich Tomoe, které vak jiz nejsou v repertodrech
japonskych divadel.

243 WILSON, William Ritchie. Two Shuramono Ebira and Michimori. Monumenta Nipponica [online]. 1969,
24(4), 415-465 [cit. 1. 5. 2020]. ISSN: 1880-1390. Str. 415.

244 Tamtéz, str. 416.

245 Tomoe [online]. Misto vydéani neznamé, b. n., b. d. Str. 11.
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ktery na tomto misté padl. Spolecné se pomodli, zena nasledné mnichovi prozradi, ze je sama

jiz mrtva, a poté zmizi.?4®

O skutecné identité staré¢ zeny se mnich dozvida od vesnicana, ktery mu prozradi, Ze se jedna
0 ducha bojovnice Tomoe, ktera Josinaku doprovazela v bitvach. Mnich se pravé modli, kdyz
se Tomoe objevuje podruhé, tentokrat v podobé Zeny v brnéni (roci Site). Vypovi mnichovi
pribéh Josinakovy smrti a svoje setrvani ve svété zivych zdivodiuje pretrvavajici zasti
zpusobenou jeho rozhodnutim poslat ji pry¢ z bitevniho pole a neumoznit ji padnout po jeho
boku. Tomoe pobila neptatele, ktefi ji a JoSinaku obkli¢ili, ale kdyZ se posléze k Josinakovi
vratila, byl jiz po smrti. Tomoe si vzala jeho kosode a ochranny amulet, a piestoze si stale prala
zemfiit spolecné se svym panem (respektive milencem), nechtéla se protivit jeho posledni viili,

a proto odesla z bitevniho pole a zastavila se na pobiezi jezera Biwa, kde si svlékla brnéni

a oblékla Josinakovo kosode. Poté vyrazila do Kisa.?*’

Deal ve své knize uvadi, ze brnéni bylo pro japonského vale¢nika nejen vale¢nym vybavenim
a prostfedkem k ochrang, ale také jistym projevem identity a sni souvisejici hrdosti.?*3
OdloZeni brnéni by tedy na zakladé této konvence bylo mozné povazovat nejen za zieknuti
se prislusnosti k vojenské vrstvé a prinalezitosti k JoSinakové armadé, ale zejména jako
odlozeni vlastni hrdosti, o niz Tomoe opusténim JoSinaky piisla. Oble¢enim JoSinakova kosode
Tomoe tudiz vtomto kontextu zcela pfijimala roli jeho milenky, respektive Zeny truchlici
po svém padlém milém. JoSinaka ji vSak kosode ve skute¢nosti nedaroval, naopak ji povéfil,

aby ho dorugila do Kisa jeho rodiné spole¢né s jeho amuletem a zpravou o jeho smrti.?*°

Duse Tomoe zlstava uvéznéna Ve svété zivych kvili své posedlosti laskou k JoSinakovi
Tomoe je, stejné jako v Pribehu rodu Taira, charakterizovana jako state¢na a schopna vale¢nice,
zaroven je zde vsak kladen velky diraz na jeji lasku a oddanost JoSinakovi a v pozdéjsi ¢asti
hry vystupuje jako Zena zranénd odmitnutim svého milého, kterd se dosud zcela nesmiftila
s béhem okolnosti. Nevraci se vSak v podobé pomstychtivého ducha; naopak JoSinaku stale

miluje a uctiva a pravidelné se objevuje u jeho hrobu, aby se modlila za spasu jeho duse.

246 Tomoe.
247 TamtéZ.
248 DEAL, str. 168.
249 Tomoe.
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Jakozto ke svému panu poutala Tomoe k Josinakovi povinnost dzunsi (F1%E), spoéivajici

v zavazku samuraje nasledovat svého pana i ve smrti, a to bud’ spole¢nym skonem na bojisti,
nebo pozdé&jsim vykonanim ritualni sebevrazdy seppuku (VII&). DzZunsi je nejvyssim projevem

loajality k panu a je povazovano za dikaz cti a oddanosti samuraje. Jako takové bylo
zakomponovano do samurajského kodexu busido, ktery byl sice sepsan az v obdobi Edo,
zalozen je vSak na hodnotach, které vznikaly zaroven s formovanim spoleCenské vrstvy
vojenské slechty buke na konci obdobi Heian a v obdobi Kamakura.?*® Je tedy pravdépodobné,
Ze se tato povinnost mohla na ptipad Tomoe a JoSinaky vztahovat. Ac¢koli je touha Tomoe, aby
s JoSinakou zemfieli spolecné, ve vétSin€ ptipadl vykladana spise jako projev lasky k jeho osobé
a byva interpretovana jako snaha dosdhnout spole¢né sebevrazdy milenct, povinnost
sluzebnika zemfit poté, co zemfe jeho pan, by stejné tak dobte mohla byt diivodem jeji Zadosti.

Nedodrzenim této povinnosti se Tomoe dal§im zpiisobem ziekla svého pouta k JoSinakovi.

Tomoe se ve své posledni bitvé ocitla ve skutecné obtizné situaci, z niZ nemohla ani jednim
zpusobem vyjit jako Cestny vale¢nik. Pokud by padla spoleéné s JoSinakou, dostala by své
povinnosti dzunsi, protivila by se vSak JoSinakovu pfimému rozkazu a tim by rovnéz zradila
svou loajalitu k nému. Tim, Ze z bitvy odjela, uposlechla jeho rozkaz a jeji pouto k JoSinakovi
jakozto k panovi zastalo zachovano, protivila se vSak povinnosti, kterou nékteré zdroje
(mj. napt. Deal?!) oznaduji za nejvyssi projev loajality samuraje k panu. Neni pochyb o tom,
ze rozhodovat se mezi dvéma moznostmi, z nichZ ani jedna pro ni neznamenala prostiedek
zachovani cti, muselo byt pro Tomoe velmi bolestné, a to bez ohledu na to, zda k JoSinakovi

navic chovala jakykoli milostny cit.

8.3 Srovnani literarni a divadelni koncepce postavy Tomoe

Zatimco v textu Pribéhu rodu Taira se Tomoe objevuje velmi kratce a neni zde 0 jejim zivoté
uvedeno pfili§ podrobnosti, v divadelni hie Tomoe, ktera je na osud Tomoe zcela zamétena,
je pravé z tohoto diivodu popsdna o néco detailnéji. Piesto se hra pfili§ nesoustfedi na Tomoe
jakozto ¢loveéka, spiSe pouze na jeji psychiku a melancholicky stav, z n€hoz se ji po smrti

JoSinaky nikdy nepodafilo zcela uniknout.

250 DEAL, str. 149.
251 Tamtéz, str. 143.
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Ve varianté Pribehu rodu Taira Kakuicibon je postavé Tomoe vénovan tak maly prostor,
ze neni mozné, aby jako postava ziskala jakoukoli hloubku. Je charakterizovana pouze
na zakladé svého vzhledu, fyzické sily a schopnosti, na jeji povahu ¢i city neni kladen zadny
diraz. V divadelni hte jsou tyto dva aspekty naopak vyvazené (s mirnym presahem na stranu
psychiky). Vale¢nicka minulost Tomoe je zde zminéna v retrospektivé a spiSe nez na jeji
uspéchy ¢i styl boje se soustiedi na umrti JoSinaky. Tomoe zde neni oslavovana pouze jako

schopna valecnice, ale jako Zena, kterd truchli pro svého pana a milence.

Divadelni zpracovani poslednich spole¢nych momentti Tomoe a JoSinaky se od knizni podoby
Pribéhu rodu Taira 1isi nemalym mnozstvim prvki. Za nejpodstatnéjsi lze povazovat fakt,
ze zatimco kniha kon¢i odchodem Tomoe z bitvy, hra se vénuje 1 jejim dalSim krokiim
a nenechava tedy jeji osud natolik otevieny spekulacim Ctendfe. Rozdily jsou vSak patrné jiz

ve zpracovani piib&hu JoSinakovy smrti jako takového.

V piibéhu, ktery vypravi duch Tomoe v divadelni hie, se JoSinaktv kiin propadne i s jezdcem
do ryZového pole, kterého si JoSinaka nevSiml, protoZze zemé byla pokryta snéhem a ledem.
JoSinaka byl uZ v tu chvili vaZn€ zranén. Tomoe mu pomahé z mokfadu, pfivadi mu jiné¢ho koné
sebevrazdu. JoSinaka jeji navrh odmita a ptikazuje Tomoe, aby odjela a Zila dal. Vyzyva ji také,
aby do Kisa dorucila jeho kosode a ochranny amulet pod pohrtzkou pieruseni jejich
vzajemného pouta na tfi zivoty coby pana a poddaného, k némuz by se JoSinaka uchylil, kdyby
Tomoe jeho pozadavkiim nevyhovéla. Tomoe pak pobije zastupy neptatel, ktefi ji a JoSinaku
obkli¢ili, nez se k nému ale stadi vratit, Josinaka uZ stihne spachat sebevrazdu.?® Fakt,
ze v tomto dile JoSinaka zemtel v mladém véku v haji borovic, které jsou v Japonsku tradicné

povazovany za symbol dlouhovékosti, 1ze pravem oznacit za ironii.

V knize odjizdi Tomoe z bitvy jiz pfed smrti Josinaky. Cesky pteklad uvadi, ze ,,odhodila
zbroj?> a odjela — oblékani kosode zde viibec neni zminéno. Josinaku pak do borovicového
haje doprovazi jeho ptitel Kanehira Sir6, s nimz si Joginaka kdysi slibil, Ze spoleéné padnou na
bitevnim poli. V této verzi je to tedy Kanehira, kdo pobije nepiatele, kteti JoSinaku
pronasledovali, zatimco JoSinaka na koni ujizdi k borovicovému haji. I zde se vSak objevuje
motiv mocéalu pokrytého ledem, symbolizujiciho skryté nebezpeci, do n¢hoz JoSinaka zabiedne.

Na rozdil od hry vSak JoSinaka neni zranén jiz pfedtim, neZ se do n&j propadne. Rovnéz

252 Tomoe [online]. Misto vydani neznamé, b. n., b. d.
253 pibeh rodu Taira, Str. 325.
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mu nikdo z moc¢alu nepomiiZze — nez se staci zorientovat v noveé situaci, je zasazen nepratelskym
Sipem a vzéapéti ptichazi o hlavu. Jako zdivodnéni odlisné smrti JoSinaky v divadelni hie
se nabizi zamér jejiho autora glorifikovat jeho osobu, vzhledem k tomu, ze Vv japonském
kontextu se sebevrazda povazuje za vzneseny a uslechtily zptisob smrti vale¢nika v ptipade¢,
kdy je jeho porazka nevyhnutelnd. Deal oznacuje smrt vale¢nika za ,,rozhodujici moment v jeho
Zivote* 2 V textu knihy Pribéh rodu Taira neni zadna snaha o glorifikaci Josinakovy smrti
obsazena, patrné proto, Ze je v ni JoSinaka prezentovan jako zradce vlastniho rodu, tj. rodu
Minamoto, od kterych se po dobyti Kjota odtrhnul a bojoval nadale pouze za své zajmy.
Za jednu z dalsich pravdépodobnych odpovédi lze povazovat fakt, ze Pribeh rodu Taira je,
jak jiz nazev napovida, orientovan zejména na oslavy skutkt ptislusnikd rodu Taira, piipadné
ucténi pamatky téch Tairti, ktefi ve valce Genpei padli, a uctivani padlych ptislusnikti rodu

Minamoto se zde pfili§ nevyskytuje.

Na rozdil od prozaickych zpracovani Pribéhu rodu Taira, V nichZ se divod, pro¢ JoSinaka
nedovolil Tomoe, aby Vv bitv¢ zistala a padla po jeho boku, lisil nebo zustaval nejasny a staval
se tak predmétem Cetnych diskusi, je v dramatu Tomoe explicitné feCeno, Ze si JoSinaka nepial,
aby Tomoe padla spole¢né s nim pravé proto, Ze je zena.?>® Rovnéz zde duch Tomoe uvadi,
ze kosode, které si po odchodu z bitevniho pole oblékla, pattilo JoSinakovi a Ze spole¢né s nim

vzala i1 jeho meC a ochranny amulet.

Jelikoz existuji teorie zduvodnujici rozhodnuti JoSinaky i1 nasledné utrpeni Tomoe jinak
nez milostnymi city, tedy jeSitnosti, sobeckosti ¢i potiebou zachovani nékoho, kdo by S§ifil
zpravu o jeho smrti v pfipad¢ JoSinaky, a samurajskou povinnosti zemfit spolecné s panem
(dZunsi) v pfipadé Tomoe, je mozné podlozené tvrdit, Ze mezi nimi nikdy Zadny romanticky
vztah neexistoval. Uvazujeme-li o vztahu dvou osob, které bok po boku bojuji v bitvé, pak bez
ohledu na jejich pohlavi neni nezbytné nutné piedpokladat, Ze mezi nimi musi vyvstat
romantické city. Tomoe a JoSinaka tak mohli byt pouze spolubojovniky, pfipadné spolu mohli

udrzovat intimni vztah bez hlub$iho emocionalniho pouta.

254 DEAL, str. 148.
B e, ERCRMAE T WEET W2 D o 72, Text pochazi z monologu Tomoe
vypravéjici potulnému mnichovi sviij ptibéh. Tomoe, Str. 6.
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Zavér

Tato prace byla zaméfena na komparaci pojeti postavy Tomoe v knize Pribeh rodu Taira
a divadelni hfe Tomoe na pozadi jejiho vztahu s vale¢nikem Kiso no JoSinakou, jehoz armady
byla Tomoe ¢lenkou. Nejvyraznéj$im tématem, na které je prace zaméiena, se pak stava
JoSinaktiv rozkaz, aby odjela z bitvy a zachranila se, ktery vznesl k Tomoe ve chvili, kdy
si uvédomil nevyhnutelnost porazky své armady, a kterym ji zabranil, aby na bitevnim poli

padla spole¢né s nim a ostatnimi spolubojovniky.

Existuje nékolik teorii, které se snazi tento rozkaz zdivodnit. V ramci prace byly rozdéleny
do tfi teorii zdivodnujicimi jej 1. JoSinakovym soucitem, 2. jeho sobeckosti a 3. cirou

prakti¢nosti rozkazu.

Podle teorie soucitu JoSinaka nechtél dopustit, aby Tomoe v boji padla, protoze si uvédomil,
7e je Zena, a tudiz by padnout nemé¢la; tato teorie predpoklada existenci romantickych citi, které
mél Josinaka k Tomoe chovat a které v jeho srdci v rozhodujicim okamziku pievazily.
Kategorie teorii JoSinakovy sobeckosti shrnuje dva nazory. Podle prvniho z nich se JoSinaka
zalekl ptredstavy, ze by smrt Tomoe mohla byt tak velkolepd, ze by zastinila jeho vlastni
a ptipravila by ho o posmrtnou slavu, podle druhé se JoSinaka obaval pomluv, které by vzesly
z védomi, ze pripustil, aby vjeho armad¢ pii boji padla Zena. Teorie prakticnosti pak
zduvodiuje JoSinakovo rozhodnuti zdamérem zachovat nazivu alesponi jednoho ¢lovéka, ktery
by informaci o jeho smrti dorucil jeho rodin¢ do Kisa a modlil se za jeho spasu. Tomoe
se Vv tomto pripad¢ jevila jako idealni kandidat, protoze jakozto velmi schopna bojovnice méla
Sanci z bitevniho pole uniknout a jakozto zena se pak mohla v civilnich Satech snadno ztratit

Z dohledu neptatel.

Na zakladé téchto teorii existuji tfi mozné podoby vztahu mezi Tomoe a JoSinakou: vzajemny
milenecky vztah, romantickd zainteresovanost pouze ze strany Tomoe, a vzijemny vztah

zaloZzeny pouze na vztahu pana a jeho vazala.

Ackoli vétSina akademiki predpoklada mezi historicky skute¢né doloZzenymi postavami Tomoe
a JoSinakou existenci romantického vztahu a jako takovy byvé rovnéz nejcastéji prezentovan
i v literatute, vV Pribehu rodu Taira, jehoz do Cestiny preloZena varianta Kakuicibon pochazi
ze 14. stoleti, je Tomoe zminéna jen velmi kratce a jeji vztah s JoSinakou neni podrobné
zachycen ani jasné definovan, JoSinaka naopak odkazuje k ,trojimu poutu” mezi panem
a poddanym. Vzhledem k teoriim vykladajicim povahu JosSinakova findlniho pfikazu vici

Tomoe jako ,,sobeckou* a zdlivoditujicim jeho rozhodnuti usettit Zivot Tomoe jako orientované



Cist¢ na vlastni prospéch vsak neni mozné jednoznacné¢ trvat na romantické povaze jejich
vzéjemného vztahu. Pfihlédneme-li pak také k existenci samurajské povinnosti dzunsi, ktera
bojovnikovi kaze padnout v boji po boku pana, pripadné jej posléze nésledovat provedenim
ritudlni sebevrazdy seppuku, ani ze strany Tomoe nemusela neochota vykonat Josinakiv odkaz
nutné odkazovat k romantickym citim, ale pouze k neochoté protivit se pravidlim, na nichz
byla zaloZena jeji valecnicka Cest. Oproti tomu v divadelni hie Tomoe je jejich vztah explicitngji
prezentovan jako romanticky a Tomoe zde vystupuje jako zrazena zena, truchlici po svém
milém a modlici se za jeho spasu, kterd vSak zaroven stale lituje jeho rozhodnuti zemftit o samoté

a nikoli spolec¢né s ni coby svou laskou.



Summary

This thesis is focused on comparing the concept of Tomoe as a literary character from The Tale
of the Heike and as a character from the Noh theatre play Tomoe. We aim to highlight some of
the most apparent differences between those two presentations of Tomoe, as well as between
the way the episode of Kiso no Yoshinaka’s last battle leading to his death is depicted. We also
try to define Yoshinaka’s last order to Tomoe, by which he forbade her to die with him and his
troops and instead had her flee the battle. Multiple theories exist about the reason of his last
order. Based on them, we define the aspects of the possible relationship between Tomoe and

Yoshinaka as presented in the two above mentioned works.

In the theoretical part, we describe The Tale of the Heike and the history it is based upon, the
actual historical character of Tomoe, the Japanese Noh theatre, the historical discourse of the
development of women’s social position in Japan and the typical representation of women

warriors as literary and modern media characters.
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