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1. Anotace

Hlavnim cilem bakalafské diplomové prace s ndzvem ,, Komentovany preklad
povidky Muriel Sparkové 'The Pawnbroker’s Wife'* je pteklad této povidky, vydané v roce
1953. V druhé casti prace se zabyvam teoretickymi otazkami prekladu. V kapitole cCislo tii je
struéné nacdrtnuta biografie autorky Muriel Sparkové s diirazem na jeji literarni kariéru. Ve
ctvrté kapitole vymezuji na zékladé odborné literatury problém piekladani umélecké prozy.
Pata kapitola, zabyvajici se komentafem k prekladané povidce, je druhym stézejnim bodem
prace. V komentéii se zabyvam procesem vlastniho piekladu, stanovuji v ném hlavni okruhy
prekladatelskych problému, které jsem pii piekladani feSila a zdivodiluji zvolena feSeni.
Témito okruhy problémt jsou mluva postav, dale ironie a ambivalence a nasledné expresivita
a vécnost. V zaveérecné Sesté kapitole rekapituluji praci a snazim se o vymezeni dosazenych

vysledki. Na konec shrnuji celou praci v anglickém jazyce.

Annotation

The main objective of my Bachelor thesis called, “Commented Translation of Muriel
Spark’s Short Story 'The Pawnbroker’s Wife'” is the translation of this short story, which was
published in 1953. The following part deals with theory of translation. The third chapter
outlining a brief biography of Muriel Spark concentrates on her literary career. In the fourth
chapter, the issues associated with translation of fiction are considered on the basis of
scholarly literature. The fifth chapter dealing with commentary on the translated short story is
the second pivotal part of this thesis. In this commentary | am concerned with the process of
translation. The main problems of this short story translation are defined and chosen solutions
to these problems are given reason to. These problems are: language spoken by characters,
irony and ambivalence and expressive and pragmatic style. In the concluding chapter the

thesis is recapitulated and the results are defined. In the final part, there is English summary.



2. Stru¢na biografie Muriel Sparkové

Pivodnim jménem Muriel Sarah Camberg se narodila 1. Ledna 1918 ve
skotském Edinburghu zidovskému otci Bernardovi a matce Sarah, anglikance. Po studiu na
James Gillespie's High School for Girls, kde jeji basné vychazeli ve Skolnim ¢asopise a byla
dokonce korunovéna ,Krilovnou poezie', navitévovala kurz na Harriot-Watt College.
Kratce pusobila jako ulitelka anglictiny a poté pracovala jako sekretarka. V roce 1937
odcestovala do africké Rhodesie, kde se vdala za S. O. Sparka. Tady se jim nasledujiciho roku
narodil syn Robin. U Sparka se v§ak projevila dusevni choroba?, manZelstvi nefungovalo a
Muriel Sparkova se chtéla vratit zpét do Britdnie. Mezitim vSak v Evropé vypukla druhd
svétova valka, a tak mohla Afriku opustit az v roce 1944. Zkusenosti z pobytu v Africe se
Vjejim dile pfimo objevuji v Sesti tzv. Africkych povidkach.® Po navratu do Britanie

pracovala do konce valky v tajnych sluzbach.

Profesionalné se literatuie Sparkova zacala vénovat po valce. V roce 1947 se na dva
roky stala redaktorkou Poetry Review, periodika Poetry Society. Opravdovy prialom v jeji
literarni kariéfe nastal o Ctyfi roky pozdéji, kdyz vyhrdla soutéz o nejlepsi povidku,
vyhlasenou ¢asopisem The Observer. Vitéznou praci se stala africkou zkusenosti inspirovana
povidka ,,The Seraph and the Zambesi”. Krom¢ prézy se Sparkova vénovala poezii i literarni
kritice. V roce 1952 ji vysla prvni sbirka basni The Fanfarlo and Other Verse, o rok diive
napsala kritickou studii o Mary Shelleyové — Child of Light. Dalsi zasadni udalost v Zivoté
autorky nastala v roce 1954, kdy se stala ¢lenkou fimskokatolické cirkve. Ve stejném roce
také zacala pracovat na svém prvnim romanu The Comforters, ktery vychazi roku 1957.
V nasledujicich ¢tyfech letech ji vyslo dalsich pét romand. Posledni z nich, The Prime of Miss
Jane Brodie proslavil autorku i ve Spojenych statech americkych, kde vySel ve své tiplnosti
v Casopise New Yorker. Piispévatelkou téhoZ Casopisu se Sparkova stala, kdyz se pocatkem
60. let do New Yorku ptest¢hovala. Napsala zde také roman The Mandelbaum Gate, ktery byl
ocenén James Tait Black Memorial Prize za rok 1965. Kdyz se o dva roky pozd¢ji autorka

prestéhovala do Rima, kde stravila dvanact let, za¢alo dali plodné obdobi jeji literarni

! National Library of Scotland [online]. 2007 [cit. 2010-04-10]. Muriel Spark. Dostupné z WWW:
<http://www.nls.uk/murielspark/childhood.html>.
2 JELINKOVA, Ema. Ambivalence v romdnech Muriel Sparkové. Olomouc: Periplum, 2006. s. 8.
¥ Oznadeni Africké povidky piebiram od Aly Abdel-Moneim. Kromé ,,The Pawnbroker’s Wife* se k nim fadi
,The Seraph and the Zambesi®, ,,The Portobello Road®, ,,The Go-Away Bird*, ,,Bang-bang You re Dead* a
,,The Curtain Blown by the Breeze®.
ABDEL-MONEIM, Aly. The Theme of Exile in the African Short Stories of Muriel Spark. Scottish Studies
Review [online]. 2001, Vol. 2, n. 2, [cit. 2010-04-15]. Dostupny z WWW:
<http://art.menofia.edu.eg/arabic/publish/6813257.pdf>.
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kariéry. Jednim ze sedmi romand, které zde vznikly, byl na prestizni cenu Booker Prize
nominovany The Public Image. Dalsi z nich, The Driver’s Seat nebo The Abbess of Crew
autorka sama povazovala za jedny z nejlepsich ze svého dila.* Na konci 70. let Sparkova
naposled presidlila do toskanské vesnic¢ky Citiveda della Chiana, kde mimo jiné napsala i

roman Loitering with Intetn, ktery ji zajistil druhou nominaci na Booker Prize.

Kdyz Muriel Sparkova roku 2006 zemiela, zanechala po sobé nejen na dvaadvacet
romanu, ale 1 nékolik sbirek basni a povidek, kritickych studii a biografii. Byla ocenéna
Radem britského impéria za literaturu, ziskala David Cohen British Literature Prize za

celozivotni ptinos a mnoho dalsich.

* National Library of Scotland [online]. 2007 [cit. 2010-04-10]. Muriel Spark. Dostupné z WWW:
<http://www.nls.uk/murielspark/finest.html >.
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3. Preklad povidky

Muriel Sparkova

Zastavarnikova zena

V roce 1942 panovala v celém Sea Pointu, na pobfezi Mysu Dobré nadé¢je radostna a
nadSend atmosféra a mote kazdy den vyplavilo n€kolik tél vojaka v nejriiznéjSich uniforméch.
Pobfezni vody kolem Mysu byly siln¢ zaminovany. Lidé se sbihali na pomoc tém, ktefi
piezili. Divky z pfistavu a pobfeznich vesnic ¢ekaly po dvojicich na vojaky z lodi, jimz se

podafilo tspésné vplout do zalivu.

Ja jsem cekal na lod’, ktera m& méla odvézt do Anglie. Bydlel jsem na motském
nabiezi v domé Clooteovy zZeny, zastavarnikovy manzelky. Ze svého okna, kde za vlahych
vecerti sedavala a Stupovala khaki ponozky, dokud ji nezacaly palit o¢i, Clooteova Zena
vSechno déni sledovala, a kdykoli jsem pfichazel dovnitf nebo odchéazel ven, pooteviela

malicko dvefe a vméstnana v uzoucké skvife mi sdélovala nejcerstvéjsi novinky.

Byla to mala zena kolem tfiactyficeti let, piivodem ze Somersetu. Jeji manzel, Jan
Cloote, se vyparil uz davno, odesel do Transvaalu, kde zil, jak se ptedpokladalo, s néjakou
mistni ¢ernoSkou. Spole¢né s manzelkou opustil tii dcery, dim na promenad¢ a zastavarnu

obracenou vchodem dozadu do Spinavé ulicky.

Clooteova Zena vicemén¢ vybudovala vse, co jeji manzel zanechal nedokoncené. Dim
byl v lepSim stavu neZ kdy dfiv a vétSinu pokojii méla pronajatou. Zastavarenska zivnost tak
vzkvétala, ze si Clooteova Zena mohla dovolit pfibrat obchod ve vedlejsSim domé. Tam
prodévala nejriiznéjsi vetes, nevykoupenou ze zastavarny. Také vSechny tii jeji dcery jenom
kvetly. Podle vSeho v dob¢, kdy s nimi jeSté Zil otec, chodily do Skoly bos¢€, protoze jeho
veskery vydélek padl na jeho dvé vasné: bily rum a ¢erné holky. KdyZ jsem se na ty divky
dival, nemohl jsem uvéfit, ¢im si v minulosti prosly. Nejmladsi z nich, Isa, chodila do Skoly,
méla dlouh¢ blond’até copy a chovala se pon€kud prostopasné. Dalsi dvé, kterym bylo uz
skoro dvacet, se spi§ podobaly své matce; byly drobné, tiché, stydlivé, nenapadné, Zenské a

diivéryhodné. Jmenovaly se Greta a Maida.

Stavalo se velmi ziidka, Ze Clooteova Zena oteviela dvefe svého bytu natolik, aby Slo

vidét dovnitt. To méla ve zvyku celd rodina, 1 kdyZ u nich vlastné nebylo nic k vidéni.
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V onom prizoru uzkém tak, ze by jim ruku neprostrcil, stavala Clooteova zena, jedna z divek
se vétSinou mackala za ni a nakukovala ji pfes rameno. Chodba byla hodné tmava, protoze
jako spravna Setrnd hospodyné nepovazovala zarovku na chodbé za nutnou, a tak svétlo

nefungovalo.

Jednoho dne, kdyz jsem pfichdzel dovnitt, uvidél jsem drobnou siluetu jeji hubené

postavy s boulovitym drdolem, jak se rysuje ve svétle ze svého bytu.

v

»S-8,° ozvala se.

»Mohl byste dnes taky pfijit na Salecek caje?* zeptala se tiSe. Kdyz jsem pozvani
ptijal, doslo mi, Ze to Septani souvisi se skromnosti zamysleného dychdnku, coz se projevilo

ve slové ,,Salecek™.

Po vecefti jsem u ni zaklepal na dvefe. Maida mi oteviela tak akorat, abych se protahl,
a hned za mnou zase zabouchla. Vevnitt bylo jesté par dalSich ndjemnikti: mlady muz, ktery

pracoval v kancelafti v docich, pojistovaci agent v dichodu a jeho manzelka.

Za chvilku dorazila Isa, ta skolacka. Piekvapilo mé, ze ma vyrazné namalované o¢i i

rty.
,Dalsi lod” s vojakama to schytala, prohlasila.

»Ale no tak, draha,” ozvala se jeji matka, ,,to se neslusi, abychom mluvili o lodni

dopravée.*

Pti téch slovech na me Clooteova Zena mrkla a j& jsem si uvédomil, Ze je na Isu velmi
pysna.
»Lod’ z Argentiny je tu,* pokracovala Isa.

,Opravdu?* zeptala se Clooteova Zena. ,,A vidélas naky feSaky?*

Stary pojistovaci agent si vymeénil pohled se svou manzelkou. Mlady muz, ktery toho
jesté mnoho nezazil, vypadal zmaten¢, ale nefekl nic. Maida s Gretou oc¢ekavaly novinky se

stejnou dychtivosti jako jejich matka.

,Hafo fesakl, no né? nadhodila Maida. Podle mistniho zvyku zakonfovala n¢jakym

dovétkem nejen otazky, ale snad vSechny véty, co vyslovila.



1 pis, ¢éce, odpovedela Isa, protoze i ona, jak tady bylo obvyklé, oslovovala ,,ééce*

vSechny bez rozdilu véku, pohlavi nebo postaveni.
»lak to pijdes do Strardustu, Ze jo, Iso?* zeptala se Clooteova zena.

,»Do Stardustu?* vyktikla Pani Maraisov4, manzelka pojistovaciho agenta. ,,Urcité

nemyslite ten noc¢ni podnik, ze né?*

»Ale jistéze,” odsekla Clooteova zena ostie, jak to méla ve zvyku. Jedina z celé rodiny
nemluvila mistnim dialektem a v porovnani stim, jak se vyjadfovala, kdyz jesté zila v
Somersetu, se jeji mluva vlastné dost zlepsila. ,,Ale jistéze, zopakovala, ,,bavi se, co je na

tom Spatného?*

»Mladi jsme jen jednou, no né? utrousil mladik, a obdafen zamra¢enym pohledem

Clooteovy Zeny, odklepl popel na svlij podsalek.

Clooteova Zena poslala Maidu nahoru, aby pfinesla n&aké Isiny darky — rGzné
drobnosti, které dostavala od muzi: kabelky, broze, hedvabné puncochy. Bylo to divné. Co se

na to dalo fict?
»Hezké,“ fekl jsem.

,»10 jesté nic neni,” pronesla Clooteova Zena, ,,v porovnani s tim, co by ji to mohlo

hodit. Vybira si ale jenom dobr¢ partie.*
,» 1y chodis taky tancovat? zeptal jsem se Grety.
»Ani napad, ¢éce,* odpovédela. ,,To je Isina parketa. Isa trsa bozsky, to jo.*
»Na to vem jed, ¢éce, ptipojila se Maida.

» 10 vite, povzdechla si Clooteova Zena, ,,my sme obycejny, sluSny lidi. Bez Isy

bysme méli nudnej zivot.*
,»O takovou holku se musi clovek starat,” fekla pani Maraisova.
,»1s0!*“ vyrazila ze sebe Clooteova zZena. ,,Slysis, co to pani Maraisova povida?“

»Ze vahas, ¢éce, “odpovédela Isa. ,,SlySim, to jo.“



Z mého pokoje se nedalo preslechnout vSechno, co se d¢je dole v zastavarng, rovnou

pod mym oknem.

,Doufam, Ze vas to nerusi,” fekla Clooteova Zena a letmo pohlédla na své dv¢ starsi

dcery.
,Ne,“ fekl jsem obezietné, ,,viibec nic neslySim.*

,»Vzdycky dévCatim fikam,” pokracovala Clooteova Zena, ,,Ze za tuhle Zivnost se

nema clovek co stydét.
,.Zivnost?* zeptal se mlady Gfednik, jenz si vzpomnél na otce, ktery byl hostinsky.
Clooteova zena ztiSila hlas. ,,Zastavarna,“ sdélila mu spésné¢.
»Aha,* odpoveédeél mladik.

»Nemame se za co stydét,” pokracovala Clooteova Zena. ,,A samoziejmeé ja jsem dole

jenom jako Zena majitele, ne jako majitelka toho podniku.”
,UdrZzujem vobchod p€kné nablyskanej, ¢éce,* pronesla Maida.
Byl jste tam?* zeptala se m¢ Clooteova Zena.
»INe,“ odpoveédél jsem.

,»INo, neni tam vlastné nic k vidéni,* pokracovala, ,,ale na n¢které takové provozovny

je hanba pohledét. Mé&l byste vidét v Anglii, jaky tam v nich maji svinéik!*
»Aspoii se to povida,” dodala.
,»V Anglii opravdu jsou dost zanedbané,* uznal jsem.
»Jak to vite? zeptala se Clooteova Zena, ,,copak jste nékdy v n¢jaké byl?*

,»No jisté, a ne v jedné,” odpovédél jsem a na chvili se zamyslel, ,,...samoziejmé v

Londyné, potom taky v jedné v Manchesteru a -*

»Ale na co, ¢éce?* zeptala se Greta.



,Hodit néco do frcu,” odpovédél jsem spokojené, Ze je mohu ohromit tim, jak se
vyznam v jejich hantyrce. ,,Zastavil jsem svilj kompas,* pokracoval jsem, ,,ale ten uz jsem pak

nikdy nevidé€l. Ne ze by mi né¢kdy na néco byl.*

Clooteova zena polozila Salek na stiil a rozhlédla se kolem, jestli m¢ snad nedej boze

n¢kdo neslysel. Obavala se ze ano.
»Zaplat panbtih,“ fekla, ,,musim to zaklepat, Ze to jsem nikdy nemusela.*
,Ja osobn¢ jsem taky do frcu nikdy nic nedala, fekla pani Maraisova.
,»Moje neboha matka sem tam néco zastavila, ptipojil se pan Marais.
,» 10 jsem si jista,” dodala pani Maraisova.
,»Chodiva k ndm né€kdy hrozna verbez,* pronesla zastavarnikova Zena.

,Dneska du na mejdan,” oznamila Isa. ,,JJakej si vemu vohoz?* dodala a myslela tim,

co si oblékne. VSechny tii divky totiz do nékterych slov pfidavaly pocatecni ,,v*.
,»Miuzes si voblict ty plilno¢né modry,* nadhodila Greta.
»Nenene, zarazila ji matka, ,,to tedy ne. Bude potiebovat nové Saty.*
,»A vostiitham se nakratko,* prohlasila Isa a pohodila hlavou s blond’atymi copy.

Jeji matka se z takové vyhlidky zavrtéla vzrusenim. Greta a Maida zrudly a vrhaly po

Ise zavistivé pohledy.

Potom se konecné¢ malicko pooteviely dvefe a my jsme mohli postupné jeden po

druhém vyjit ven.

Nasledujiciho rana jsem jako obvykle slySel Clooteovu Zenu otevirat zastavarnu. Se
zékazniky, ktetfi uz jako obycejné cekali prede dveimi, dovedla jednat mistrné. Kdyz presSel
ranni shon, nebylo béhem dne tolik prace, ale prvni pil hodiny znél zvonek na dvefich
nepfetrzité, jak pfichazeli namotnici a rizni ¢lenové posaddek a nedockavé se hrnuli, aby co
nejdiiv zastavili fotoaparaty, cigaretova pouzdra, hodinky, obleky a dalsi véci, které uz si
nikdy nepfijdou vyzvednout. I kdyz jsem ji nevidél, nebylo tézké si predstavit, co doprovazi
dobfte slysitelna slova: Clooteova zena, jak jsem piedpoklédal, zkoumala nabizeny predmét

asi tak tfi minuty (to by vysvétlovalo ticho, které nasledovalo po jejim vodnim: ,, Takze?*).
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Prohlidku provadéla v naprostém soustfedéni a zdalo se, Ze jejim citlivym bodem a hodnotici
pomiickou je jeji dlouhy nos. (Uz jsem ji pii takové operaci vidél, to samé provadéla s Isinymi
poklady.) Ne Ze by si k té véci Cichala, ale vypadalo to, ze pravé jeji nos odhaduje cenu a
nakonec rozhodne. Potom zostra vyikla verdikt. Pokud se nabizena cCéastka nesetkala se
souhlasem, zacCala zdkaznika vymluvné piesvédCovat, ale v této fazi se stale drzela. Seznam
nedostatki, které dana véc méla, se z st Clooteovy Zeny valil jako lavina: védéla, ze dana véc
ma nizkou trzni cenu, ze tento oblek nikomu jinému nepadne a tamten prsten nema ani cenu
roztavit. Kdyz skoncila, obvykle zékaznici pfistoupili na jeji nabidku. Pokud ne, obratila se
rozpacit¢ vahal a nemohl se rozhodnout, tehdy se Clooteova Zena neudrzela. ,,JeSté ses
nerozhodl?!* domahala se odpovédi. ,,Na co ¢ekas, tak na co?* Po takovém Soku zékaznik

bud’ bleskove odesel, nebo bleskoveé nabizenou ¢astku pfijal.

Jako vétSina podnikil v téch konc¢inach se zastavarna Clooteovy Zeny délila na n¢kolik
casti spi$ jako lokal s vy¢epem, vetejnymi a soukromymi salonky. Tyto useky oddélovaly bilé

zékazniky od Cernych a ¢erné od téch, kterym se fikalo barevni — Indy, Malajsijce, miSence.

Kdykoli vesel n€kdo se snédou tvaii vchodem pro bilé, obslouzila ho Clooteova Zena s
kamennou tvaii. Potom si vSak mezi obsluhovdnim zdkaznikl, nezapomnéla Maidé a Greté

unaven¢ postéZovat.

,»Videéli jste tu barevnou, co pravé odesla? fikala. ,,PfiSla vchodem pro bilé. Byla

barevna, jisté Ze byla barevna, ale ¢lovék nemuze fict ani 1, jinak lidi hned drbou.*
Prave toho rana mély frmol. V piistavu zakotvila lod’ plna vojak.

13

,»No tohleto, to byl barevnej,” fekla Clooteova Zena mezi neustavajicim cinkanim

zvonku nade dvefmi. ,,VeSel dvefmi pro bilé.*
,»Bych ho pékné nakopla,* pronesla Isa.
,»Isa na to kapla, to jo,” hihnala se Maida.

,» 10 je moje holka,* pochvalovala si jejich matka a odbéhla, kdyZ se opét ozval zvonek

nade dvermi.

Tentokrat hlasy ptichazely z jiné ¢asti obchodu, stranou od ostatnich. Zvenci jsem si

v§iml, Ze je oznaéena napisem KANCELAR.



,»Aha, to jsi ty,” slySel jsem Clooteovu Zenu.

,»len obraz,” odpovedél hlas. ,, Tady je listek.*

,,Jdes o mésic pozdé&ji,* ona na to. ,,Ptisels o néj.*

,»lTady je patnact babek,” pokra¢oval muz.

»Kdepak,“ fekla. ,,Je moc pozdé. Nesplatils urok, obraz uz je pryc.*

»Zacaluju ho ted,” odpovédél. ,,No tak, jsme stafi znami a slibilas mi, Ze ho

neprodas.”
,Namaloval ho mtij déda,* dodal.

A1

»Slibilas mi prece, ze ho neprodas, naléhal.

2

»Neslibila jsem, ze budu ¢ekat mésic,” fekla nakonec. ,,N¢é cely mésic. Ram mél vétsi

cenu nez obraz samotny.“
,Je to hezkej obraz,” nevzdaval se.

,Otiesny,* opacila. ,,Kdo by viibec takovy obraz chtél? Piinesl by ndm smulu. Zbavila

jsem se ho.*
,Hele, jsme stafi pta-,, zacal.
,ven! Vypadni!* odbyla ho.
,Nehnu se odsud, dokud mi ten obraz nevratis,” neustoupil.
,Maido, Greto!“ zaburacela.
,»INo dobfe,* prohlasil zoufale, ,,uz jdu.“
O tyden pozdéji mé Clooteova Zena znovu odchytla, kdyz jsem Sel chodbou.

»Stavte se vecer na Salecek Caje, zaseptala, ,,popovidat si tentokrat jenom s nami a s

mladym panem Flemingem.*

Ucastnit se t&chto ¢ajovych dychankd bylo povinné. Najemnikiim Clooteovy Zeny,

ktefi se jich nezucastnovali, to pusobilo fadu nepfijemnosti: méeli neuklizené¢ pokoje a
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neustlané postele, ranni Caj pfindsela studeny a noviny vibec ne. V té dob¢ bylo obtizné

sehnat podnajem. ,,Dekuji, rad, fekl jsem.

Vecer jsem tedy piiSel. Maraisovi pfitomni nebyli, ale mlady Gfednik ano. Isa piisla,

namalovana jako posledné.

Do pokoje néco piibylo, na zdi visel obraz. Jako umélecké dilo byl hrozny, ale zaroven
fascinujici diky obdobi, které reprezentoval. Tim obdobim byla zhruba polovina devadesatych
let devatenactého stoleti. Na obraze byla divka pfipoutana ke kolejim. Modré stuha, kterou
méla ovazanou kolem pasu, ji vlala pies hrud’, ruce uzkostn¢ zdvizené k hlavé a bohaté, zlaté
vlasy rozprostfené na kolejich kolem. Asi o dvacet metrti dal trat’ zahybala. Vlak se blizil do
zataCky plnou parou. Strojvedouci divku nevidél. Byl to ocividné beznadéjny piipad. Za
okamzik by z ni zbyl jen mastny flek. Ale pozor! K nedalekému piejezdu se blizil automobil,
jeden z prvnich svého druhu. Nékolik mladikl si ve vysokém, nablyskaném auté vyjelo na
projizd’ku. Jeden z nich zahlédl divku v nesndzich. Mladik stdl na svém misté, maval Cepici
vysoko nad hlavou a ukazoval smérem k ni. Jeho spolecniklim pravé zacalo dochazet, co se
déje. Stihli by ji v€as zachranit? Stihli by zastavit vlak Zenouci se kuptedu? Jisté¢ze ne. Z
perspektivy obrazu mi to bylo jasné. Divka neméla Zadnou Sanci. A piesto tam lezi od té
doby, co obraz vznikl. Vlak se blizi, mladi frajirci jedouci ve zbrusu novém automobilu, jsou
porad presné na tom samém miste, vidi pied sebou divku pfipoutanou ke kolejim, vlasy ma

rozprostfené okolo, ruce zdviZené k hlavé a stuha kolem ni absurdné vlaje.

Celkem se mi ten obraz libil. Byl to prototyp tolika dalSich podobnych obrazl a

prototyp, néco opravdu typického jsem mél moznost vidét jen ziidka.
,Divate se na obraz Isy,* fekla Clooteova Zena.

»Je to skvély obraz,”“ prohlasila. ,,Jeden slavny anglicky umélec pfilétl vojenskym
letadlem jenom kvili tomu, aby Isu namaloval. V RAF mu povolili vzit si letadlo a celou
posadku, aby mohl pfiletét. KdyZ na velitelstvi v Londyné vidéli jeji fotku, fekli mu, Ze si

muze vzit vojenské letadlo.

»Naaranzoval ji do té pdzy a upravil ji vlasy,* pokracovala Clooteova Zena s pohledem

zalibn€ upfenym na obraz.

Ani ja, ani mlady Ufednik jsme nic nefekli. Zkusil jsem se podivat na obraz s
naklonénou hlavou a divka skute¢né vypadala troSicku jako Isa: ruce v rozruseni zvednuté k
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hlavé opravdu vypadaly spis jako kdyby si upravovala vlasy. Jisté, aby Clovek ziskal tento
dojem, musel ignorovat vlak, automobil a dals$i podruzné detaily. Usoudil jsem, Ze ten obraz

musi byt tak padesat let stary. Urcité nebyl ze soucasnosti.
,Co si 0 ném myslite?* zeptala se Clooteova Zena.
,»Pusobivy,“ odpovédél jsem.
Mlady uiednik micel.

»Jste dneska néjak potichu, pane Flemingu,* oslovila ho Maida. KieCovité se zasmal a

malem na sebe prevrhl Salek caje.
,»Vid€l jsem dneska Pani Maraisovou,* odvazil se.
»Aha, tu,* fekla Clooteova Zena. ,,Mluvil jste s ni?*
»JistéZe ne,“odpovédél, ,,jenom jsem ji minul.*
,» Tak to ma byt,” fekla spokojené Clooteova Zena.

»Dala jsem jim vypovéd z najmu, vysvétlila mi. ,,Pan nebyl tak Spatny, ale jeho zena

byla nejhorsi ndjemnice, jakou jsem kdy méla.*
,,Co vona fikala!* dodala Greta.

,»Ja jsem se k ni vZdycky chovala nanejvys uctive,” pokracovala zastavarnikova Zena,

,»-a od ni se mi dostalo jenom samych urazek.*
,» 10 ano* pfitakal pan Fleming.
,Pan Fleming byl u toho, kdyZ se to stalo,* podotkla Clooteova Zena.

»Ukazovali jsme ji obraz Isy,” vypravéla dal, ,,a tomu byste nevéfil, ona fekla, Ze na

tom obraze vibec neni Isa. Do o¢i mi fekla, ze jsem lhaika, Ze, pane Flemingu?“

,» 10 je pravda,” pfitakal opét pan Fleming a pfi tom se upfené¢ dival na ¢ajovy listek na

své 1zicce.

,»Pan Marais byl samoziejmé v trapné situaci, zhodnotila Clooteova Zena. ,,Je jasné,
7e ho ona ho ma pékné pod pantoflem a on si netroufnul ji odporovat. Rekl jenom, Ze je to asi

n¢jaké nedorozumeéni, ale ona na n¢ho hned vystékla: ,,To neni Isa!*
12



,Ubohej pan Marais!* reagovala Greta.
,»Je mi ho lito,” ptidala se Maida.
,Dyt byl céklej, ¢éce, vyjadrila se Isa.

,Nase Isa, to je Cislo!“ pronesla jeji matka, kdyz se vzpamatovala z vybuchu smichu.

,»A ma pravdu, stary Marais nebyl upln¢ pii smyslech.*

,»Co to jesté fikal? Co to potom ekl o obrazu Isy?* vyptavala se Clooteova Zena

mladého Ufednika.
Mlady afednik se na mé podival a rychle uhnul pohledem.
,»INo tak co o tom obrazu fikal?* zeptal jsem se netistupné.
,» Vite,*“ zacal pan Fleming, ,,ja si to vlastné moc nepamatuji.*

»Ale jdéte, pamatujete se docela dobte,” pobizela ho Clooteova Zena. ,No tak,

dopfejte nam trochu zabavy.*

,wJenom fekl,” odvétil pan Fleming s pohledem statecné upfenym na obraz, ,,jenom

tekl, Ze na obraze jsou koleje a vlak.*

"‘

»Koleje a vlak!* pfisadila si Clooteova Zena.

,»Chudédk stard,” pokracoval pan Fleming, ,myslim, Ze si nemohl pomoct. Je to

blazen.“

,»A nefikal taky, Ze je na tom vobraze stary auto, ¢éce?* otdzala se Greta. ,,Tohles nam

ptece fikal, céce.*
»Ano,* pritakal ufednik a uchechtl se, ,,to také tikal.

»No tak to vidite,” fekla Clooteova Zena. ,,Ten je Uipln¢ pomateny. Koleje na Isiné

obraze! Musim se smat pokazdé, kdyz na to pomyslim.*

,Co se ty¢e pani Maraisové,” dodala, ,,co se ji tyce, od zacatku jsem ji nevéfila. 'Pani

Maraisova,' fekla jsem, 'davam Vam vypoveéd’ s tydenni lhiitou.' A dalsi den byli pryc.«

,Jesté Ze vymajzla, ¢liza stara,” pronesla Isa.
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,Zarlila na Isin obraz, to je jasny,“ uchechtla se Greta.

»Ale stejné jsme si to uzily, kdyz tady byl ten umélec, co Isu maloval,” posteskla si

Clooteova zena.
,»1 pis, ¢éCe,” fekla Maida, ,,a taky vSichni z posadky.*
,,Casto tady mame slavné umélce,* libovala se jejich matka, ,,7e?*
,» 1o teda jo, ¢éCe,* potrdila Greta. ,,Chodé¢j za Isou.*

»No a ti z posadky,”“ povzdechla si Maida, ,ti byli fajn, ale ten pilot, ten to na Isu

porad zkousel.*

»Prasdk jeden,” rozlitila se Clooteova Zena. ,,Ale at’si, Isa ma dost jinych obdivovatela.

Isa by mohla jit k filmu.*

,»Isa by byla u filmu skvé€la,” zhodnotila Greta.

vvvvvvvv

jezdi sem k ndm. Chtéji Isu do svych filmt, ale my bysme ji k filmu jit nenechaly.*
,»Byla by hvézda, ¢éce,” nadhodila Greta.
»Ale k filmu bysme ji jit nenechaly, dodala Maida.
»Bude si d¢lat, co chee,* rozhodla jejich matka, ,,az vyjde ze Skoly.*
,»1 sakra pis,* schvalila to Isa.
,.Znate Maxe Melvilla?* obratila se Clooteova Zena na me.
,» 10 jméno jsem zaslechl,” odpoveéd¢l jsem ostrazité.

,On to jméno zaslechl! Vzdyt Max Melville je hvézda prvni velikosti! Onehdy tady

byl za Isou. No fekni, Greto.*
»Jasneé ze,” odpovédela Greta.

A Clooteova Zena znovu zacala se svou historkou: ,,Rikala jsem mu, Ze u filmu je na
Isu moc publicity. 'My sme obycejny, slusny lidi, Maxi,' fekla jsem. Oslovila jsem ho Maxi,

prave takhle jsem mu fikala.*
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»Max byl vyjimecnej,* pfidala se Maida.

»Dal Ise prekrasny darek,“ tekla Clooteova zena. ,,Ne ze by to byla kdovijaka
vzacnost, ale patfilo to jeho rodin¢ a mé to citovou hodnotu, a kviili nikomu by se toho

nevzdal, kviili nikomu jinému kromé Isy. Zab¢hni nahoru a pfines to, Maido.*
Maida zavahala. ,,Byla to broz...?* zacala.

,»Ne,“ zastavila ji jeji matka pomalu a bolestn¢. ,,Broz dostala Isa od toho umélce.

Prekvapuje mé, jak mize§ zapomenout, co dal Ise Max Mellvile.*
,Hned to pfinesu,* vyskocila Greta.
Za chvilicku se vratila a v ruce nesla maly kompas.

»Neni to kdovijakd vzacnost,” opakovala Clooteova Zena, kdyz ho posilala dokola.
,Vite, Maxtiv prapradédecek byl cestovatel, a pravé tenhle kompas mél s sebou, kdyz
prekrocil Himaldje. UZ se nikdy nevratil, ale ten kompas u néj nasli, takze to byl pro Maxicka

drahocenny poklad. Ale kvtli Ise se ho vzdal.*

Ten kompas jsem dostal, kdyz mi bylo ¢trnact, tehdy byl novy. Poznal jsem ho
okamzité, a zatimco Clooteova Zena mluvila, poznéval jsem ho ¢im dal tim vic. Skrabance,
které jsem udélal na svych vécech, jsem si vZdycky pamatoval, byly jako mij vlastni

podpis...

,Je to velmi stary, starozitny kompas, pokracovala zastavarnikova Zena a prejizdéla
rukama po povrchu, jako by odhadovala jeho cenu. ,,Bylo to od Maxe hezké, ze se ho vzdal,

ale chtél Isu do svych filmt, to byl mozna ten diivod.*
,,Co myslite?* zeptala se mé.
»Moc zajimave, odpoveédél jsem.

Ktery dobrodruh ho asi prevezl ptes vSechna mote? Kolika rukama proSel béhem cesty
ze zastavarny, kde jsem ho zastavil, az sem do zastavarny Clooteovy zZeny? Zabraného
Vv téchto myslenkdch mé napadlo, pro¢ mi vlastné nevadi, Ze mij stary kompas hladi ruce
téhle ,,zivnostnice®, t¢silo ji uz jen se na n¢j divat. Bylo mi to jedno. Jeji nos na n¢j mifil, jako

stfelka k severu.
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,Nikdy se ho nevzdame,* fekla Clooteova zena, ,,.kvuli citové hodnoté, vite. Tolik by

jsme za néj nedostaly.*

Par let jsem kompas nechéaval valet mezi ostatnimi vécmi a pak ptiSel ¢as ho nechat
zastavit. Vzdycky jsem ho v Supliku odsouval stranou, protoze jsem hledal néco jiného a tak
se otloukl a poskrabal. Nikdy jsem ho nepouzil, nikdy jsem ho nepotieboval. Pravdépodobné
ho moc nepouzival ani nikdo jiny. Zndmky opottebeni, které nesl, jsem vétSinou zpisobil ja
sam. Kdokoli ho v zastavarné Clootovy Zeny zastavil, nepomyslel na to, Ze se pro n¢j nékdy

vrati. Zastavarnikova zena kompas uvitala, protoze ji opravdu patfil.

,Tolik bysme za n¢j nedostaly,* opakovala Clooteova zena. ,,Ne ze bysme piemyslely

nad cenou, je na ném cenné to, co predstavuje, vite.*

,Je to Isin talisman,* fekla Maida. ,,Iso, musis si ho vzit, az vodejdes do Hollywoodu,

,Do Hollywoodu!* pohorsila se Clooteova zena. ,,Kdepak, to ne. Kdyz pujde Isa k
filmu, ptujde do anglického studia. V Hollywoodu je moc humbuk. Dokazete si nasi Isu

ptedstavit v Hollywoodu, pane Flemingu?*

,»Ani ne,” odpoveédél mladik.

,V Hollywoodu bych byla eso, ¢éCe,” zareagovala Isa. ,,No, moznd...” zacala jeji

matka.
»Ale v Hollywoodu toho musi ¢ék hodné vodhalit,” dodala Isa.

,» Vidite,* obratila se ke mn€ Clooteova Zena. ,,My sme obycejny, slusny lidi. My se
nepotiebujem nikomu vnucovat, a jak onehdy fikal pan Fleming, hledime si svych vlastnich

véci, ze, pane Flemingu?*

Nakonec oteviely dvefe a nechaly mé protdhnout se do tmavé chodby.
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4. Obecné k prekladani prozy

Definovat prekladatelstvi je kol znatn& otevieny — Levy® oznacuje pieklad za tviirdi
reprodukci. Je to Cinnost tviréi, prekladatel vytvari v cilovém jazyce zcela novy jazykovy
tvar, ale zaroven reprodukc¢ni, jasné omezena plivodnim dilem, protoze cilem piekladu je
pienést estetické a vyznamové hodnoty originalu. V souladu s obecné uznavanymi principy
prekladatelského procesu® je to zaroveii &innost interpretadni, protoZe prekladatel neprestava
byt také Ctenafem dila. AvSak od primérného ctenafe se velmi odliSuje, protoze pro
subjektivni nepodlozené vyklady v ,,dobrém ptekladu misto neni. Vyraz ,,dobry* pteklad je
nejen z historického hlediska zna¢né efemérni. S jeho pomoci vSak Ize sledovat, jak se na
pieklad pohlizelo a co bylo cilem ptekladatelti v riznych d€jinnych etapach (napft.: diraz na
konvence pfijemce piekladu v obdobi klasicismu oproti dirazu na konvence autora originalu
v romantismu’). Kategorie ,,dobrého, & kvalitniho piekladu tedy neni konstantni, ale zavisla
na dob¢ a spole¢nosti.

V soucasnosti se nazory na cile ptekladu rtizni zejména s ohledem na konvence v
raznych kulturach. Lze vSak stanovit jeden v§eobecné platny princip: je jim funkéni piistup, ¢i
funk¢ni ekvivalence. Tedy pouziti jednotek, které nemuseji byt stejné jazykovée, dulezité je,
aby byla stejna funkce, kterou plni — sémanticka i pragmaticka. Pti prekladani umélecké prozy
se pridava jeSteé preneseni estetické hodnoty vychoziho textu. Levy piSe: ,,U¢inime-li
vychodiskem nikoliv text dila, ale jeho vyznamovou a estetickou hodnotu, pak z toho vyplyne
pro orientaci ve vztahu mezi formou a obsahem zasada: je tfeba zachovavat ty formy, které
maji néjakou sémantickou funkci, naopak nelze trvat na zachovani forem jazykov;’wh.“8 S tim
souvisisnaha po dosazeni ekvivalentniho G¢inku na adresata.’

Funk¢ni ptistup se uplatiiuje od trovné jazykové az po troven kulturni. Z jazykového
hlediska je zakladnim vychodiskem piekladu existence odlisSnych jazykd. Kdyz se zaméiime
na konkrétni ptipad: pti prekladani mezi angli¢tinou a ¢eStinou stoji na jedné strané flexivni,
verbalni ¢eStina a na druhé stran¢ izola¢ni angli¢tina nominalniho charakteru. Ptekladatel se

musi vypofadat s gramatickymi kategoriemi vyjadfenymi flexi a diky tomu volnym

> LEVY, Jiti. Uméni piekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1983. s. 86.

® Faze prekladatelovy prace u Levého, Vilikovského atd.

"POPOVIC, Anton. Preklad ako komunikaény proces. In HRDLICK A, Milan; GROMOVA, Edita. Antologie
teorie uméleckého prekladu: (Vybér z praci ceskych a slovenskych autorit). Ostrava: Ostravska univerzita, 2004.
s. 80.

8 Levy 48.

% Jak pige Knittlova pouZiti vyrazu ,.ekvivalence” je viak problematické, protoze zjisténi reakce adresata
vychoziho textu je zna¢né komplikované.

KNITTLOVA, Dagmar. K teorii i praxi prekladu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2000. s. 8.
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slovosledem CeStiny a s absenci sklofiovani a ¢asovani slov v angli¢ting, a tim souvisejici
fixnéj$im slovosledem. U takto typové odlisnych jazyki, nelze trvat na zachovani jazykovych
prostredkti anglictiny v ¢estiné, nebo naopak. Jak piSe Vilikovsky, jednim zukoli
prekladatele je také prekodovani textu mezi dvéma jazykovymi systémy™®.

V dneSnim globalizujicim se svété si prekladatelstvi stdle zachovava jednu ze svych
dualezitych roli: zprostiedkovani dila mezi dvéma jazykovymi kulturami. ZkuSenost a tradice u
Ctenafe vychoziho textu je odliSnd, nez u ¢tenare cilového textu. Mlze nastat i situace, kdy se
V origindlnim textu objevi vyraz (mimojazykovy jev), jez nema ekvivalent v cilovém jazyku,
tedy bezekvivalentni lexikum. Roli ptekladatele je zprostfedkovat vyznam podle funkce
prislusné jednotky v textu.*

Jadrem prekladatelské Cinnosti je tedy snaha, aby Ctenat pochopil ideje dila, pii

zachovani funk¢nich aspektl originalu.

YVILIKOVSKY, Jan. Pieklad jako tvorba. Praha: Ivo Zelezny, 2002. s. 246.
1 Knittlova 12.

18



5. Komentar k prekladu

5.1 Uvod

Nez jsem povidku Muriel Sparkové ,, The Pawnbroker’'s Wife* zacala ptekladat (ve
smyslu samotné reprodukce originalu do cilového jazyka), stanovila jsem si ptekladatelskou
koncepci. Tedy ustanovila jsem si okruhy piekladatelskych problému, na které se v povidce
zam&fim. Konkrétni okruhy problému jsem si vybirala podle jejich dilezitosti v textu.
Domnivam se, ze vybrané okruhy vyrazné¢ participuji na ideji dila. Jejich adekvatni preklad je
tedy zasadni pro pochopeni celé povidky. Vymezila jsem si tfi takovéto okruhy: zaprvé mluvu
postav, zadruhé ironii a ambivalenci a zatfeti expresivitu a vécnost. Na tyto jsem se zaméfila a
podrobngji se jimi Vv komentafi zabyvam. Vybér se fidil moji interpretaci povidky a
presvédcenim, Ze jsou zasadnimi vyznamotvornymi néstroji ve vystavbe textu.

V jednotlivych kapitolach se podle tematickych okruhti (za pouziti ptikladi) snazim

osvétlit, jaké diivody mé vedly prave ke zvolené varianté prekladu.
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5.2 Mluva postav

Jednim z hlavnich ptekladatelskych problémd, které jsem v této povidce feSila, byla
mluva postav. V povidce vystupujici postavy odliSuje Sparkova druhem mluvy, kterou
pouzivaji, jedna se tedy o funkcéni prvek. Dillezitym krokem byla interpretace funkce tohoto
odlideni postav skrze mluvu. Riizny stupefi stylistickych konotagnich slozek™ (spisovnosti)
Vv mluvé postav je ve vychozim textu ukazatelem mistni a také socidlni pfisluSnosti. Postavy
l1ze podle mluvy rozdélit do dvou skupin, pticemz do jedné by patfil vypravéc a do druhé
vSechny ostatni vedlejsi postavy (mlady Gfednik, pani Maraisova, pan Marais a muz, ktery si
piijde pro obraz), Clooteova manzelka a jeji dcery. Vypravéc a zaroven jedna z postav se
vyznacuje mluvou neutralni, kterd se v nedialogickych ¢astech blizi az k formélnosti. V téchto
castech, které jsou komponovany prevazné v dlouhych vétach a souvétich, dochazi zaroven ke
kontrastu s utrzkovitosti promluv (polovétnych konstrukci) dcer Clooteovych. U vedlejsich
postav, které nemaji v textu takovy prostor, je charakteristika jejich mluvy interpretacné
voln¢jsi. Mlady ufednik, pan Fleming i pani Maraisova ve své mluvé vykazuji znamky
,mistnitho dialektu”, kterym mluvi Clooteovy dcery: ufednik napodobuje utrzkovitost
spojenou s typickym dovétkem, ve vété: ,,Only young once, eh?“. Pani Maraisova také
pouziva typicky vyraz ,,man‘: ,You surely don't mean the nightclub, man?*“ a zaroven
slangové slovo: ,, | can't say that I've ever popped anything, myself. “. Interpreta¢né v tom lze
spatfovat bud’ ovlivnéni mluvou dcer Clooteovych (podle mé interpretace mlady Urednik
zamérné napodobuje styl, kterym Clooteovy dcery mluvi, protoze se snazi Clooteovym
podlézat, byt s nimi ,,za dobie*), nebo pohyb postav ve stejném jazykovém prostiedi (,,mistni
dialekt*). Mluva pana Maraise ma v textu prostor naprosto minimalni, pronese jednu vétu a ta
znamky zminéného dialektu nenese. MuZz, vracejici se do zastavarny pro obraz pouziva
slangu: ,, Here's the fifteen bob. .

Mluva dal§i postavy, Clooteovi zeny, ma uz v textu vé&tSi prostor. Sice nenese
nejtypiCtéj$i znamky ,,mistniho dialektu® (Utrzkovitost mluvy, pouzivani vyrazil ,,man*,
dovétku ,,eh ), na stejné roviné s mluvou vypravécovou vSak neni. Lisi se vétsi hovorovosti:
pouzivanim hovorovych a slangovych vyrazl (slovni zasoby).

Mluva dcer se opét odliSuje od mluvy jejich matky. Jak je v povidce explicitné feceno,

dcery mluvi ,mistnim dialektem* (local dialect), pouZivaji denotacné¢ vyprazdnéna,

2 KNITTLOVA, Dagmar. O kreativité prekladatele uméleckého textu. In HRDLICKA, Milan; GROMOVA,
Edita. Antologie teorie uméleckého prekladu: (Nybér z praci eskych a slovenskych autorii). Ostrava: Ostravska
univerzita, 2006. s. 192.
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desémantizovana slova: ,, man “, a vyrazy: ,,eh “, které jsou znaky tohoto dialektu. Objevuje se
také princip zkracovani slov o koncovou souhlasku ,,r*: hay namisto hair (foneticky o
nahrazeni koncového [ea(r)/er], diftongem [e1]). Také stavba vét u dcer Clooteovych
koresponduje s lakoni¢nosti sémantické, lexikélni i1 syntaktické vrstvy jejich mluvy, napf.:
,An Argentine boat in“. Na pomysIné stupnici jazykového rejstiiku od formalni slovni
zéasoby pres neutralni, hovorovou po slangovou lze vypravéce zaradit nejvyse, poté vedlejsi
postavy, dale Clooteovu Zenu a na posledni pozici jeji dcery.

Jak jsem jiz zminila, Sparkova nepouziva rizné mluvy u postav samotucelné ale ke
zduraznéni rozdilii mezi nimi (zejména socidlnich), proto nepfistupuji k danému mistnimu
dialektu ve vychozim jazyku jako k jednotnému mistnimu dialektu 1 v ptekladu. Pouzitim
napt. hanackého nareci (které se k piekladu riznych dialektt Casto pouzivalo) u dcer bych
docilila komického efektu, ale ne pozadovaného vysledku, protoze urcity dialekt je v jazyce
vzdy spojen se specifickymi neodd¢litelnymi konotacemi. Funkénim feSenim se ukazalo byt
pouziti riznych dil¢ich prvki: hovorové a slangové slovni zasoby, pfiznakového slovosledu
ovSem bez jejich prislusnosti do jednoticiho systému néjakého ¢eského dialektu.

1.a),,1'm going to get my hay cut short, “/.../

1.b),, A4 vostrihdm se na kratko, “[...]

V tomto piipadé€, kdy v origindlnim textu dochéazi ke kraceni koncové souhlasky ,,r*
(ve slovech hair—hay, wear—way) jsem v piekladu pouzila pfidavani protetického ,,v*, coz
je samoziejm¢ mozné pouze u slov zacinajicich samohlaskou ,,0“.Bylo tedy nutné
pfizptisobovat tomu piekladatelska feSeni.

3. a),,Good riddance to the old bitch, “ said Isa.

3. b) ,,Jeste ze vymajzla, cuza stard, “ pronesla Isa.

Na tomto misté, kde se v originalnim textu pouziva vulgarni slovo, jsem usilovala o
pouziti vyrazu z podobné jazykové vrstvy, které by odpovidal nejen sémantickym vyznamem,
ale také korespondenci expresivnich slozek. Podobné také v prikladé 4.

4. a) ,,Bloody right, “ said Isa.

4.b) ,Si sakra pis, “ schvalila to Isa.

Konkrétni mista bylo tfeba tesit systematicky, napt. nékteré prvky dialektu (zminéné
pouzivani vyrazu ,,man*, ,,eh*), které jsou tematizovany piimo v textu povidky (tematizaci
minim to, ze o nich autorka explicitné piSe v textu povidky, prostfednictvim vypravécova
komentaie), jsem si taktéz musela v povidce vymezit a poté je dodrzovat. Kdyby se napft. o

vyrazu ,,man “ V textu povidky oteviené nepsalo, Ze prave toto slovo je atributem mistni feci,
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proto jej divky tak Casto pouzivaji, mohla bych ho v pfekladu nahradit naptiklad vice vyrazy
(ne€kdy jako ,,kdmo“, jindy ,,céce”, atd.), které by mohly pusobit funkéné. KdyZ jsem si ale
explicitné v textu povidky stanovila jeden vyraz, bylo nutno jej dodrzovat.

5. a),,A lot of nice ones, eh, “ said Maida. She had the local habit of placing the word

‘eh’ at the end of her remarks, questions and answers alike.

., I'll say, man, “ said Isa, for she also used the common currency, adding 'man’ to most

of the statements she addressed to man and woman alike.

5. b) ,,Hodné fesikii, no né?* nadhodila Maida. Podle mistniho zvyku zakoncovala

néjakym dovétkem nejen otdzky, ale snad vSechny véty co vyslovila.

,, 81 pis, céce” odpovédeéla Isa, protoze i ona, jak tady bylo obvyklé, oslovovala ,,céce

vsechny bez rozdilu véku, pohlavi, nebo postaveni.

Zatimco dovétek ,, el 1ze pouzit v anglicting, jak je zminéno, bez ohledu na to, jde-li
o vétu oznamovaci nebo tazaci, i kdyz to samoziejmé pusobi priznakové, V Cestiné jsem
zadny takovyto nenalezla. Z tohoto diivodu jsem rozsifila konkrétni vyraz na celou kategorii —
»-néjaky dovétek™ (,no né“, ,to jo*). Podobné¢ anglick¢ ,man“ referuje primarné
k pfislusnikovi muzského pohlavi, zatimco v ptekladu zvolené ,,ééce* je osloveni pouzitelné
pro ob¢ pohlavi. Z tohoto divodu neslo dodrzet pointu originalu (oslovovani muzi i Zen
vyrazem uréenym pro muze), a tak jsem kvuli zachovani této pointy vyraz ,,c¢éce* doplnila
oslovovanim: ,,vSech bez rozdilu véku, pohlavi, nebo postaveni*. Napéti mezi nediistojnym
vyrazem, kterym se oslovuje a skupinou osob, kterd je oslovovana, tedy plyne spi§ ze
spolecenské nerovnosti. Princip je odlisny (napéti plynouci z neadekvatniho oslovovani obou
pohlavi vs. napéti plynouci ze spolecenské nerovnosti oslovujiciho a oslovovaného), ale
funkéné se blizi tomu z vychoziho textu.

Déle se v mluvé Clooteovych dcer (i matky) projevuje ,,utrzkovitost mluvy, jinak
feCeno pouzivaji polovétné a nevétné konstrukce.

6. a) ,, Another troopship gone down, “ stated Isa.

6. b) ,, Dalsi lod’ s vojakama to schytala, * prohldsila.

7.a),,Any nice chaps? “

7.b) ,, A vidélas ndky fesdaky?

Zatimco v hovorové anglicting jde o jev standardni, polovétné i nevétné konstrukce se
pouzivaji Casto, v Ceském jazyce se polovétné konstrukce sice pouzivaji, ale maji jinou funkci
(jejich pouzivani neni spojeno s hovorovou feci). V piekladu do Cestiny je nelze zachovat. Pro

docileni vérohodné hovorovosti (naturalizace v piekladu), jsem v piekladu pouzila jiné
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prostiedky: v prvnim piikladu [6. a), b)], kde je v originalni vété hovorovosti docileno tim, ze
chybi pomocné sloveso, jsem v piekladu jako ekvivalentni feSeni zvolila nespisovny tvar
sklonovaného podstatného jména (namisto S vojdaky — S vojakama). V druhém piikladu [7. b),
b)] jsem polovétnou konstrukei z originalu piestylizovala do cilového jazyka standardni vétou
(obsahujici ptisudek) a hovorovosti dociluji pouzitim nespisovného, vyhradn¢ v mluveném
projevu pouzivaného, expresivnéjsiho vyrazu (,, idky “ namisto néjaky).

O toto zachovani funk¢nosti, pouzitim jazykovych prostredkti adekvatnich pro cilovy
jazyk jsem se snazila u vSech podobnych vyskytd, avSak ne vSude jsem to shledala moznym.
Tehdy doslo k redukci n€které vyznamové vrstvy, kterou se snazim kompenzovat jinde.

Dalsim typickym prvkem, ktery se objevuje v mluvé druhé skupiny postav povidky, je
pouzivani slangovych slov. Ta jsem se snazila piekladat do odpovidajiciho jazykového
rejstiiku (vrstvy slovni zasoby) cilového jazyka. Z povahy slangu, ktery je v riznych jazycich
odlisny jsem se nesnazila kazdy slang piekladat slangem. Volila jsem nejen slangové vyrazy
ale i slova nespisovna a vyrazy z obecné Cestiny.

8. a) ,, We get some terrible scum coming in,“ said the pawnbroker's wife.

8. b) ,, Chodiva k nam nekdy hrozna verbez, * pronesla zastavarnikova Zena.

9.a) 'l can't say that I've ever popped anything, myself," said Mrs Marais.

9. b) ,,Ja osobné jsem také do frcu nikdy nic nedala, “ Fekla Pani Maraisova.

U prikladu 9 b) dochazi ke gramatické transformaci a nardstu jazykového materialu
(coz je bezprostiedné kompenzovano — na urovni véty). Prekladova varianta odpovida

sémanticky 1 stylisticky, proto jsem ji zvolila.
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5.3 Ironie a ambivalence

Druhym okruhem, ktery jsem si ve své koncepci piekladu zvolila, jako jeden
ironicky se zdmérnou ambivalenci nékterych vétnych konstrukci. Pti definici ironie jako
literarni (nebo fecnické) formy, kterd dosahuje humorného vysledku tim, ze vyslovuje néco
odlisn¢ho, nez ve skuteCnosti mini a ambivalence jako dvojznacnosti, dvojakosti, vnitini
rozporuplnosti miize byt ambivalence prostiedkem, diky némuz se ironického efektu dociluje.
Na mnoha mistech povidky, kde Ize ironii nebo ambivalentni formulace rozpoznat, to vsak pfi
piekladu samotném nemélo piimy dopad, protoze ironie vyplynula samovolné bez
prekladatelského zaméru ji prenést. Napiiklad jiz v ivodni vété povidky jde citit ambivalence
mezi prvni a druhou ¢asti véty, avSak tento efekt je zachovan i pii standardnim ,,jazykovém
prekddovani“ bez uplatnéni invencniho piekladatelského feseni.

10. a) At Sea Point, on the coast of the Cape of Good Hope, in 1942, there was

everywhere the sight of rejoicing, there was the sound of hilarity, and the sea washed

up each day one or two bodies of servicemen in all kinds of uniform.

10. b) V roce 1942 panovala v celém Sea Pointu, na pobrezi Mysu Dobré nadéje

radostnd a jasavd atmosféra a more kazdy den vyplavilo nékolik tél vojakii v

nejruznéjsich uniformdch.

Kromé téchto piipadu jsou v povidce ovSem 1 formulace, které se opakuji a variuji a
ironicky efekt z nich v prubéhu povidky vyvstava. Ta jsem si uréila z hlediska ironie jako
klicova, protoZe ironicky efekt neni pouze bezprostfedni, ale vznik4d také budovanim a
postupnym pifidavanim informaci ziskavanych v pribehu Cetby.

Jedna z téchto formulaci je v textu spojena se zptisobem, jakym Clooteova Zena a jeji
dcery oteviraji a zaviraji dvefe svého bytu. Poprvé to autorka zminuje, kdyz charakterizuje
tyto postavy.

11. a) /...] And there Mrs Jan Cloote would stand, with one of the girls, perhaps,

looking over her shoulder, wedged in the narrow doorway, and the door not twelve

inches open.

11. b) /...] V onom prizoru vuzkém tak, ze by jim ruku neprostrcil, stavala Clooteova

Zena, jedna z divek se vétsinou mackala za ni a nakukovala ji pres rameno.
Na tento jejich zvyk se v dal§im prabéhu povidky jesté n¢kolikrat narazi a neustalym

piipominam této jejich libustky je budovan onen ironicky efekt. Protoze jsem tuto pasaz z
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hlediska budovani ironie identifikovala jako zdsadni, uplatniuji snahu o pfeneseni ironie od
prvniho vyskytu. Ve svém piekladu v piikladu 11. zdlraziuji minimalni prostor, ktery
oteviené dvere zabiraji. Kvili dodrZeni funk¢nosti se snazim o idiomaticky pteklad.

Pti kazdém opakovani/variovani tohoto motivu se snazim o vyzvednuti této ironické
funkce.

12. a) Maida opened it just wide enough for me to enter, then closed it again quickly.

12. b) Maida mi otevrela tak akorat, abych se protahl a hned za mnou zase zabouchla.

V tomto piipadé prekladam anglické obecnéjsi, neutralngjsi a vyznamove $irsi vyrazy
(enter, closed) do cestiny za pomoci flexe slovy, zdiraziujicimi stisnénost prostoru
(protahnout se) a neochotu ponechat dveie oteviené po delsi dobu, neZ je naprosto nezbytné
nutné (zabouchnout). Podobné¢ také v nasledujici varianté:

13. a) At last the door was opened a few inches and we were allowed to file out, one by

one.

13. b) Potom se konecné malicko pooteviely dvere a my jsme mohli postupné jeden po

druhém vyjit ven.

Namisto mérného tdaje (a few inches), jehoz prostfednictvim je v originale vyjadieno,
jak jsou dvefe otevieny, vyuzivam v prekladu vétsich morfologickych moznosti Cestiny
vyjadfit rizné odstiny reality (v tomto piipadé stupné otevienosti dvefi) piiponami a
ptedponami (se malicko pootevrely). V druhé ¢asti ptikladové véty (to file out, one by one)
vyzdvihuji to, co je v originalu implicitni: kdyz vychazeli jeden po druhém, museli vychazet
postupné.

Dalsim klicovym vyrazem zprostfedkujicim ironii, ktery se v povidce opakuje
tentokrat v (témér) stejném znéni je pojmenovani, kterym Clooteova Zena charakterizuje sebe
a své dcery:

14. a) ,,We're quiet folk. “ (,, We're quiet people. ©)

14. b) ,, My sme obycejny, slusny lidi.

Na tomto misté textu vyvstava ironie z kontrastu mezi tim, jak se rodina Clooteovych
chova a jaky obrazek se o sobé snazi vytvaret. Zatimco ve vychozim jazyce je vyraz quiet
motivovany zdiraznénim klidného, pokojného zplsobu zivota, Vv piekladu tento vyznam
mirné¢ moduluji. SnaZim se nejen o toto vyznéni, ale zaroven o takové, které akceptuje to, Ze
se Clooteova Zena vlastn¢ snazi obhajovat, vytvofit o sobé tento dojem slusného ¢lovéka.
V zastavarné nejedna s lidmi Cestné a férove. Lze fici, Ze je podvodnice a lhatka, nikdy by to

ale nepfiznala, a tak se snazi o své bezithonnosti piesvédcovat své okoli, uméle vytvofit zdani
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spofadanosti. Zatimco v originalnim textu Clooteova Zena mluvi spisovné bez ptiznakl
mistniho dialektu, jen sem tam ji uklouzne néjaké nespisovné slivko, prekladam jeji projev
také spisovnym, bezptiznakovym jazykem, ale tato drobna uklouznuti kumuluji do jediné
veéty. Pii vysloveni véty, kterou hdji svlij pocestny zpiisob zivota, ji zarovenl padda maska
~damy z lepSi spolecnosti“. Ackoli se pretvaifuje, jazyk ji zrazuje. Stimto jejim
,sebeobhajujicim® postojem uzce souvisi také nasledujici pasaz.

15. a) ,,I always tell the girls* said Mrs Jan Cloote, ,,that there is nothing to be

ashamed of, being a P.B.

,A P.B. ?* asked the young clerk, who had a friend who played the drums in the

Police Band.

Mrs Jan Cloote lowered her voice. , 4 pawnbroker, “ she informed him rapidly.
., That's right, “ said the young man.
., There's nothing to be ashamed of in it,* said Mrs Jan Cloote. ,,And of course I'm

only down as a P.B.'s wife, nota P.B.

15. b) ,, Vzdycky dévcatiim rikam, pokracovala Clooteova Zena, ,,Ze za tuhle Zivnost

se nema clovek co stydet.

v

Zivnost?” zeptal se mlady urednik, jenz si vzpomnél na otce, ktery byl hostinsky.

‘

Clooteova zena ztisila hlas. ,, Zastavarna, “ sdeélila mu spésné.

,Aha, *“ odpovedel mladik.

,, Nemdme se za co stydet, “ pokracovala Clooteova zena. ,,A samoziejmé ja jsem dole

’

jenom jako Zena majitele, ne jako majitelka toho podniku.’

Podle mé interpretace je diivodem, pro¢ si Clooteova Zena vytvoftila zkratku ndzvu
prace, kterou vykonava to, Ze se za ni stydi a nepovaZuje ji za fadné povolani. Vyhyba se
proto vyslovovani celého nazvu a pouziva enigmatické ,,P.B“. Typologickd odliSnost
vychoziho a cilového jazyka pfirozené neumoziuje v ¢estin€ pouziti zastupné zkratky namisto
celého slova a tak jsem zvolila feseni, kdy nechténé slovo (zastavdrna) nahrazuji zastiesujici
kategorii (Zivnost). Postava se tak vyhyba vyslovovani nechténého slova a zaroven dochazi i
k neporozuméni u postavy mladého ufednika, protoze zastieSujici kategorie je nepiesna a
neadekvatni. Zatimco v originalu nerozumi ufednik vyznamu pouzité zkratky , P.B.“,
Vv ptekladu nerozumi, co se mini onou profesi. Snazila jsem se zachovat funkci pouZitim
jinych prosttedkd. Podobné také dale v pfikladu 15, kdyz Clooteova zena sdé€luje: ,,/.../I'm

only down as a P.B.'s wife, not a P.B."“, ptevadi zodpovédnost za své jednani pii pisobeni
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Vv zastavarn¢ a prakticky cely podnik na jinou osobu a opét se vyhyba nechténému slovu.
Tento vyznam se snazim ve svém piekladu dodrzet.

Dal8im motivem, ktery jsem shledala dtlezitym pro celkové ironické vyznéni povidky,
jsou kratké dvouslovné odpovédi vypravéce. Pravé v nich se jasné odrazi ironicky nadhled
vypravéce nad vypravénymi udalostmi.

16. a) Those of Mrs Jan Cloote's lodgers who did not attend suffered many

discomforts; rooms were not cleaned nor beds made; morning tea was brought up cold

and news- papers not at all. It was difficult to find rooms at that time; ,, Thank you, “ | said.

16. b) Najemnikiim Clooteovy Zeny, kteii se jich nezucastiovali, to pusobilo Fadu

neprijemnosti: méli neuklizené pokoje a neustlané postele, ranni ¢aj prinasela studeny

a noviny vitbec ne. V té dobé bylo obtizné sehnat podndjem. ,, Dékuji, rad, “ rekl jsem.

Zatimco z kontextu piedchazejici véty je zfejmé, ze navstévy u ,,pani domu* nejsou
ni¢im dobrovolnym a z kontextu celé¢ povidky plyne, Ze ani ni¢im piijemnym, vypravec ji
tady pfijima a jesté je nucen Clooteové Zené prokazat tictu podékovanim. Pouhé ,, dékuji“ by

¢

Vv ¢estiné vSak mohlo znit stroze, nebo odmétené, ,,dékuji Vam* vyzniva sice uctivé, ale
z hlediska ironie neutralng, a tak se snazim ironicky efekt zachovat frazi ,, dekuji, rad*, kde je
ambivalence mezi vypravécovymi pocity a slovy umocnéna druhym slovem.

Samotny vyraz pawnbroker’s wife v pribéhu povidky nabyva jiného konotativniho
vyznamu, nez mohl mit pro ¢tenafe na zacatku. S pfibyvajicimi informacemi za¢ina mit tento
vyraz negativni konotace a v zdvéru vyzniva, dé se fici az pejorativné.

17. a) ,,1 wondered these things, and also, why it was that | didn't really mind seeing

my compass caressed by the hands of this pawnbroker's wife /.../

17. b) ,, Premyslel jsem nad tim a také pro¢ mi viastné nevadi, kdyz vidim sviij

kompas, jak ho hladi ruce téhle ,,Zivnostnice* [...]

Ackoli v originalu zlstava negativni sloZka vyznamu na urovni konotace, v cilovém
jazyce jsem se v souvislosti s ptekladatelskym feSenim z ptikladu 15 pouzila pFiznakové
slovo, které minéni vypravéce o této postavé podava trochu zietelnéji. AvSak snazila jsem se
vyhnout naprosté explicité, ktera by porusila kyzeny ironicky ton.

Kromé snahy pfenést ironii na vytyCenych klicovych mistech, jsem uplatiovala
ironické stanovisko vypravéce i v dil¢ich ptipadech, kdy to z origindlu ptimo neplyne.

18. a) Mrs Jan Cloote had more or less built up everything that her husband had left

half-finished.

18. b) Clooteova zena vice méné vybudovala vse, co jeji manzel zanechal nedokoncené.
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Vyraz had left se v tomto piipadé da pielozit nékolika zpisoby (opustit, nechat). Moji
volbou se stalo zamérné ponékud knizni zanechat, které sd€luje co se stalo, ale zaroven
vznikd ambivalenci mezi tim, co se stalo (Pan Cloote zdrhl od rodiny) a jak je to podano

(kniznim vyrazem).
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5.4 Expresivita a vécnost

Tretim okruhem, ktery jsem si v povidce z hlediska ptekladatelského zvolila za
nejdulezitéjsi je expresivita a vécnost. Expresivita i vécnost vyvstava z konotativnich slozek a
tyto slozky vyznamu pracuji v jazyce protikladné: to co je expresivni, je protikladem vécného.
V prekladané povidce se expresivni s vécnym stietdva. Zatimco dialogy (zejména ty Casti
dialogt, ve kterych mluvi Clooteovy dcery a popiipadé i jejich matka) jsou expresivnéjsi, styl
vypravéce je velmi vécny, opros$tény od emocionalniho hodnoceni (tato opozice vyvstava
zejména pii srovnani obou). Rozd¢leni téchto stylt slouzi k dalSimu odliSeni postav, jak jsem
ho naznacila vyse (Clooteovy vs. vypravec). Mluvu postav jsem rozebirala ve stejnojmenné
kapitole, proto se ji tady budu zabyvat jen okrajové a zaméfim se zejména na vécnost Stylu,
ktery autorka proptjcila vypraveéci.

Expresivita a stylisticka ptiznakovost (pouzivani slov, jejichz stylistické konota¢ni
slozky se odrdzeji od neutralniho sttedu®® v tomto pripadé smérem dold, takZe vysledkem je
nizky styl**), je pravodnim jevem jakéhokoli projevu postav Clooteovych. Clooteova Zena
pouziva citoslovce (Sh-sh-sh), zdrobnélinu (little cup), jeji dcery mluvi hovoroveé, pouzivaji
slang i vulgarismy (swine). Jejich slovni zasoba se odchyluje od neutralniho stfedu, a tak
jejich mluva neni bezptiznakovou.

Naproti tomu styl vypravéCe je charakteristicky svou vécnosti. V nedialogickych
Castech sdéluje a vypravi s nadhledem, v dialogickych ¢astech si taktéz drzi odstup. Toto
zdanlivé emociondlni nezapojeni se, se projevuje ve vypravéCove stylu pouzivani neutralni
slovni zasoby, dodrZzovanim standardnich vétnych konstrukci (ne polovétnych a nevétnych
struktur). Stanovisko vypravéce nicméné 1ze dekodovat skrze ironii. PouZitim postupu, kdy
vypravé¢ uvede situaci vécnym komentdifem, bez explicitniho vyjadieni vlastniho nazoru

(napf.: 19. a) Should the first-comer still linger, hesitant, perplexed, it was then that Mrs Jan

vvvvvv

nerozhodny a rozpacity, tehdy se Clooteova Zena neudrzela.) a néaslednou konfrontaci s tim,
ze vécné popise, co se stalo (v navaznosti na piedchozi piiklad: Clooteova zena zacne
zékaznika ignorovat a nasledné¢ na néj jecet) vznikd mezi témito dvéma (uvedenim situace a
situaci samotnou) rozpor. Tohoto nevysloveného, avSak peclivé budovaného rozkolu se ve

vychozim textu dociluje pravé také diky vécnému, jako kdyby nezlcastnénému stylu

® Knittlové 56.
' Nizkou mluvou je min&na hovorovost, slang, vulgarismy v opozici s vysokym stylem mluvy (formalni,
knizni).
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vypravéce. Ve vySe zminéném piikladu 19 kladu diraz na to, aby si zvolené sloveso
v prekladu zachovalo kvalitu jakési zdhadnosti a neprozrazovalo, co bude bezprostiedné
nasledovat (ignorace a je¢eni Clooteovy zeny). Diky tomuto stylu vypravéée mnoho vypliva
z kontextu, neni explicitné vysloveno, to jsem se snazila pfedev§im zachovat.

Rozdé€leni vécnosti a expresivity v povidce jsem vSak v ptekladu nemohla beze zbytku
dodrzet kviili povaze ¢eského jazyka, ktera je piirozené expresivnéjsi nez anglictina, a tak byl
kvuli adekvatnosti a idiomati¢nosti nutny celkové vyssi stupen expresivity. Moji snahou ale

bylo, aby toto nezaséhlo do funkéniho pouziti téchto styld v originale.
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6. Zavér

Stézejnim bodem této bakalatské prace je preklad povidky Muriel Sparkové ,, The
Pawnbrokers’s Wife“. Ta vysla poprvé v roce 1953 a v roce 1958 byla vydana ve sbirce
povidek The Go-Away Bird with other stories.

V prvni ¢asti prace podavam strucny zivotopis autorky, ktery je zaméteny zejména na
jeji literarni drahu. Pfi zpracovavani této Casti jsem vychéazela z literarnich pramend,
doplnénych o internetové zdroje. Piekladem povidky prace pokracuje. Dale se zabyvam
problematikou prekladu umeélecké prozy. Na zaklad¢ studia odborné literatury se snazim
definovat prekladatelstvi obecné, postihnout koncept kvalitniho ptfekladu a popsat jeden ze
soucasnych nejdulezitéjsich ptistupti — funkcénost.

Druhou nejdulezitéjsi ¢asti mé prace je komentar k piekladu. V tom se zaméfuji na ty
oblasti povidky, které povazuji z hlediska piekladu za nejzasadnéjsi (a nejproblematicté;si),
které ptimo souvisi s porozuménim ideje povidky. Prvnim problémem je mluva postav.
Témér pii kazdém piekladu se piekladatel s timto tkolem setka, avSak v této povidce to byl
pro piekladatelskou koncepci jeden z hlavnich bodd. Neékteré postavy hovoii ,,mistnim
dialektem®, ten je charakteristicky pouzivanim specifickych ptiznakovych vyrazi,
polovétnych a nevétnych konstrukci, slangu atd. Tento ,,dialekt* pfekladdm nespisovnymi,
hovorovymi vyrazy. Také pouzivdm slangu, ale ne konkrétniho dialektu v cestin€. Dalsi
postava hovoii naopak jazykem spisovnym, neutrdlnim, podobné charakteristiky se drzim 1 v
piekladu. Tak se oboji dostdva do protikladu, vypravé¢ nepattici do zdejSi komunity je
kontrastovan prostiednictvim své mluvy, kterd se tak stdva ndstrojem nesoucim urcitou
funkci, kterou se v piekladu snazim dodrzet.

V dalsi kapitole komentate, zabyvajici se ironii a ambivalenci definuji vypravéciv
styl, jako pfevazné s ironickym efektem na Ctenafe. Na ruznych ambivalentnich vétnych
konstrukcich se snazim argumentovat, jak funguje vypravéfovo stanovisko Vv originalu a
jakym zpiisobem ho pienaSim do svého prekladu.

Nakonec v kapitole o expresivité a vécnosti pojednavam o dalsim oddéleni svéth
postav mistni komunity a vypraveéce, prostfednictvim téchto styld. Z expresivngj$i povahy
ceského jazyka oproti anglickému pfirozené plynulo zesilovani expresivity, kdyZ ta ma

funkéni vyznam.
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7. Summary

The major point of this Bachelor thesis called "Commented translation of Muriel
Spark's short story, 'The Pawnbroker's Wife'" is the translation itself. The short story was
published for the first time in 1953 and then it was collected in The Go-Away Bird and other
Stories in 1958

Muriel Spark, born Muriel Sarah Camberg in Edinburgh, 1918 was prolific novelist,
short story writer, biographer, essayist and poet. Her father Bernard was of Jewish confession
and her mother Sarah was an Anglican. She studied James Gillespie's High School for Girls,
where her poems were published in school journal and she was even bestowed title “Queen of
Poetry”. After high school she attended course at Harriot-Watt College. For a short time she
earned a living as an English teacher and after that as a secretary in department store. In 1937
she left Edinburgh for Rhodesia (present Zimbabwe) and there she married Sydney Oswald
Spark. The following year Muriel Spark gave birth to her only child son Robin. The marriage
was not happy due to her husband's mental illness and soon Muriel intended to come back to
Britain. Nevertheless, she was prevented from that because of outbreak of the Second World
War. She was not able to leave Africa until 1944. This experience inspired set of her so called
African short stories, including “The Pawnbroker's Wife”. Until the end of the war she
worked for intelligence in Britain. After the war Spark devoted herself to writing
professionally. In 1947 she became editor of Poetry Review, journal of Poetry Society for two
years. Four years later, in 1951 she was awarded first prize for “The Seraph and the Zambezi”
in competition sponsored by The Observer. Thus her literary career got started with a short
story. Together with prose Spark also wrote poetry and literary criticism. In 1951 she wrote
critical study of Mary Shelley, called Child of Light, a year later her first collection of poems,
The Fanfarlo and Other Verse was published. In 1954 Spark converted to Roman Catholicism
and in the same year she began to work on her first novel, The Comforters that was published
three years later. With that started her prolific period, when she wrote four novels in five
years. Thanks to the last of them, The Prime of Miss Jane Brodie she became famous also in
United States where the novel was issued subsequently in The New Yorker. When she was
offered a job of an editor in the magazine she accepted and moved to New York at the
beginning of 60's. There she wrote anoher novel The Mandelbaum Gate, awarded James Tait

Black Memorial Prize in 1965. Two years later she moved again this time to Rome, where she

1> This short story was aslo published in all her collective books of short stories: in Collected Stories | (1967),
The Stories of Muriel Spark (1987), The Complete Short Stories (2002) etc.
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would spend twelve prolific years. Among others she wrote there The Public Image, a novel
awarded by Booker Prize and The Driver's Seat and The Abbes of Crew, which she considered
the best of her work. At the end of 70's Spark moved for the last time to a village Citiveda
della Chiana in the south of Tuscany. The novel Loitering with Intent brought her second
nomination for prestigious Booker Prize. Muriel Spark died in 2006. She wrote twenty-two
novels, several collections of poetry and short story collections, biographies.

Together with the translation and its analysis in commentary, | have also focused on
theoretical issues of translation in chapter based on scholarly literature. Translation might be
defined in many ways according to the point of view. Jiti Levy defines it as creative
reproduction®®; it is creative activity because the translator produces a very new shape in the
target language but at the same time reproductive considering the objective of the translation:
transfer of aesthetic values and meaning of the original. A translator is also a reader and thus
an interpreter of the work. However, translator's interpretation should be always grounded in
the work itself. A “good-quality” translation is clear of purely subjective speculations. The
notion of a good-quality translation is nonetheless changing with time, culture and society. It
might be assumed that presently governs a functional approach. This approach points out the
importance of semantic and pragmatic equivalence; it stresses the equivalent function of
translated units in the target language and equivalent impact on reader. The most important
thing is not to preserve identical structures of the source language (like structure of sentence)
but to convey the meaning. This functional approach applies also on level of allusions and
metaphors.

Concerning translation, one of the fundamental criteria is the existence of distinct
languages. With respect to my translation the most appropriate example would be
consideration of English and Czech. When translating between these to languages it is
inevitable to realize structural differences: Czech is inflectional, verbal language while
English is isolating and more nominal. This is demonstrated in inflectional morphology and
relatively free word order in Czech and more strict word order and relative lack of inflection
in English. The role of a translator is to mediate the work between two language cultures.

Before the actual translation of the short story, | set a conception; | have selected
several spheres or translational problems on which I will concentrate during translation. |
have chosen those problems because | think they are crucially important for understanding of

the story. In other words they participate on the idea of the work and adequate translation is

% Levy 86.
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therefore essential. The first one of these problems is language spoken by characters, the next
one is irony and ambivalence and the last one is expressive and pragmatic style.

In almost every work of literature a translator has to deal with language spoken by
characters. In addition, in this short story it is used in functional way; characters are
differentiated according to their speech. Interpretation of the function (differentiation of
characters) was an important step. Various degrees of stylistic connotative components in the
spoken language of characters are indicators of locality and also social class. | divided
characters into two groups: narrator belongs to the firss group and other characters to the
second group (minor characters, Clootes). The narrator (which is also one of the characters) is
characterized by neutral language; in non-dialogical parts his language even tends to show
signals of formality. In these parts the long sentences contrast with semi-clauses and general
fragmentariness, which is typical for speech of Cloote's daughters. Most minor characters'
speech also shows signals of local dialect by which Cloote's daughters are characterized. The
pawnbroker's wife doesn't use the local dialect, but her speech is not on the same level with
narrator's speech. It is more colloquial — by usage of colloquial words and slang. On a scale
according register and markedness of speech going from formal to slang, the narrator would
occupy the highest position and Cloote's daughters the lowest one.

As it is stated in the original text, the daughters speak local dialect. This dialect is
characterized by usage of semantically empty words: man and expressions: eh. Other
characteristics, thou not explicitly stated can be derived: certain words are cut short (both
orthographically and phonetically): hair—hay, highly colloquial and slang words are not
exceptions. In my translation | do not translate this dialect to any existing dialect in target
language because it would not satisfy the functional aspect — not only local but also social
differentiation. Above that, every dialect bears specific connotation, which can not be
detached from it. Thus it is essentially impossible to translate a dialect of source language to a
dialect of target language and get the same function and effect on reader. In my translation |
compensate colloquial and slang words for words from corresponding register of Czech. On
the other hand, for example markedness of semi-clause (,, Another troopship gone down *) is
compensated on different level of language: on level of morphology (wrong inflectional
morpheme). In other case | use orthographical variant which is exclusive for spoken language.
Shortening of words is in target language substituted by using of prothetic ,,v*.

The following chapter is concerned with irony and ambivalence. | have identified the

prevailing tone of the short story as ironic. Humorous effect arises from inward discrepancy
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between what is said and what is meant. At some places of the text ambivalent structures are
present and the ironic effect comes out of them. However, this did not have any direct impact
on the translation. Irony is preserved even if the only thing done is standard ,,recoding* from
one language system to another without any creative or inventive solution. Apart from these
places, there are also certain formulations in the text, which are repeated and varied and out of
which irony gradually arises as the story goes on. This is illustrated, for example on Cloote's
family obsession with closed doors. They are opened as little and as short as possible (They
opened the door and let me sidle through, into the dark hall). In my translation | am aware of
this and | try to enhance this ironic aspect from the very first appearance (deliberate choice of
verbs stressing the minimal space of the open door). Similar humorous effect appears also
with narrator's “Thank you” phrases and Mrs. Jan Cloote self-characterization (We're quiet
folk).

The last field of the commentary is concerned with expressive and pragmatic style.
These two styles contrast in the short story and they in fact enable further differentiation of
characters (mainly narrator and Clootes). Whereas dialogues are largely expressive (Clootes),
the non-dialogical parts are clear of anything explicitly emotional or judging (narrator).
Expressivity and stylistic markedness is associated with almost every single talk of Clootes:
they use interjections, diminutives, colloquialisms, slang and vulgarisms. This aspect has been
already analysed so | concentrate mainly on narrator's speech here. Narrator's pragmatism is
also functional element. It is part of his characterization, which is even more visible in
comparison. His usage of neutral words and observance of standard sentence structures
further estrange him from this community. Thus, this not local, not affected character is able
to see the community objectively and convey opinion. This conveyance is done in a very
subtle way: not by evaluation of observed events but by confrontation of realistically
described situation with narrator's pragmatic commentary (Mrs. Jan Cloote shouts at a
customer and the narrator notes that she became unreasonable in tone) or with other
character’s lying. To preserve this subtle communication of information was my main
objective in translation (for example by choice of adequate words for narrator's notes,

conveying not more and not less than the original).
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