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Abstrakt

Tato diplomova prace je zaméfena na analyzu konstrukce femininity v Sesti vybranych
snimcich Woodyho Allena. Prace na zaklad¢ pouziti kvalitativni diskurzivni metody J. P.
Geeho analyzuje Zenské hrdinky a vyvoj konstrukce jejich charakteri na platné.
Metodologicky prace vychazi také zteorii feministickych kritik Laury Mulvey a Judith
Butler. Aspekty femininity jsou zkoumany se zietelem na genderové a feministicko-kritické
odkazy. Prace dale identifikuje a analyzuje prostiedky, kterymi jsou ve snimcich
konstruovany genderové stereotypy a vymezené identity. Cilem prace je zjistit, jestli dochazi
v prezentaci stereotypnich zenskych roli k vyvoji a zda je obraz Zen v podani Woodyho
Allena omezujici, nebo zvyhodnujici. V neposledni fad¢ je zohlednén zanr tvorby Woodyho
Allena, historicky a kulturné-spolecensky kontext jeho tvorby, stejné jako kritika a vymezeni

jeho dél.

Kli¢ové pojmy: femininita, diskurzivni analyza, Woody Allen, stereotyp, genderova identita,

obraz zeny



Abstract

This thesis focuses on an analysis of the construction of femininity and the image of heroine
characters in three selected films of Woody Allen. The work analyses lead female characters,
their construction and the development of these characters on screen through the use of J. P.
Gee’s qualitative discourse analysis method. The aspects of femininity within these films are
examined with regard to gender and feminist-critical references. This dissertation later goes
on to identify and analyse the various instruments which are used to construct gender
stereotypes and defined identities. Methodologically this thesis draws from the theoretical
feminist critiques of Laura Mulvey and Judith Butler. The aim of this thesis is to establish if
there is any definable development in the presentation of stereotypical female roles and if the
image of the heroines created by Woody Allen can be considered to be a restrictive one, or
rather in favour of women. Finally, the genre of Allen’s artistic works and the historic,
cultural and social contexts of them is taken into account as well as other critiques and

definitions of his work.

Keywords: femininity, discoursive analysis, Woody Allen, stereotype, gender identity, the

image of heroine characters
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UVOD

Kinematografie je stadle povazovana za pomérn¢ novy typ média, které neustale prochazi
dynamickym vyvojem. Zrodem filmového média (polovina 90. let 19. stoleti) nastoupila zcela
nova forma estetiky, kterd méla vliv na lidské d&jiny stejnd jako knihtisk nebo letectvi.'
Kristin Thompson fika: ,,...film, jako jeden z hlavnich masmédii, je vice nez stoleti jednim
z nejvlivnéjsich médii. Zpiisob oblékani, typ ucesii, 7e¢ a chovani. Vsechny tyto aspekty
naseho Zivota formuji filmy.“ 19. stoleti p¥ineslo velky rozmach riznych druht populrni
zdbavy a také mnoha filmovych zanrd, které byly ovlivnény technologickym vyvojem
1 zménami ve spoleCnosti. Nejveétsi hrozbou filmového primyslu ve dvacatém stoleti byl
potom piichod nového masového média, televize, ktera s dalSimi zménami spolecenskymi
(demograficka situace, piiméstsky zpiisob zivota) zasadné zménilo zptsob traveni volného
asu a naslednd také celkovy format filmového média.’ Pres veskeré zmény je film i dnes
nejen jednim z nejvyznamnéjSich médii a zdrojem zabavy, informaci, ale v neposledni fad¢
1 pfedmétem studia na ptidé¢ akademickeé, kde je film studovan v ramci filmovych 1 medialnich
studii.

Spolu s ptichodem jiz zminéného televizniho média musel vyraznymi zménami projit
1 samotny filmovy primysl. Filmova studia byla zejména v povalecné dobé nucena
z ekonomickych divoda snizovat mnozstvi vyrabénych snimkti a lakat na inovativni
technologické vymozenosti filmatskych aparata, stylistické zmény i vétsi lesk klasickych
filmovych zanrt. Celovecerni filmy ur¢ené do salt kin tak musely (plati stale i v dnesni dob¢,
pozn. V.C.) disponovat jistou vyznaénosti, aby jim filmovi producenti dali prostor. Filmovy
prumysl, ktery reaguje na touhu publika, inicioval jasné zanrové vymezenou tvorbu, nicméné
moderni doba je naopak typicka svoji zdnrovou hybridizaci. Podle Altmana se lidské potieby
méni predvidatelnym zplGsobem v pribéhu lidského Zzivota, Zanry naopak zistavaji
fundamentalné stejné od produkce, ptes zpiisob provedeni, az k samotné konzumaci publika. *
Zajisté tento Altmantiv pohled na Zanry poskytuje jasny a vSezahrnujici balicek. AvSak prave
samotna propojenost tohoto pfistupu miize byt vnimana jako pon¢kud znepokojujici, jelikoz
1 historie zadnra byla Casto povazovana za potencialni hrozbu tradi¢nim piistuptim. Dominujici

postaveni televize v sedmdesatych letech sehrdlo velmi vyznamnou roli v propagovani

" THOMPSON, Kristin a BORDWELL, David. Dé&jiny filmu. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. s. 5.
ISBN 978-80-7331-207-7.

2 THOMPSON, Kristin a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. s. 9.
ISBN 978-80-7331-207-7.

* Tamtéz, s. 336.

4 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999, s. 26. ISBN 978-0-85170-717-4.



zenského hnuti a méniciho se postaveni Zen ve spoleCnosti, kterému do té doby nebyla
vénovana pfiliSna pozornost na platnech filmovych ani televiznich. Hollywood byl nucen
reagovat na rostouci vliv feminismu, a to se projevilo zejména rostoucim mnozstvim prostoru,
ktery byl Zenskym hrdinkam na filmovém platné dan.” V dnesni filmové produkci mazeme
charakterti napfi¢ mnoha filmovymi zanry, nicméné stdle pfevazuje stav nerovnocennosti
mezi zenskym a muzskym zastoupenim.’

Prace se zabyva snimky reziséra Woodyho Allena, které jsou filmovymi odborniky (pf.
Sam Girgus, Tim Carroll) povazovany za svébytny zanr, velmi typicky postavou samotné¢ho
reziséra. Jeho filmy jsou vysledkem Allenova usili o tvorbu nekomerénich ’
a nekonvencnich dél, ktera odrazi jemu vlastni pfistup k americkému filmovému uméni
a spoletnosti jako takové. ® Jako jeden zmala tvirci (zejména v kategorii americkych
rezisérd, pozn. V.C.) ale mimo to vytvaii ve svych dilech prostor i pro neobvyklé, Zenské
hrdinky, ¢imz se odliSuje od stereotypt klasického Hollywoodu. Zaroven se propracovanosti
7enskych charakteri vymyka tendencim sou¢asného amerického filmu vibec.’ Pravé silné
zeny se zapamatovatelnym charakterem jsou povazovany za jeden z typickych znakl jeho
tvorby. W. Allen po celou dobu své filmové kariéry netnavné klade ve svych filmech diiraz
na pritomnost zenskych charakterii vSech vékovych kategorii viibec. Tyto praktiky jsou,
zejména v prostiedi patriarchalniho Hollywoodu, spiSe vzacnosti, a proto jsem si také prave
dilo W. Allena zvolila pro svoji praci.'’

Cilem této diplomové prace je analyzovat, jakym zplsobem je filmech W. Allena
konstruovana femininita a jestli se v jeho dile objevuji genderové stereotypy. Touto analyzou

bude konkrétné popséano, jaké typy zenskych hrdinek jsou v téchto snimcich konstruovany

> AUSTER, Albert, American Film And Society Since 1945 (3rd Edition, Revised and Expanded). London:
Praeger, 2002. s. 97-98. ISBN 0-275-96742-5.

6 KUHN, Annette. Women'’s Genres. 1984. Screen, 25 (1) [online]. [cit. 2016-08-13]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/10308332/Womens genres

7 Jak uvadi naptiklad vy$e uvedeny Tim Carroll i Sam Girgus ve svych publikacich, nekomerénost tvorby W.
Allena spociva v jedine¢né schopnosti tvofit filmy, na poméry dne$niho filmového primyslu, pomoci velmi
malych vyrobnich nékladi. Jak dokonce vysvétluje sdm Allen, filmy tvoii pouze pro svoje potéSeni a pobaveni.
(Podrobné viz CARROLL, Tim. Woody a jeho Zeny) Naplno tak vyuziva jedine¢ného postaveni
v Hollywoodu, kdy jako rezisér tvoii jeden projekt kazdy rok jiz od roku 1977 bez ohledu na jejich komeréni
uspésnost.

¥ BIORKMAN, Stig. Woody o Allenovi. Praha: Paseka, 1996. s. 36. ISBN 80-7185-052-7.

? ITZKOFF, David. Woody Allen’s Distinctive Female Characters. New York Times, 2013. [online].
[cit. 2016-08-03] Dostupné z: http://www.nytimes.com/2013/07/21/movies/woody-allens-distinctive-female-

characters.html? r=0

10 Zam&rné je zdiiraznéno umisténi Allena v kontextu americké filmové tvorby. V kontextu evropskych tvircii

by bylo nasnad¢ zdlraznit zejména silnou pozici Pedra Almodovara jako tvirce silnych filmt

vvvvvv

americkym publikem byl zejména v obdobi let 80. — 90. dokonce spise odmitan.



a také, zda se da konstatovat posun v praci s zenskymi hrdinkami nebo naopak mizeme
pozorovat stereotypni zobrazovani zenskych charakter. Vysledkem této prace, bude pomoci
diskurzivni analyzy urcit vySe uvedené a také se pokusit o komplexni vysvétleni danych
zjisténi.

Tento cil byl pro tuto praci zvolen zejména proto, ze zatimco knihy o Allenovi a jeho dile
se hromadily po celéd 1éta, detailni rozbor jeho filmografie zacileny na specificky charakter
jeho dila, tedy konkrétné¢ na jeho individudlniho pfistup k zendm a na konstrukci typt
filmovych hrdinek, vznika jen velmi malo. Mnozi kritici se pravidelné v pribéhu Allenovy
kariéry vyjadfovali k jeho dilu. Vyjadfovali obdiv, ale také kritizovali jistou predvidatelnost
a opakovani (Pauline Kael, Terrence Rafferty a dalsi).!' Vzdy vsak byla Allenovi pfiznana
specialni kvalita a jedine¢nost povahy jeho filmi. Zenské hrdinky, které jsou konzistentnd
hlavnimi postavami jeho snimki od uvedeni Anmnie Hallové, vynikaji svou odliSnosti
od tradi¢nich hollywoodskych postav. Repertoar Allenovych hrdinek se pohybuje
od usedlych, zakiiknutych manzelek, az po svobodné a emociondlné nestabilni Zeny, které se
snazi vymanit z podru¢i muzi. Pravé predpokladana rozli¢nost a nekonvencnost Allenovych
hrdinek vedla k vybéru jeho dila pro analyzu v této praci.

Prace je roz€lenéna celkem do péti hlavnich kapitol. Prvni kapitola bude zameétena
na piedstaveni filmového média a jeho nékolika konkrétnich zanr, znichz tato prace
Castecné Cerpd. Dale bude v této kapitole vénovana pozornost teoretickym vychodiskiim
konstruktivismu, konkrétné€ konstruktivismu socialnimu a medialnimu. Tuto teoretickou ¢ast
dale doplni predstaveni teorie stereotypu a reprezentace. Uvodni kapitola bude zakonéena
vhledem do teorie genderu, predstavenim feministické kritiky
podle Judith Butler a Laury Mulvey a také vydefinovanim samotné konstrukce femininity,
kterou se tato prace primarn¢ zabyva. Nasledn¢ bude v druhé kapitole popsana metodologie
prace a také zvolenda metoda diskurzivni analyzy. Tieti cast predkladané prace bude Casti
analytickou, v ramci které budou pomoci diskurzivni analyzy J. P. Geeho vybrané snimky
podrobeny analyze. Nésledné budou jeji vysledky interpretovany a vysvétleny pomoci
feministicko-kritického pfistupu J. Butler a L. Mulvey a to v rdmci samostatné podkapitoly.
Ctvrta kapitola prace bude vénovana diskuzi vysledki. Zavéreéna kapitola pata bude slouzit

k sumarizaci a kritické reflexi dosazenych vysledki.

" GIRGUS, Samuel. The Films of Woody Allen. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, s. 20. ISBN
978-0-521-81091-3.
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1. TEORETICKA CAST

V uvodni ¢asti prace byly predstaveny cile a celkovy koncept prace. Tato kapitola se bude
vénovat konkrétnimu teoretickému ukotveni prace a dalSim zdrojim informaci, které¢ jsou
dalezitymi vychodisky pro tuto praci.

Tato diplomova prace Cerpa z n¢kolika zakladnich teoretickych konceptt. Jako prvni je
nutno definovat pojem filmovy zanr, vramci kterého se prace bude zajimat zejména
0 zobrazovani zen ve filmech Hollywoodu od sedmdesatych let dvacatého stoleti. Déle se
prace presune konkrétné k zanru W. Allena, ktery je pilitfem pro vznik jeho specifickych
filmovych charaktert. Jak bylo konstatovano vyse, zenské charaktery ve filmech W. Allena
jsou mnohymi odborniky 1 divdky povazovany za netypické a vymykajici se béznému
zobrazeni hrdinek ve filmech spadajicich do stejného zanru, nebo Casového obdobi tvorby.
Pomoci vySe uvedeného vymezeni bude v praci specifikovano, jaké hrdinky se v jeho
snimcich objevuji, zdali ma jejich typologie repetitivni charakter nebo se naopak néjakym
zpusobem v ramci jeho tvorby vyviji. Soucasti zacileni této prace je tedy i posoudit vyvoj
filmové prace W. Allena pii konstrukei femininity ve vymezeném &asovém obdobi'?, k ¢emuz
poslouzi porovnani takto vymezenych zenskych charaktert s pozd¢jSim zjisténim z analytické
¢asti prace. V dalsi casti teoretického bloku bude piedstaven piistup sociadlniho a medialniho
konstruktivismu, v ramci néhoz bude také rozvinuta otazka stereotypu a reprezentace. Prave
tematika reprezentace a stereotypu je jednim z opérnych bodu pti analytické praci s vybranym
filmovym materialem. V neposledni fadé¢ dojde k vymezeni pojmu gender, genderové role
a také konstrukce femininity, s pfihlédnutim k relevantnim pracim z oblasti feministické
kritiky obdobi post-strukturalismu. Konkrétné¢ pak bude prace piihlizet zejména
k teoretickému ramci genderové tematiky zpracované Judith Butler v dile Gender Trouble"

a feministické filmové kritice L. Mulvey piedstavené ve stati Vizudini slast a narativai film."

12 Zkoumané &asové obdobi je uréeno uvedenim snimku Annie Hallova (1977) a snimkem Jasminy slzy
(2013). Vybér vzorku je podrobnégji vysvétlen v kapitole 2.1.

5 BUTLER, Judith. Gender trouble: feminism and the subversion of identity. New York: Routledge, 1990.
ISBN 0-415-90042-5.

14 MULVEY, Laura. Vizualni slast a narativni film. In: Divci valka s ideologii : Klasické texty
angloamerického feministického mysleni. Libora Oates Indruchova, Praha : SLON, 1998.
ISBN 80-85850672.
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1.1 Film a jeho Zanry

Prestoze se predkladand diplomova prace zabyva analyzou filmové tvorby W. Allena,
neklade si za cil vyklad filmovych d€jin ani zevrubny popis specifik filmového média jako
takového."” Jak je ale jiz naznadeno v nzvu prace, v centru pozornosti stoji filmy Woodyho
Allena z hlediska jeho prace s zenskymi filmovymi postavami. Na tyto filmy je nazirano
konkrétni vyzkumnou optikou (viz dale) a opomijena jsou technologicka i historicka specifika
jeho prace s filmovym médiem. Na co se vSak prace soustiedi, je uméclecké a Zanrové
zaramovani Allenovych filma'®, jelikoZ pravé samotny Zanr miZe hrat pomérné vyznamnou
roli pfi konstrukci filmovych postav. V této podkapitole tak budou ptedstaveny obecné
teoretické koncepty vénujici se zdnrové tematice a nasledujici podkapitola vymezi specifika
Allenovy tvorby, na které bude bran zietel pii analytické praci s obsahem vybranych snimki.

Nejdifive je nutné operacionalizovat a vydefinovat obecné¢ pojem zanr. V kontextu
medialnich studii je podle Burtona a Jirdka zanr definovan jako ustaleny, opakujici se typ
nebo kategorie medidlnich produkth, které se vyznacuji spoleCnymi rysy tematickymi,
kompozi¢nimi & formalnimu.'” Zanr je stabilizovanym textovym vzorcem s o&ekavanym
spotadanim."® Jak uvadi ve své odborné publikaci Film/Genre profesor filmovych studii Rick
Altman', Zanry jsou bud’ ritudlem®, nebo plni ideologickou funkci. B&hem Sedesatych
a sedmdesatych let doSlo v ramci populdrni kultury k vyznamné zméné z4jmt a to diky
ptsobeni dvou kritickych proudt. Altman jako prvnim z nich uvadi literarni strukturalismus
Vladimira Proppa a Lévi-Strausse, ktefi kladli diraz na lidovy narativ bez navaznosti
na jakykoliv jeho jasny zdroj, kromé¢ publika samotného. Pravé publikum povazovali
za jedinecného a konecného tviirce tohoto narativu. Altman dale odkazuje na praci
strukturdlnich antropologii, ktefi tvrdili, Ze prav€é narativ mize slouzit jako forma

spolecenského sebevyjadieni. V tomto stejném obdobi vznika kontra skupina s rostoucim

'3 Vice informaci o historii filmu v publikaci Déjiny filmu K. Thompson a D. Bordwella. Technicka a umé&lecka
specifika filmového média pak ucelené zpracoval napt. James Monaco v dile Jak cist film.

'S Snimky zvolené pro analyzu v této praci spadaji do obdobi ,,postmoderniho® filmu. Od tohoto obdobi je podle
Monaca filmové médium chapano jako soucast rozmanité skupiny zabavnych a komunika¢nich médii, kterym
v§ak jasné ve vSech formach dominuje médium televizni. In: MONACO, James. Jak cist film. Praha: Albatros.
2004. s. 228. ISBN 13-844-005.

17 Prestoze je zanr vniman jako ustaleny vzorec, je nutno uvaZovat nad Zanrem v kontrastu s individualitou
scénafe.

18 BURTON, Graeme a JIRAK, Jan. Uvod do studia médii. Brno: Barrister&Principal, 2001, s. 189.

ISBN 80-85947-67-6.

19 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999, s. 26-27. ISBN 978-0-85170-717-4.

20 Altman popisuje tento ritualovy piistup jako prostor, ktery je nabizen kritikim k interpretaci narativni situace
a strukturalnich vztahti jako imaginarni feSeni skute¢nych problémi spole¢nosti. Ideologicti kritici naopak
vidi ty samé situace a struktury jako lakani publika k akceptovani klamnych ne-feseni, zatimco na toto
publikum timto zaroven slouzi zajmtm vlady a primyslu.
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poétem marxistickych kritiki, ktef{ nasledovali piiklad Luise Althussera.”' Jeho ideologicky
koncept ukazal, jak vlady a primysl vkladaji ideologicky kapitdl do symbolickych
a reprezentacnich systému, které produkuji. V osmdesatych letech se pak tyto dvé zékladni
tendence transformovaly do teorii funkci zanrG v populdrnich textech. Koncept zanru
lidového narativu vyrlsta z existujicich socialnich praktik a publikum mé velmi specialni
vklad do podoby Zanru. ** Podle Altmana hollywoodské  Zanry — vd&&i
za svou existenci pravé schopnosti slouzit obéma funkcim zarovei.*

V padesatych letech dvacatého stoleti se zejména v USA zacind prosazovat i tzv. zensky
filmovy zanr — melodrama. Televizni soap opera i filmové melodrama se staly popularnimi
narativnimi formami zaméfenymi na zenské publikum a vétSina teoretickych i kritickych
praci se zaméfila na riznorodé prameny feministickych myslenek vztahujicich se na vizualni
reprezentaci. Annette Kuhn popisuje filmové melodrama jako Zanr primarné cileny na Zeny,
které maji z tohoto genderové specifického narativu potéSeni. Co ale tento zanr odliSuje
od reprezentaci, které obsahuji méné genderovany obsah s masovym dosahem? Kuhn fika, ze
jednim z definujicich obecnych vlastnosti zenskych snimkt jako textudlnich systémi je jejich
narativni konstrukce, motivovana Zenskou touhou a procesy divacké identifikace z zenského
thlu pohledu.?* Jak jsem jiZ stanovila v uvodni &asti prace, analyzované snimky jsou typické
pro umisténi hlavni hrdinky Zenského pohlavi do centra narativu. Jak ale zduraznuje Laura
Mulvey ve svém dile Afterthoughts on "Visual Pleasure and Narrative Cinema", otazka toho,
po ¢em zena touzi, nezarucuje konstituci divaka pouze zenského pohlavi. Spise podle ni
implikuje protichiidnost fantazie maskulinizace divacky.? Pokud tedy film konstruuje
maskulinni subjekt, nemiize existovat neproblematickd femininni subjektivni pozice

pro Zadného divaka.*®

21 ALTHUSSER, Louis. 1971. Ideology and Ideological State Apparatuses. [online]. [cit. 2016-02-03]. In:
Lenin and Philosophy and other Essays. New York: Monthly Review Press. Dostupné z:
http://www.marx2mao.com/Other/LPOE70ii.html#s5

22| piesto, Ze jsou tyto dva piistupy diametralng odli§né a mohou se zajimat o jiné segmenty filmovych d&l, které
by nejlépe poslouzily jejich kritické pozici, od pocatku staly tyto dva pfistupy hlavné na strané filmového
umeéni a pokryvaly rovnomérné vSechny hlavni Zanry a Sirokou $kalu zanrii mensich.

2 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999, s. 29. ISBN 978-0-85170-717-4.

2 KUHN, Annette. Women's Genres.1984. Screen, 25 (1), s. 18. [online]. [cit. 2016-08-05]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/10308332/Womens genres

25 MULVEY, Laura. Afterthoughts on "Visual Pleasure and Narrative Cinema" inspired by Duel in the Sun by
Laura Mulvey. [online]. [cit. 2016-02-01]. Dostupné z: http://afc-

theliterature.blogspot.cz/2007/07/afterthoughts-on-visual-pleasure-and.html

2 Stat’ Vizudlni slast a narativni film, ktera byla nejzasadn&jsim poGinem zabyvajicim se studiem Zen
v klasickych hollywoodskych filmech, od doby jeji publikace prosla velkym mnozstvim revizi a neminula ji
vina kritiky zejména za to, ze zcela opominula do své teorie zahrnout zensky nebo homosexualni pohled
divéka/divacky. Sama autorka tedy v roce 1989 ptichazi s eseji Afterthoughts on ,, Visual Pleasure and
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Pozice Zen ve filmovych dilech byla zkoumana v mnoha odbornych publikacich a ziistava
dalezitym tématem 1 ve studiich soucasnych. Jednou ze starSich, pfesto prelomovych praci
zabyvajici se touto tematikou je stat’ filmové teoreticky a kriticky Laury Mulvey Vizudlni
slast a narativai film.*’ Dilezitym faktem pro tuto praci je, Ze tato teorie je postavena
na vysledcich analyzy obrazu Zen ve filmech klasického Hollywoodu. (pfistup L. Mulvey déle
rozveden v samostatné kapitole 1.3.2) Mechanismy tohoto zobrazovani a filmové prace se
staly normou a pronikly 1 do d¢€l evropskych tvlrci. Pravé klasiCti evropsti reziséti hrali
pro Allena vyraznou roli, jelikoz se svymi dily snazil s jejich praci vyrovnat.

Ptestoze si nekteti filmovi odbornici a kritici povSimli, jakou pozornost ve svych filmech
Allen vénuje Zenskym hrdinkam, zaramovani jeho dila do feministického diskurzu se ukazalo
byt pomérné slozit¢ vzhledem kjeho tendenci uzévorkovat zenskou touhu a ambici
do zastfeSujici linie touhy muzské. Zatimco se sam Allen doznava z inspirace Ingmarem
Bergmanem a ruskym dramatikem Antonem Cechovem, pfitomnost prvki melodramatu
v jeho dile jsou podle Cynthia i v publikacich vénujicich se specifikim Allenovych filmt
spise opomijeny.” V nasledujici podkapitole se prace pfesune k popisu filmového Zanru W.
Allena, kde se bude zajimat zejména o dosavadni poznatky ohledné vyvoje Allenovy filmové

prace a jejiho zanrového zardmovani.

1.1.1 Tvorba W. Allena a jeji specifika

Woody Allen zapocal svoji uméleckou kariéru jako komik a humorista. V Sedesatych
letech vSak nastalo ve spole¢nosti obdobi enormni socialni a kulturni revoluce, kterd s sebou
prinesla obrovské zmény.”* Az donedavna se jeho tvorba vyznaovala absenci ¢ernych nebo
barevnych lidi, coZ byla jedna z charakteristik jeho snimki.*® Pes vyraznou kritiku®' byla ale
podle Girguse Allenovi pfizndna specidlni kvalita a jedineCnost povahy jeho filmia. Ta
spo¢iva v postaveni reziséra samotného, ktery je povazovan za inovativniho umélce

v prumyslu a médiich, kde dominuji komer¢ni zajmy a masovy vkus. Allen reziruje

Narrative Cinema “ inspired by Duel in the Sun by Laura Mulvey, kde se s touto kritikou snazi vyrovnat.

27 MULVEY, Laura. Vizualni slast a narativni film. In: Divci valka s ideologii : Klasické texty
angloamerického feministického mysleni. Libora Oates Indruchova, Praha: SLON, 1998.

ISBN 80-85850672.

28 CYNTHIA, Lucia. ,,Here . . . It’s Not Their Cup of Tea“: Woody Allen’s Melodramatic Tendencies in
Interiors, September, Another Woman, and Alice. 2013. [online] [cit. 2016-07-31] Dostupné z:
http://library.pcw.gov.ph/sites/default/files/allen%20and%20his%?20sisters.pdf

% Toto obdobi byvé popisovéano jako etapa sexualni revoluce, idealismu, zmény Zivotniho stylu a hodnot a také
obdobi Martina Luthera Kinga a jeho ,,Cerné revoluce‘*.

39 GIRGUS, Samuel. The Films of Woody Allen. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, s. 20-23.
ISBN 978-0-521-81091-3.

3! Girgus mimo jiné uvadi Pauline Kael, Terrence Raffertyho a dalsi. Tamtéz, s. 20
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bez vyjimky jeden snimek rocné¢ od r. 1977 a pracuje sjednémi znejvlivnéjSich
a nejuznavangéjsich Zen ve filmovém primyslu. Promyslena konstrukce postav je pro Allena
stejné diilezita jako vtipy, na kterych jsou jeho snimky zaloZeny. Jadrem tohoto inovativniho
procesu zistavad Allentv pfechod z literarni a verbalni postavy k filmovému tviirci. Stal se
umélcem, jehoZ vizualni inovace a kreativita dopliiuji jeho lingvistickou originalitu.*? Jeho
tvorba se tak stala jak vizudlnimi texty, tak texty literarnimi, jednotnym kinematografickym
textem prostoupenym vizualnimi a verbalnimi obrazy a znaky. **

Takto prace obecné vytyc€ila zédkladni a obecna specifika Allenovy tvorby a dale se bude
vénovat pouze konkrétnim ptikladiim Allenovy prace s prvky femininity. Je nutné zdaraznit,
ze Allen v prvni fad¢ vzdy vpisuje sebe jako primarni objekt autobiografického filmového
diskurzu a pomérné¢ zdrahavé z pocatku umozioval zendm prosadit svoji agendu v narativni
produkci. V posledni dekadé své tvorby ale ustoupil z diskurzu autobiografické analyzy
a zameéteni se na reflexivné kinematograficky proces reprezentace a nahradil jej reprezentaci
femininity. Allen se Casto zaméfuje na sexualitu zen, zejména pak zen v pozici manzelek,
které zobrazuje ve velmi specifickém narativnim ramci.

Obecn¢ se da konstatovat, ze Allen zeny z pocatku své kariéry ve filmu umistuje do pozice
dopliikovych komodit v patriarchalnim systému a zejména v ranych snimcich odmita
pripustit, jaké privilegium mu jako scenaristovi, reziséru a protagonistovi v jednom piinalezi
a jak signifikantni je tato role pro jeho Zenské hrdinky a jejich obraz. Piestoze ukolem
analyzy bylo mimo jiné studium vyvoje jeho tvorby od snimku Annie Hallové dale, je
zajimavé tyto postavy a jejich vyvoj porovnat také s charakteristikou zenskych postav
pied Annie Hallovou. Richard Feldstein popisuje hrdinky Allenovych ranych snimkt jako
zeny chycené v pasti touhy, kterd neustdle piesouva svoji pozornost od docasné vystavby
subjektu k modernimu obrazu hloupé, nevyrazné hrdinky. Feldstein déle tvrdi, Zze Allenovy
zenské protagonistky byly nastaveny jako objekty skopofilie, ke koukani, zatimco muzsky
hlavni hrdina zistal ve vizualnim, zvukovém a narativnim centru pozornosti.’* Allenova
rétorickd zrunost nachdzi svlij limit tehdy, kdyz reprezentuje své Zenské charaktery

v systému oznacovani.”.

32 Allen se vypracoval k pouziti zab&rii, sekvenci a vizualizaci s takovou technickou zruénosti, ktera je davana na
stejnou uroven, jako jeho uzivani jazyka, zejména v humoristické roviné jeho texta.

33 GIRGUS, Samuel. The Films of Woody Allen. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, s. 25.
ISBN 978-0-521-81091-3.

3 FELDSTEIN, Richard. Displaced Feminine Representation in Woody Allen’s Cinema. In: Discounted
Discourses: Feminism/Textual Intervention/Psychoanalysis. Urbana: University of Illinois Press, 1989,
s. 148. ISBN 0-252-01562-2.

33 Tento systém funguje na principu falickych ptedsudki, které Allen vyobrazuje ironicky, piesto je stale
obrazem Allenovym.
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1.2 Teorie konstruktivismu

Ptredchazejici podkapitola predstavila specifika filmového média a jeho Zzanru
a seznamila nas s dosavadnimi poznatky, které se zabyvaji zobrazenim Zen ve filmech
W. Allena. Podrobné&ji také piedstavila filmovy zanr W. Allena a specifika jeho dila.
Nasledujici podkapitola piiblizi koncept konstruktivismu, konkrétné socidlni konstrukci

reality a medialni konstruktivismus.

1.2.1 Socialni konstrukce reality

Teorie socialni konstrukce reality je jednim ze zakladnich teoretickych konceptd,
ze kterych tato diplomova prace vychazi. Jeji pfinosnost pro tuto praci lezi zejména
v konstruktivistickém pfistupu k genderovym rolim, socidlnim institucim, na které je
v Allenovych filmech kladen dtraz (napf. instituce manzelstvi) a také prvkim femininity,
kter¢ W. Allen ve svych dilech konstruuje a které jsou lidmi (konzumenty) rozpoznavany.
Na zpisob, kterym Allen konstruuje jednotlivé postavy, a to jak je mozno v jeho dile
rozpoznat proces takové konstrukce, bude nahlizeno optikou socialni konstrukce reality.

Ve své podstate¢ se tato jiz klasicka sociologicka teorie modernich sociologl
Petera L. Bergera a Thomase Luckmanna, popsand v praci Socidlni konstrukce reality®,
zabyva tim, jak lidé vnimaji okolni svét, jak takovy svét chdpou a jaké vyznamy piisuzuji
vécem, které jsou tohoto svéta soucasti. Autoii pfichdzi s konceptem reality, kterd je
socidlnim konstruktem. Podle nich je realita ,,viastnost, ndlezejici jeviim, kterym prisuzujeme
existenci nezavislou na nasi vili“.”’ Realita je socialné¢ vytvafena a také podmifiovana.
Takovych realit pak miize byt nekone¢né mnozstvi. Podle Bergera a Luckmanna ale existuje
v tomto mnozstvi realit jedna, kterd mé& nadiazenou pozici a tou je realita kazdodenniho
Zivota.”® Tato realita se jedinctim jevi jako pfedem dand, samotnymi jedinci objektivizovand™ .
Je zde dulezité zduraznit, ze pravé proces objektivizace této reality je proces nevédomy.
V této teorii je dand nevédomost vlastni tvorby reality oznaCovana terminem zvécnéni.

Tato tvrzeni oba sociologové dale rozviji o dulezitost jazyka v kazdodennim Zzivoté, jelikoz

pravé ,,..jazyk poskytuje nezbytné prostiedky k objektivizaci a stvrzuje existenci Fadu. "

36 BERGER, Peter L. a LUCKMANN, Thomas. Socialni konstrukce reality. Pojednani o sociologii védéni.
Praha: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999. ISBN 80-85959-46-1.

3" BERGER, Peter L. a LUCKMANN, Thomas. Socidlni konstrukce reality. Pojedndni o sociologii védént.
Praha: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 9. ISBN 80-85959-46-1.

* Tamtéz, s. 27.

39 objektivizace je ,,proces, pii némz externalizované produkty lidské cinnosti nabyvaji objektivni povahu “.
Tamtéz, s. 63.

“ Tamtéz, s. 27.
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Podle autort socialni fad vznika jako prvni a az nésledné se v ném vyviji lidsky jedinec.
Tento fad ma schopnost usmériiovat chovani jedincti a fidit jejich stabilitu. Samotny socialni
rad je Clovékem vytvaren v procesu lidské externalizace a existuje pouze jako produkt lidské
spolecnosti je jazyk.“*" Pravé jazyk je krucialnim prostfedkem k tvorb& rozpoznatelnych typi
a k vymezovani specifickych kategorii, kterym jsme diky tomuto procesu schopni porozumét.
Zkoumani jazyka, kterym se ve filmovém médiu takové kategorie a typy socidlniho
uspotadani zvyznamnuyji, je také dulezitou soucasti diskurzivni analyzy podle J.P. Geeho. (viz
Diskurzivni analyza podle J. P. Geeho 2.2.1)

Konstrukce skutecnosti tedy podle Bergera a Luckamanna vznika pomoci tfech proces,
a to externalizace, objektivizace a internalizace. Externalizace je prvnim procesem tvorby
reality. Je procesem pro Clovéka v zasad¢€ nezbytnym, jelikoz ¢loveék citi piirozenou potiebu
se projevovat v prostiedi, ve kterém zije. V takovém prosttedi vytvaii vzorce, normy
a modely, a ty se pozd¢ji méni na normy socidlni. Nasledujici z trojice procest, pii némz
externalizované produkty lidské Cinnosti nabyvaji objektivni povahu, se nazyva objektivizace.
Jazyk hraje hlavni roli v procesu objektivizace, jelikoz diky nému dochézi mezi lidmi
k predavani zivotnich zkuSenosti, a socidlnimu svétu jediné jazyk dava logiku. V neposledni
fad¢ dochazi k procesu internalizace, ve kterém se Clovek stava vysledkem objektivity, kterou
pravé samotny Clovek vytvoril. Tato internalizace je dilezitou slozkou socializace, kde potom
hraje zasadni roli jiz zmiflovany jazyk.

Béhem tohoto procesu dochazi k tzv. habitualizaci, které lidska Cinnost zcela podléha. Je
to jakdkoliv Cinnost, kterd je neustale opakovana, ktera se nasledn¢ ustaluje jako vzorec a ten
muze byt dale napodobovan. Znamena to, ze tato Cinnost mize byt opakované vykonavana
bez vynalozeni vétSi namahy. Habitualizace s sebou nese urcitou vyhodu pro jedince
v podobé psychologické tulevy, jelikoz pfirozené zuzuje moznosti volby. ¥ Tento
habitualizacni proces zajistuje, ze kazda nejriiznéjsi situace nemusi byt nové definovana, ale
stati ji pouze zaradit do pfedem nadefinovanych kategorii. Jednotlivé Cinnosti, které pak
muzeme v takto definovanych kategoriich ptfedpokladat, tak mohou byt lehce predvidatelné.
Pfed procesem habitualizace nutné dochézi k institucionalizaci.”® Vzniklé instituce typizuji

jednotlivce, vykondvajici uritou Cinnost, a stejné tak typizuji 1 samotné Cinnosti. Kazda

! Tamtéz, s. 41.

*2 Tamtéz, s. 55-56.

*# Z4kladni slozkou institucionalizace je podle Bergera a Luckamanna vzajemna typizace, ktera je soudasti
interakci mezi lidmi. Na pocatku institucionalizace stoji habituacni proces (vysvétleni viz vyse), v rdmci
kterého autofi zdaraziuji dilezitost efektivity jednani
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takova instituce ma své d&jiny, kterych jsou vysledkem, a také fidi lidské chovani.* Zadné
instituci nelze porozumét, pokud nebudeme znat historii procesu jejiho vzniku. VSechny
instituce se lidem jevi jako pevné dané, objektivni a neménné, stejné jako socialni formace.
Berger a Luckmann tedy piichazeji s velmi dilezitym zjisténim a to, ze ,, objektivita sveta
instituci (...) je objektivitou, kterou vytvoril a vymyslel ¢lovek. “ Lidé se narodi do svéta, ktery
je pro né jiz spolecnosti vytvoien, a jedinec si tak neuvédomuje, Ze tento kazdodenni svét je
vytvofen pravé lidmi. Clovék stoji v pozici tvirce socialniho svéta, ale zaroveii je jeho
produktem.

Ptestoze vysledkem diskurzivni analyzy neni vytvoreni typologie hrdinek filmt W. Allena,
je v zjmu prace najit oznacujici pojmy*’, definovat role a kategorie, které jsou k jednotlivym
hrdinkam navazany a které ve spolecnosti zastupuji. Prace se zaméfi ba znaky, které vytvari
specifické systémy a v radmci takovych znakii jsou rozliSovana gesta, pohyby, materialni
artefakty a dalsi. Na zaklad¢ této teorie tedy bude pifi analyze kladen dlraz
na zkoumani toho, do jakych socialnich roli jsou zenské ustfedni postavy snimkl fazeny (pf.
manzelka, matka na matetské dovolené), jelikoz takovéto zatazeni je odlisSné od genderoveé

prislusnosti a genderovych roli, které jsou u jedincii rozeznatelné.

1.2.2 Medialni konstrukce reality

V predchozi kapitole byla piedstavena teorie socialniho konstruktivismu, kterda odkazuje
na socialni svét tvofeny skutecnymi lidmi. Tato prace nicméné analyzuje filmové dilo, které
je svétem lidi nerealnych, tedy svétem fikénich filmovych postav. Filmové dilo, které je
specifickym druhem medidlniho sdéleni, ma také specifické vlastnosti, které budou v této
podkapitole definovany.

Sedlakova* jasné odliSuje socidlni konstrukci od medialni konstrukce reality z hlediska
otevienosti a moznosti spoluprace s piijemci medidlnich obsahii. Socidlni konstrukce je
proces, ktery se vyznacuje reciprocitou viuci piijemctim, zatimco medialni konstrukce velké
veétsing  piijemctt nepovoluje pfistup k vytvafeni medidlni reality. Masovd média
podle nékterych odbornikii nejsou brana jako zcela nezavisla na spole¢nosti. Reifova*’

popisuje tvorbu reality v medidlnim prostiedi jako kooperaci piijemct, ktefi upravuji

“ Tamtéz, s. 58.

* Berger a Luckmann ve svém dile zdtraziuji proces objektivace, ktery se vztahuje k lidské schopnosti
vyjadiovat se. Takovy proces se projevuje zejména v lidské ¢innosti a jejich produktech, které jsou soucasti
lidmi sdileného svéta. Prikladem takové objektivace je praveé proces signifikace (oznacovani). Lidé v tomto
procesu vytvaii znaky a tyto znaky maji schopnost odkazovat na subjektivni a specifické vyznamy.

* SEDLAKOVA, Renata. Medidlni konstrukce reality — reprezentace druhych. Olomouc: Univerzita Palackého

v Olomouci, In: Média dnes, 2008, s. 145-160.
4 REIFOVA, Irena a kol. Slovnik medidlni komunikace. Praha: Portal, 2004, s. 48. ISBN 80-7178-926-7.
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skutecnost s vyznamy, které jsou jim médii predkladany. Tato teorie vznika na zékladech
konstruktivisticko-filozofické a sociologické tradice, ale primarné vychazi z teorie socialni
konstrukce reality. O konceptu medialni konstrukce reality®® ale poprvé mluvi Winfried
Schulz * a také Gaye Tuchman.*

Medialni sdéleni pracuji vzdy se socialni skutecnosti. OvSem ve chvili, kdy se takova
socialni skutecnost zpracuje do podoby medialni, dostdva se do zcela jiné pozice. Tyto dveé
skutecnosti pak stoji proti sob¢, ale zaroven jedna druhou podporuji. Média reprezentuji
realitu a s ni 1 jeji normy, hodnoty a pfevazujici postoje ve spolecnosti. Média také aktivné
zvyznamnuji véci ve svété a kategorizuji tyto vyznamy. Neni vSak mozno tvrdit, ze média
neutralné reflektuji realitu, nebot média tuto realitu v podstaté spoluvytvareji. Média
reprezentuji realitu tak, aby odpovidala jejich vlastnim zajmim a potfebam.’' Tyto potieby
a zajmy médii jsou siln¢ ovlivilovany vnitinimi pravidly medialnich organizaci a také
soucasnou ekonomickou a spolecensko-politickou situaci. Lidem se vSak svét, ktery je médii
predkladan, mtze jevit jako autonomni, jasny a skutecny. Jeho nazory, postoje a hodnoty,
ktera média prezentuji jako redlny vyklad svéta, ukazuji jako redlna ve vSech svych
dasledcich. Pfijemci medidlnich obsahti skutecné udalosti spojuji dohromady
s pfedkladanymi medialnimi vyznamy, a tak dochazi k medialni konstrukci reality. Medialni
realita je tedy Casti reality socialni a podléha tedy procesu konstrukce. Filmové médium lze
povazovat za prostor, ve kterém se setkava vliv reality a fikéniho svéta reziséra, scendristy,
hercti a dalSich, kteti se tak spolupodili na tvorbé reprezentaci. Na zaklad¢ téchto prfedpokladi
je zvolena teorie povazovana za jedno z vychozich vychodisek této diplomové prace.

Jelikoz jsou medialni produkty konstruovany podle pevné danych postupli, nésledné
1 obsahy medialnich sdéleni obsahuji a dale reprodukuji ustalené reprezentace. Reprezentaci
muzeme definovat né¢kolika zplsoby. Je to ,,...zpiisob uchopovani skutecnosti prostrednictvim
znakového systému (kédu), zejména pomoci pFirozeného jazyka.“ ** Podle Normana
Fairclougha se reprezentace uskuteCiiuje ve vSech textech spolecné s konstrukci identit

a vztaht.”® Jak uvadi Trampota: ,,Jednotlivé reprezentace se zakladaji na opakovaném vybéru

* Winfried Schulz pouzivé pro vysvétleni dvou protichiidnych teorii o vztahu médii a skute¢nosti 2 metafory,
kterymi jsou Ptolemaiovské a Kopernikovské pojeti, kdy v Ptolemaiovském pojeti vnimame média jako
zrcadlo spole¢nosti, zatimco Kopernikovské pojeti pfijima média jako integralni soucast spolecnosti.

* SCHULZ, Winfried. Masovd média a realita: ,, Ptolemaiovské“ a ,, kopernikovské“ pojeti. In: RICHOVA,
Barbora — JIRAK, Jan (eds.): Politicka komunikace a média. Praha: Karolinum, 2000. s. 24-40.

Y TUCHMAN, Guy. Making News: A Study in the Construction of Reality. The Free Press: New York, 1980.

Sl TRAMPOTA, Tomés. Zpravodajstvi. In: Zpravodajstvi. 1. vyd. Praha: Portal, 2006. ISBN 80-7367-096-8.

52 REIFOVA, Irena a kol. Slovnik medidlni komunikace. Praha: Portal, 2004. s. 212. ISBN 80-7178-926-7.

53 FAIRCLOUGH, Norman. Media Discourse. London: Hodder Arnold Publication, 1995. s. 103.

ISBN 0340588896.
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a zdiraznéni urcitych atributii popisovaného a opomijeni atributii jinych. Vypovidaji tak
o optice konkrétniho média. “** V teoriich medialni reprezentace miizeme obecné rozlisovat tfi
zakladni druhy reprezentace, kterymi jsou typy, stereotypy a archetypy. (ddle viz podkapitola
1.2.2.2) Toto rozliSeni je pro potieby této prace velmi dilezité, jelikoz dale v analytické ¢asti
bude prace vyuzivat prave tato pojmoslovi pfi zkoumani hrdinek vybranych snimka.

Tyto dva vybrané teoretické koncepty byly zvoleny pro tuto diplomovou praci proto, aby
byly pomoci jejich pojmoslovi popsany jevy, které se vztahuji k internalizaci spolecenskych
praktik, nazort a stereotypi, se kterymi Allen ve svém dile operuje pii konstrukci vyznamd.
Rezisér vytvari narativni tok, ktery vsob& zahrnuje reprezentaci spolecenskych jevi,
vidénych jeho optikou. Tyto jevy a s nimi spojené vyznamy jsou pak prezentovany publiku,
které¢ ma na zaklad¢ tohoto uspotadani moznost pfejmout ndzor medidlniho producenta.

1.2.2.1 Reprezentace

Reprezentace je proces, ktery zahrnuje uziti jazyka, znak a obrazii, které plisobi jako
reprezentanti véci. Teorie medialni reprezentace’® odkazuje k procesu konstrukce aspekti
reality. Realitou mohou byt lidé, mista, objekty, udalosti, kulturni identity a jiné abstraktni
koncepty. Takové reprezentace se mohou objevovat v psané podobé, ale také v pohyblivych
1 nepohyblivych obrazech. Reprezentace probiha v jakémkoliv médiu, obzvlasté v ptipadé
masového média. VSechny produkty médii reprezentuji redlny obraz svéta kolem nas. Ukazuji
nam vsSak jen jednu verzi reality, ne realitu samotnou. Teorie reprezentace v medidlnich
studiich ukazuje na zpusob pfemysleni o tom, jak jsou urcité osoby nebo skupina lidi
prezentovany publiku.’®

Reprezentace propojuje vyznamy a jazyk s kulturou. Stuart Hall popisuje reprezentaci
jako: ,,...pouzivani jazyka k tomu, abychom sdélili néco, co dava smysl, nebo reprezentuje svet
smysluplné ostatnim lidem.”” Hall se ve své praci pta, zdali jazyk vyjadfuje pouze to, co
mluvci nebo spisovatel, malif, chce sdélit, nebo zdali je jeho/jeji osobni vyjadieni zamérné.

Reprezentace je produkci vyznamul v naSich myslich skrze jazyk. Je spojnici mezi koncepty

* TRAMPOTA, Tomés. Zpravodajstvi. In: Zpravodajstvi. 1. vyd. Praha: Portal, 2006. s. 92.
ISBN 80-7367-096-8.

>% Koncept reprezentace jiz kratce po svém ,,prichodu® zaujal daleZité misto i v ramei kulturalnich studii.
V ramci teorie reprezentace se pracuje s nékolika pristupy, jako je reflektivni nebo konstruktivisticky ptistup
k reprezentaci. Konstruktivismus mél v§ak v poslednich letech 20. stoleti ze vSech pfistupd nejvyznamng;jsi
dopad na kulturalni studia.

3¢ Miizeme identifikovat dva modely a varianty, na jejichz zakladech tento piistup stoji. Sémioticky pristup
Svycarského lingvisty Ferdinanda de Saussura a diskurzivni pristup, ktery je spojovan zejména s praci
francouzského filozofa a historika Michela Foucaulta.

*"HALL, Stuart. Representation. Cultural Representations and Signifying Practices. London: Sage Publications,
1997, s. 15. ISBN 0-76195431-7.
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a jazykem, ktery nadm umoziuje referovat k redlnému svétu objektt, lidi a udélosti, nebo
dokonce k imaginadrnim svétim fik¢énich objekth, lidi a udalosti.

Prace je tvofena dvéma procesy, dvéma systémy reprezentace. Prvni je systém, kterym
jsou dany vSechny druhy objektti, lidi a udalosti do korelace se souborem koncepti nebo
mentalnich reprezentaci, které si kazdy jedinec nese v hlavé. Bez téchto konceptii by nebylo
mozno smysluplné interpretovat okolni svét. Vyznam tedy zcela zavisi na systému piedstav
a konceptt, které jsou formovany v naSich mySlenkdch a které mohou stat v pozici
reprezentanta skutecného svéta. Ten znemoziuje referovat o vécech jak vné, tak mimo hlavy
jedinct. Je dilezité to, ze se neutvaii pouze koncepty z materialnich objektt, ale také ze zcela
abstraktnich pojmd, jako je laska, valka, ale také pohlavi, rasa, tfida a dalSich ,,véci®, které
lidé nikdy piedtim nespatiili a nikdy spatfit nemohou. Dany systém je potom zaloZen
na vztahu individualnich konceptt, které formuji komplexni myslenky a ideje, a to diky tomu,
7e jsou tyto koncepty uspoiadany do rtiznych klasifikaénich systému.*®

Jak je tedy mozné vzijemné porozumeéni, piestoze jsou v komunikaci vyuzivany zcela
odlisné konceptualni mapy a dochazi tak k interpretaci svéta zcela odlisSnym zptisobem? Déje
se tak proto, ze je sdilena v podstaté¢ identicka konceptualni mapa, jelikoz jedinci nalezi
do stejné kultury. Protoze je jim ddna moznost vidét svét v piiblizné€ stejné podobé¢, jsou
nasledn¢ schopni vystavét sdilenou kulturu vyznamiti a na jejich zakladech konstruovat
socialni svét, ktery je spolené obyvan. Aby k takové vymeéné konceptuadlnich map a vyznamu
mohlo dojit, musi mit kazdy jedinec v ramci kultury ptistup ke sdilenému jazyku. Jazyk podle
Halla piedstavuje druhy systém reprezentaci.”” Obecny termin, ktery je pouZivan pro slova,
zvuky nebo obrazy nesouci vyznam, jsou znaky. Vztah mezi vécmi, koncepty a znaky lezi
v samém srdci produkce vyznami v jazyce. Proces, ktery spojuje tyto tii elementy
dohromady, je tim, co je nazyvano reprezentaci.

Vyznam pojmu reprezentace tedy mtize lezet v roviné znovu zptitomnéni dan¢ho a pfimo
odkazuje na ustidlené uziti prostfedk, nebo k zazitému procesu zobrazovani a znovu
zpiitomnovani okolniho svéta dalsimu publiku®. Pojem reprezentativnost neboli typizace je
vSak vyznamové¢ nejblize k pojmu stereotyp, ktery popisuje razné typy osob predvadéjicich

(zastupujicich) urcité socialni skupiny a typy osob.

¥ Tamtéz, s. 15-17.

> Tamtéz, s.18.

5 JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbora. Média a spolecnost. Praha: Portal, 2003. s. 141.
ISBN 978-80-7367-287-4.
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1.2.2.2 Stereotyp

Kazdé z vySe uvedenych oznaceni, typ a stereotyp, znamend rozdilnou silu ustalenosti
vazby mezi reprezentovanym a popisovanym a také jiny vztah mezi timto popisovanym
a realnym objektem. Pojem #yp je oznaCeni pro opakovanou prezentaci a zaroven zduiraznéni
konkrétni vlastnosti, opakujici se dale sjinymi zastupci stejného typu.®' Stereotyp je
oproti tomu podle Burtona a Jirdka zjednoduSenou reprezentaci n¢jakého lidského projevu,
rysu ¢i postoje, ktery se objevuje po delsi dobu. Zakladnim rysem stereotypu je fakt, ze jistym
zpusobem pietvari origindl (ptivodni piedlohu) do zjednodusené podoby a tyto zjednodusené
rysy zamérné zvelicuje. Jednou z vlastnosti kazdého stereotypu je podle téchto autort také
okamzitd rozpoznatelnost na zaklad® specifickych detaild, které se k nému véazou.*? Jedinci
pracuji se stereotypizaci nejcastéji v ptipade, Ze nemaji osobni, pfimou zkusSenost s objektivni
realitou. Takové stile se opakujici realit¢ jsou kontinudln€ vystavovani napiiklad praveé
prostiednictvim médii. Stereotypizace se nejCastéji vaze na ¢innosti, zameéstnani nebo socialni
skupiny, které jsou ve spoleCnosti vnimany jako skupiny minoritni. ,,Stereotypy jsou
konstitutivnim prvkem socidlni konstrukce reality. Jsou predevsim typizovanymi nositeli
soudii, postojii, nazori, pripadné predsudkii. “*

Média maji vliv na Sifeni stereotypl ve spole¢nosti, ale nejsou to pouze média, kdo je tvofi.
Cela spolecnost aktivné vytvaii noveé stereotypy a posiluje ty stavajici. Stereotypy jsou
v socidlnich skupinach pfedavané a také konstruované. Funguji na zéklad¢ spolecného
souhlasného ndzoru na spoleCnost a okolni svét, kterého spolecnost dosahla. Medialni
organizace hraji vyznamnou roli pii konstituovani, upeviiovani a Sifeni stereotypti jako zdroju
informaci, ze kterych spoleCnost miize Cerpat. A konecné, stereotypy jsou nositelem
dominantni ideologie a prostfedkem, ktery zajiStuje pevnou pozici mocenskych struktur
ve spolecnosti.

Walter Lippmann hovoii o stereotypech jako o obrazech, které jsou pfitomny v hlavach
jedinct a které jsou uzivany k pochopeni celistvé reality. Tu podle Lippmanna neni mozno
pochopit jinak nez prostiednictvim jednoduchych vystavbovych procesti. Diky stereotypim
vznikd moznost akceptovat nova fakta, ovSem zaroven stereotypy odolavaji logickym

vysvétlenim. Pokud ma stereotyp pevny zéklad, automaticky je davana pfednost argumentim,

' TRAMPOTA, Tomés. Zpravodajstvi. In: Zpravodajstvi. 1. vyd. Praha: Portal, 2006. s. 93.
ISBN 80-7367-096-8.

62 BURTON, Graeme a JIRAK, Jan. Uvod do studia médii. Brno: Barrister & Principal, 2001, s. 189. ISBN 80-
85947-67-6.

5 Tamtéz, s. 189.
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které jsou jeho oporou, a pozornost dale neni vénovana faktim, ktera stoji v opozici.**
Koncepty reprezentace a typizace se tedy tykaji pfedevSim zndzornéni socidlnich skupin
a lidi.

Pro potieby této prace je ale podstatné zejména zobrazovani lidi, konkrétné¢ vyobrazeni
zenskych hrdinek ve zkoumanych filmech. Toto zobrazovani je zndzornéni zplisobu, jakym
na lidi nebo socidlni skupiny Allen nahlizi (v Allenové ptipadé se hovoii zejména o obrazu
lidi z vyssi spoleCnosti), ne jejich znovu zpiitomnovani. Jak tvrdi Fafejta: ,,...vSe, co je
spojeno s ¢lovekem ve spolecnosti, je do znacné miry socialné konstruovano a nakonec ani
nelze oddélit konstruované od prirozeného.“” Pokud jsou tato zobrazeni jesté pravidelnd
opakovana, jsou takto podle téchto teorii upeviiovana a mohou mit podstatny vliv
na vztahovani symbola tohoto filmového svéta k realité divaki, ktefi tento svét poté mohou
vnimat jako pfirozeny a normalni. Cokoliv, co je pak zobrazeno ,,jinak®“, je oznaCeno
za nepiirozené.

V téchto dvou podkapitolach byly vysvétleny pojmy stereotyp a reprezentace. Pochopeni
podstaty tvorby a fungovani téchto jeva je velmi dulezité, zejména pii praci s filmovym
médiem. Pravé Allen podle Girguse a dalSich filmovych védct vyuziva filmového textu
k zobrazeni stereotypt spolec¢nosti, zobrazovani spolecenskych jevli a k reprezentaci témat,
které ve svém dile kontinualné zvyznamiiuje a to vSe s dirazem na roli Zeny v tomto procesu

zobrazovéni.%

1.3 Gender a genderové role

V predchozi kapitole 1.2 byl pfiblizen teoreticky koncept konstruktivismu, konkrétné
konstruktivismus socidlni a medialni. Dale bylo v souvisejicich kapitolach vytyceno, jakou
optikou bude v praci v dalSich castech nahlizeno na pojmy reprezentace a stereotyp. Tato
kapitola se nadale bude pohybovat v teoretické oblasti konstruktivismu, avSak
na nasledujicich stranach se zaméii na teorii genderu a genderovych roli. Nasledujici fadky
této kapitoly jsou vénovany vymezeni pojmu gender tak, jak s nim bude v rdmci této prace

operovano.

64 LIPPMANN, Walter. Public opinion. New Brunswick: Transaction Publishers, 1991, s. 79-93. ISBN 1-
56000-999-3.

5 FAFEJTA, Martin. Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. V&rovany: J. Piszkiewicz, 2004, s. 13. ISBN 80
86768-06-6.

% GIRGUS, Samuel. The Films of Woody Allen. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, s. 19. ISBN
978-0-521-81091-3.
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Gender je termin, ktery se v poslednich desetiletich hojné sklofiuje a ktery odkazuje
k socialni konstrukci pohlavi nebo psychosocialnich pravodnich jevii spojovanych se sexualni
identitou. Na zacatku dvacatého prvniho stoleti se zacal jak ve feministické teorii, tak
1 v popularnim diskurzu ,,gender* nahrazovat pojmem ,pohlavi“. Tento termin odkazuje
k sexualni rozdilnosti v biologickém slova smyslu. Genderové role potom naznacuji jak
chapat chovani subjektu v zavislosti na ocekavani, kterd se vazou k urCitym rolim. Termin
genderové role vSak spojuje tato oCekavani ne s pohlavim (s télem), ale s jedincem a jeho
citénim vlastniho j4, jako p¥islugnika tfidy ur¢itého pohlavi.®’

Gender je podle Martina Fafejty ,,...kulturni a socidlni stereotyp a ocekavani, které se poji
k jednotlivym pohlavim.“* Michal Bo&ak uvadi definici pohlavi jako: ,,...souhrn vrozenych
biologickych viastnosti, obzvldsté vnéjsich a vnitinich pohlavnich organii.“% (pteklad
ze slovenstiny V.C.) V moderni spoletnosti pievlada zakladni binarni déleni kategorie
pohlavi — Zena a muz. Takovyto systém pevného déleni je vSak od konce devatenactého
stoleti pomérné vyrazné narusovan doklady o existenci intersexualnich jedincti, ktefi jsou
z medicinského hlediska ve shod¢é na turovni genetické, anatomické i hormonalni. Tito lidé
mohou vykazovat télesné znaky obou pohlavi v rizném rozsahu a stejn¢ tak i projevi
typickych pro jednotlivé pohlavi. Fafejta rozvadi problematiku projevli pohlavi a tvrdi, ze
chovani jedince ve spolecnosti neni apriori dano pouze nasi ptfirozenosti byti zenou ¢i muzem,
ale spise je vysledkem ptisobeni vychovy, tlakem spolecnosti a o¢ekdvanim. To, jak je jedinci
prozivano vlastni télo, jak je vniméana pohlavni role a pohlavni identita a jak tito jedinci
rozumi sami sobg, je tedy z velké &asti prisuzovano socialnim vliviim.”

Vyse uvedené teoretick¢é definice pojmu gender jsou jen malym vyfezem z velkého
mnozstvi variant, jak ktéto problematice mozno pfistupovat. Jak bylo uvedeno jiz
v predchozi kapitole ve spojitosti s konstrukei socialni reality, jazyk hraje v tomto procesu
velmi vyznamnou roli. Jak uvadi Fafejta, pokud napiiklad nahlédneme do Slovniku
spisovného jazyka cCeského, objevi se ndm slovnikova hesla odkazujici k oznaceni muz
a zena. Muzim jsou pfifazeny hesla jako naptiklad ,,silny“, , statecny“, ,,rozvazny*“, , muz

¢inu“. Zatimco Zeny jsou spojovany s ptidomky jako ,.drobna*, ,mlada*, , povidava“,

57 Do &estiny je mozno termin gender pieloZit jako soc. pohlavi, nebo jako rod. Od obou oznadeni se ale jiz
ustupuje, jelikoz byvaji nepfesn€ spojovany s biologickym pohlavim.

% FAFEJTA, Martin. Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. V&rovany: J. Piszkiewicz, 2004. s. 30. ISBN 80
86768-06-6.

% BOCAK, Michal. Viditelné a neviditelné v diskurze pohlavia, rodu a sexuality, 2007. [online].
[cit. 2016-07-23] Dostupné z:
http://michalbocak.weebly.com/uploads/2/8/1/2/2812791/bocak pohlavie-gender sexualita diskurz 2007.pdf

" FAFEJTA, Martin. Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. V&rovany: J. Piszkiewicz, 2004. s. 23. ISBN 80
86768-06-6.
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vdand“, ,,povétrnd Zena“’'. Tato hesla jasné ukazuji, jak je mozné spojovat oznadeni muz
a Zena se socialnimi konstrukcemi. Pojem zena je dokonce ve slovniku definovan ve vztahu
k muzi — tedy ve vztahu k druhému pohlavi. V realit¢ kazdodenniho zivota je tedy méfitkem
rozliSovani spiSe gender, neZ samotné pohlavi. Hausman se k této problematice vyjadiuje
a tika, Ze otazka genderu ve spojeni s Zenskou otdzkou se stala tak problematickou, ze se
samotné argumentovani na toto téma stalo problematické. ™

Ptredchozi kapitola se zabyvala problematikou reprezentace a stereotypizace, které jsou
ziidkakdy (jestli vlibec) neutralni aktivitou. Té se ucastni jedinci spolecné s témi, kteti
,padelaji* prevladajici obrazy ve spolecnosti. Tyto obrazy maji silu upeviiovat stereotypni
predstavu o nas, kterd odolava. Piestoze se najdou 1 ti, ktefi tuto silu vyuzivaji s tmyslem
pozitivniho pusobeni na spole¢nost, 1 pfes jejich nejlepsi umysly je ale velmi tézké, ne-li
nemozné, reprezentovat jiného Clovéka nebo lidi bez zabfednuti do zmatenych kategorii
subjektivity a objektivity. Tento proces popisuje i Dale Bauer: ,, Akt vypraveni je akt moci. Je
to zpiisob, jakym znovu vytvarime interpretace jako mocné metody socidlni kontroly a cesta,
kterou omezujeme protichiidné diskurzy v ramci chapani jednotlivce. Tudiz si ochocujeme
zpiisob konkurencniho cteni.”” (pielozeno z angli¢tiny V.C.) Objektivizované narativy
mohou podle Bauera Skodit a byt plné predsudkii. Pokud je tedy narativ svazany se socialni
kontrolou, co se stane, pokud pracuje s oznacenim ,,zena‘“, ktery byl v naprosté vétsSing jeste
donedavna vypravén prevazné muzi? Co se mize stat, vysvétluje napiiklad Laura Mulvey’*
na prikladu Zen, které zastdvaji symboliku oznacujici muzského pozorovatele, ktery muze
prozivat své predstavy a posedlosti skrze lingvistickou kontrolu. V kontextu stereotypizace
mluvi Mulvey i o genderovych rolich.

Jak bylo naznaCeno na ptedchozich fadcich pojem gender je spojovdn se socialné
konstruovanymi rolemi jedincti, piesto je nutné se vyvarovat stavéni genderovych roli
na stejnou linii jako role socidlni. Jak uvadi Bocak, status maskulinity (muzskosti)
a femininity (zenskosti) je odliSny v riznych kulturnich spole€enstvich, coz jasn¢ dokazuje,
ze zatimco pohlavi je ndm dano pfi narozeni, gender a s nim i genderové role si béhem Zivota
osvojujeme a vymezujeme. Jak ale mnozi konstruktivisticti teoretikové upozoriiuji, cely tento

proces osvojovani si genderové role je provazen nekoncCicim tlakem spole¢nosti, kterd

""FAFEJTA, Martin. Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. V&rovany: J. Piszkiewicz, 2004. s. 33. ISBN 80
86768-06-6.

" HAUSMAN, Bernice L. Gender and Gender Roles. 2003. [online]. [cit. 2016-07-04]. Dostupné z:
http://www.encyclopedia.com/doc/1G2-3401801664.html

» BAUER, Dale M. Feminist Dialogics: A Theory of Failed Community. Albany: State U of New York Press,
1988, s. 31. ISBN 0887066518.

™ MULVEY, Laura. Vizudlni slast a narativni film. In: Divci valka s ideologii: Klasické texty angloamerického
feministického mysleni. Libora Oates Indruchova, Praha : SLON, 1998. ISBN 80-8585067-2.
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vynucuje neustalé potvrzovani této role.”” Gender tedy neoznaduje pouze sebeidentifikaci
s naSim télem, ale také s tzv. rodovym vyjadrenim. Jak uvadi Bo¢ak, pokud chce byt jedinec
spolecnosti pfijat, musi jeho ,,rodové vyjadieni®, jeho ,,role* odpovidat spole¢nosti vymezené
kategorii ,,spravné* Zeny a ,,spravného® muze. '° Pravé konceptem performativu se ve své
praci Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity zabyva poststrukturalisticka
teoreticka Judith Butler, jejiz praci podrobnéji predstavim v nésledujici kapitole 1.3.1.
Pro tuto praci je jeji pristup k chapani genderu stézejni optikou, kterou budeme nahlizet
na konstrukci zenskych postav ve filmech W. Allena a na role (socialni ¢i genderové),
do kterych jsou postavy opakované nebo novée stavény.

Tato kapitola se zabyvala vymezenim a pfedstavenim pojmu genderu a genderovych roli.
Bylo zdiiraznéno, jakym zplsobem je koncept genderu chapan v kontextu zejména
konstruktivistickych teorii a také bylo nazna¢eno, jakym zpiisobem bude déle s timto pojmem

pracovano v dalSich castech prace.

1.3.1 Judith Butler — poststrukuralisticko-feministicky pristup

Nasledujici kapitola ma za cil predstavit teoreticky koncept feministické kriticky Judith
Butler, ktera se fadi do linie konstruktivistického sméru chapajici gender a genderové identity
jako vysledek procesu konstrukce. Nez vSak bude v praci piistoupeno k podrobnéjSimu
predstaveni klicovych bodt jejiho specifického uchopeni tematiky genderového performativu,
nasledujici fadky budou vénovany vytyCeni zékladnich postulath poststrukturalistického
pristupu (bez naroku na zevrubny a kompletni popis), konkrétné pak jeho feministické veétve.

Zékladem poststrukturalistickych piistupt je specifické pojeti jazyka a prace s terminem
subjekt. Poststrukturalisticky smér se vyznacuje pomérné specifickym postojem, ktery je
v opozici k ptedchozim feministickym proudiim’’ . Subjekt v poststrukturalistickém proudu
zastava pozici objektu, ktery ma byt kriticky zkouman. Poststrukturalisticky feminismus pak
zcela odmitd uzavirani objekti do vymezenych skupin na zdklad¢ sdilenych znakt
oznacujicich tzv. idealni Zenu (sdilend, jednotna identita, potieby) a otevira tak moznosti pro
uznani individudlnich identit, kterym dosud byla odepirana moznost se do této skupiny

zatadit. V ramci poststrukturalistického ptistupu je subjekt vidén jako neménny a esencialni

7> Tato diplomovéa prace vychazi z premis konstruktivistického piistupu, ktery stoji v opozici
k esencialismu. Esencialisté pracuji s pfedstavou pevného jadra, esencialniho principu, ktery odpovida
biologické danosti genderu, ze kterého prameni dalsi jednani jedinct.
" BOCAK, Michal. Viditelné a neviditelné v diskurze pohlavia, rodu a sexuality, s. 6, 2007. [online].
[cit. 2016-07-23] Dostupné z:
http://michalbocak.weebly.com/uploads/2/8/1/2/2812791/bocak_pohlavie-gender sexualita diskurz 2007.pdf
" Vychazim z obecné uznavaného déleni feministickych sméra na humanisticky feminismus, feminismus
diference a poststrukturalisticky feminismus
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zaklad, ktery je potieba neustale podrobovat kritickému zkoumani, stejné jako je potifebné se
zamg¢ftit na analyzu zptsobt, jakymi jsou dané objekty zkoumani konstruovany v nasi realit¢.
Prvni 1 druhd vina feminismu se v podstat¢ snazila definovat subjekty na zakladé¢
legitimizovanych a univerzalnich genderovych identit, ¢imz ustanovovala symbolicky fad
a kazdodenni Zitou zkuSenost jedinct.”®

Jak je jiz zminéno vySe, nejen prace se subjektem, ale také jazyk ptedstavuje zakladni
koncepci poststrukturalistickych teorii. Jazyk vymezuje specificky prostor, ve kterém se
odehrava konstrukce genderovych identit a ustavuje se usporfddani symbolického tadu.
Subjekt je tedy vniman jako aktivni mluvci, ktery nestoji v pozici rucitele vyznamu, ani jeho
ptivodu, ale je formovan az v jazykovém prostoru. Poststrukturalismus na tento prostor
nahlizi jako na misto, kde dochazi ke ktizeni protichiidnych a konfliktnich diskurzl. Zasadni
je také prave pojem diskurz, jakozto stavebni kdmen poststrukturalismu, vyuzivany k analyze
diskurzu a diskurzivnich praktik (viz samostatna kapitola 2.2 Diskurz a diskurzivni analyza).
Poststrukturalismus dale Cerpa z filozofickych praci a lingvistickych teorii Ferdinanda de
Saussura”, z Louise Althussera a jeho ideologického konceptu®, a v neposledni fadé se obraci
na psychoanalytické prace Jacquese Lacana ®'. Vzhledem k celkovym cilim prace a jejimu
omezenému rozsahu prace stavi na domnénce, ze byly dostate¢né predstaveny zékladni pojmy

poststrukturalistického feminismu a dale se bude vénovat pouze vybrané piedstavitelce tohoto
obdobi, Judith Butler.

poststrukturalistického sméru tieti viny feminismu. V roce 1990 vychazi jeji, v mnohych
aspektech, ptelomové dilo Gender Trouble™, na zakladé kterého se zacal zasadné ménit
feministicky diskurz. Butler neméla zajem o ¢astecnou revizi feministického sméru, ale chtéla
zménit celkové jadro feminismu. Zakladni problém vid€la zejména v obrazu zeny a jeji

existujici identity v takové podobé¢, jakou ji formuje pravé samotny feminismus. Ve své stati

78 BARSA, Pavel. Panstvi ¢lovéka a touha Zeny. Praha: SLON, 2002. s. 38. ISBN 80-86429-06-7.

7 Saussuriiv koncept oznacujiciho a oznaGovaného je pro feministické teorie vyznamny zejména z pohledu jeho
myslenky nemoznosti nalézt pevné a neménné vyznamy v kulturnim, socialnim svété ani ve svéte prirody.
Oznacujici pojmy jako napiiklad femininni a maskulinni jsou variabilni a rozmanité.

In: SAUSSURE, Ferdinand de. Kurs obecné lingvistiky. Praha: Odeon, 1989. ISBN 8020700706.

80 Zejména poststrukturalisticky feminismus pracuje s teorii ideologie Francouze Louise Althussera, ktery
definuje ideologii jako proces konstituce jedincti do pozic subjektl této ideologie, ve kterych se dale
materializuje a reprodukuje. Subjekty tzv. interpeluje, neboli vyzyva (oslovuje) prostiednictvim moci.

In: ALTHUSSER, Louis. 1971. ,,Ideology and Ideological State Apparatuses . In: Lenin and Philosophy and
other Essays. New York: Monthly Review Press. [online]. [cit. 2016-02-03]. Dostupné z:
http://www.marx2mao.com/Other/LPOE70ii.html#s5

8 LACAN, Jacques. The ethics of psychoanalysis, 1959-1960: the seminar of Jacques Lacan. Book VII; edited

by Jacques-Alain Miller, London: Routledge, 2008. ISBN 978-0-415-42361-8.

82 BUTLER, Judith. Gender trouble: feminism and the subversion of identity. New York: Routledge, 1990. ISBN
0-415-90042-5.
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Butler zdiraziiuje, ze se nesmi zapominat na zakladni fakt, Ze feminismus neni pouze
teoreticky smér, ale hlavné smér politicky. Jako takovy potom nemiize existovat bez zastupcii,
zastupitelské moci a podporovatelek, tedy vSech Zen, které jsou feminismem zastupovany.
Zaroven na tyto zeny feminismus naléhd, aby svou existujici identitou odpovidaly danému
diskurzu, ktery ustanovuje cile a zajmy zen. Tato reprezentativnost je podle Butler normativni
funkci jazyka, kterd bud’ odhaluje, nebo naopak deformuje to, co je povazovano za pravdivou
kategorii Zeny.*

Butler vSak zasadné zpochybiiuje cile feminismu a siln€ kritizuje exkluzivni praktiky
feminismu, které vytvareji pevné kategorie Zen. Kritizuje dale funkci téchto kategorii, jez jsou
v podruci patriarchalniho fadu, a feminismus jako organizaci bojujici za jejich ,,praveé‘
identity. Butler tak upozorniuje na to, ze takovymi praktikami jen déle zvyznamiujeme
hierarchii patriarchatu v jeho upotfadani pozadavki, piednosti a zameéri, které spolecné
zastit'uji jen urCity obraz zZen, a jiné z tohoto systému zcela vylucuje. Butler pracuje zejména
s pojmy identita a subjekt a kriticky analyzuje funkce subjekta a prubéh procesu jejich tvorby
subjekti, pii1 kterém si subjekty internalizuji specifické identity na zéklad¢ genderu, pohlavi,
etnika nebo spolecenské ptislusnosti. Jak uvadi BarSa, Butler odmita existenci specifického
muzstvi a zenstvi nebo univerzalniho a neménného lidstvi, které by historicky bojovalo
0 svoji existenci.™

Butler odmita existenci pfirozené¢ho téla, které by samostatné existovalo pred diskurzem
a socialnim svétem. K genderu je v jeji teorii piistupovano jako k performativu, ktery je
aktivné tvoien, délan.® Neni piirozenou kategorii, kterou pouze ,,jsme“. Genderového
performativniho chovani se podle Butler dopousti jedinci kazdy den, jelikoz neni snadné se
z tohoto repetitivniho schématu vymanit. Butler tedy pfichdzi s tvrzenim, Ze neexistuje ani
identita, télo a pohlavi, které by mélo pivod ve svété, ktery by nebyl diskurzivné
konstruovan. Pohlavi a gender je pravé tim, kdo formuje subjekt. Subjekt samotny je
genderem vytvaien. Pohlavi i gender jsou tedy podle Butler kategorie podminéné i stavéné
pouze na zaklad¢é kulturniho diskurzu a takto se vzdjemné ustavuji a reprodukuji. Butler se
ve své stati dotyka i problematiky sexuality, ktera je podle autorky spojenim diskurzl, moci
a tél. Toto specifické spojeni je odpovédné za produkci pohlavi, které je vSak pouhym

umélym produktem v jehoz pozadi funguji mocenska uskupeni.

# Tamtéz, s. 1-3.
84 BARSA, Pavel. Panstvi ¢lovéka a touha Zeny. Praha: SLON, 2002. s. 272. ISBN 80-86429-06-7
% Tamtéz, s. 165.
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Tato teorie tak zcela rusi smysl dosavadnich feministickych praci, které byly zaloZeny
na zcela konkrétné vymezenych opozicich ptirozené¢ho a jasné rozliSitelného biologického
pohlavi a socidln¢ konstruovaného genderu. Butler timto redefinovanim genderu a pohlavi
nabizi feSeni problému, se kterym se feministické teorie od prvopocatku nedokazaly
vypotradat. V jejich dualistickém uspotadani je stabilita genderu neustile vyzyvédna
nemoznosti své nezavislosti na materializovanych a opakujicich se genderovych norméch,
kterych jako takovych neni mozno dosdhnout.

Tim se prace vraci zpét k otazce, kterou si v pocatku svého zkoumani Butler poklada. Pta
se, kde jsou ty zeny, za které feminismus bojuje, hledd kategorie a zpisoby, jakymi jsou
jedinci do téchto kategorii stereotypné a automaticky v ramci urcitého diskurzu zatazovani
a tim padem jim i zasadn¢ omezeni. Stejn¢ jako neni cilem této prace analyzovat genderovou
identitu Zenskych hrdinek ve filmech W. Allena, nebylo cilem Butler hledat skute¢nou
genderovou identitu Zen, tak jak se snazil feminismus v letech pfed publikaci prelomového
Gender Trouble. Zakladnim konceptem pievzatym z vySe uvedené teorie Judith Butler, ktery
formuje zkoumani konstrukce femininity Woodyho Allena v této praci, je predpoklad, ze
pohlavi i gender jsou klasifikovany jako ptedchazejici kategorie, které vyplyvaji ze socialniho
kontextu a vztaht, ve kterych zijeme. Stejn¢ jako Butler se ve své knize odklani od zkoumani
genderu jako takového, i tato prace se zaméfi na studium jednotlivych diskurzivnich praktik,
v ramci kterych vznikaji urCité koncepty a bude se snazit zjistit, jakou roli tyto koncepty hra;ji
v kontextu zkoumaného dila a v kontextu dnesni spolecnosti. V této praci tedy budu, po vzoru
Judith Butler, hleddna odpovéd’ na otazku, jak vznikaji oznacujici pojmy, které jsou vnimany
jako fixni a neménné postulaty poznani a jakym zptsobem tyto postulaty odrazi a ustanovuji

uspotadani ve spole¢nosti, v aplikaci na vybrané snimky W. Allena.

1.3.2 Laura Mulvey — feministicka filmova teorie

V této podkapitole bude predstavena druhd z vybranych feministickych praci, jejiz optikou
a pomoci specifické¢ terminologie zni Cerpané bude zkoumadano to, jak pracuje W. Allen
s prvky femininity v ramci vystavby obrazu Zen na platn€. V této podkapitole se prace bude
soustiedit zejména na danou terminologii, kterou je nutno specifikovat vzhledem k potiebam
dalSiho analytického postupu a upusti od vycCerpavajiciho popisu rozsahlé prace této filmové

teoretiCky.
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Kdyz v roce 1973 filmova teoreticka a filmatka Laura Mulvey poprvé prednesla svoji stat’

Vizualni slast a narativni ﬁlm86, ktera byla pozdé&ji v roce 1975 publikovdna ve vyznamném
periodiku Screen, uvedla tak na scénu jednu z nejzasadnéjSich feministickych filmovych
teorii, kterd zmeénila jejich celkové postaveni. Diky jeji eseji se feministicka teorie dostala
mezi nejvyraznéjsi a nejprogresivnéji se rozvijejici filmové teorie vilbec a vytvoftila si své
specifické pole pusobnosti. Jeji pfistup vynikd spojenim ideologické, psychoanalytické
a feministick¢ analyzy a také vytvofenim specifické terminologie feministické kritiky.
Mulvey se tak zcela jasn¢ odliSila od pfedchozich feministickych ptistupti a dél, ktera
prevazné analyzovala konkrétni filmy a reziséry (napt. Pam Cook, Claire Johnston).

Pfichazi s celkovou analyzou filmu jako takového, se zkoumanim celého procesu
,divani se“ na filmové dilo a zejména slasti, kterd ztohoto sledovani divakovi plyne
(skopofilie = slast z divani se). Mulvey zkouma to, jak funguje hollywoodsky film a jeho
mechanismy zevniti.*” Pracuje s terminy jako pohled/gaze, slast, a byti pro pohled, kastracni
komplex (muzi se strachuji o svij penis a Zeny penis muzim zavidi), fetisismus®
a voyeurismus. Voyeurismus se projevuje zejména v prostiedi kina, nebo jiné ztemnélé
mistnosti, kdy si divaci uvédomuji, ze sleduji soukromy svét jinych a to jim ¢ini velké
pot&seni. Muzi jsou viak podle Mulvey v pozici téch, ktefi se divaji. Zeny jsou pak ve filmech
klasického Hollywoodu zobrazovany jako pasivni, sexudlni objekt. Film samotny je postaven
na trojim muzském pohledu: muz v pozici divaka, muz v pozici kameramana a muz jako
spoluherec. Filmy z obdobi klasického Hollywoodu jsou podle vyzkumti Mulvey zaloZeny
na zobrazovani konvenci, spojenych s postavenim Zen, které predstavuji hrozbu kastrace tim,
Zze se u nich projevuje absence penisu, ale zaroven své potomky posouvaji do roviny
symboli¢na®. Zena je sexualnim objektem pro upoutani muzského pohledu (byti pro pohled)
jak v ramci narativu filmu, tak pro samotného divaka. *° V neposledni fadé ve své stati pracuje

s psychoanalyzou S. Freuda a J. Lacana. Za pomoci tohoto vyrazné¢ muzského diskurzu se

86 MULVEY, Laura. Vizualni slast a narativni film. In: Divci valka s ideologii : Klasické texty
angloamerického feministického mysleni. Libora Oates Indruchové, Praha: SLON, 1998.
ISBN 80-85850672.

" HANAKOVA, Petra. Pandorina skiiiika anebo Co feministky provedly filmu. Praha: Academia,
2007, s. 73-75. ISBN 978-80-200-1551-8.

8 Pojem fetisismus podle Mulvey znadi stav, kdy Zena neni muZem vniména jako hrozba. MuZ na Zenu nahlizi
pouze jako na objekt.

¥ MULVEY, Laura. Vizudlni slast a narativni film. In: Divci valka s ideologii : Klasické texty
angloamerického feministického mysleni. Libora Oates Indruchové, Praha : SLON, s. 67, 1998.
ISBN 80-85850672.

* Tamtéz, s. 120-126.
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snazi poukézat na fascinaci filmem, ktera je strukturovana jiz danymi vzorci fascinace, které
se utvareji ptisobenim socialnich uspofadani.”!

V této diplomové praci bude aplikovéna vyse vytyCena terminologie L. Mulvey na vybrané
snimky Woodyho Allena (aplikace takto definovanych termind viz samostatna kapitola 3.3
v praktické casti diplomové prace). Zamérem této aplikace je poskytnout hlubsi vhled
do problematiky konstrukce Zenskych postav na filmovém platné optikou feministické

filmov¢ kritiky, jelikoz predmétem zajmu této prace je filmové dilo.

1.3.3 Konstrukce femininity

Ptedchozi podkapitola se vénovala poststrukturalisticko-feministickému ptistupu a dale

predstavila koncept genderového performativu Judith Butler, ktery je fazen mezi nejvice

vvvvvv

Matter: On the Discursive Limits of ,,Sex“**. Zde Butler zejména zdfiraziiuje nutnost upustit
od predstavy fixni podoby maskulinity a femininity a pfichazi s ndzorem, ze kategorie idealni
maskulinity a idealni, korektni femininity nemaji pouze jednu podobu, nybrz jsou
proménlivé.” Jak uvadi Bo&ak , definovdni viastni identity se ponechdvd na jednotlivci,
pFicemz se neocekavd, Ze jednou prijatd, deklarovand sebedefinice bude navidy neménnd. <**

Ptistup feministickych teorii k genderu a jeho teoretickému uchopeni se rozvijel od
osmdesatych let 20. stoleti. V souvislosti s touto praci je dulezit¢ vymezeni pojmu femininita
a jeji normativni formy, rozpoznavané ve spolec¢nosti. Proces, ve kterém dochazi k rozliSeni
mezi femininitou a maskulinitou, se déje piimo ve struktufe spoleCnosti, ale také ve sféfe
osobni. Femininita funguje jako genderovéd role, kterd ma pifesn¢ vymezena pravidla
a postaveni v ramci instituci uzndvanych societou. V puvodnim vymezeni femininity byla
zena zasazena do tradi¢ni Zenské role. Genderovou optikou vidéno, byla takova role svazana
s domécim prostfedim a pecCovatelstvim zeny, zatimco maskulinni role muze byla spojena se
zajistovanim obzivy. Domaci prostiedi je pro zenu piirozengjsi, jelikoz je to Zena, ktera ma

od pfirody moznost ptfivadét na sveét déti. Domaci prostiedi je také z ekonomického hlediska

?! Freud podle Mulvey sam predstavoval muze, ktery Zenam nevénoval pozornost a jejich dileZitost pro ngho
byla az na poslednim misté.

2 BUTLER, Judith. Bodies that Matter: On the Discoursive Limits of ,,Sex “. London: Routlege. 1993. ISBN 0
415-90365-3.

* Ibidem s. 241-250.

* BOCAK, Michal. Viditelné a neviditelné v diskurze pohlavia, rodu a sexuality, s. 6, 2007. [online].
[cit. 2016-07-23] Dostupné z:
http://michalbocak.weebly.com/uploads/2/8/1/2/2812791/bocak_pohlavie-gender sexualita diskurz 2007.pdf
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oblasti, kde neni pfiznano ohodnoceni, a nemd tudiz pro Zenu z hlediska umisténi se
na Zebficku vyznamnosti prestiz. > Podle Bo¢aka vSak stale v kultufe pievazuji normativni
kategorie jako femininni zena a maskulinni muz. Pokud je vSak Zena oznaCena jako Zzena
maskulinni, toto oznaceni konotuje nepfirozenou pozici Zeny, kterd napiiklad prevzala llohu
Zivitele rodiny, nebo je hnana touhou po kariéfe.”®

Cvikova a Juranova vyjmenovavaji dalsi tradi¢ni charakteristiky, typické pro oznaceni
zeny. Jsou jimi napiiklad citlivd, mild, nesamostatna, zcela zavisld na muzi, pecujici
o domacnost. Zenin vzhled a krasa jsou velmi ¢asto vystavovany tlaku spole¢nosti. Zeninou
roli je mimo jiné pedovat primarn& o sviij vzhled, na zaklad& kterého je naslednd hodnocena.””’

Krasa je jednim z témat, které historicky formuje pojeti femininity napfic staletimi. Krasa
je definujicim faktorem, na zdklad¢ kterého jsou Zeny navzijem porovnavany. Je zarukou
uspéchu pfi snaze o ziskdni muze, a takovy muz o tuto Zeninu krasu pecuje diky svym
ekonomickym prostfedkiim. K problematice mytu krasy se vyjadfila Naomi Wolf, ktera
popisuje: ,,Mytus krdasy nam vikd, Ze kvalita, zvana ,, krdasa “, objektivné a univerzalné existuje.
Zeny ji musi chtit ztélesiiovat a muzi musi chtit viastnit Zeny, které ji ztélesiuji. Toto
ztelesnovani je imperativem pro Zeny, a ne pro muze. Je to stav nevyhnutelny a prirozeny,
protoze je dany biologii, sexualitou a evoluci. Silni muZi bojuji o krdasné Zeny a krasné Zeny
Jjsou uspésnéjsi v reprodukci. Krasa zen musi korelovat s jejich plodnosti, a kdyz tento systém
je zalozeny na sexudlnim vybéru, je nevyhnutelny a neménny.“” Mytus krasy je tak
podle autorky vyuzivan muzi k udrZzeni nadvlady nad Zenami. Stejnou myslenku zastava
1 Pierre Bourdieu ve svém dile Nadvidda muzii, podle kterého jsou Zeny umistovany
do pozice téch, které existuji primarné a pouze pro muze, jako symbolicky objekt
k pozorovani.” Definovani krasy a femininni identity Zen se vénuje i David Gauntlett, ktery
od nastupu feministickych sméri pozoruje vyrazné zmény. Vidi genderové reprezentace

za vice propracovanéjsi, ucelenéjsi a vice oteviené k diskuzi, nez jak tomu bylo v minulosti.

> CARTER, Cynthia a STEINER, Linda. Critical Readings: Media and Gender. Maidenhead: Open University
Press, s. 14, 2004. ISBN 0 335 21097 X.

% BOCAK, Michal. Viditelné a neviditelné v diskurze pohlavia, rodu a sexuality, 2007, s. 9. [online].
[cit. 2016-07-23] Dostupné z:
http://michalbocak.weebly.com/uploads/2/8/1/2/2812791/bocak pohlavie-gender sexualita_diskurz 2007.pdf

97 CVIKOVA, Jana a JURANOVA, Jana. RiiZovy a modry svet: rodove stereotypy a ich désledky. Bratislava:
Aspekt. 2003. ISBN 80-89140-02-5.

% ZAHRADKA, Pavel. Mytus o mytu krdsy. Polemika s knihou Mytus krdsy Naomi Wolfové. In: Média dnes.
Reflexe mediality, médii a medidlnich obsahii, Olomouc: Univerzita Palackého, 2008, s. 161-176.

99 BOURDIEU, Pierre. Nadvlada muzi. Praha: Karolinum, 2000, s. 60-61. ISBN 80-204-0505-4.
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Takova praxe by pak podle n€¢j méla byt podporovana a dale upevinovana producenty
medialnich sdéleni. '

Touto podkapitolou, ve které bylo specifikovano pojeti pojmu femininita, prace dochazi
k posledni casti teoretického bloku. Vymezeno bylo zejména tradi¢ni, fixni pojeti i1 fluidita

vychozich kategorii, ve kterych mizeme oznaceni femininni ¢i maskulinni chapat.

100 GAUNTLETT, David. Media, Gender and Identity: An Introduction. London: Routledge, 2002, s. 5. ISBN
0-203-36079-6.
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2. METODOLOGIE

Po tivodni kapitole, kde bylo piiblizeno teoretické ukotveni prace, se prace dostava do ¢asti
druhé, a to metodologické. Zde bude piedstaven postup pii vybéru vzorku, vyty¢i se stézejni
body zvoleného vyzkumného nastroje a bude popsano, jakym zplisobem bude probihat prace
se zvolenym vzorkem pfi jeho samotné analyze.

Jak wuvadi Girgus, v poslednich tfech dekadach dvacatého stoleti dominovaly
na akademické pidé feministické kritiky, psychoanalytické ptistupy v kombinaci s jinymi
postupy filmové kritiky a od Sedesatych let byla ve filmové analyze pevné ukotvena také
sémioticka analyza. Ptesto pro nckteré z kritikli ani kombinace praveé téchto tii kritickych
pristupli nezarucuje garanci hloubky nebo sily moznych kvalitativnich zjisténi. Girgus uvadi,
ze se naopak nékteti domnivaji, ze analyza, pracujici s terminy téchto pfistupi, nici artisticky
pozitek a pfirozenou vitalitu umeéni a kinematografie. Pfesto je podle n¢j znamym faktem to,
ze prave tyto kritické pfistupy maji nezpochybnitelny, pronikavy a vSudypiitomny vliv, a to
nejen ve sféte akademické.'!

Pii vybéru metodologie vyzkumu byla vénovéna zvySend pozornost otdzce spravného
vybéru kritickych a analytickych néstrojii, konceptlh a metod, pomoci kterych jsou jeho filmy
v této praci zkoumany. Je vSak takika nemozné seridozné studovat medialni produkt, jako je
film nebo literarni dilo, zejména v akademickém prostiedi, bez uvazovani nad zalezitostmi
a otazkami, jimiz se zabyva pravé kriticky feminismus. Jedna-li se naptiklad o objektivizaci
zen, vpraci se lze jen tézce vyhnout konfrontaci s psychoanalytickym vhledem do této
problematiky. Pfes tuto Cast se poté lze propracovat az k nevédomym a skrytym oblastem
literarniho a kinematického textu. Kooperaci téchto konkrétnich piistupti vznika obecny
prostor, kde je uzitim lingvistické a sémiotické terminologie o vzniku subjektu v textu,
nalezen novy zplisob uvazovadni nad znaky, moci a vyznamem v literdrnim nebo
kinematografickém dile.

Na zédklad¢ téchto tivah byly pro potieby prace zvoleny dvé vySe popsané feministické
kritické teorie, které se dobfe dopliuji s diskurzivni analyzou pfi aplikaci na Allenovo dilo.
Zejména proto, Ze Allen tak intenzivné soustieduje na misté a v situacich Zen roli
psychoanalyzy a socialni konstrukce uméleckych forem, bude po provedeni samotné
diskurzivni analyzy podle J.P. Geeho déle zvoleny vzorek podroben analyze podle piistupu

Laury Mulvey (viz podkapitola 1.3.2) popsaném v zasadnim dile Vizualni slast a narativni

" GIRGUS, Samuel. The Films of Woody Allen. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, s. 98. ISBN
978-0-521-81091-3
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film'™. Tento piistup bude na vysledny korpus aplikovéan spole¢n& s konceptem genderového
performativu Judith Butler (jeji koncept pfedstaven v podkapitole 1.3.1) a to vSe v ramci

samostatné kapitoly 3.3 Feministicka kritika vybranych snimk.

2.1 Vybér vzorku

Nazev této diplomové prace je Konstrukce femininity ve filmech Woodyho Allena. Jiz
v ramci tohoto nazvu jsou vymezeny prvotni faktory, které hraly zasadni roli pfi pfedvybéru
vzorku, tedy filmt vhodnych k analyze. V téchto snimcich je kladen diraz na prozkoumani
toho, jakym zptisobem Allen pracuje s prvky femininity, popfipadé do jakych genderovych
roli jsou hlavni hrdinky fazeny a které ztéchto prvki jsou ve filmech pomoci odborné
analyzy pozorovatelné. Pojem femininita, ktery byl vymezen v kapitole 1.3.2, jasn¢ odkazuje
k Zenskosti a Zenskému elementu, ktery =z hlediska cile této prace musel v kazdém
z vybranych snimkt byt Gstfednim definujicim prvkem narativu a celkového vyznéni filmu.

Jak uvadi Hendl, podstata kazdé analyzy v kvalitativnim vyzkumu lezi v rozdéleni celku
na jednotlivé komponenty a nasledn¢ dochazi ke zkoumani toho, jak tyto komponenty pracu;ji
jako samostatné jednotky a jaky je mezi nimi vztah.'” Je tak nutné vymezit zejména
nasledujici. Za celek je vtomto vyzkumu povazovana kompletni filmografie Woodyho
Allena. K &ervnu 2016 Allen zreziroval celkem 46 celovedernich snimkd.'® Néslednd byl
korpus rozdélen na samostatné vyzkumné jednotky, kterymi jsou jednotlivé filmy. Jelikoz se
ale tato prace zamciuje na konstrukci femininity, nasledovala podrobnd forma studia
dostupnych materialt, zabyvajicich se dilem Woodyho Allena z filmového akademického
hlediska. Na zaklad¢ ziskanych znalosti bylo mozné z celkové filmografie urcit, které snimky
se podle odbornikli nebo samotného reziséra vénuji vyobrazeni zenské hrdinky z perspektivy
femininni subjektivity. Bod zlomu ve tvorbé W. Allena, ve kterém ve svych snimcich
zamérné upustil od &istd komického obsahu a za¢al se vénovat studiu Zenské stranky'® byl
akademiky ur¢en snimek Annie Hallova (1977), ktery byl tedy pro potieby této prace urcen

jako prvni vhodny k analyze.'’ Dal§im kritériem nasledného vybéru dalsich snimkél byla

"2 MULVEY, Laura. Vizudini slast a narativai film. In: Divéi vdlka s ideologii : Klasické texty angloamerického
feministického mysleni. Libora Oates Indruchova, Praha: SLON, 1998. ISBN 80-8585067-2.
'S HENDL, Jan. Kvalitativai vyzkum. Zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005, s. 35.
ISBN 80-7367-040-2.
% Dostupné z: http://www.imdb.com/name/nm0000095/?ref =nv_sr_1
195 Tento fakt byl potvrzen i samotnym Allenem napiiklad v publikacich sestavenych z interview s reZisérem.
Prvni z nich je publikace Stiga Bjorkmana, ktera vysla v ¢eském piekladu, Woody o Allenovi (1996). Druha
je kniha autora Erica Laxe nazvem Conversations with Woody Allen (2009).
106K jakym zménam doslo konkrétng ve tvorbé W. Allena vysvétleno podrobngji v kapitole 1.1.1 Tvorba
W. Allena a jeji specifika
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prace s pravidelnym ¢asovym rozestupem mezi zvolenymi jednotkami. Toto kritérium mélo
zajistit reprezentativni pokryti Allenovy filmografie a zarovenn moznost posoudit, zda doslo
ke zméné€ nebo vyvoji pii konstruovani femininity v pozorovaném obdobi mezi lety 1977 —
2013. Nasledoval tedy piedvyzkum v podobé detailniho seznameni se s obsahem souboru
snimki, ktery zahrnuje nasledujici tituly (v poradi podle roku vzniku, nazev v originalu):
Annie Hall (1977), Interiors (1978), Manhattan (1979), Stardust Memories (1980), The
Purple Rose of Cairo (1985), Hannah and her sisters (1986), September (1987), Another
Woman (1988), Alice (1990), Husband and Wives (1992), Melinda a Melinda (2004), Vicky
Cristina Barcelona (2008), Blue Jasmine (2013). Po opakovaném zhlédnuti tohoto vzorku
a na zakladé vSech vySe uvedenych kritérii bylo k potfebnému zajisténi reprezentativnosti
zvolen¢ho vzorku zvoleno celkem 6 snimkii.

Kinetextualni kreativni proces bude vtéto praci kriticky prozkouman v ramci
individualnich moment. Ty budou vybrany z analyzovanych snimkt, které mohou byt
povazovany za reprezentativni vzorek filmografie Woodyho Allena pro tuto diplomovou
praci. Film budu studovat jako celek, jako médium, které je slozeno z konkrétnich zabéri
a scén. V téchto scénach bude urceno, jak je vnich a v jednotlivych zabérech rozvijena
hloubka postav a narativni tok a jak se tyto filmy vztahuji jeden k druhému. S ohledem
na pfedchozi zkuSenosti s analytickou vyzkumnou praci s filmovym médiem
a predpokladanou casovou naroc¢nosti planované diskurzivni analyzy se vzorek v této konecné
podobé zda byt dostatecny pro potieby této prace. Vysledna podoba vzorku bude popsana
v nasledujici podkapitole spolu s deskripci jednotlivych snimkd, a to z divodu zlepSeni

orientace v samotné analyze.

2.1.1 Deskripce sledovanych proménnych

V predchozi podkapitole bylo popsano, jakym zpiisobem byl vybran vysledny vzorek
pro vyzkum této prace. Podle vySe stanovenych kritérii a sohledem na vysledky
predvyzkumu, ktery m¢l odhalit pfipadné nedostatky v moznosti uziti diskurzivni analyzy
na tento vysledny korpus, bude v této podkapitole ptistoupeno k deskripci jednotlivych
snimkil se zacilenim na predstaveni Zenskych hrdinek a specifika téchto snimkt (kontextualni
1 uméleckd), ktera také sehrala vyznamnou roli pfi volbé jednotlivych proménnych (filmt)
do kone¢ného vyzkumného celku. Ten se sklada z nasledujicich snimka: Annie Hallova/Annie
Hall (1977), Hana a jeji sestry/Hannah and her sisters (1986), Alice/Alice (1990), Melinda a
Melinda/Melinda and Melinda (2004), Vicky Cristina Barcelonal/Vicky Cristina Barcelona
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(2008), Jasminy sizy/Blue Jasmine (2013). Uvadim zde nazev snimki v originadlnim znéni,
v dalSich ¢astech prace ale budu pracovat pouze s ¢eskym distribu¢nim nazvem snimkd.
Annie Hallova

Film Annie Hallova znamenal pro Allena zasadni obrat od ptredchozi tvorby, kterym chtél
opustit zadnr blaznivé komedie, kde vtip a srozumitelnost hraly ustfedni roli. Annie Hallova
byl prvni snimek, ve kterém chtél jit do hloubky a upfimné zobrazit nové, jin¢ hodnoty, které
mély byt piinosem pravé pro divaky tohoto snimku. SpiSe se ale soustfedil na zdmérnou
zménu ve své tvorbé, kterou chtél svymi realisti¢téjsSimi a hlubSimi snimky obracet pfimo na
publikum, a to optikou Zenské psyché.'”’

Ptestoze je Annie Hallova ptibéhem mladé Zeny ze Stfedozapadu Zijici na Manhattanu
a v Los Angeles v sedmdesatych letech, je nutno zdaraznit, ze tento piibé¢h neni zcela
pribéhem jejim. Annie ptibeh nevypravi, neni tviircem vyznamu. Allen totiz pracuje na svou
dobu s nekonvencni narativni strukturou. V ptipadé snimku Annie Hallova je tato narativni
struktura tvofena skrze vzpominky hlavniho muzského piedstavitele Alvyho, prostfednictvim
kterych proplouvame az do soucasného vztahu s Annie. V nékolika snimcich je proto
povazovano za nutné piedstavit i nékteré z muzskych postav, které jsou dualezité pro kontext
konstrukce femininity, jelikoz ta je tvofena skrze postavy muzské.

Chronicky neurotik Alvy Singer v podani Woodyho Allena a kreativné obleCena Diane
Keaton'", se diky tomuto snimku stali pfedlohou pro moderni romantické komedie, nicménd
jen malokdo ze soucasnych tviircti se odvazil pfistoupit k zobrazeni romantického vztahu
na platn¢ tak radikalné jako Allen. V tivodni scéné totiz divakiim Alvy sdéluje: ,,Annie a ja
jsme se rozesli“. Snimek tak automaticky odmita klasicky narativni rdmec ,,muz potka zenu*
a soustiedi se na vypravéni pribéhu dvou lidi, odehravajici se v redlném svéteé, kde humor
a parodie prameni z pfirozenych komickych situaci spiSe, nezli z parodie samotné, se kterou
dosud pracoval.

Hana a jeji sestry

Hana a jeji sestry je snimkem, ktery je odrazem Allenovy vasné pro velikdna ruské
literatury A. P. Cechova. Vysledkem je snimek zachycujici kolektivni portrét skupiny lidi,
kde ani jedna postava neni v pozici postavy hlavni. Snimek vSak za¢ina a kon¢i u postavy

Hany a jejich tii sester. Tak jako v ptedchozich snimcich, jako byly Annie Hallova, Interiéry

Y BAILEY, Jason. Filmovy génius Woody Allen: kompletni prirvodce tvorbou. Praha: Slovart, 2015, s. 76.
ISBN 978-80-7391-997-9.

198 Rezisér dal D. Keaton volnou ruku pii volb& obleGent a styl Keaton se pozdgji diky tomuto snimku stal
ikonickym.
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a Manhattan, se snimek soustiedi na vazné, Zenské a hluboce propracované charaktery.'® Pii
sledovani Hany a jejich sester mame pocit, jako bychom byli piimo soucasti toho zenského
kolektivu, kde kazdy ma svoji roli. Allen vystupuje jako postava Mickeyho Sachse, ktera
ptisobi jako pozadi ptibéht sester. Jako Hanin prvni manzel je soucasti rozsahlé rodiny, ktera
mu dava viditelny pfistup k paralelnim vztahtim. Jeho postava je umisténa do akce tak, aby
nijak nenarusSila vystavbu narativni touhy, na kterou je tento snimek zaméten. Prozkoumava
dvojznacné osobni vztahy a moralni problémy na pozadi propojeni komedie a dramatu.
Uvodni scéna nese jistou dileZitost pro strukturu a nasledny vyvoj snimku. Prvni sekundy
snimku se soustfedi na detailni zabér obliceje krasné hlavni hrdinky Lee, mladsi sestry Hany.
Jeji naptil usmévavy a napul zahledény vyraz zachycuje kombinaci mladi a pred¢asné zralosti,
doprovazenou ¢ernobilym titulkem se slovy Elliota ,,BoZe, ta je krasnd “. Néasledné se kamera
piesouva do interiéru a zastavuje se u Elliota v podani Michaela Caina. Kamera v jednom
zabéru dale sleduje kroky Lee a ukazuje ve stale vétSich detailech jeji Sarm a krasu. Elliot
zatim skrze voice — over popisuje své reakce a pocity, a tim nas okamzit¢ uvadi do centra
intenzivni dramatické situace, ktera se postupné stava vice a vice komplikovanéjsi.

Kamera hraje vtomto snimku velkou roli zejména ve spojeni s Elliotovou naraci.
Zam¢ienim na zensky subjekt, ktery dominuje struktufe a vypravéni ve filmu, ale dosahuje
specidlni vizualni a emociondlni sily, kterd je zintenzivilovdna ve scénach rodinného
setkavani. Tyto scény se soustfedi na postavu Hany, kterd je zdrojem akce, a rodinni
prislusnici jsou k ni neustéle pritahovani.

Alice

Alice je jméno hlavni hrdinky dal$iho snimku W. Allena, které zvolil zcela zamérné€. Toto
na Paté avenue, luxusni a médni newyorské étvrti. Zeny z tohoto prostiedi jej fascinovaly,
a prave jejich zivot a zivotni styl chtél ve svém snimku pravdivé ukazat. Alice je nejen
epitomem zeny anglosaského protestantského plivodu, ale také zeny Cisté, bohaté a dobie
zabezpecené. Takova zena se po ulici prochdzi v norkovém kozichu a kazdé 1éto travi
v tchvatnych letnich rezidencich v prominentnich mistech Spojenych statd, jako je Hampton
¢1 Connecticut. Takova zena travi sviij den ndkupy v luxusnich buticich, obédy

ve vytiibenych newyorskych podnicich a pofddanim benefi¢nich akci pro chudé a nemocné,

1% Inspiraci pii tvorbé tohoto snimku bylo Allenovi jeho détstvi: ,, Byl jsem jediny muz v rodiné mnoha a mnoha
zen. Mél jsem celkem osm sester, sestienice a matku. Vzdy jsem byl obklopen zenami. Jen mdlokdy premyslim
v roviné muzskych postav, krom sebe samého. " In: DOWD, Maureen. The five Women of Hannah and Her
Sisters. New York Times, February 2, Section 2, 1986, s. 23. [online]. [cit. 2016-05-03] Dostupné z:
https://www.nytimes.com/books/97/02/23/reviews/farrow-harrah.html
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kterym vSak ve skute¢nosti vénuje pouze povrchni pozornost. Takové zeny Allen vnima jako
zeny hodné, ne pftili§ zakeifné, ovSem neopomiji akcentovat jejich povrchnost a jistou
zabavnost, ktera prameni prave z jejich neschopnosti zit skute¢ny zivot.

Svym snimkem Allen zamysli ukdzat t¢émto zendm odliSnou stranku Zivota, jehoz podstatu
nejsou schopny uchopit, pokud na zivot nepohlédnou jinak. '’ Alice je snimek o svobodé,
o emancipaci jedné Zeny a o zmén¢. Zmeéna je pro Allena velkym tématem, ktery je alfou
a omegou tohoto snimku. Alice prochdzi zménou a tato zména pro ni znamena zivot. Mala
zmena je pro ni prospesnd, ale zména, kterd by kompletné¢ promeénila jeji dosavadni a budouci
zivotni smér, je jeji smrti. Allen se domniva, ze Zeny jako Alice touzi po zméng¢, ktera by je
privedla k pln€jsSimu zivotu, ptesto by se zaroven chtély zastavit v urCitém veku, ktery pro né
byl povrchné prospésny. Ve vysledku zena radéji takovou zménu odmita a pfijimé radostné
vSe, co ji jakymkoliv zpisobem dopomtize vratit se zpet. Zpét do doby, kdy slovo svoboda
znamenalo penize a bohaty manzel, ale také zivot bez skutecné lasky a duchovni Cistoty,
po které kazda z téchto Zen skutecné touzila.

Melinda a Melinda

Allen vytvoftil velmi specificky snimek, ve kterém nechal prostor pro osobni vklad
a pochopeni postav na jednotlivych hercich a chtél zachytit urity druh obav, nejistoty
a o¢ekavani, které dfima v kazdém ¢loveéku. """ Melinda a Melinda je piibéhem zoufalé Zeny,
které se pfijezdem na vecerni party rozpadne zivot na dv¢ zcela odlisSné ¢asti. Jeden piib¢h je
komedii, druhy tragédii. Allen vytvaii unikatni labyrint zanri a ptib&éhut, které se navzajem
proplétaji. Tento snimek ukazuje ptibeh o skupince Newyorcant, kteti nemohou pfijit na to,
zdali jsou St’astni, nebo nest’astni. Tato filozoficka otazka provazi Allena uz od doby Annie
Hallové, kde byla postavou Alvyho pronesena slavna véta charakterizujici vyvoj Allenova
nazoru na zivot: ,, Zivot je rozdélen na strasny a mizerny .

Ptibehy obsahuji zivotni zklamani, zradu, nevéru a nestélost lidského srdce postav. To vse
vidéno oc¢ima zeny Melindy. Jeji ptib¢h je vypraveén jako mozaika Zivotnich rozhodnuti jedné
zeny, ktery je nam nabizen ve dvou variantdch udélosti. Kazda z dalSich postav snimku jako
by byla v podruci jednoho konkrétniho stvofitele, ktery ale neni kruty. Filozofie jejich vzniku
je, ze neni potieba litosti nad né¢im, co je nevyhnutelné, ale na téchto bytostech nam Allen

ukazuje, ze 1 ony jsou obdarovany darem pokazit véci i bez pomoci vyssi moci.

"0 GIRGUS, Samuel. The Films of Woody Allen. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, s. 201. ISBN
978-0-521-81091-3.

" SOLOMONS, Jason. Woody Allen Film by Film. London: Carlton Books Limited, 2015, s. 208. ISBN
9781780976730.
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Vicky Cristina Barcelona

Tento snimek sleduje cestu dvou pritelkyn Vicky a Cristiny do katalanské metropole
Barcelony. Vicky zde ma dokoncit svoji magisterskou praci o katalanské identité, o které vi
velmi malo. Vicky je klasickym ptikladem mladé, bohaté a tzkoprsé americké studentky,
ktera vyuzije jakoukoliv zdminku k tomu, aby mohla odcestovat na letni studia. Jeji ptitelkyné
Cristina je ale o poznani voln¢j$i a jednodussi zena, kterd se ve svém zivoté fidi instinkty
a srdcem. Tyto dvé postavy spolecné vytvareji stejné protipoly jako mésto Barcelona samo.
Jak ve své knize popisuje Solomons, Allenovi se bez predchozi znalosti mésta podafilo
zachytit jeho romantickou a emotivni stranku. Allen vSak do této lokace vklada dalsi
ze skrytych vyznamii snahy zachytit pomoci filmu skuteCnou povahu reédlna: ,Miize to
vypadat, Ze zndte Barcelonu, ale ve skutecnosti vite, ze jen predstirdte. “'"*

Ttetici vyraznych zenskych postav na platné doplituje Maria Elena, Spanélska ex-manzelka
ustfedni muzské postavy, malife Juana Antonia. Ta pfedstavuje spojnici a zaroven naprosty
opak obou zenskych charakterti, jelikoz svoji mentéalni nestabilitou naruSuje na prvni pohled
klidnou plavbu mezi vztahem Vicky, Cristiny, Juana Antonia a mésta Barcelony.

Jasmininy slzy

Jasmina je c¢lenkou vysoké newyorské society, ktera spadla az na dno. Snimek je
pravdépodobné inspirovan krizi na burze (2008), ktera zptsobila rozpad mnoha ,,perfektnich*
a ,nedotknutelnych® vztahti a rodin z vyssich spoleGenskych t¥id.'"* Jasmina je bohata
panicka z Manhattanu, kterd i pfes snahu nového zacatku stdle neni schopna vzdat se
minulosti. Jeji zivot plul kuptedu, ale pouze dokud se nezastavil proud pen€z a obdivu, ktery
byl hnacim motorem jejiho dosud poklidného zivota. Hlavni postavu Jasminu dopliiuje osoba
jeji sestry Ginger, kterd je opét v pozici protipolu, jehoz ukolem je akcentovat nedostatky
Jasminy ve vSech aspektech jejiho Zivota.

Timto snimkem se Woody snazi naznacit, ze vSichni miizeme byt jednou v jeji pozici.
Snimek Jasmininy sizy ma v sobé velké mnozstvi elementl, které jej piiblizuji k dilim
minulym — vysvétlujici monology hlavnich postav, staromodni jazzovou hudbu a hlavni

zapletku, k jejiz vyteSeni by stacilo vyuzit vymozenosti moderni doby.

2 SOLOMONS, Jason. Woody Allen Film by Film. London: Carlton Books Limited, 2015, s. 208. ISBN
9781780976730.
'3 Tamtéz, s. 213.
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2.1.2 Pribéh analyzy

V predchozi ¢asti byl strucné popsan déj zkoumanych snimk a jednotlivé postavy,
kterymi se v ramci analyzy zabyvam. Jak bylo jiz nékolikrat uvedeno, cilem prace je zkoumat
prvky femininity, které se ve sledovanych snimcich objevuji. Ve snimcich se nicméné
objevuji 1 postavy muzské, které jsou velmi dilezité pro vyvoj narativu a samotné konstrukce
femininnich prvki postav zenskych. Tyto muzské postavy jsou ve velké vétSin€ v postaveni
postav vedlejSich, pfesto jim je v ramci vybranych komponent diskurzivni analyzy vénovana
pozornost. V kategorii zenskych postav je analyza zaméfena na hlavni Zenské postavy, jelikoz
je zamérem této prace soustfedit se na detaily a hloubkovy prizkum téchto postav a neni
mozné postihnout v takové mire vSechny zobrazené zenské postavy ve zkoumanych snimcich.
Samotné zaméteni vybéru snimki, jehoz jednim z kritérii bylo jméno hlavni hrdinky jiz
v nazvu snimku, odkazuje na zenské postavy, na jejichz konstrukci je hlavné postavena dana
analyza.

V prvotni ¢asti vyzkumu byly stanoveny vyzkumné otdzky a specifikovany cile prace.
Déle doslo kvybéru snimkii k analyze, jak bylo podrobné¢ popsano v kapitole 2.1.
V nasledujici etap€ vyzkumu bylo vSech 6 vybranych snimkti podrobeno opakované analyze.
Pribézné vysledky analyzy byly zapisovany do archi, které byly organizovany do celkl
podle jednotlivych komponent diskurzivni analyzy. V téchto celcich byla na zaklad¢ daného
postupu také postupné zvyraznéna jazykova spojeni, oznaCeni a skupiny slov, které byly
ve snimcich akcentovany. Jiz v ramci této prvni faze se dal jasn€ vypozorovat opakujici se
vzorek oznacujicich, které se vazou k prvkiim femininity ve zkoumanych snimcich. Vzorek si
zachoval charakter opakujicich se prvkl, nicméné byl také identifikovan postupny vyvoj
a posun v uziti téchto oznacujicich termint. Pozorovany vyvoj se zastavil u snimku Melinda a
Melinda. Tento snimek se fadi do etapy tvorby W. Allena, ktery se vyznacuje specifickym
zaujetim evropskou kulturou a proto je celek dale v této praci (i odborniky) nazyvan evropska
etapa.

Tato tieti etapa tvorby, kterd podle odborniki trva od devadesatych let dvacatého stoleti az
dodnes ustavovala normu, kdy se Allen zamérné stahl zplatna. To mu umoznilo
experimentovat s tobnem piibéhu s urcitou preciznosti a predvidatelnosti. S jeho odchodem se
nicméné ze snimka vytratilo 1 velké mnozstvi detailt, které az do té doby charakterizovaly
velmi peclivé propracované femininni prvky Zenskych postav. Tento fakt se potvrdil jiz
v prvni vin€ vyzkumu, kdy se pii pribézné kontrole pritbéznych vysledkt analyzy ukazalo, ze

nekteré typy kategorii, do kterych jsou zenské postavy ve filmech fazeny se vytratily a jiné se

41



naopak postupné¢ vypracovaly z méné¢ zdaraznovanych v etapé predchozi, az na prvky
pievazujici pravé v etapé evropské. V ramcei analyzy doslo k postupnému tiidéni téchto prvki
do logickych celkti a v téchto tematickych celcich jsem urcila zptsob, jak probiha konstrukce
prvkil femininity, prace s genderovymi stereotypy i reprezentaci Zen na platné.

V pribéhu tohoto tfidéni se ale ukazalo, ze ve tfech zkoumanych snimcich této etapy se
neobjevuji zadné progresivni postupy prace s Zenskymi postavami, dochéazi k pravidelnému
opakovani stejnych prvki a obecné se da konstatovat, ze jsou snimky postaveny
na identickych prvcich femininity. V porovnani s prvnimi tfemi snimky, které se vyznacovaly
originalitou postupli, vyvojem prace s hlavnimi postavami, zménami v konstrukci
genderovych stereotyptli a obecné pozorovatelnym vyvojem v konkrétnich bodech analyzy, se
ukazalo byt pro praci ptfinosnéjsi vytvofit jednotny celek, ve kterém budou popsany vysledky
analyzy téchto tfech snimkl. Tak se prace mohla detailnéji zabyvat prvky, které se
od predchozi etapy naopak odliSuji a jsou dilezitym dikazem toho, Ze se Allenovo dilo
postupné proménovalo. Vznikla tedy moznost vytvofit piehledny souhrn toho, jakym
zpusobem k vyvoji v Allenové dile dochazi a jaky to mé pro celkovou stavbu Zenskych postav
vyznam. Validita vyzkumu zlstala neporusSena, jelikoz i1 pfes zatazeni snimka do jednoho
celku doslo k jednotlivym analyzdm vSech Sesti snimka. Jak uvadi Hendl, kvalitativni
vyzkum se mé zabyvat popisem procesu, vztahli, okolnosti a situaci a identifikovat problémy,
které jsou stanoveny bshem vyjastiovani ucelu védeckého vyzkumu.''* Tyto podminky
vyzkumu byly v praci dodrZeny, stejné jako postupy diskurzivni analyzy podle J. P. Geeho.

Hendl povazuje kvalitativni druh vyzkumu za pruzny typ vyzkumu, kdy se predpoklada
vznik dil¢ich rozhodnuti, jak déle v analyze postupovat. Vyzkumnik je podle n¢j v pozici, kdy
neustale modifikuje vyzkumné otazky a vyzkumny plan tak, aby nasel vzdy ty nejpodstatnéjsi
informace piispivajici k osvétleni vyzkumnych otazek.'"” Na zakladé t&chto premis je mozno
uvazovat, ze pokud by v praci bylo pfistoupeno k prvotnimu vyzkumnému plénu, tedy popsat
analyzu snimkia kazdého ze zbyvajicich dél a rozdé€lit tuto analyzu do 7 komponent, praci
samotnou by dana zjiSténi neobohatila o hlubsi vhled do problematiky tématu, ale pouze by se
nahromadilo velké mnozstvi dalSich dat bez zjevného odkazu k cilim této prace. Stejny
postup byl uplatnén také v nasledné podkapitole 3.3, kde byla feministické kritice podrobena
evropska etapu tvorby jako celek. Zvolena modifikace postupu tak odpovida béznym

metodologickym postuptim kvalitativniho vyzkumu a nenaruSuje validitu prace.

" HENDL, Jan. Uvod do kvalitativniho vyzkumu. Praha: Karolinum, 1999, s. 35. ISBN 80-246-0030-7.
"SHENDL, Jan. Kvalitativai vyzkum. Zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005, s. 50.
ISBN 80-7367-040-2.
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2.2 Diskurz a diskurzivni analyza

V predchozich podkapitolach byly piedstaveny sledované proménné a byl také popsan
postup vybéru vzorku pro diskurzivni analyzu. Taktéz bylo specifikovano, kterymi postavami
se v ramci analyzy bude prace zabyvat, a dosSlo k upfesnéni kontextualniho ukotveni téchto
postav v narativech jednotlivych snimkii pro snadnéjsi orientaci v samotné analyze snimkd.
Nez bude piedstavena metoda zvolena ke zkoumani vybraného materialu, nasledujici fadky se
budou zabyvat vymezenim pojmu diskurz.

Tento termin ma obecné velké mnoZzstvi definici a je spojovan s tvorbou rtiznych vyznama.
Pojem diskurz oznacuje seskupeni vyrokli, formulaci a vyznamt, které poskytuji moznosti
reprezentace reality. Reifovd definuje diskurz jako produkt jazyka, ktery slouzi
ke komunikaci a hovoru na urcité téma. Je také souborem konkrétnich pravidel a kodu, které
jsou uzivateli pouzivany pii produkci vyznamii a které odkazuji k né¢jakému tématu. Podle
autorky je tedy diskurz tedy skupina vypovédi, které se shlukuji do tzv. archivu védéni. Tento
archiv jednotlivym vypovédim piedchazi.''® Botak dale popisuje diskurz jako ,,relativné
soudrzny system spolecensky produkovanych a reprodukovanych oznacujicich praktik
(vvznamii), ktery se vyviji v konkrétnim casoprostoru v zavislosti na socidilné —
technologickych a socidlné — institucionalnich podminek v tésné souvislosti se socialnimi
vztahy a praktikami. “ "’

V diskurzivni analyze se vSak Casto pracuje zejména s formou diskurzu podle definice jiz
vySe zminéného Michela Foucaulta. Zasadni vymezeni diskurzu v jeho pojeti se naléza
v knize Archeologie védéni''®. Diskurzem je podle Foucaulta systém praktik, které vytvaieji
objekty, o nichz se mluvi. VSechny socialni praktiky jsou nositeli vyznami, které maji vliv
na strukturu toho, co délame a jak se chovame. Proto mizeme podle Foucaulta tvrdit, ze
viechny nae praktiky jsou diskurzivnd organizovany.''’ Pojmy jako gender, Zenskost
a sexualita pak funguji a existuji objektivné pouze na zaklad¢ toho, ze pfislusi do urcitého
diskurzu.

Kontext relevantni pro tuto praci a pro film, jako vlivné médium, je kontext medialnich
studii. Ten se vyznacuje silnou vazbou a ideologii, které jsou skrze média ptedavany publiku.

Fairclough hovoii o konkrétnich kodech a vyznamech, jejichz produkci a opakovanim

" REIFOVA, Irena a kol. Slovnik medidlni komunikace. Praha: Portal, 2004, s. 46. ISBN 80-7178-926-7.
"7BOCAK, Michal. ViditeIné a neviditelné v diskurze pohlavia, rodu a sexuality. s. 2, 2007. [online].

[cit. 2016-07-23] Dostupné z:

http://michalbocak.weebly.com/uploads/2/8/1/2/2812791/bocak_pohlavie gender-sexualita diskurz 2007.pdf
""" FOUCAULT, Michel. Archeologie védéni. Praha: Herrman & synové, 2002, s. 78. ISBN 80-239-0124-9.
"YHALL, Stuart. Representation. Cultural Representations and Signifying Practices. London: Sage

Publications, 1997, s. 44. ISBN 0-7619543-7.
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dochazi k posilovani jeho dominantni pozice ve spolecnosti. VSe, co se s dominantnim
diskurzem neslucuje, je podle n&j poté ze systému vylougeno.'’

Pro potieby této prace je Cerpano z definice diskurzu jako ¢innosti, kterd ustavuje podobu
reprezentaci socidlni reality jedinci. Je vyvijena snaha odhalit to, jaky ma takovy diskurz
vliv na vytvafeni specifickych charakteristik a ziskdvani identit v kontextu tvorby Zenskych
postav snimktt W Allena. Tento diskurz ma dale vliv na rozvoj Clovéka, ktery zahrnuje urcity
zpusob komunikace, tvorby a byti jako takového. Pravé Foucaultiv koncept pfinesl
feministické teorii moznost vyhnout se dualistickému pojeti socialni podminénosti genderu.
Foucault odmita pojeti téla jako Cistého biologického faktu. Podle n¢j musi byt t€lo vzdy
vidéno ahistoricky a skrze optiku socialnich a diskurzivnich zkugenosti.'*!

Pojeti diskurzu podle J. P. Geeho, ze kterého je v této praci také Cerpano, je stejné jako
jeho diskurzivni analyza specifickym pfistupem. Gee rozliSuje diskurz, ktery integralné
splyva snejazykovymi ,,vécmi“ a je jazykem v jeho uziti nebo v jeho rozpéti (napf.
konverzace nebo piib¢hy) a Diskurzy (psano s velkym pismenem D), kterych jsou jedinci
soucasti, a které se navzajem ovliviiuji. Cely zivot jedince je Geem oznaCovan jako mozaika
mySlenek, slov, objektl, udalosti, ¢innosti a interakci v Diskurzu, ktery je socialné
akceptovanou situaci mezi zplsobem uziti jazyka, mySlenim, hodnocenim, c¢innostmi
a interakci na pravém mist¢ a v pravy cas. Pokud jsou vSechny tyto aspekty spojeny
dohromady takovym zplisobem, Ze jsou jedinci rozeznani ostatnimi jako urcity typ identity,
v ur¢itém typu aktivity ted’ a tady, potom byl podle Geeho spravné uzit Diskurz. Diskurzy
jsou vzdy definované ve vztahu spolutCasti a soupefeni s ostatnimi diskurzy a méni se, kdyz
se objevi jiné diskurzy ve spolecnosti. Gee tvrdi, Ze aktivnimi ¢initeli jsou pravé jedinci
ve spolecnosti, ktefi reprodukuji, produkuji, ustanovuji a transformuji danou formu zivota
nebo Diskurzu. Svéty jsou neustale a aktivné tvofeny a pietvareny nejen skrze jazyk, ale také
skrze jazyk pouzivany ve spojeni s ¢innostmi, interakcemi, nejazykovymi symbolickymi
systémy, objekty, nastroji, technologiemi a vyraznymi zpusoby mysleni, hodnoceni, citéni a
viru. Nastroje, které autor ptedstavuje, jsou relevantni k tomu, jak jsou vytvafreny identity
a ¢innosti a k rozpoznavani identit a aktivit, které jsou vytvafeny kolem nas.'*?

J. P. Gee také pracuje s pojmem Gramatika 2, ktera urcuje, jaké gramatické jednotky, jako
podstatna jména, slovesa, fraze a podminky, jsou uzity k vytvareni vzorci, které signalizuji

nebo ukazuji charakteristicky toho, kdo délad co a v ramci jakého diskurzu. Vyznam potom

120 FAIRCLOUGH, Norman. Language and power. New York: Longman, 2001, s. 135. ISBN 0582414830.

2l FEOUCAULT, Michel. Archeologie védéni. Praha: Herrman & synové, 2002, s. 85. ISBN 80-239-0124-9.

122 GEE, James P. An introduction to discourse analysis: theory and method. New Y ork: Routledge, 2005,
5. 6-12. ISBN 0-415-21186-7.
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podle né&j neni v zasad¢ zalezitosti dekodovani gramatiky, ale hlavné je zalezitosti védéni
toho, ktery z mnoha zavér, vyvozenych z vypovédi, je relevantni. Relevance je hluboce
propojena s kontextem, uhlem pohledu a kulturou.

Na zéklad¢ téchto premis o diskurzu, zejména v pojeti J. P. Geeho a tak, jak je vymezeno
vyse, se bude prace pii analyze konstrukce femininity fidit témito piedpoklady. Nyni se prace
piesune k predstaveni konkrétniho pfistupu, pomoci kterého budou snimky analyzovany. Jak
jiz bylo feceno, hlavni vyzkumnou metodou této prace je diskurzivni analyza podle J. P.
Geeho. Ta byla pro svoji flexibilni aplikovatelnost na jakykoliv medialni utvar zvolena jako
nejvhodnéjsi pro ucelené zkoumani konstrukce femininity ve vybranych filmech W. Allena.
Vysledkem této analyzy by méla vzniknout ucelend a odborna deskripce Allenovych hrdinek,
stejné jako explanace a popis postupu konstrukce téchto hrdinek v rdmci narativniho toku
jednotlivych snimkt. V neposledni fadé chce prace pomoci tohoto piistupu dojit k posouzeni,
zdali je mozné v téchto snimcich pozorovat zménu ¢i vyvoj pii praci s prvky femininity

a s vyobrazenim genderovych roli a stereotypti, které jsou hlavnim hrdinkdm ptisouzeny.

2.2.1 Diskurzivni analyza podle J. P. Geeho

Tak stejné, jako se lisi definice samotného pojmu diskurz, 1i§i se 1 pojeti a definice
jednotlivych diskurzivnich analyz. Ty podmiiiuji specifické metody uziti, analyzy i sbér dat,
nastroje 1 samotné terminologie. Je tedy nutné zvolit vhodnou perspektivu, ze které bude
analyza vychazet. Jako nejvhodné¢js$i metoda, kterd by vyhovovala potiebam této prace, byla
vyhodnocena perspektiva ukotvena v sociologii. Jak bylo uvedeno jiz v ivodu prace, dilezité
je zaméfeni nejen na text jako takovy, ale také na zplsob, jakym je text, v tomto piipadé¢
filmové dilo, uzivano v konkrétnim spolecCenském a socialnim kontextu.'*® Pokud se hovori,
piSe nebo tvofi, vzdy je zaujimana urcita perspektiva na to, co je normadlni, piijatelné
a spravné. J. P. Gee predstavil ve své knize uvod ke specifickému pfistupu diskurzivni
analyzy jazyka. Tento konkrétni pfistup k diskurzivni analyze autor nezamysli porovnavat
nebo davat do kontrastu s p¥istupy jinych teoretiki.'** Vychazi viak se dvou zakladnich

pristupt, van Dijka'® a Schiffrin'*® .

'3 Monaco ve svém dile Jak ¢ist film vysvétluje, Ze film neni moZno vnimat jako jazyk ve smyslu lingvistickém.
Film se podle néj jazyku podob4 a pro popis a uziti fenoménu filmu je uzitecné vyuzivat pravé metaforu
jazyka. N&které z metod, které pouzivame ke studiu jazyka (napf. sémiotika, diskurzivni analyza, pozn. V.C.)
mohou byt uzite¢né rovnéz pii studiu filmového média.

124 Jako piiklad mizeme uvést konverzaéni analyzu, ktera je specifickym piistupem k diskurzivni analyze
zakotvené v sociologii. Timto pfistupem se zabyval van Dijk v dile Discourse as structure and process. Této
problematice se také vénuje Mills ve své publikaci Discourse, ktery se na ni ale zaroven dival optikou
feministickych, poststrukturalistickych a postmodernich praci.

15 DIJK van, Teun A. Handbook of discourse analysis: Vol. 1: Disciplines of discourse.
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Kritickd diskurzivni analyza Normana Fairclougha vyuziva jiné nastroje analyzy a jinou
lingvistickou tradici, ale nese dileZité podobnosti s pfistupem nadrtnutym v této knize.'?’
Pomoci diskurzivni analyzy jsou hleddny vzorce a odkazy uvnitf a napii¢ promluvami
za u&elem zformovani hypotéz o tom, jak je organizovan a konstruovan vyznam a jazyk.'*®
Tato kniha J. P. Geeho je ndvodem k analyze takového jazyka, ktery je pouzit k fizeni aktivit,
perspektiv 1 identit. Jelikoz podstatou gramatiky, fe¢i, mluveného 1 psaného slova je moznost
vytvofit politickou, nebo nazorovou perspektivu, pouzita teorie se zamétuje na popis podstaty
jazyka pfii jeho uziti.

Diskurzivni analyza a diskurz samotny je tedy ptiivodné lingvistické téma, ale koncept J. P.
Geeho pfipousti moznost aplikace 1 na filmovou a jinou medialni tvorbu. Jeho koncept piimo
vyzaduje, aby byl jakysi privodcem, ktery se pfizptisobi specifickym druhtim dat, problémiim
a otazkam. Tento diskurzivni pfistup ma byt adaptovan na cCtenafovy vlastni potieby a klade
diraz na analyzu lidského téla, obleceni, gest, cinnosti, interakci, zpiisobii zachdzeni s vécmi,
dale na analyzu symbolii, nastroju, technologii a konecné také na analyzu hodnot, postojii,
viry a emoci zkoumanych subjektii.

Kniha, ze které bylo Cerpano, je Castecné také o metod¢ vyzkumu, ale predpoklada, ze
kazda metoda vzdy pracuje s teorii a metoda a teorie pak nemohou byt oddéleny.'*’ Platnost
jeho diskurzivni analyzy nestavi na tom, jak funguji jednotlivé néstroje analyzy samy o sob¢,
ale jak funguji jako celek, dohromady. Tato diskurzivni analyza je v praci celkové testovana
tim, Zze zkouma, jaké mnozstvi dat pokryva, jak dobie se dokdze adaptovat na novy zdroj dat
a jak dobie se zvolena analyza dokaze provazat s Sirokym vybérem lingvistickych detailt.
Tedy v praci je postupovano striktné podle stanoveného postupu J. P. Geeho.

Diskurzivni analyza podle J. P. Geeho ma za hlavni cil vysvétlit, jakym zpilisobem funguje
specificky uzity jazyk, v piipad¢ této prace filmova promluva, v procesu jeho konkrétniho
uzivani a jeho analyza ma také prispivat a intervenovat k dilezitym problémiim v prikladané
oblasti, kterd je v mém zajmu zpozice vyzkumnika."® Slova, ktera pouzivame, jsou
asociovana s kulturnimi modely a jazyk samotny reflektuje realitu a konstruuje ji urcitym
stylem. Vyznamnym bodem této analyzy je také studium instituci, které jsou ve zkoumaném

textu zobrazovany. To, jakym zptsobem jsou instituce produkovany a reprodukovény a jsou

New York: Academic Press. 1985.

126 SCHIFFRIN, Deborah. Approaches to discourse. Chicago: University of Chicago Press. 1994.

27 FAIRCLOUGH, Norman. Language and power. New York: Longman, 2001. ISBN 0582414830.

128 GEE, James P. An introduction to discourse analysis: theory and method. New Y ork: Routledge, 2005, s. 98.
ISBN 0-415-21186-7.

129 GEE, James P. An introduction to discourse analysis: theory and method. New Y ork: Routledge, 2005,
s. 1- 5. ISBN 0-415-21186-7.

"% Tamtéz, s. 11-15.
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dale udrzovany, je dilezitou soucasti diskurzivni analyzy J. P. Geeho, se kterou bude
pii analyze pracovano. Diskurzivni analyza zahrnuje pokladani otdzek o tom, jak je jazyk,
v dany ¢as a na daném mist¢, uzit ke konstrukei aspektii celé sité situace tak, jak je tato takova
situace nazirdna jedinci v dany Cas a na daném misté, a jak tyto aspekty sité situace davaji
smysl tomuto jazyku. Jazyk pak podle Geeho simultanné reflektuje realitu a konstruuje ji
v ur¢itém svétle a uritym stylem.

Tato metoda je nastrojem k pfemysleni a k vybuzeni diskurzivnich reflexi vlastnich
vyzkumnikovi o urcité ¢asti dat, které jsou v centru zajmu badatele, a ktery odrazi dulezity
problém nebo otdzku a za ni pak bude mluvit. V datech budou analyzou vyclenéna kli¢ova
slova, jelikoz slova, ktera jsou pouzivdna, jsou asociovana s kulturnimi modely. Ty jsou
hluboce implikovany v politikach — jakékoliv misto (feC, text, média, Ciny, interakce,
instituce), kde jsou v sazce véci jako moc, status, hodnotna znalost, pozice, nebo vlastnictvi.

Kulturni modely obecné piedstavuji rozliSeni toho, co je vhodné, typické, normalni
a nenormdlni. Tyto modely se rtzni podle pfislusnosti do socidlni tfidy a jinych
sociokulturnich pfisluSnosti a jsou zjednoduSenim svéta okolo nas. Tyto modely jsou jako
video nahravky v hlavach, nahravky toho, co bylo vidéno, Cteno a jsou upravenymi verzemi
téchto percepci. Tyto pfedstavy jsou ale potom piijimany jako prototypy lidi, objektii, udalosti
a jsou povazovany za normalni odraz reality a za ur¢ité normy."' Pfijaté modely jsou takové,
které jsou piijimany zcela védomé.

Tato prace tedy stavi na téchto premisach a hleda, jaké kulturni modely mohou byt
identifikovany v praci W. Allena, ktery je mnohymi odborniky uznavan jako jeden
z nejvyznamngjsich a nejuznavanéjSich filmovych rezisérti dvacatého stoleti. Jeho pozice je
spojena s urcitou moci a hodnotou, kterd je rozpoznavana odborniky i konzumenty jeho dél.
Muze tak zdsadn¢ ovliviiovat percepci jeho d¢l, a také jaké zmény v jeho dile a jeho percepci
socidlniho svéta, kterou pfevadi na platno, muze byt v priabéhu tfi dekad pozorovana.

V pribéhu analyzy budou identifikovany a cilené zdlraznény fraze, které budou odpovidat
na soubor vyzkumnych otazek, na které je v analyze hledana odpovéd. Tyto otazky jsou
tvofeny na zakladé¢ danych vystavbovych ukold a reflexi. Pozornost je vénovana zejména
tomu, jak se tyto rtizné otazky propojuji a ve které oblasti zajmu se tak d¢je. Dale budou
analyzovany celkové situace, které budou ve vybranych snimcich vycClenény pro potteby
prace jako zéasadni a bude zkoumadno, jestli jsou zcela nové, nebo potvrzuji predpoklad, ze

ve snimcich dochdzi naopak k opakovani, s vice ¢i mén¢ variacemi. Toto opakovani se

B Tamtéz, s. 52-60.
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ritualizuje, habitualizuje a stava se zivouci tekutinou instituci. Pfestoze se diskurzivni analyza
podle Geeho obvykle zamétuje na jazykovy (sémioticky aspekt), miize se podle Geeho zacit
od jakéhokoliv aspektu situace a vzdy se nakonec vrati i k ostatnim aspektim.'”* Kazdy
kousek jazyka, psany nebo mluveny, je sestaven ze sady gramatickych napovéd a voditek,
kter¢ maji Ctenafim nebo divakim pomoci vyjednavat a spolupracovat s ostatnimi
v interakcich k vystavbé 6 reprezentaci reality, které J. P. Gee stanovil v ramci 6 stavebnich
ukoli a 18 specifickych otazek. Ty maji vyzkumnikovi pomoci odhalit vyznam jazykovych
aspektli podle toho, jak jsou uzivany v siti situaci, které vyzkumnik zkouma. J. P. Gee
pristupuje k vyznamim jako k né€emu, co se chové jako situovany vyznam. Vyznam tedy
neni pouze jen slovo, nebo text, ktery sam o sob¢, nezavisle zije svym zivotem. Kdykoliv
probihd proces hovoru nebo psani, vzdy zaroven dochéazi ke konstrukci nebo tvorbé Sesti
oblasti ,reality“.'” Pravé takovy vyznam vznikd az v interakci s jednotlivymi uzivateli,
v konkrétnim kontextu, za uziti urcitych praktik typickych pro konkrétni jedince. Proto je
vytvoien zakladni koncept 7 komponent, které zahrnuji vySe zminéné otazky a skrze které

a ve kterych kone¢ny vyznam utvatime:

1. Vytvareni diuleZitosti

Prosttednictvim volby projevu, at’ uz psaného, nebo mluveného charakteru, dochazi
k predkladani urcit¢tho osobniho postoje viCi socidlnim jevim, kterymi jsou jedinci
obklopovani. Timto zplisobem je davan najevo vyznam, ktery je témto jevim uzivateli
pritazovan. Nékteré jevy jsou v textech protézovany, jiné naopak piehlizeny.
2. Vytvareni aktivit

Kterd aktivita je vtextu rozpozndna jako dominantni? A jak mtize byt tato aktivita
podrobné popsana? Na zaklad¢ téchto otdzek je zkoumdn jazyk (text), ktery slouzi jako
prostiedek k popisu aktivity, kterd s sebou nese jisté vyznamy a je jedinci ve spolecnosti
rozpoznavana.
3. Vytvarieni identit

Kazdym jedincem je uzivano mluvené 1 psané slovo k projevu vlastni identity.
Prosttednictvim téchto projevl je konstruovéana identita. Pii analyze sd€leni bude pozornost
kladena zejména na to, jaké identity jsou v ramci textu vytvaireny a dale udrzovany, a také

jaké role jsou s nimi spojovany.

132 Tamtéz, s. 83.
133 Tamtéz, s. 11-15.
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4. Vytvareni vitahu

Pomoci komunikace jsou vyjadfovany nejen ndzory a identity, ale také postoje, které jsou
zaujimany k tématu, o kterém je referovano. Skrze jazyk potom dochazi ke konstrukci
vzajemnych vztahti v rdmci society.
5. Politika vytvaieni postoju a nazoru

V ramci analyzy je tkolem najit také to, jakym socidlnim praktikdm a jevim je ddvana
dalezitost a jaky postoj ke zminénym jevim ma autor samotny. Hledan je také ptvod
a relevanci riznych socialnich zbozi.
6. Vytvaieni souvislosti

Diky jazyku je jedincim dana schopnost mezi socidlnimi jevy vytvaret urCité souvislosti.
Texty se tak mohou vazat k nékolika riznym oblastem a tématiim. Vychazi se z predpoklada
toho, jak se minulé a budouci interakce, verbalni i1 neverbalni, spojuji s pfitomnym
momentem a spolu navzajem.
7. Vytvaieni znakovych systémii

Jazyk vytvaii znakové systémy. Je tedy nutno hledat v textu takové systémy, na které je
kladen vétsi diraz a zjistit, s jakym cilem je text timto zpisobem konstruovan a jakym

zpusobem ke konstrukci dochazi.
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2.3 Cile prace

Cilem prace je analyzovat proces konstrukce femininity a stereotypl, které jsou
prisuzovany zenskym charakteram. Prace si klade za cil zjistit, jaké diskurzivni uspotadéani
voli Allen ke tvorbé specifickych zenskych charakterii a také za jakym ucelem tyto konkrétni
postavy pfivadi na platno. Bude zkoumano, s jakymi subjekty a pojmy Allen pracuje, zdali se
beéhem vymezeného obdobi n¢jakym zplisobem promeénuji a jestli je mozné tyto jim tvoiené
zenské identity povazovat za obecné uzndvany a ve filmovém primyslu legitimizovany
a rozpoznatelny vzor, ktery reprodukuje momentalni fad ve spolecnosti.

Dalsim cilem je také v ramci diskurzivni analyzy snimki prozkoumat, jestli lze zatadit
Allenovy zenské postavy do danych kategorii a identifikovat, zdali tyto kategorie Zeny
na platné omezuji, nebo je naopak mohou néjakym zptisobem zvyhodiovat. Prace také hleda
odpovéd na otazku, zdali lze pozorovat vyvoj zZenského obrazu na platné
a tento vyvoj bude zkouman pomoci uziti optiky Laury Mulvey a posune se az k aplikaci
teorie vyrazn¢ odliSné povahy negenderovanych kategorii podle J. Butler na zkoumany
vzorek.

V neposledni fadé se vramci vyzkumu bude prace zabyvat hledanim genderovanych
prvki, jejich prezentaci a zplisoby, jakymi jsou ve filmech uzivany. V zajmu préace také lezi
otazka, jestli se v analyzovanych snimcich tyto genderové prvky objevuji ve specifické
a standartni podobé typické pro tvorbu Woodyho Allena, a jestli touto produkci Allen
podporuje genderovou nerovnost ve spolecnosti nebo se snazi o vytvofeni novatorského

vyznamového prostoru pro vyskyt zenskych postav a stereotypti.

2.4 Vyzkumné otazky

Hlavni vvyzkumna otazka:

Tento vyzkum si stanovuje za cil najit odpovéd’ na hlavni vyzkumnou otazku :
wJak je ve vybranych snimcich Woodyho Allena konstruovdina femininita Zenskych
postav?“

K zodpovézeni této otazky jsou dale stanoveny vedlejsi vyzkumné otazky.

Vedlejsi vyzkumné otazky

Pfi stanovovani vedlejSich vyzkumnych otazek bylo Castecné Cerpano z konceptu sedmi

komponent J. P. Geeho, ktery je jednim z néstrojii celkové kvalitativni analyzy.
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1. Jakym zpuisobem odrazZeji zkoumané filmy socidlni fenomény reflektujici genderové
stereotypy ve spolecnosti?
Zde bude vyzdvihnuto, kterym tematickym celkiim je vénovéana vétSi pozornost a které

jsou naopak rezisérem nerozpoznavany.

2. V jakych pozicich jsou analyzované postavy zobrazeny a s jakymi aktivitami a jednanim
jsou spojovany?
V ramci této otdzky bude zkoumano, jaky druh identity je s Zenskymi postavami spojovan

a zdali dochazi k pozorovatelné zméné v mechanismu reprezentace téchto konkrétnich identit.

3. Je ve filmech pozorovatelny vyvoj pri konstrukci prvkii femininity v prisbéhu casu?

-----

reziséra.

4. Je mozZné v Allenovych snimcich pozorovat reflexi ndzorit a postojii ve spolecnosti?
Jaké jevy a instituce jsou ve snimcich zdiiraznovany a jak se navzajem ovliviiuji na poli

socialnich, tfidnich a genderovych rozdilt.
5. Jak jsou ve filmech prezentovany vitahy mezi jedinci?

Jak zobrazované vztahy pracuji s diskurzem femininity a jak se na vzajemnych vztazich

jednotlivych subjektii odrazi genderova rozlisnost.
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3. PRAKTICKA CAST PRACE

3.1 Diskurzivni analyza

3.1.1 Diskurzivni analyza snimku Annie Hallova

1. Vytvareni diuleZitosti

Pti analyze bylo vramci komponentu Vytvdreni duleZitosti identifikovano jednoznacné
kladeni diirazu na vyvej vztahu mezi muZem a Zenou. Tento vztah je akcentovan z pozice
muze a jednotliva sdéleni publiku jsou tomu zcela podiizena. V tradicni hollywoodské
romanci nebo melodramatu je bézné ocekavat vysvétleni a specifika toho, kdy a co se ve
vztahu nevydaftilo, ne tak ale v tomto pfipad¢. Dulezitost je ptiklddana snaze ukézat vztahy
redln¢ bez prikrasleni Hollywoodu. Pomoci fragmentace déje a hrou s chronologii udalosti,
prokladanim Stastnych a krizovych momentii Alvyho a Annie, je na stupnici dilezitosti
postaven moment pied prvnim polibkem.

Cely ptibeh je dominantou postavy Alvyho. Jeho reprezentace je tim, jak se piib¢h
vyjevuje. Médium, tedy film samotny, tomuto efektu ptispiva. Dokéaze zachytit takovy smysl
bezprosttednosti, pii které lehce zapomeneme, Ze jsme ji vibec vidéli."** Volba socialniho
jazyka, kterym Annie dava najevo svoji nove¢ nalezenou nezavislost na Alvym, je vyjadienim
postoje sebevédomé Zeny. Allen vnima tento postoj jako ptiklad toho, co by se mélo stat
novym pravidlem silnych zen. Postava Annie je talentovana zena a Allen se to neboji ukazat.
Jeji profesni talent (Annie je skvéla fotogratka a nadéjna zpévacka) je presto neustdle
podryvan Alvyho neopodstatnénou kritikou, kterd prameni ze zavisti a strachu
ze samostatnosti, kterou Annie projevuje pomoci slova a bfitkého jazyka. Alvy vyuziva svych
slov k nastoleni dominance a pozice vyhradniho ucitele, ktery jediny mtize urcit, co a kdy by
méla pojmout za dulezité. I nesoulad v téchto prioritach znaci, jak rozdilny miize byt podle
Allena pohled muze a zeny v otdzkach kariéry, zivota a zejména milostnych vztaht.
Pro Allena je velmi dulezit¢ vykreslit jejich vztah jako volné plynouci entitu bez hranic.
Jedinou hranici jsou verbalni projevy Alvyho a Annie. Jejich vztah je postaven na vzajemné
nezavislosti fyzické, presto mentalné¢ nejsou schopni existence jeden bez druhého. Kazdy
v jinou chvili citi jinou intenzitu dilezitosti vzajemné piitomnosti, coz se odrazi ve stylu

vypraveéni a v praci s filmovou kamerou.

134 o1 Nt cr1. ’ r roox ~ e r Mo
To dulezité, esencialni ale vnimame prave proto, ze to do pribéhu bylo vybrano rezisérem, kameramanem,
nebo hercem.
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2. Vytvareni aktivit

Rozpoznanou dominantni aktivitou ve snimku je Alvyho ,uceni®, které zahrnuje
internalizaci konkrétnich charakteristickych ryst, zalib a védomosti jemu vlastnich. Pozice
zeny je tak ve vSech podstatnych aktivitich definovana v ramci jejich vztahu, a to
v submisivni pozici. VSe je stereotypné nastaveno tak, aby mu Annie po vSech smérech, jako
,»Spravna zena“, vyhovovala. Spole¢n¢ navstévuji vecirky, divadelni a filmova piedstaveni.
Poznavaji také kouty New Yorku, ktery sam o sobé podle Allena hraje velkou formativni roli
pro kazdého, kdo neni rodilym Newyoréanem, a tato mySlenka vyrazné ovliviiuje jeho
konstrukci postav na platné.

Dilezitou soucasti identifikovanych aktivit je také sexualni vztah Annie a Alvyho. Prave
v zakoutich spolecné loznice se odehravaji jedny z nejpodstatnéjSich ndzorovych vymeén.
Rezisér tak dava najevo, zZe prestoze je ¢loveék modernim vytvorem spole¢nosti, stale v ném
veézi prapuvodni zdroj touhy a pudi, které jsou cCasto nezavislé na spoleCenském tadu
a stereotypech, které se tak pracné ve spolecnosti jedinci snazi uplatiiovat. Pozice vedouciho
rozhovoru se méni a Annie piebira hlavni slovo a mluvi o sexualnim problému, ktery mezi
nimi vézi: ,,Co tim mysli§ sexudlni problem? Ok, takze je to muj sexudlni problém*,
vybuchuje Alvy, ktery se pasivni agresivitou snazi opét piresunout vinu na druhé. Ve chvili,
kdy se Annie osvobodi, vyviji Alvy netnavnou aktivitu k opétovnému dosazeni jeji
pozornosti, naklonnosti a oddanosti. Touzi uz nejen po jejim téle, ale i mysli. Annie je tedy
jedina zena v jeho zivoté, ktera prolomila bludny kruh touhy a nenavisti vii¢i Zzenam. Stale se
ale jednd jen o slovni natlak, ktery je jeho doménou, ovefenou roky zkuSenosti: ,,Coze...jd
tomu....to prece neni prirozené! Spime spolu v posteli. Vis, prece uz je to dlouho “. Pro Annie
je ale sexudlni aktivita, kterda je vtomto snimku pomérné vyrazn¢ akcentovana,
determinovana spolupraci partnert.

Vztah Alvyho a Annie je o udrZzovani, rozchazeni se, milovani se a odcizovani se. Je
aktivitou, kterd vede narativ celého snimku. Tento vztah, jeho zrod i postupny zanik,
vnimame na pozadi kulturnich, rodinnych a socialnich d&jt, kterym Allen ptiklada dalezitost.
Pomoci jazyka a jazykovych prostiedkti, které Alvy uziva, nas Allen odkazuje k podstaté
problematiky muzského ega. S vtipem jemu vlastnim pfiblizuje divakovi 1 ty nejintimnéjsi
detaily aktivit, které hlavni hrdinku formuji. Pro Alvyho je typickd nesnaSenlivost vici
jakémukoliv projevu rezistence a naprostého podvoleni se. Své neurdzy zabaluje
do nesnasenlivych vyrokl a gest, kterymi zarovei svaluje vinu za vSe Spatné na Annie. Annie
se zpocatku nechava témito vylevy ovlivnit, ale postupné buduje svoji obranyschopnost a je

schopna uchytit situaci z druhého konce, a nenechat Alvyho vést jeji rozhodnuti.
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3. Vytvaieni identit
,,Clovék mda mnoho prestrojeni. Bud’ je previekem jiné pohlavi, nebo jiné stari .

Identitu na platné je mozno chépat jako projev mluveného slova, ale pro filmovou Annie
Hallovou je jednim z vyraznych projevt konstrukce femininni identity jeji excentrické a na tu
dobu velmi neobvykle zvolené obleCeni. Povaha a odliSnost hlavni hrdinky se stala stejné
ikonickou a slavnou, jako vzhled hlavni hrdinky, ktery je s filmem spojovan. Postava Annie je
charakteristicka svym fluidnim charakter, ktery se v ramci narativu neustale proménuje
a roste.

Prestoze se analyza zaméiuje na zkoumani konstrukce femininity, je nutné zdaraznit, ze
cely film je vlastné¢ mozaikou Alvyho Zivota. Vztahy i identitu hlavni hrdinky jsou zobrazené
skrze pozici Alvyho. Komponent vytvaieni identit a vztahli se tedy jasné protind v bodé
konstrukce milostného vztahu. Postava Alvyho je pfesnym opakem Annie, protoze plisobi
strnule, az rigidné. Film nas provazi jeho zivotem, v ramci kterého rezisér vytvaii konkrétni
socidlni a kulturni znalost o postavé. Tato znalost je diilezitd pro pochopeni konstrukce
zenské postavy, jelikoz jeji fluidita a nasledna transformace je zavisla na voditcich, které ji
poskytuje pravé Alvy. Annie potkava Alvyho, je roztrzita a nejistd sama sebou. Jeji prvotni
role je jasn¢ vymezena klasickou genderovou piedstavou o mladé zené. Nevi, kam v zZivoté
sméiuje, nebo kym by chtéla byt. Je zranitelnd a potifebuje ochranu muze. Alvyho ho vSak jeji
naivita a Cistota fascinuje a stavi se tak do role ucitele, ktery pomaha Annie v osobnim
rozvoji. Zatimco si ale vytvaii dokonalou Zenu, nevidi, ze pravé tato zena ho postupné
preristd. On sam neni schopen dalsiho rustu, a proto je sziran zarlivosti a zlobou, ktera ho
jeste vice od Annie oddaluje.

Vztah Annie a Alvyho je z€asti redlnym odrazem vztahu Allena a Diane Keaton. Prestoze
Allen pfiznava, ze jsou udalosti zCasti autobiografické, spiSe se priklani k tvorbé snimku,
ktery je odrazem situaci, které se dé¢ji tak, jak by si Allen pral. Ve skute¢nosti vSak véci
nebyly tak jednoduché. Identita Annie je Castecné svazana s identitou Keaton, ktera se sama
obavala toho, nakolik je schopna odd¢lit sama sebe od hrdinky, kterou hraje. Postava Annie je
odrazem dalsi formy pfedstavy o tradi¢ni mlad¢é zen¢ z velkomésta, ktera marné hleda nékoho
s charakterem, jelikoz dosud se setkala jen shlupdky. Vztah s Alvym tedy stavi
na presvédceni, Ze odpovida muzi, po kterém kazd4a Zena touzi. Tvorba nové identity Annie je
zdsadnim pfinosem snimku, ktery na prvni pohled vyzniva jako zpovéd wvnitin€¢ veécné
nespokojeného a nestastného muze. Alvyho chovani je velmi jednotné, rezisér neptiklada
diraz na rozvoj muzské postavy v rtiznych situacich, které naopak soustfedi pouze na sdéleni

vztahujici se k roli Annie v Zivoté tohoto muZze. Jeho prava identita je ale skryta za vrstvou

54



znalosti, stereotypnich presvédceni a urdzek. Jeho neschopnost pochopit zeny jen prohlubuje
jisté nenavistné chovani k Zenam obecné¢. Jeho vnitini nepokoj se odrazi na piistupu k Annie,
kdy se ji neustdle snazi zesméSnovat a podryvat jeji rostouci autoritu tim, ze neustale
piipomind sobé 1 ji, Ze ji, jako zastupkyni Zenského pohlavi, vidi pouze jako pékny objekt ke
koukani."*’

4. Vytvareni vitahu

Annino nabyvani vice rozvinuté a koherentni feCi se Casto projevuje v rebelujicich
vzpurnych vyménach nazori s Alvym. Tento vztah jazyka, moci a zavislosti je jasné
pozorovatelny, kdyz Annie rozzloben¢ reaguje na Alvyho v situaci, kdy zjistuje, ze ji Alvy
pronasleduje. Pravé scény, zachycujici vyvoj vztahu Alvyho a Annie, patii mezi nejsilngjsi
a nepodstatn€j$i momenty ve snimku. Vizualni a literarni zplisob vypravéni je narativnim
komplexem, ktery je postaven na opakovani ptfibéhu o nemoznosti uzavieni a uplné jednoty.
V ¢asti filmu, kde se Annie a Alvy na néjakou dobu k sob¢ vrati a smifi se po piedbézném
rozchodu, Annie tika. ,,Alvy, pojdme se uz nikdy znovu nerozejit. Uz nechci byt bez tebe.
Alvy odpovida: ,,Oh, ne, ne, ja si myslim, zZe jsme oba prilis§ vyspéli na néco takového.
Prestoze vlastn¢ cely snimek je opravdu pravé o tomto — o rozchazeni se, byti od sebe
a neschopnosti prekonat emociondlni potiebu a zavislost na druhém c¢loveku. Je to snimek
o rozchodech mezi dvéma lidmi, mezi vizudlnimi a lingvistickymi znaky a oznacovanymi,
mezi zpusoby vypravéni a zplisoby, jakymi vnimame jejich vztah z pozice divéka.

Mezi témito dvéma subjekty jsou vramci filmového textu budovany vztahy. V ramci
téchto vztahi je jejich vzdjemnou komunikaci signalizovéano, jaky druh postoje je mozno
ocekavat v nasledujicich jednéanich. Zaroven je v ramci analyzy identifikovan jasny vyvoj
narativni touhy vedouci az k findlnimu rozchodu milenct, ktery Alvy oznamuje uz na samém
zacatku filmu. Komplexnost a neschopnost touhy obou milencii po Uplné jednoté a uzavieni
prichazi ve filmu skrze humor a vyznamnost, kterou vidime naptiklad ve scéné z venkova.
Annie a Alvy jsou zcela sami ve venkovském domé a Annie zmifiuje moznost zucastnit se
party. ,,Hej, poslouchej, co — co myslis? Myslis, Zze bychom méli jit na tu — na tu party
v Southamptonu dnes vecer?“ Alvy samoziejmé, odmita, jelikoz chce pouze jeji absolutni
pozornost a obdiv: ,,Ne, prosim té, nebud smésna. Na co — na co potiebujeme dalsi lidi*.
Efektem této scény je situace, ktera dramatizuje dilema kazdého milostného paru, ktery se

snazi zaclenit svét do jejich vztahu. Annin instinktivni odpor k takové dominanci predjima

135 prozkoumani problematiky stavéni Zen na platng do pozic objekti ke koukani (tzv. byti pro pohled) je dale
rozvedena v samostatné kapitole zabyvajici se hrdinkami Allenovych snimki optikou pfistupu podle Laury
Mulvey.
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jejich eventudlni rozchod tak stejné, jako jejich spolecnd potteba pomoci od druhych.
Roztékanost a nejistota Anninych slov, ktera je v textu jasn€ komunikovana znaci, ze prestoze
je jeji postavé umoznén individudlni vyvoj a unik ze stereotypni genderové kategorie utaplé
zeny britkosti jazyka, stale je i1 takto konstruovany jazykovy projev snizovan emocemi
a nejistotou prostupujici pies fe¢ téla a vyrazy obli¢eje hrdinky. Takové projevy povazované
za normalni a typické pro zenské pohlavi, jsou pak v mnoha scéndch opakované
zvyznamnovany v opozici k promluvam, které znaci vzrustajici silu Annie. V kontextu
snimku ale tyto projevy Annie pusobi jako upeviiovani pozice stereotypni kategorie zen, které
jsou pies veskerou snahu vzdy pfemozeny emocemi. Scéna oddéleni Annina vnitfniho ja
od jejiho téla béhem milovani se s Alvym poskytuje dalsi piekvapivou a origindlni vizualni
personifikaci jejich zacinajiciho odlouceni, ktera se odehrava uprostted jejich nejintimnéjsiho
spolecného momentu. Alvy citi vzdalujici se Annie a konecné si vSimne jeji duse pozorujici
par v posteli: ,, Vidis, tomuhle Fikam byt vzdaleny “. Scéna, ktera nasleduje, ukazuje Alvyho
pokusy dosdhnout celistvosti v jiné sféfe jeho zivota psanim a produkci jeho vlastniho
materidlu, zatimco Annie dale pracuje na rozvoji své duSevni rovnovahy. Hodnoty a cile jsou
tedy 1 ve findle snimku jasné¢ genderové rozd€leny podle stereotypii pievazujicich
ve spoleCnosti. Muz je akcentovan v pozici nezavislého jedince usilujiciho o kariéru
a materialni zajiSténi a Zena, pfestoze nezavisld na muzi, dava diraz na emocionalni ujisténi
o vlastni dtilezitosti v patriarchalni spolecnosti.

5. Politika vytvaieni postojiu a nazoru

Podle J. P. Geeho mizeme v analyze identifikovat autoriv postoj, at’ uz k socialnim jeviim
nebo genderové problematice, ktera je pro tuto diplomovou praci stézejni. Zasadni bod
a potvrzenim ptfedchoziho zjisténi je fakt, ze snimek neni vypravénim piibéhu Annie. Annie
neni tvircem vyznamu. Toto privilegium je pfidéleno Alvymu. Alvy neni vaci Annie
lhostejny. Rika ji, Ze ji miluje, pfesto je to jeho piibéh, ktery naznaduje problematicky vyvoj
a také pritomnost ptibéhu dalsiho. Je to ptibéh nekoho, kdo je pro Annie ptiliS manipulativni
a Skodi tim 1 sdm sob¢€. Nazor na Annie, na jejich milostny vztah a divody jeho rozpadu, si
tvofime prostfednictvim Alvyho vypravéni, z ,,prefiltrovanych® informaci, které vychazeji
z jeho perceptivniho rdmce.

V jadru narativu stoji ndvrat k rodinnym kofeniim a na konci filmového narativu Allen
sméiuje k pivodu samotné touhy, kterd formuje jeho vztah k Zenam, a obzvlasté pak k Annie.
Vidime, ze se koifeny touhy vynofuji z nedotknutelného zdroje v minulosti. Tato scéna
navratu a dal$i rodinné scény, potvrzuji myslenku, Ze rodicovské a rodinné vztahy maji

permanentni vliv na formovani charakteru lidi, nasich nazorti i Zivotnich postoja. Politika
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vytvateni naseho nazoru je tedy zvelké Céasti dana Alvyho podstatné lepsi schopnosti
verbalniho vyjadfovani, zejména v definicich tak abstraktnich entit jako je laska a vztahy.
Annie vyjadiuje své nazory a formaln¢ dilezité poznatky jinymi zplsoby. Expresivni nastroje
podle Allena nemaji byt vnimany jen jako vnitini a exkluzivni vlastnictvi slov, ale néco
mnohem vice komplexniho a méfitelného pouze skrze vice variabilni rozsah znepokojeni,
které medialni obsah muze vyvolat.'*®

Postava Annie demonstruje zdravy rozum a inteligenci az ve chvili, kdy opousti Alvyho.
To vSak ve snimku neni pfimo feCeno, pouze implikovano do narativu tak, aby nakonec
Annie vysla z této nekone¢né mizérie jednostranného vztahu s egoistou jako vitéz. A Allen se
timto fadi mezi ty muzské tvirce, ktefi se neboji zpochybnit ega muzskych postav. Z pohledu
konstrukce femininniho charakteru se tedy pii vytvareni ndzord priklani na stranu Zenské
logiky. Zena opousti muze jako novy, lepsi ¢lovék. Muz ziistava uzavien v kruhu utvofeném
rodinnymi vztahy a neni schopen osobniho vyvoje. Pfesto je mu rezisérem ddna moc
v podobé vlivu, ktery na nejisté Zeny, jako byla Annie, ma.

6. Vytvaieni souvislosti

V ramci tohoto komponentu je kladen diraz na propojenost jevi, kterym Allen pfipisuje
dalezitost. Tyto jevy na platné vnimame pomoci siln¢ konotované hry s jazykem, doplnéné
o praci s obrazem. Allen se snazi ukazat, jak je vyvoj postavy Annie i Alvyho siln¢ ovlivnén
socialnimi hodnotami ve spole¢nosti. Usp&ch je pro Annie samoziejmé pfitazlivy (stereotypné
feCeno, jako pro kazdou zenu) a vede k pravdépodobné nejslavnéjsi scéné zachycujici
naprosté odcizeni a nejednoty. Scéna Velikono¢ni vecere v domé Annie zacina slovy Anniny
matky. Ta absolutné vystihla hodnoty amerického, predméstského zivota v domé¢ Hallovych
a rodinnych, skrytych socialnich, tfidnich, etnickych a psychologickych rozpakt, které jim
zpusobuje Alvyho zidovsky ptuvod. Allen ukazuje, co si podle néj ptredstavuje babicka
Hallova ve své mysli ve skutecnosti, kdyZz se na partnera své vnucky diva: ,,Je obleceny
v dlouhém, cerném kabaté a cepici ortodoxniho Zida, doplnéno o jeho knir a plnovous.

To, jakym zptsobem charakterizuje babi¢ku Hallovou, jako klasickou Zidy nenavid&jici
zenu, a jak popisuje tuto rodinu, jako ztélesnéni byti AmeriCanem, to vSe pomaha muzské
postavé distancovat se od nepiatelské situace. Zde také Allen chytie uzivéa inovativni prvek
rozdélené obrazovky, aby naznacil kontrast dvou rodin. S Alvym a Annie, umisténymi
psychologicky uprostied stolu, napéti a rozdily mezi bezohlednosti, piemirou,

mnohomluvnosti a nevrazivosti Zidi nizsi stfedni tfidy na jedné stran¢ obrazovky, jako opak

136 GIRGUS, Samuel. The Films of Woody Allen. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, s. 198. ISBN
978-0-521-81091-3.
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k malomluvnym, ml¢enlivym, lehce podnapilym, steriln¢ klabosicim Ameri¢aniim na strané
Annie, se stava manifestni obraz rozdilnosti jakoby hmatatelny.

Rozdé€leni obrazovky napiill hraje vyraznou roli, protoze podtrhuje rozdilnosti mezi
Anninou kousavou rodinou a Alvyho rodinou zidovskou. Pravé tah narativu urguje divdka
piijmout Alvyho reprezentaci déje jako méné perspektivni nez normativni, coz miize
pro nékteré predstavovat znacné problémy v interpretaci. A nakonec nekone¢nou kritiku
Annina vzhledu, mluvy a inteligence a jeho sexudlni laskovani a flirtovani s jinymi zenami.
Timto zptisobem Allen umoziuje vztahnout tento jeho filmovy projev k tématim, ktera tidi
jeho proces konstrukce postavy Annie a potazmo i jeji rodiny. Klade diraz na rozdilnost
socidlniho postaveni Annie vii¢i svému pfiteli a to je jednou z pii€in, pro¢ tento vztah mifi
pouze k zdhubé. Allen timto zpisobem vnimé nerovnost ve spoleCenském postaveni jako
jednu ze zésadnich pochybeni zen z vysSich kruht, které se opovazi hledat muzsky protéjSek
v tfidé nizsi. Allen se tak nepochybné ptiklani ke stereotypnimu kategorizovéani Zen, které
jsou charakterizovany zejména tim, do jaké tfidy patii. Na zaklad¢ takové tfidni piislusnosti
by si podle néj mély Zeny uvédomovat i své limity a navazovat pouze vztahy, které jsou
prospésné pro muzské ego, nebo je ceka osud plny samoty.

7. Vytvaieni znakovych systémii

Filmovy text je konstruovan castecné jako obraz kulturnich rozdili dvou naprosto
rozdilnych kulturnich a socidlnich skupin. Ty jsou zde reprezentovany Alvyho a Anninou
rodinou a Castecné také jako kontinudlni ironicky vtip. Allen pouziva tento specificky
ironicky jazyk kredukci informaci potiebnych pro divaka k pochopeni narativu
a jednotlivych postav, které¢ narativ utvareji. Pfikladem mtize byt Alvyho prvni manzelka,
ktera po vzoru Alvyho zredukovala svlj popis na ,kulturni stereotyp“. Alvy k tomuto
dodava: ,,Jasné, jsem Sovinista, to se vi, ale jen pro levicaky “. Filmovy jazyk je ale jazykem
Alvyho a je velmi odsuzujici. A protoze jsou tyto soudy podany tak asertivné, je pro kritiky
(ptijemce obsahu - divéky) lehké tyto soudy jednoduSe piijmout za normativni a také je
mozné predpokladat, ze problém, ktery vézi ve vztahu Annie a Alvyho, je mimo kontrolu
obou postav. Zde je postava Alvyho nejvice zodpovédna za to, co na platné vidime a jaké
znakové systémy rozpoznavame. Mimo ramec filmu je to Allen. Hermeneuticky je velky
rozdil, zdali je divak vnimavy vii€i rezisérovu ramovani udalosti, nebo tomu hlavni postavy.
Zémérné splyvani minulych a budoucich udalosti protagonistii je propojovéano s rezisérem
samotnym. Tato omezeni se stavaji ¢im dal t€zsi pti vytvareni jeho dalSich snimkt. Allen se
snazi o reprezentaci svéta takového, jaky je. Je vSak popisovan zjeho perspektivy,

z perspektivy muze. Naptiklad podle Simone de Beauvoir si ale muzi pletou popis
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reality vytvofenim absolutni pravdy. Paralela mezi reprezentaci a konstrukci udalosti by
podle Beauvoir méla byt nekongici.*’ Virginia Woolf pak tvrdila: ,, Vse, co mdme, by mélo

byt vyjadieno — mysl i télo “.'>*

(preklad z angli¢tiny V.C.)

Zatimco postava Alvyho je rezisérem obdafena darem artikulace, Annie muizeme
povazovat za stejn¢ britkou, ne-1i jest€ na vyS$i Grovni. Annie je dana vyhoda tvofeni
lingvistickych znaktl, ale také prezentace vyznamii pomoci vytvarnych forem kresby,
fotografie a pisné. JeSté vice je pak kladen diraz na méné teoretizované formy jako je
obleceni, hlas, pohyby, jemnost, sexappeal a celkovd nenucend genialita nalezici této
konkrétni Zen€, ne muzi, ktery se z tohoto pohledu dostava do pozadi. Ptesto, ze je ustanoven

jako tviirce vyznamu na zakladé¢ vétSiho verbalniho projevu.

3.1.2 Diskurzivni analyza snimku Hana a jeji sestry

1. Vytvareni duleZitosti

V ramci tohoto komponentu hledame, jaka stanoviska a vyznamy mizeme identifikovat
z mluvenych projevi. Stejné jako v predchozim snimku Annie Hallova i zde je autorem
vyznaml hlavni muzska postava Elliot. V radmci snimku jsme soucasti Elliotovy vizualni
honby za Lee, ktera se zpocatku odehrava v prostfedi jejich New Yorského bytu. Je
zvyraznéna atmosférou blahobytu a sofistikovanosti. To vnimame jak z vybaveni bytu, tak
z oblecCeni a feci téla hostll pozvanych na party. VSechny tyto detaily naznacuji komfortnost,
pfiznacnost a urcitou uroven privilegovanosti, kterd je ve filmech W. Allena tolik
zdiraziiovana. Allen obzvlast¢ zde promyslené konstruuje interiér tak, aby vytvoiené
signifikantni vizualizace odpovidaly poselstvi, které snimek nese. Pocit intenzivnosti
uvodnich zabéra filmu je citit 1 v nésledujici scéné, kde je predstavena posledni ze sester,
Holly. Ta je zosobnénim urcit¢ho ruSivého elementu, témét mimozemské bytosti, ktera
jakoby nahodou vpadla do atmosféry oslav Dikuvzdani. Holly, drzici tac s obcCerstvenim,
mluvi s rukou pred Usty a jeji fec téla jasné indikuje jakysi druh viny nebo nervozni nejistoty.
Je tak dalsi zenskou postavou, kterou Allen umistuje do kategorie ut’aplné a nejisté Zeny.

Scéna se posouva do prostoru kuchyné, kde pomoci malych, ale rafinovanych gest
a vyrazu pracuje Allen na jeji vyznamnosti pro celek filmu. Konverzace v kuchyni poskytuje
jasny vhled do pozadi vztahu mezi sestrami a také pomaha vysvétlit povahu vztaht

budoucich. Zjistujeme naptiklad, ze pomérné¢ dlouhou dobu je Holly financné zavisla

137 BEAUVOIR, Simone de. Druhé pohlavi. Praha: Orbis, 1966. s. 9-10. ISBN 80-204-0653-0.
38 MARCUS, Jane. New feminist essays on Virginia Woolf. London: The Macmillan Press, 1981. s.20. ISBN
978-1-349-05488-6.

59



na Hanin€ pomoci a neni schopna vytvofit si permanentni kariéru, nebo najit vlastni identitu.
Na vrchol dilezitosti vSak stavi Allen zejména vztah sester. Jedna z kras filmu tkvi prave
v Allenovée schopnosti citlivé zachytit zavislost jedné na druhé i pies bolest, zradu a vzajemné
podryvani.

Vztahiim mezi Zenami, zejména Zenami v ramci rodiny, se Allen vénuje ve vSech
snimcich, kterymi se zabyva tato diplomova prace. Jako jeden zmala hollywoodskych
reziséri klade velky diiraz na tvorbu vyraznych zenskych postav. Ty reprezentuji jeho vizi
zenskosti zejména v tomto snimku, jelikoz tvofi obraz zen, které povazuje za mnohem
zajimav¢j$i a bohat$i material, ktery ho inspiruje piitvorbé novych filmovych postav.
Detailni studii vnittnich i1 vnéjSich zivotl té€chto Zen, Hana a jeji sestry strukturuji ptiznanou
Allenovu celoZivotni obsesi Zenami.

2. Vytvareni aktivit

Dominantni aktivitou, kterd je ve snimku identifikovana, je tvoFeni vztahi milostnych
a udrzovani vztaha rodinnych, ve kterych hraji zenské postavy tustedni roli. V ramci ptibéhu
je postupné predstaveno nékolik paralelnich vztahii, jejichz vystavba je samostatnou
jazykovou aktivitou, ktera je vyznamnou slozkou rezisérovy prace s narativem. Stejné jako
v ptedchozim analyzovaném snimku, i zde Allen pracuje s muzskymi postavami, a to
dokonce dvémi. Skrze optiku Elliota pozorujeme obrazové déni v zivoté zen. Skrze postavu
Mickeyho Sachse pak ziskavame ndvod na vystavbu narativu, jelikoz piisobi jako komicky
protipdl individualnim projeviim Zenskych charakterii a odrazi svary mezi sestrami. Funguje
jako stiedobod v blaznivé atmosfétre rodinnych setkani. Svoji typickou hypochondrii odkazuje
na psychologickou dysfunkci jiného druhu, nez se kterou se potykaji Zeny kolem Hany.

Jazyk zde ptisobi jako voditko k pochopeni neptfimych odkazi na skutecné problémy, které
se schovavaji za ,zdvojem zdravotnich uvéznéni Cclovéka®. Umisténi do smésnych
a ponizujicich pozic je Mickey obrazem uvéznéni vSech zenskych postav ve snimku. Fyzicka
hypochondrie je nasledn¢ vyménéna za psychologickou neschopnost najit smysl Zivota a je
symptomem emocialnich a psychologickych potieb, které kazdd zena oCima Allena v urcité
form¢ postrada. Timto zplisobem rezisér voli okruzni cestu, kde pomoci vtipu vedlejsi
postavy Mickeyho zasazuje do hlavniho piib¢hu dilezitost aktivit jako je hledani sebe sama,
lasky, rodinné sounalezitosti. Je to jen sourozenecka laska, kterd nakonec pfirozen¢ vyvstane
ze vSech rozhovort, udalosti a aktivit jako nadfazend, jedine¢na, jednotné podpora, ktera stoji
na stejném misté, jako jakékoliv nabozenstvi, kde nepodminecnd laska k jednoté tvoii zéklad

zivota.
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3. Vytvarieni identit

Prostfednictvim mluveného slova Allen konstruuje identity tfi sester a kazdé znich
prisuzuje jasné stanovené role. Holly spadéa do kategorie frustrované, neurotické umélkyné.
Je to neuspeésnd zena stfedniho veku, prostfedni dcera, kterd stale hleda své misto ve svéte.
Allen pracuje zejména u postavy Holly s velmi citlivym charakterem. Na platn¢ je Hollyna
citlivost zobrazena gesty, evokujicimi nejistotu a rozpaky a je dale dramatizovana postavenim
v rodin€, které definuje identitu postavy. Hana je pro Holly objektem, ktery v ni vzbuzuje
frustrace. Jeji obranou je verbalni napadani sestry, které funguje jako pomsta za nekoncici
otazky tykajici se dalSi planované kariérni zmény a dalSich penéznich injekci, které Holly
potiebuje, aby v daném systému byla schopna ptezit. Holly je dalsi z Allenovych obéti
ttidnich rozdili, které maji vliv na volbu povolani, jez by odpovidalo jeji touze po uplatnéni
a finan¢ni nezavislosti. Jako jedina ze sester se Holly potyka s neustalou finan¢ni krizi, ktera
prameni ze snahy zaradit se do spoleCenského Zebricku na pozici, ktera ji nepfislusi. Piesto
je ji neustale vyzyvana. Matetskou roli, typickou v zastoupeni Hany zcela odmita. Holly je
v prvnich minutdch snimku pfisouzena role nestalé osobnosti, ktera se potadci mezi realitou
kazdodenniho zivota svobodné, mladé zeny, snénim o svobodném Zzivoté bez zavazkl
a zaroven touhou po stabilité a partnerovi.

Allen vSak na tomto pfikladu dramaticky rozviji intenzitu protichtidnych identit dvou
sester, kdy Hana pfistupuje k finanénim problémim své sestry z hlediska mateiského
instinktu, ktery je ji pfirozen¢ dan. Hana je ve snimku vyobrazena v pozici jakési nahradni
matky a funguje v nadifazené pozici nad svymi sestrami. A pravé tato pozice je rezisérem
akcentovana a stane se zdrojem odcizeni Hany od jeji rodiny a téch, které miluje. Hana je
vyobrazena jako typicky usedla manzelka, pfesto velmi kariérné uspésna a trpéliva zena.
Sila jejich kvalit spoc¢iva v tom, ze se vzdy ocitd v pozici peCovatelky a zaroven Zeny, kterd
vSe pretrpi. Piestoze ji situace, kterym je ve snimku vystavovana, psychologicky obnazuji
a vycerpavaji, zosobnuje postavu plnou takové lasky, ktera jde hloubéji nez u vSech ostatnich,
ktefi jsou zdrojem moralniho napéti. Rezisér jeji postavu ale nenechd zajit do patosu
zoufalstvi nebo do postaveni zneuzivané obéti. Zoufalstvi vtomto 1 predchozim
analyzovaném snimku padd jen na muzské postavy. Scéna, kdy Hana zada Elliota
o vysvétleni jeho odtazitosti, je velmi dulezita ve vztahu k Elliotovi a také pro funkci ve
filmu, kterou jeji postava nese. Centralizuje v této scéné svoji silu jak kontextudlné jako
postava matky, a strukturaln¢ jako definujici sila pro paralelni narativ a zdroj touhy, se kterou
rezisér pracuje. Jeji sila a autorita je konzistentni s Allenovym zamérem udélat tento film

0 zenach, vice nez o sob€ samotném.
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Hana je z Casti tedy typickou piedstavitelkou zeny v pfirozené roli manzelky a matky,
ktera se ale nefidi danymi pravidly a zcela si uvédomuje svoje vyssi kvality a vlastnosti,
vybocujici ze stereotypni predstavy Manhattanskych ,,Zenusek® a manzelek obecné. Je to
velmi vzd€lana zena, ktera je pySna na svoji kariéru, ale tak stejné na své déti a manzela.
Odmita ucinit volbu, ke které¢ jsou zeny pii uplatnéni biologické pozice matky ve vétSiné
piipadii nuceny. Miize byt tedy vnimana jako ten vzor, ke kterému by se podle liberalniho
feminismu mély Zeny ubirat.

Posledni z tietice sester je problematicka, roztrzita a krasna Lee. K nejstar§i Hané je
Lee pfitahovana sympatii, ktera prameni z kombinace starych pocitii z mladi, kdy Hana byla
idealizovanou sestrou, a soucasnych pocitli viny a tajné zavisti. Lee ve vétSiné scén, kde se
probirad zivot jednotlivych rodinnych ptislusnikt, ml¢i. Jeji malomluvnost je obranym Stitem
mnoha tajemstvi. Do urcité¢ role je tedy stylizovana spiSe gesty a mimikou obliceje, nez
samotnymi slovy. Elliot nachézi klid v dusi poté, co se Lee rozhodne ukoncit jejich milostny
vztah. Pfesto Elliot zlistiva ambivalentni a nerozhodny. Opakuje se tedy stejné schéma
umisténi zeny do pozice té, kterd piebird zodpovédnost za svlij Zivot az na zadklad¢
neschopnosti muzského protgjsku. Regenim ttlaku Zen je prerueni vztahti s muZi a vytvoreni
zenskych komunit, kde by k takovym procesim poté nemélo dochazet. To Allen timto
snimkem jasn¢ podporuje.

Vsechny tii zeny zde reprezentuji skutecny vyznam sesterskych a rodinnych vztaht,
pricemz Ctvrtou vyznamnou postavou je vybuSnd, ale Sarmantni postava matky, byvalé
hollywoodské filmové hvézdy. Na platné vytvoril pevné seskupeni Zen, kde se kazda snazi
najit svoji nezavislost jak na muzich a stereotypech danych spole¢nosti, tak i jedna na druhé.
Ob¢ sestry se snazi byt nezavislé zejména na Han¢, a to 1 v situacich, kdy ji skutecné
potiebuji. Opét je 1 zde ptibéh podavan slovy muze, pfesto muzi jsou opét ti, ktefi v tomto
patriarchatu trpi.

4. Vytvareni vitahi

Ve filmovém textu jsou v pribéhu celého snimku budovéany paralelni milostné ptib¢hy,
které se navzajem propojuji ctnosti milostnych afér a touhami vSech milenct, ktefi jsou
szirdni marnivosti svych ¢inli. Tyto vztahy jsou znazornény a upeviiovany skrze promluvy
muzské postavy Elliota a jednotlivych Zen. Proplétaji se tak optiky dvou rozdilnych pfistupii,
které¢ jsou prvnim velkym posunem Allena pii praci se zejména zenskymi postavami. Postava
Elliota si uvédomuje, jak uzZasnou zenu mé& a Hana tuto pozici neustale upeviiuje svou
trpelivosti a naprostou diaveérou ve svého muze. Elliot tak nema jediny diivod, pro¢ nebyt své

zen¢ veérny. Celd aféra mezi Elliotem a Lee je jesté vice znepokojujici kviili pevné vazbe,

62



ktera mezi sestrami existuje. Vztah sester je ve snimku postaven nad vSechny jiné milostné
vztahy a to pfidava na intenzité a intimité jejich vztahu. Jejich propojeni jim déva vrozenou
a dilezitou vzajemnou vazbu, kterd v zaddnych jinych Allenovych snimcich neni tolik patrna.
To, jak velmi jsou si Zivoty sester blizké Allen ukazuje na praci s narativni linkou, ktera se
jimi postupné proplétd. K uplnému pochopeni toho, jak hlubokou vinou je Elliot zahlcen,
rezisér do mnoha ze scén Elliotova snéni stavi Hanu. Ta rusi Elliotovo snéni a Elliota odzbroji
svym obrazem dokonalé¢ manzelky, kterd svého muze neustdle zahrnuje vielosti a laskou.
Cely snimek se ubira k piijeti Haniny pozice lasky a srdce. Prestoze se citi byt sama ve tm¢,
vSemi je ujiStovana o lasce k ni. Také Mickey a Holly nakonec poznaji, ze jde znovu milovat
a spolecné unikaji depresi a izolaci.
5. Politika vytvaieni postoju a nazoru

Otazkou, ktera je zejména v této Casti zkoumdna je, jaky nazor je filmovym médiem
komunikovan a na co je konkrétné ve snimku kladen diraz. PiestoZe se analyza primarné
zabyva hledanim toho, jak jsou ve filmu komunikovany prvky femininity, je nutné zdiiraznit,
ze velky duraz je ve snimku kladen opét na postavu muzskou. Konkrétné se zaméiuje
na byvalého manzela Hany Mickeyho a na jeho vztah s Hanou. Tato postava je divakem
vnimana jako vedlejsi, pfesto hraje zdsadni roli pfi piedstavovani postoju a nazord, které
reflektuji postoj jak reziséra, tak tehdejsi spolecnosti. Allen v dobé nataceni snimku proziva
spokojené partnerstvi s Miou Farrow, které postavu Hany usil na miru. Jejich vztah a jeho
uspotradani se zasadné promitd do obrazu vztaht, které vytvaii na platné a které vnima, jako
normalni a dané i ve spolecnosti, kterou timto snimkem popisuje. Jejich vzajemny vztah neni
dokonaly, je jedineCny a i1 feSeni manzelské krize v podobé neplodnosti Mickeyho, je
vnimano jako néco, co neni potfeba brat vazne. Mickey je ve snimku symbolem vystraseného,
osamocen¢ho muze, odcizené¢ho od lidské komunity. V rozvijejicich se paralelnich pifibézich
Allen dava do protikladu Hollyn patos a zoufalstvi, Mickeyho izolaci a Elliotovo poSetilé
poblouznéni. Elliota vykresluje jako nemotorného podivina vedle dvou sester, které jsou
pro n&j bohynémi, kazda v jiné sféfe, presto jej ve viem pievysuji. Zeny jsou zde pro viechny
hlavni muzské postavy jedinym spojenim se svétem, ktery neni spravedlivy a nedava smysl.
Frederick (milenec Lee), Elliot i Mickey reprezentuji jasny a piesny obraz nedocenéného,
piesto genidlniho muze, jehoz sila lezi v moralnim pfedjiméni univerzalnich slabosti muzii,
kterym se piesto nedokazou branit. Veskerou silu v rukou drzi Lee, piestoze Frederick naléha
a vyzaduje své pravo na dokonceni vzdélani, které Lee zapocal pét let zpatky. Vzapéti si ale
uvédomuje, ze je uz priliS pozdé a Lee si zvolila jiného muze. Elliot je oproti zarlivému

a pohrdavému Frederickovi objektem Haniny touhy, ladsky a viry a to mu dodava vétsi

63



davéryhodnosti. Tu vSak Allen v prabéhu filmu vzdy shodi pomoci dal§iho rozvijeni
komického narativu.
6. Vytvaieni souvislosti

,,Pro celé své vzdélani, uspéchy, a moudrost....Nerozumim svému vilastnimu srdci. “

J. P. Gee v ramci Sest¢ho bodu svoji analyzy odkazuje na praci s jazykem, ktery ukazuje
na socialni praktiky a jevy, které jsou pro vystavbu filmového jazyka daného dila dulezité.
V ramci tohoto snimku se jasn¢ ukazuje urcity druh socialnich kompozic, které rezisér
akcentuje a tomu také prizpusobuje scénai a kompozici scény. V tomto bod¢ se propojuji dvé
hlavni linie dilezitosti snimku. Sestersky vztah a vztah muZe a Zeny. Setkavaji se v bodg¢,
kterym je nevéra moraln¢ dosud neposkvrnéného muze, ktery se snazi pochopit lidskou cenu
svych ¢int.

Struktura snimku Hana a jeji sestry si udrzuje silu a moment prekvapeni diky znakiim
predstavenym v uvodni scéné. Ta slouzi jako jadro, ze kterého odvozujeme dalsi souvislosti
a jevy, na které je rezisérem kladen diiraz. Rodice Hany, hrajici na piano, neddvaji najevo
nepratelstvi a zlost, kterd mezi nimi panuje a na tuto jedinou chvili pisobi jako protiklad
k obecnému napéti, které panuje mezi ostatnimi postavami. V kuchyni mezitim vSechny tfi
sestry probiraji matcin problém s alkoholem a sklonem ke koketovani. Lee opousti scénu
a sestry ihned probiraji sestfin depresivni vztah s jejim starSim milencem Frederickem, ktery
je plny zlosti. Do toho vstupuje ptitelkyné Holly a pta se: ,,Nerusim....sestersky rozhovor? “
Touto provokativni otazkou, plnou ironického tonu, Allen naznacuje, ze mezi sestrami
panuje, pfes vSechny rozdilnosti, intimni vztah. Tento intenzivni vztah je postaven
na vzdjemném zahrnovani jedné druhou do svého Zivota, ptestoze ten je plny destruktivniho
potenciondlu, ktery existuje v okolnim svété i mimo jejich silné rodinné pouto. Velky diraz je
op¢t kladen na postaveni jednotlivych ¢lent rodiny v socidlnich kruzich New Yorku. Postava
Elliota, manzela Hany, je ukdzkou moderniho mést'dka z vyssi stfedni tfidy. Jeho rozdvojena
osobnost mezi praci a dusi je dalSim projevem typického moderniho ¢lovéka, ktery zije podle
pravidel, pfesto vnitiné nezije Stastny zivot. Je zfejmé, Ze miluje umeéni a literaturu, které
studuje pro vlastni potéSeni a ne pro okazalé¢ projevy nadiazené vzd€lanosti. Prestoze je
zduraziiovano Elliotovo sobecké a kompulzivni chovani, kterym rezisér jasn¢ definuje
nevérného muze, stdle mu piisuzuje 1 moralni citlivost, ktera je pro Allenovy muze typicka.
Jeho city jsou smésici pocitli z vasnivého Casu straven¢hos Lee a veCerniho domaéciho
komfortu, ktery v ném opakované vzbuzuje pocit obrovské viny a sebeobvinovani: ,,Ona mi
dava hluboky pocit toho, ze nekam patrim. Je to uzasna zZena....a ja ji zradil. Prisla do mého

prazdného zivota a zménila ho....a ja ji to vracim zpét tim, Ze spim s jeji sestrou v hotelovém
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pokoji.“ Zde Allen jasn¢ dava do souvislosti instituci manzelstvi a sni spojené¢ vyhody
a prave zivotni Stésti, které podle Allena mlZe nastat pouze se silnou a trpélivou Zenou, ktera
ma moc dat muzi smysl ve svété plném zmatkl a pokuseni.

7. Vytvaieni znakovych systémii

Ve filmovém textu se objevuji jisté znakové systémy, na které klade Allen vétsi diraz
a které konstruuji hlavni poselstvi a smér celého snimku. Zakladem vystavby filmového textu
tohoto snimku je specifické propojeni dialogu, herectvi a humoru, které funguji jakoby
v protisméru. Jinak feceno, na platné vidime véci — akce, gesta, mimiky obliceje. SlySime véci
— vtipy, myslenky hlavnich postav, uderné dialogy, které nam jednodusSe tikaji, na co by se
mél divak zamétit meli a jak by mél nad vécmi premyslet. Zaroven ale umoziluje najit si
pozici vné filmu a zahrnout vlastni interpretaci. Vizualnimi znaky i pomoci dramatizace feci
zvyznamnuje pozici Hany, kterd stoji v centru rodiny a drzi ji pohromad¢ jak emocionalng,
tak finan¢né. Jedinym zébérem na rodinné fotografie rezisér odkazuje na détstvi sester a na
zdroje jejich nestésti, které jasné definuje a vysvétluje Haninu touhu po soucasném zivotnim
stylu a jeji hlubokou touhu po doméci jistoté, kterou buduje s Elliotem a jejich détmi. Tento
zabér funguje jako smésice znaki, které vypovidaji piibéh bez nutnosti slov, textu nebo
titulkd.

Pouzitim minima materiali a jiné vizudlni nebo textové opory je jednou z Allenovych
hlavnich inovaci, kterou jako rezisér filmovému femeslu ptinesl. Dialog sester je konstruovan
tak, aby byl vzdy centrem pozornosti divdka a divak skrze ironické poznamky, vtipy
a pomlouvacné momenty sester vnima, Ze sestry jsou ustfedni postavou snimku jako celek, ne
kazda zvlast’. Jejich zZivot, mySlenky a oznacujici znak, které kazda zvlast predstavuji, fungu;ji

pouze vcelku jako dopliujici se, kompaktni mozaika.

3.1.3 Diskurzivni analyza snimku Alice

I3

» Svoboda je désiva myslenka

1. Vytvareni diuleZitosti

A jaky je, je mily?*“, pta se pritelkyné. ,,No, neni Zenaty. A Zije na Park East.“ Touto
veétou Allen odkazuje divaky na dvé velka témata, kterd vedou narativ snimku a na zaklad¢
kterych jsou stanovené role jednotlivych Zenskych postav. Prvni znich je dilezitost
manzelstvi, kterd je ve spoleCnosti 1 Allenem ptikladéna této instituci. Podle toho, zda je muz

Zenaty, posuzuji zeny ve snimku moznosti interakce a volbu projevu vii¢i nim. Manzel ma
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potom v zivoté manzelky zdsadni roli pfi vytvafeni nazorti na okolni svét a na sebe samé.
Manzel Alice je jeden z ptikladd muze, ktery je spokojeny s uspotadanim Zzivota a pozic
v rodinném kruhu proto, Ze tyto pozice pro zenu vytvofil. Kdyz se Alice poprvé s manzelem
setkdva, je ambicidzni, pracovita a samostatnd. Jeji touhou je pracovat a dosdhnout
konkrétniho bodu v kariéte (pieklad z angli¢tiny V.C.):

Manzel: ,,Jsi velmi krasna.

Alice: ,,4 ty jsi velmi bohaty. “

Manzel: ,,Ja viastné nejsem, to moje rodina. Ja to chci dokazat sam, a taky to dokazu. “
Alice: ,,Jsem si jistd, Ze to dokazes. “

Manzel: ,,Co ty udeélas pro svoji budoucnost? “
Alice: ,, Urcité neco s modou, jako treba kostymni design, nebo navrharka v divadle. Jesté
nevim, je to zatim jen sen. “

Manzel: ,,4 kdybych ti 7ekl, at’ si me vezmes a porodis moje déti a ziistanes po mém boku

jako pani Douglas-Tate? “

Alice: ,, Tak bych rekla, Ze trochu predbihas. Zrovna jsme se potkali, ale priznavam, Ze jsi

opravdu pritazlivy.

Jen na zdklad¢ tohoto rozhovoru mizeme jasné stanovit, které faktory jsou podle Allena
dalezité v zivoté lidi Zijicich v této dob¢ a jak se s témito faktory vypotadéavaji zejména zeny,
které jsou vystaveny tlaku ze strany spole&nosti patriarchalniho uspofadani. Zeny mély v této
dob¢é samoziejme¢ pravo na volbu vzdélani, kariéry i politického zatazeni. Pfesto je ve
spolecnosti a i ve filmech Allena protéZovana volba vyhodného manzelstvi. Takova volba, jak
ukazuje Allen, ale neni zarukou vnitini spokojenosti a Stésti zeny, kterd se takovymto
manzelstvim a vstupem do specifického Zivotniho stylu vzdava moznosti vnitiniho ristu
a hledani nové identity je nevyhnutelné, pokud do manzelstvi vstupovala s pocitem
nenaplnéné touhy. Allen tyto jevy zapracovava do dialogl, které Alice vede s manzelem,
¢inskym lékafem, expiitelem, milencem. Dialog mezi Alici, a vSemi pro ni dilezitymi muzi,
je hlavni prostiedek pro Allena, kterym komunikuje diilezité poselstvi pro piijemce.

2. Vytvareni aktivit

Na platné jsou rozeznavany dva druhy usp&$nych Zen ve vedouci pozici. Reditelka
televiznich reklam, ktera je byvalou manzelku Joea a televizni producentka Nancy. Roli obou
téchto postav je svoji chytrosti a nadfazenosti shazovat pokusy Alice o navrat do pracovniho
procesu. Alice je ve svych pokusech neuspé$néd a zlistavd ignorovana a zni¢end. Do stejné
pozice stavi Allen i1 vSechny muZzské predstavitele. A postava Alice tomuto nijak nepomaha,

jelikoz vzdy zvitézi jeji mila a dobrosrdecna povaha nad v§im, co ji snizuje.
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Dominantni aktivitou tohoto snimku je snaha Zen ziskat praci, kterd by byla kariérou snu.
Kariéra a uspéSné zameéstnani je postaveno do ostrého kontrastu sroli matky a dokonalé
manzelky. Kazda z Zen v tomto snimku méla moznost vyzkouset si obé role a aktivity spojené
s touto roli. Role dokonalé manzelky zahrnuje byt vzdy krasna a mila, starat se o chod
domaécnosti, tedy delegovat pomocné sily, jako jsou chivy, uklizecky, maséfi, osobni trenéfi.
Ditlezitou aktivitou téchto zen je také pravidelné se schazet s pritelkynémi a hovoftit
o problémech jinych Zen ve stejné pozici. Pomluvy jsou velmi specifickou jazykovou formou
promluvy, ktera se v téchto kruzich péstuje a je zakladem vztahu mezi Zenami. Cim vice
informaci o jiné Zen¢ vi, tim vice cenéné jsou v kruzich newyorské smetanky. Tato aktivita
sveéfovani se zenam ze stejnych spolecenskych kruhti je rozpoznavana jako klasicky femininni
prvek.

Allenovi se ve scénafi zaméiuje na vystihnuti atmosféru predavani informaci, ktera
ovlivituje jejich jazykovou strukturu. Zeny jsou obecné povazovany za ty, které kladou vétsi
diraz na detailnost jazyka a zvyznamiovani konkrétnich termint jako je manzelstvi, status,
neveéra, péce o vzhled. Ziskdvani a védéni osobnich informaci o druhych je pro Alici diilezitou
aktivitou, ktera ji umoznuje ziskat odvahu k zivotni zméné. Ptikladem toho, jak podle Allena
funguje komunikace mezi zenami a jaké informace jsou v této komunikaci zvyznamiovany,
zachycuje scéna, kdy Alice po poziti prvni davky magickych bylinek vyzveddva déti
a potkava Joea. V tuto chvili se stala sebevédomou, pfitazlivou zenou a tak nevahala navéazat
slovni kontakt s objektem svého zajmu Joem (pieklad z angli¢tiny V.C.): ,.Byla jsem tak
prima, naprosto bez zabran, a mluvila jsem o hudbé, o Coltranovi a ani nevim, kdo to je! Ale
ano, on na mé reagoval!“, fika Alice. ,,A jaky je, je mily?“, pta se ptitelkyné. ,,No, neni
zenaty. A zije na Park East. Co jsem to udélala? Vzdyt ja nejsem jak Jane, nehledam
povyrazeni na jednu noc....Paneboze, ja nemdam co na sebe, a tak jsem ztloustla...Na tohle
nejsem pripravend.” V ramci snimku muazeme jasné rozpoznat dvé dominujici aktivity,
v ramci kterych je konstruovana femininita hlavni postavy. Prvni z nich je aktivita predavani
informaci a specifika a stereotypy, vazici se na tento typ komunikace jak mezi zenami, tak
Alici a jejimi muzi. Druhou je potom aktivita hledani identity skrze uplatnéni se
na pracovinim poli, v prostiedi mimomanzelském a mimorodinném, tedy pro Zzenu
netypickym.

3. Vytvarieni identit

Alice je vyobrazena jako Zena, ktera si zije nad poméry obyc¢ejnych Ameri¢anti, v izasném

byté, ale izolovana od svéta. Nosi kozichy, je vozena fidi¢em do privatni Skolky svych déti. Je

to postava, kterd zoufale hleda svoji pravou identitu, ale ta nemiize byt nalezena, jelikoz tato
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identita je pevné svazana s prostfedim, ve kterém Alice zije. V ramci analyzy je cilem zjistit,
prostiednictvim kterych mluvenych projevi je hlavni postava stylizovana do konkrétni role.
V piipadé Alice je pii tvorbé jeji identity dan stejny diiraz na jazykova vyjadieni ji samotné,
jako muza, ktefi ji obklopuji a formuji jeji dalsi zivotni rozhodnuti. V neposledni fad¢ ma
na tvorbu zenské identity velky vliv také vySe popsané prostredi, ve kterém zije.

Identita nespokojené manzelky bohatého muze a matky v domdacnosti je aktivné formovana
zivotem v prostiedi bytu oddéleného od okolniho svéta svoji pozici 1 materidlni hodnotou,
ktera ho déla nedostupnym pro vétsinu obycejnych lidi. Alice zZije v uméle vytvorené izolaci
z penéz svého manzela, ktery je s pozici své Zeny vice nez spokojeny. Manzelsky svazek je
druhym prosttedim, které formuje Alice. Allen chtél na jeji postavé ukazat, jak penize a moc
partnera neznamenaji svobodu pro druhého cClovéka, ale naopak vézeni, které si Zena
v podfizené pozici paradoxné sama zvoli. Alice se vzdala své svobody v prospéch pohodiného
Zivota, ktery je ve spolecnosti stereotypné zaveden jako svaty gral vSech zen. Presto je to
prave tento typ zivota, ktery pohlcuje identitu i zivotni touhy zen a vytvari jakysi nad vesmir,
ve kterém je opét vSe tvoreno udrzovanim statusu quo, tedy pozice dokonalé manzelky. Alice
se po poziti bylinek zpovida doktorovi a podvédomé touzi po jeho upfimné rad¢: ,,4 ja travim
hodiny snahou udrzet si svoje mladi a on si toho ani nevsimne!“.

Allen vytvortil ne pfili§ statnou hrdinku, kterd je ale perfektnim obrazem Zen, které sam
potkaval kazdé rano na Manhattanu. Alici tak obdafil nesnesiteln¢ pasivnimi kvalitami, které
jsou zcela nekompatibilni s jejimi touhami. Postava Alice je uzaviena do podobného
bludného kruhu, stejné jako postava Alvyho z Annie Hallové. Neustalym pfirovnavanim sebe
k jinym Zenam a zdrovenl snizovanim vyznamnosti svych kvalit potfebou konzultace s muzi,
nikdy nemulze najit svoji pravou identitu. Alice se porovnava s zenami, které¢ jsou uspésné
v kariérni sféfe Zivota a podvédomé citi, ze jeji pozice neni ta, kterou by si sama vydobyla,
nebo ktera by byla zdrojem obdivu, po kterém tolik touzi. Jeji identita, jejiz kvality v prabéhu
snimku postupné odmitd a ptfehodnocuje, ji déla tolik nestastnou. Jeji neschopnost uchopit
zivot do svych rukou tak, jak se to podafilo zenskym postavam ve dvou piedchézejicich
analyzovanych snimcich, ji oddéluje i od skutedné podstaty Zivota."*® Alice je prostiednictvim
magickych bylinek Cinského doktora postavena pied zrcadlo, které ji ukazuje pravdivy odraz
sebe sama a tim 1 kategorii, do které je rezisérem stavéna: ut’apla manzZelka, bojacna,

Ywr

neuspokojena, hypochondr a panicka z vyssi tridy.

1% Fascinace Alice Matkou Terezou miZe byt vidéna jako vazba na samotnou Miu Farrow, ktera byla po
dlouhou dobu povazovana za ,,svatou*.
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4. Vytvareni vitahu

Ve snimku se Allen zaméfuje na vykresleni tfech typi vztahii a komunikaci, kterd tyto
vztahy formuje. ManZelsky vztah Alice a jejiho manzela Douga je omezen a zcela
nenaplnén. Dougovym jedinym zajmem je udrzet Alice spokojenou a zajiSténou, ale pouze
na povrchni trovni. Jejich vztah je tedy velmi jednostranny, jelikoz Alice se domniva, ze az
na nedostatek sexualniho vyziti a pozornosti ze strany manzela jejich manzelstvi nic nechybi.
Tyto domnénky stavi na zkuSenosti ostatnich zen ze stejnych spoleenskych kruhi, které toto
manzelské uspotfadani berou automaticky a nedostatek sexu jako piirozenou soucast
dlouhodobych vztahli. S potiebou zivotni zmény ale piichazi i prozieni Alice, ktera zjistuje,
ze ji chybi v zivoté vasen. At uz vasen pramenici z citového vztahu, nebo vasSen a zapaleni
pro ¢innosti, kterych se vzdala.

Komunikaci, kterou mezi sebou postavy v ramci manzelskych vztaht vedou, je vyobrazen
stav vztahu téchto postav. Alice se neustale snazi s manzelem vést fe¢ na téma jeji snahy zacit
kariéru jako spisovatelka, nacez Doug témét automaticky odvadi fe€ na zcela nesouvisejici
témata. V ramci jejich komunikace je kladen diraz na procesy ujiStovani, svéfovani se
a Alicino prirovnavani se Kk jinym Zenam, kterym vramci komunikace shazuje své
postaveni. Dal§im typem zobrazenych vztahli jsou vztahy exmanzelské a jejich komunikacéni
specifika. Prikladem, na kterém Allen ukazal takovy komunikaéni proces, je vztah Alicina
milence Joea a jeho exmanzelky Vicky. Jejich komunikace je zaloZzena na vzajemné
pritazlivosti, kterd prameni z Joeova sexudlniho apetitu a neoblomného sebevédomi. Jeho
byvald Zena se jeho sloviim i1 svadéni poddava, presto neopomina neustale pfipominat diavody
rozpadu jejich vztahu. Joe je Allenem ptedstaven i z druhé strany, v tomto snimku ale o¢ima
zeny, ktera ho sice neodfizla, ale je to ona, kdo urcuje podminky. Vicky je také jednou z zZen,
které¢ jsou vzorem a diivodem k probuzeni pro Alice.

Alice tedy s muzi komunikuje za ucelem ovéfeni si spravnosti svych tuzeb, presto vzorem
pro Zivotni zménu jsou ji Zeny samotné. Stejnym zpisobem Alice komunikuje s duchem
svého expritele, kterého ujistuje o svém Stésti, a opét provadi ptirovnavani jeho vlastnosti, ale
s vlastnostmi Joea. Role jejiho expfitele i bylinkare je tedy najit cestu pro Alice a jeji hledani
nov¢ identity mimo manzelsky svazek: ,, Zjisti, kdo je on (Joe) a zjistis, kdo jsi ty.“ Navadi ji
tedy jasn¢ k mimomanzelskému vztahu, ktery je povazovan za jednu z unikovych cest
ke Stésti. Prestoze Allen vytvoril hrdinku, kterd se v minulosti chtéla stat jeptiSkou a ktera
vyrazné opovrhuje spachanim hiichu, dal ji jedinou moznost feSeni a tou je prave tento hiich,

ktery ji 1 vSechny nestastné osoby v manZzelstvi osvobodi. K tomuto uniku ale vede pouze
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cesta komunikace a ujisStovani v podobé dialogh s muzi, ktefi maji moc utvaiet Aliciny
nazory.
5. Politika vytvaieni postoju a nazoru

To, jakym zptsobem si utvaii ndzor manzel na Alice, je Allenovou reflexi manzelskych
nemysli, ze by mohla zvladnout néco vic, nez prodavani svetrti. Misty se mize zdat, ze se
timto vyobrazenim nézori manzela Alice Allen takovym zendam vysmiva, ale velmi brzo
pochopime, Ze je tento snimek vyjadifenim jeho litosti. Alice zde neni sméSnou postavickou,
je jednodusSe okouzlujici, a proto je velmi jednoduché se szit s jejimi nazory. Zakladni
problematikou nestésti Alice, pii pomysSleni na nevéru, je moralni zdbrana. A ta je jen
upevilovana manzelovym piesvédCenim o tom, zZe by toho samoziejmé nebyla ani schopna.

Komunikace je pro Alice dilezitym nastrojem k ziskavani vlastnich nazord, které formuje
skrze nazory lidi, o nichz je pfesvédcend, ze v zivoté¢ néceho dosahli. Allen otevira prostor
k diskuzi o moralnich hodnotéch, které se vazou k milostnym vztahtim a klade si otazku, jestli
a za jakych podminek je pfipustné tyto moralni hodnoty ptfehodnotit. Alice je postavou
zosobiujici vzornou manzelku, pro kterou je mimomanzelsky vztah tabu, ptfestoze jeji vlastni
manzel takové vztahy péstuje, ale bez jejiho védomi. Alice zacina prehodnocovat pohled
na neveéru proto, ze je klicem ke zméné. Tuto myslenku potvrzuje nejen jeji bylinkafr, ale také
duch jeji prvni lasky, ktery zde funguje jako pfipomenuti Alice, jaké bylo jeji mladé ja.
Neuméla varit, nebyla sexualn¢ zamétend, nevédéla, ¢im chee byt a on neustale obdivoval jeji
kréasu.

Krasa je ve filmech Allena vyraznym tématem, jelikoz vSechny Allenovy Zenské hrdinky
prave fyzickou krasu povazuji za vyznamny artikl, diky kterému se jim oteviraji dveie k lepsi
budoucnosti. A tato budoucnost je podle Allena svazana s postavou muze, pro které je krasa
probiha skrze utvaieni vztaht. Vztahii s muzi, pritelkynémi 1 matkou, ktera se pro Alice stala
vzorem, piestoze ji jako vzor vid€la pouze ona. Alice je schopna celit urazkdm, které
vyslovuje jeji expfitel 1 sestra, protoze citi, ze se své matce podoba vice, nez by sama chtéla.
Jeji matka byla neuspésSna herecka, kterd pro své infantilni nazory nebyla brana vazné. Stejny
vztah si k Alici vytvofila 1 jeji starSi a kariérné UspéSna sestra, ktera své nazory na Alici
zmeénila poté, co zjistila pravdu o mimomanzelském vztahu a snaze zménit sviij povrchni
zivot. Allen ve snimku jasné klade diiraz na stavbu nazorti a postojii k socidlnim jevim
a artiklim skrze uprimné vztahy, které nemaji moralni hranice dané spoleenskym

presvédcenim.
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6. Vytvaieni souvislosti

Podle Geeho je pomoci jazyka mozno vytvaret mezi socialnimi jevy konkrétni souvislosti
a tento fakt se analyzou snimku Alice potvrdil na mnoha ptikladech. Jak je zvykem
v Allenovych filmech, podstatu snimku a témat, které chce zdliraznit, zobrazi jiz v tvodnich
scénach, jelikoz vSechny budouci interakce postav se z jednoho zasadniho dialogu jen dale
rozviji, aby se nakonec propojily na konci snimku ve stejném bod¢. Timto momentem je
scéna, kdy se Alice poprvé setkdva s bylinkaifem a ponofii se do hlubokého transu. Je schopna
vyjadfit, co skutecné citi, ptimo do oci zjeveni svého muze, ktery pro ni piedstavuje zed’ mezi
realitou vSedniho Zivota a izolaci a pseudoproblémy, které jsou centrem jejiho soucasného
zivota. Alice nejdiive vidi v transu ciziho muze: ,,Liba mé, a ja ho chci poznat blize, tyhle
pocity mé desi! Nikdy predtim jsem nic takového necitila! Jen jednou, byl to mlady muz... "
., Ne manzel?*, pta se bylinkar. , Ne....city k mému muzi jsou jiné (je smutna). Ja jsem
manzelka, ja se staram o deéti, ja poradam vecerni party, staram se o spolecensky kalendar,
snazim se vypadat pékne, aby mé mi pratelé mohli obdivovat, muj vkus... “. Stala se ze mé
takova ta Zena, co nakupuje cely den, chodi na pedikuru, ale ja chci byt vic! Ve mné je vic!“
Zde Allen v jediném monologu hlavni postavy propojuje hlavni témata snimku a pojmy, které
se k nim vazi: manZzelstvi = instituce spojend se spoleCenskou roli, izolaci a nedostatkem
vasn¢; materstvi = nenaplnéna touha po uplatnéni v jiné sfére.

Nacez ji odpovida manzel: ,, 7y mas ale déti k vychove! Vidycky, kdyz se té zeptam, co
konkrétniho chces délat, mas svazany jazyk.* Alice namita: ,,Ja méla kariéru a vzdala se ji,
abych si té vzala!* Doug nesouhlasi: ,, Ale prosim té, vzdyt jsi méla problém dostat se
do modniho primyslu! “. ,,To proto, Ze jsem byla mlada.* ,,Byla jsi tak krdsna... *“ Timto
Allen navazuje na pocatek jejich vztahu a dalsi témata tohoto snimku, jako je krdsa, mladi
a kariéra. Tedy tii1 oblasti se podle néj nemohou spojit v Zivoté zeny. Pokud zena vyjadiuje
frustraci nad neuskute¢nénym snem v oblasti prace, mimo domov je manzelem ve snimku
umlcena a zdlraznéna jeji neschopnost vyjadfit se k vlastnimu zivotu. Tim Allen pfisuzuje
manzelovi Alice pozici imagindrni zdi a tvirce vyznami v kontrastu s bojacnou Alice.
V piipadé muze je vSak mladi a kariéra naprostou nezbytnosti. K dokonalému obrazu zivota
potiebuji takovi muzi jen jediné — mladou a krasnou manzelku. Pokud se na platné objevi
zeny ve vedouci pozici, maji status rozvedené Zeny. S touto kategorii potom Allen spojuje
obrazy silnych a sebevédomych zen, které vabi muze na silné nazory a jsou tak skutecnym

opakem ut'éplych manzelek v domacnosti.
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7. Vytvaieni znakovych systémii

Ke konstrukci jazyka ve snimku Alice vyuziva Allen zejména dialogickych schémat
a hlubinnych rozhovort mezi hlavni postavou a dilezitymi postavami v jejim zivote. Kazda
scéna takového rozhovoru je obohacena o mimojazykové systémy, jako je uspotadani scény,
magické prvky nebo texty v pozadi, které slouzi jako oznacujici smér, kterym se ubiraji
hlavni témata snimku. Rezisér i v tomto snimku klade diiraz na praci kamery a soustiedi
divaktv pohled na detailni zabéry oblic¢eju, kde grimasy ptebiraji slovo pii tvorbé vyznamu
vice, nez slova samotnd. Jak Alice, tak Joe se pii scéné¢ prvni schizky navzajem slovy
ujistuji, Zze jsou srozumeni s tim, ze povaha a rodinna situace obou dvou je diametralné
odlis$na od té, nez kterou predpokladali. Detailni zabéry jejich obliceje fikaji, ze oba 1zou. On
je zklamany a ona si uvédomuje, ze nedokédze nahlas fict, ze neni spokojena se svym
manzelstvim, ani sama se sebou. Naméty, které¢ jsou obrazem Alice a jejiho zacinajiciho
vztahu s Joem, o kterém nemd nikdo ponéti, piredkladd Nancy jako piiklady pro scénar
televizni série, po kterém Alice tolik touzi. Ty ji ale Nancy netinavné vraci s otazkou: ,,Co vis
o takové Zené? Kdo je ta Zena, kdo je ten muz, co chudak manzel? Kam to vede? Je to
sexualni? Je to perverzni? Je ona Stétka? “ Allen tak vyuziva zenu na vyssi pozici ke kladeni
otazek, které sama hlavni hrdinka nedokaze vyslovit. Davéa dlraz na fakt, Ze jsou to témata
tykajici se moralniho hlediska, jehoZ Cistym obrazem je pravé Alice. Rady, v podob¢ nutnosti
poznat citové 1 sexualn¢ jiného muze, opét vklada do ust jiné postave nez Alice.

Mezi nejvyraznéjsi nejazykové znakové systémy, které maji vyraznou vypoveédni hodnotu
pro smérovani snimku, patii naptiklad cervené blikajici napis Ride (Jizda) ve scéné prvniho
setkani Alice s manzelem. Napis je v pozadi jejich bizarniho rozhovoru umistén v centru
zabéru a jasn¢ konotuje oznaCeni Zivotni cesty, jizdy, na kterou se timto polibkem Alice
vydava. Cervena barva napisu pohlcuje jinak tmavé ladénou scénu tohoto zabéru, jako
oznacujici znak varovani. Prace s hlasem hlavnich protagonistt je dalSim dilezitym prvkem
v rozpoznavani pozic dulezitosti. Joeova manzelka, jako sebevédoma kariéristka, mluvi velmi
prisnym, ostrym a hlasitym tonem. Alice naopak mluvi velmi jemnym, néznym a pii
konfrontaci s manzelem az nehlasnym ténem. Pifi intimnim rozhovoru s duchem byvalého
pritele je ale najednou schopna jasné formulace svych mysSlenek, ocenéni sebe sama
1 sebevédomého vystupu. Rezisér timto ukazuje, jakym zplisobem a pro¢ jednotlivé postavy
maji schopnost konstruovat identitu Alice, jelikoz jejich pozice je vzdy spojena s kontrapozici

Alice. Tato kontra pozice je podmin&na usporadanim scény'*” a postavenim hercii na scéné.

140 . . vive , .. e, ., ., wr  soqe
Alice je vétSinou usazena za stolem, zatimco kritizujici postavy korzuji kolem, nebo stoji v pfimé lince nad
ni.
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Styl obleceni 1 vzhled Zen ve vyssi pozici razi proti Alicinym nudnym svetrim a pfrili§ velkym
kozichiim, které maji vzbuzovat efekt bohatstvi, pfesto maji efekt zcela opacny, jelikoz se

v nich Alice ztréci, stejn¢ jako ve svém Zivote.

3.2 Diskurzivni analyza snimki evropské etapy tvorby W.
Allena

V prvni ¢asti analytického bloku byly v rdmci komponent diskurzivni analyzy J. P. Geeho
uvedeny dil¢i vysledky analyzy prvni trojice z 6 vybranych snimkt. Jak bylo pfedneseno
v podkapitole 2.1.2 a naznaceno jiz v ivodu této diplomové prace, kde byl nasledujici krok
v postupu prace podrobné popsan a odivodnén, ve zbyvajici trojici vybranych snimka doslo
pii analyze k saturaci dat. Dale se tedy v praci neptedpoklada objeveni novych poznatka'*',
které by vedly ke zmén¢ jiz stavajicich takovych zjisténi. V ramci zachovani cile prace by se
v dané oblasti analyza kazdého z nésledujici trojice snimku zdala byt pro praci spise
nepiinosnd. I ptes zatazeni snimkt Melinda a Melinda, Vicky Cristina Barcelona a Jasminy
slzy do shrnujici kapitoly se podafilo efektivnéji identifikovat v rdamci danych komponent
hledané¢ prvky femininity. Cilem tohoto spojeni bylo praci uSetfit jinak nevyhnutelné
a prilisné délce, ktera by praci a jeji srozumitelnosti spise uskodila.'*?

V této posledni Casti analytického rozboru prace doslo k vytvoreni jednoho vymezujiciho
celku pro zbyvajici tfi snimky. Oddélenim dvou velkych celkli chce prace dosahnout véEtsi
piehlednosti v popisu dulezitych zjisténi a vyhnout se tim opakovani jiz feCené¢ho. V této
souhrnné analyze jen zachovdno dé¢leni analyzy spadajici pod jednotlivé komponenty
diskurzivni analyzy a v téchto komponentech se bude prace déle soustfedit na vyclenéni
podstatnych témat, které nesou konkrétni vyznamové vzorce objevujici se ve snimcich
konstantné od sedmdesatych let. V ramci tohoto celistvého bloku bude prace hledat shodné
a rozdilné prvky femininity, genderovych stereotypli a témat, které se vazi ke konstrukci
femininity. Prace si vtéto casti klade za cil zvyraznit zejména ty, které se odlisuji
od predchozich zjisténi a detailnéji je uvede do kontextu jak celé prace, tak samotného dila
W. Allena. Zjisténé vysledky poté budou porovnany a vysvétleny v ucelené podobé spolecné
s vysledky analyzy pifedchozich zkoumanych snimkl ve c¢tvrté kapitole prace nazvané

Diskuze.

"1 Jak bylo popséno jiz v kapitole 2.1.2, tento fakt se pii dil¢i analyze t&chto snimkd potvrdil a bylo tak
vyhodnoceno jako nejpiinosné&jsi analytickou praci takto rozdélit.

142 Aby byl zachovan pfesny metodicky postup diskurzivni analyzy podle J. P. Geeho, kazdy snimek musi byt
individudlné a podrobné analyzovan v ramci 7 rozdilnych komponent.
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3.2.1 Shrnujici diskurzivni analyza snimkit evropské etapy tvorby W.
Allena

1. Vytvareni duleZitosti

»Mam pro Melindu uzasnou vyhlidku!* ,,Praci?“ ,,Ne, muze prece“, tikd manzelka
a matka na plny uvazek Cassie ve snimku Melinda a Melinda. V zajmu zen podle jejich slov
neni hledat toho pravého a zddna z Zen v tomto snimku neni v pozici vyjednavace. Laurel,
ktera si vzala muze s vyhlidkou stat se vyznamnym hercem, je zklamana. Jeji muz je pro ni
ztroskotanec, protoZze nedosahl svého kariérniho cile a takového muze, kterého zivi, si
nemuze vazit. Ironicky nachdzi pravou lasku u chudého, pfesto talentovaného
a cilevédomého muze, kterého odvadi Melindg.'** Laurel je ale dalsi typickou predstavitelkou
zbohatlické divky z New Yorku, kterd jen nakupuje a obédva. Tak, jak to délavala jeji matka.
Ale na rozdil od matky 1 tikrat tydné vyucuje hudbu, ktera je jeji skuteCnou vasni. Allen tak
dava do souvislosti nedostatek talentu a potencialu Laurel a touhu po pracovnim uspéchu
jejiho muze, ktery se citi byt kastrovan jeji socidlni nadfazenosti. Diilezitost, jakou Allen
klade na pravou lasku bez podminek, je zejména v této etapé velmi citelnd. Stejnou situaci
rozehréva 1 v obou nasledujicich snimcich. Vicky i Cristina se vydavaji do Evropy, aby nasly
samy sebe a zéaroven 1 skuteCnou lasku, ktera v americké vyS$i spoleCnosti neexistuje.
Ve snimku Jasminy slzy se opakuje stejné schéma, kdy je hlavni sestra tUstiedni postavy
Ginger postavena pied volbu, zda zlstat s obycejnym, chudym a v mnoha ohledech
nedokonalym muzem, nebo se pies romanek sZzZenatym muZem vypracovat vyse
ve spoleCenském zivote.

V souvislosti s timto dilezitym a opakujicim se faktorem Allenovych snimki se ale
projevuje velké mnozstvi sarkasmu, kterym uznava, ze takova (prava) laska stoji vic nez
penize a postaveni, které¢ formuji zobrazené vztahy na prvnim misté. Vasniva laska Allenem
akcentovana jako destruktivni sila, ktera nici pratelstvi
a rodinné vztahy. V predchozi etapé tvorby kladl daraz pravé na pevnost a nadfazenost
rodinnych vztahti. V prvni dekad¢ tak takovou lasku pouze naznacuje, hrdinové jeho snimkut
zkouseji najit Stésti v této podobé, uvazuji, evaluuji moznosti. V posledni etapé se hrdinové
do takové lasky vrhaji a riskuji. Ani jedna ze zvyznamnénych variant ale podle Allena

nefunguje. Pratelstvi mezi zenami by mélo byt nezpochybnitelné, piesto ve svych pozdéjsich

3 Poprvé ve svém filmu od po&atecniho zkoumaného snimku Annie Hallové obsazuje Allen herce tmavé pleti.
Na zéakladé rasové odliSnosti si ale tato postava o to vice musi vydobyt postaveni ve vys$si manhattanské
spole¢nosti.
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snimcich ukazuje Cistou, ironickou podobu toho, na jakych hodnotach také pratelstvi mezi
zenami skute¢né funguje.

Jeho snimky z evropské etapy jsou tedy urcitou obhajobou Zenského prava na Zivotni
volbu, presto ukazuji upfimné i1 odvracenou tvar toho, kdyz se Zeny nechaji unést emocemi.
Muzi podvadé€ji ve snimcich ve stejné mite, presto je jasn¢ zdluraznéno, ze se k nevéte
uchyluji ze zcela jinych divoda a jejich nevéra je ve spolecnosti vice omluvitelnd nez ta
Zenina.'*!

2. Vytvareni aktivit

Genderova identita jedinci se mize projevovat v ramci specifickych kategorii, které jsou
soucasti spolecnosti. W. Allen se ve svém celozivotnim dile zaméfil na obraz zejména vyssi
spolecnosti a aktivit spojenych s pfinalezenim do této skupiny, kterd se projevuje urcitym
zaméefenim. Od tohoto specifického zobrazeni neupustil, piesto jiz neni Ustiednim tématem
snimkil z této pozd¢jsi etapy tvorby.

Ve snimcich Melinda a Melinda a Jasmininy slzy je jasn¢ identifikovatelné, ze aktivity
hlavnich hrdinek jsou motivované touhou dostat se z osobni krize a zejména v piipadé¢
Melindy 2 a Jasminy, dostat se zpét na vyssi spoleCensky post poté, co byly zrazeny muzem a
musi si svoji pozici vydobyt pomoci vlastnich aktivit a Gsili. U postavy Melindy 1 je stale
znat vliv z predchozi etapy tvorby, jelikoz jeji chovani a identita jsou fizeny spiSe potiebou
vyvazat se ze zavislosti na emo¢nim traumatu, bez vétsi potfeby hledani osudové lasky, tak
jak je typické pro postavy této druhé etapy. V téchto analyzovanych snimcich se vSechny
zenské postavy fadi k zenam z vysSich kruhti, prestoze v kazdé z téchto rodin se objevuje také
postava Cerné ovce rodiny, ktera svymi protiklady naopak jesté¢ vice upeviiuje zdiraziovani
danych pravidel. Zakladni aktivitou takovych zen je potfadani dobroCinnych benefici,
veéernich party a setkavani se s Zenami ze stejnych kruhtl. Zadna z vyobrazenych hrdinek ale
pii zméné situace, v krizi nahle nesouhlasi s roli, kterd je ji pfisuzovana a tyto aktivity
nevnimaji jako néco, co by je naplnovalo. Nesnasi tu pretvaiku a cynismus, ktery citi z kazdé
bohulibé aktivity. Doslova kfi¢i do svéta: ,,Jd mam na vic! Tohle nejsem ja!*“. Jasmina se
pokusi o napravu, vrhéa se na vzdélani, ale ztratila kontakt s realitou na pftili§ dlouhou dobu.
Rezisér chce timto ukdzat na to, Ze 1 pro tyto Zeny je Sance uniku z této situace, jak ji popisuji
postavy ve vSech analyzovanych snimcich. Ptatelstvi a tvorba uzavienych socialnich kruhi

zen je ukazana jako zcela nezbytna véc pro jejich preziti.

" PILCHER, Jane a WHELEHAN, Imelda. 50 Key Concepts in Gender Studies. London: Sage Publications,
2004. ISBN 0 7619 7035 5.
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Domaci prace pak rozhodné nepatii do repertoaru aktivit zddné z hlavnich Zenskych
postav, piestoze jsou vSechny v pozici zen a matek v domécnosti. Allenovy Zeny jsou
obdafeny vyraznym matefskym a peCovatelskym instinktem, ptesto je tento zakladni
biologicky ptedpoklad limitovan piislusnosti do jistych kruhii. V Jasmininych sizach je
nejvyraznéji podpofen stereotyp délby prace, kdy muz je zodpovédny za financni zajisténi
rodiny a Zena se stara o domacnost.'* Postava Laurel z Melinda a Melinda je naopak ukazkou
Allenova postoje proti t€émto stereotyptim, jelikoz diky rodinnému bohatstvi zajistuje piijem
ona. Z feministického hlediska ale Zadna z téchto hrdinek neni dostate¢né progresivni, jelikoz
zaméstnani jako takové a vysokd pracovni pozice, ve které by penize vyd¢laly, na zakladé¢
vlastniho usili neni hlavnim Zzivotnim cilem. Vicky jako jedina je ptikladem mladé,
inteligentni, sebevédomé, dobie situované zeny, kterou Allen ukazuje jeSté pred vstupem
do této pozice. Ukazuje jeji vnitini boj a zmateni tim, jak velky rozdil citi mezi tim, co je
pro ni naplanovano a co by mohla mit po boku nevyznamného a bohémského muze.

3. Vytvarieni identit

Zeny konkrétné maji v této zobrazené spoledenské struktuie pevné stanovené pozice.
Sporadané chovani je jednim z atributli, které jsou na téchto pozicich muzi vyzadovany.
Vicky, Laurel a Melinda 2 jsou obrazem Zen z lepSich rodin a maji tak od narozeni socialni
vklad, kapital, kterym ptirozen¢ disponuji. Melinda 1 a Jasmina jsou jediné, které si svoje
misto na spolecenském zebticku musely vydobyt, a proto se ob¢ projevuji az nepiicetne, kdyz
o tuto pozici nahle pfichazi. Identita a pozice Zzeny v prostiedi vyssSich kruhii je Allenem
zpochybiiovana, presto selhava v nabizenych alternativach, jelikoz obraz téchto alternativ pro
zeny neni v jeho dile konstantni a dostatecné¢ zduraziiovany. Postava Laurel z Melinda a
Melinda je naopak ukazkou Allenova postoje proti témto stereotyptim, jelikoz diky
rodinnému bohatstvi zajiStuje pfijem ona. Z feministického hlediska ale zaddna z téchto
hrdinek neni dostatecné progresivni, jelikoz jejich identita neni tvofena neni aktivné tvofena
touhou po zaméstnani jako takovém, ale vysoka pracovni pozice, ve které by penize vydélaly,
na zaklad¢ vlastniho usili, stile neni hlavnim Zivotnim cilem. Takové Zeny nemaji
dostate¢nou Zivotni motivaci, ktera by je nutila k opusténi zlaté klece a péce muze, prestoze
jim tito muzi vzdy nastavuji z emociondlni stranky neredlné¢ podminky. Identita kazdé
z hrdinek se ve filmech zda mit opakujici charakter zaopatiené, ale nestastné zeny, ktera stale

hleda smysl zivota. Postava Vicky jako jedina je ptikladem mladé, inteligentni, sebevédomé,

45 PILCHER, Jane a WHELEHAN, Imelda. 50 Key Concepts in Gender Studies. London: Sage Publications,
2004, str. 30 —31. ISBN 0 7619 7035 5.
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dobie situované zeny, kterou Allen ukazuje jesté¢ pred vstupem do této pozice. Ukazuje jeji
vnitini boj a zmateni tim, jak velky rozdil citi mezi tim, co je pro ni spole¢nosti a nalezenim
do konkrétni spolecenské vrstvy naplanovano a co by mohla mit po boku nevyznamného
a bohémského muze. Nakonec ale zvitézi jeji zakofenéné stereotypni piesvédceni, ze je pro
zivot vyhodnéjsi vzit si zajiSténého muZze s potenciadlem, ktery je ochotny zajistit na oplatku ji.
OvsSem bez naroku na emocionalni vklad. Melinda naopak je jasn¢ prelomovym snimkem
téchto dvou dekad, jelikoz Allen stale vaha (proto vytvaii dvojity pribeh, kde stejna postava
proziva dvé¢ alternativni moznosti), jestli je pro Zeny lepsi opustit nevérného muze a postavit
se na vlastni nohy, tak jak ukazuje v Alice, nebo se vydat na nejistou cestu hledani pravé
lasky ihned z poc¢atku svého svobodného Zivota, nez by takové zeny vstoupily do vyhodného
manzelstvi bez pokusu tuto mytickou lasku najit. Podle Allenovych Zen takovéa laska existuje,
ale je nevyhnutelné¢ spojena s nejistotou, financnim nezajiSténim a s jedinecnou identitou
prave, byt po néjakou dobu skryté volnomyslenkaiky, kterd vSak ani jedné postavé z pozdni
etapy neni vlastni.
4. Vytvareni vitahu

Vytvareni vztaht je pro Allena alfou a omegou tvorby identit Zen. Pravé prostfednictvim
vztahll, at’ uz s muzskymi protéjsSky, pratelskymi vztahy, nebo vztahy v rdmci rodiny, je
konstruovana femininita na platné. Tento fakt se neméni ani v pfipad¢ téchto tiech
zkoumanych snimka.

Tak jako v predchozich snimcich, klade i1 v téchto snimcich rezisér diiraz na rodinny ptavod
a zejména potom ale na vztah s matkou. Muzeme konstatovat, ze vSechny analyzované
hrdinky jeho filmi v momenté zivotni krize vzpominaji na matku a popisuji jeji obraz plny
az fanatického obdivu. Matka je diilezitou formativni osobou a vztah k ni je odrazem vztahu,
ktery ma kazda z hrdinek sama se sebou. Matka Jasminu adoptovala spolecné s jeji sestrou
Ginger. Ta je ale piesvédcend, ze Jasminu méla ve vEtsi oblibé pro jeji evidentné lepsi geny.
Jasmina si tak internalizovala pocit toho, Ze ona je tou vyvolenou, kterd musi byt vzdy
perfektni a Ginger ta divokd, protoze byla odmitnuta matkou. Podle tohoto vzorce si ob¢
vybiraji 1 muzsky protéjsek a uplatituji svoji femininitu. Paradoxné pravé postava matky je
idealizovand v o€ich téch hrdinek, které se snazi o nalezeni nové Zivotni trasy v ramci névratu
ke studiu nebo k zaméstnani. VSechny zminéné postavy matek totiz pfesné v téchto oblastech
selhaly a dokonce zaplatily svym zivotem, jelikoZ se nedokazaly vyrovnat se selhanim v o¢ich
spolecnosti, ktera pracujici a rozvedené Zeny odmita.

Femininita v ramci konkrétni spolecnosti se vaze na manZzelsky status, ktery Allen stavi

do protikladu s nevérou pachanou pravé témito zenami. Ginger, Juan Antonio, Melinda,
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Laurel a vSechny ostatni postavy, které jsou ve filmu poprvé predstaveny, jsou vzdy
prezentovany uvodnim komentdfem: Je rozvedeny/a. Na status rozvedeny jako by bylo
vloZeno stigma selhani toho jediného, co je pro zeny spole¢nosti predkladédno jako dostupné.
Vhodné manzelstvi. Tento prvek genderové diskriminace je patrny ve vSech analyzovanych
dilech a v téchto snimcich je vyznamné akcentovan. Rozvod, rozpad vztahu rodinného nebo
milostného je na jednu stranu rezisérem podporovan, ale na druhou zatracovan, jelikoz
piijemce jeho sdéleni je prehlcen mnozstvim scén, odkazi i vtipti, které se do této
problematiky pousti. Vhodné manzelstvi je spojeno sidentitou vhodného, tadného
a potencialn¢ bohatého manzela, ale takové manzelstvi je Allenem zdiirazinovano pro zenu
jako spolecenska past, ve které neni misto pro pravou lasku.

Laska je velkym tématem prochéazejicim vSemi tfemi filmy. V kazdém znich je vzdy
jedna postava, ktera po takové lasce patra. Cristina, Melinda 2 1 Ginger jsou postavy, jejichz
identita je svazana s potiebou lasky, kterou neumi specifikovat. VE&di, co nechtéji, ale nevi, co
chtéji. Allen timto vytvairi pfesny obraz toho, jak vnima zeny, jejichz komplikovanost
vykreslil ve vS§ech moznych podobach. Jen nenaplnéna laska mtze byt romanticka a z takové
lasky jeho hrdinky maji strach. Jedina laska, kterou W. Allen uznava a Zenam predklada, je
laska k sobé samym a tento projekt sebeldsky Zenam zobrazuje uz od snimku Alice.

5. Politika vytvaieni postoju a nazoru

Ve vSech analyzovanych snimcich mizeme jasné¢ identifikovat zménu ve vytvareni postoju
a nazord, které projevuji ustfedni postavy oproti ptedchozi trojici Zenskych postav. Hovoii se
op¢t o ndzorech, které reflektuji zejména Zivot Zen z vysSich vrstev, nebo Zen, které se
pohybuji na hranici zivota a smrti. V predchozich snimcich hledaly samy sebe, nyni ale
hledaji samy sebe a zaroven esenci, podstatu Zivota. Vytvafeni zivotnich postoji tak Allen
Zzenam na platn¢ vyrazné komplikuje.

Vyznam rezisér posouva dale do roviny filozoficna a zdlraziuje také problematiku
potla¢enych emoci Zen, které se v ptipadé¢ Allenovych soucasnych hrdinek mohou rozvinout
az do psychiatrickych poruch. Jasmina je konkrétnim piipadem Zzeny, které deziluze
manzelstvi a bohatstvi natolik ovlivnila percepci realného, ze se po ztraté tohoto zZivotniho
uspeéchu jednoduse nehodla vzdat samotné predstavy toho, ze tohle je Zivot pro ni stvofeny.
Pravé predstava, Ze jediné Zenino S$tésti je vzit si bohatého muze a doufat, ze tento muz bude
svoji zenu dokonce upiimné milovat, je tak siln¢ zakofenéna v nazorech vsech Zen, ze ji nelze
zmgenit jinak, nez si tento zivot prozit se vSemi jeho nasledky. Allen zde klade diraz na zeny,
které po ztraté této deziluze aktivné hledaji odpovédi na otazky, které se dotykaji klasickych

Allenovych témat, jako je laska, pratelstvi a hlavné manzelstvi, které¢ ve vSech ptipadech
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selhalo. S témito tématy rezisér spojuje socialni fenomény tykajici se genderovych stereotypt
rozpoznanych zejména mezi Zenami.

Snimek Melinda a Melinda naptiklad ukazuje dvé rizné verze toho, jak se muze zivot
manzelky vyznamného muze na vysokém postu zménit, pokud odmitne roli, kterd je ji
v ramci instituce manzelstvi ptidélena. Melinda 1 je ptikladem klasického klisé. Dokonala
manzelka, kterou manzel svyznamnymi konexemi podvadi se svoji mladsi, krasné¢jsi
sekretatkou. Melinda 1 se rozhodne vzit tuto Sanci na novy zivot bez muZe pozitivné
a feSenim takové krize je vzdélani a hledani zaméstnani, které by ji napliovalo. Allen se
tedy vraci k tématu, které zvyraziuje v kazdém svém snimku, hovofi-li o moznostech, které
zeny v takové situaci a v této spolecnosti maji. Vzdélani je klicem k osobnimu rastu a feSeni
zacatku nového zivota. Melinda 2 je pak ukazkou toho, jak Zena dopadne, pokud se soustiedi
pouze na svoje city a zanedba vahu sebeucty a schopnosti zacit novy zivot bez muze. Potaci
se mezi sebevrazednymi pokusy a nevydarenymi laskami bohémii a zcela zapomind, ze lasku
je potieba hledat v sobé¢. Je ale piikladem ztracené duse pohybujici se ve vyssi spolecnosti,
ktera odmitla stereotypni zenskou roli manzelky a matky déti bohatého muze. Bez tohoto
zatazeni ale jakoby podle Allena ani neméla vlastni identitu.

Vicky 1 Jasmina jsou dalsi postavami Allena, které svoji promluvou a nazory symbolizuji
vztah se zajiStétnym muzem. Filmy jasné¢ komunikuji a potvrzuji fakta z predchozich analyz,
kde Allen zvyznamnuje a ukazuje to, Ze zena by méla mit Sanci volby. ,,Holky, kde jsou ty
casy, kdy jsme mohly rozhodovat o nasem zivote, “ fika ptitelkyné¢ Melindy. Odkazuje na cCasy,
kdy spolecné studovaly na vysoké Skole a mély pocit svobody a moznosti volby. Tato volba
je ale podle Allena u konce, potkaji-li Zeny movitého muze, ktery jim pifedlozi moZznost
bezproblémového, zajisténého Zivota na vysoké urovni. Muzi jsou jako magové, kteti
namichaji lektvar plny slibii, které prameni z pfedstavy spolenosti o tom, co zeny maji chtit
pro svij zivot. Skutecna volba, ke které vSechny hrdinky tfech snimk® nakonec dochazeji, je
bud’ finan¢né zajistény zivot bez lasky, nebo nejistd budoucnost plnd vasné a sebelésky.
Hrdinky a potazmo i divaci/divacky jsou lapeny do pasti prozieni. VSechny hrdinky jsou
svymi na prvni pohled dokonalymi muzi podvadény a jejich pozice, ze které musi najit cestu
skrze vlastni zjiSténi, ze neexistuje magicky 1€k na Stésti, jen vlastni rozum. Spojujicim
prvkem feSeni, utéku ze ,,situace* Melindy, Vicky 1 Ginger je pak nevéra. Dal§i vyznamné
téma, které je Allenovou dopovédi na pevné ustaveny genderovy stereotyp ve spolecnosti.
Zeny mohou mit stejnou volbu jako muzi, tedy podvadét své partnery. Zatimco Alice svoji

volbu srovnavala s téméf smrtelnym hiichem, Vicky v nevéie vidéla zradu a nevazeni si svého
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dokonalého, piesto pro ni nepravého Zivotniho partnera. Melinda podvod vidéla jako unik
z manzelstvi plného nudy a nedostatku sexudlni pozornosti a Ginger potfebovala nevéru jako
potvrzeni spravné volby mit partnera. Kazda z hrdinek tedy k nevéie ptistoupila z jiného thlu
pohledu, pfesto Allen timto pfipousti, Ze 1 Zeny maji v rukou moc rozhodovat. Ptesto se jejich
rozhodnuti zdaji byt méné silna a proti genderovym stereotypiim popisované spolecnosti, nez
které Allen ptipsal hrdinkam predchozi etapy.
6. Vytvaieni souvislosti

V ramci tohoto komponentu se obzvlasté jasn¢ ukazalo, Ze v pribéhu analyzy druhé etapy
tvorby dochazi k saturovani dat. Témata, kterd se pii analyze ptfedchozich tfech snimkul
ukazala byt stavéna do jasné souvislosti, se v téchto snimcich jen dale prohlubovala
a jazykové vyjadreni pozorovanych hrdinek se skutecné vazala pouze na vyjadieni vlastnich
nazori na tematiku manzelstvi, zklamani, hledani a moZnosti vzdélani. Jakoby Allen
neveétil, ze od dob, kdy byla Zenam ddna moznost volit a svobodné se vzd€lavat, ubehlo jiz
nekolik stoleti a moznost vzdélani Zendm neustdle pfipomind. Vztahuje texty k potiebé
zduraznit, Ze 1 pro Zeny je zakladem vzdélani, které jim poskytuje tolik potfebny rozhled. Tato
témata jsou prezentovana jako na sob& vzdjemné zdvisla a jedno bez druhého, jakoby
nemohlo ve svéteé Allenovych postav existovat. Pokud si tedy Zena zvoli variantu manzelstvi
se zajiSténym muzem, nesmi ocCekavat, ze bude v této instituci zcela Stastnd. Pokud se
z manzelstvi rozhodne odejit, musi byt pro ni tento odchod n¢jakym zplsobem silné
emocialn¢ vyhodnym. Vicky stoji pfed timto rozhodnutim a nakonec si 1 pfes nabizenou az
animalni pfitazlivost a lasku k Juanovi zvoli variantu zajisténého, presto nudného amerického
muze z Manhattanu. Pokud totiZ zena nevéti, ze novy potencionalni partner ji dokdze zajistit
také finan¢né, laska po které tolik prahne, stale neni dostate¢né motivujicim prvkem ke zméné
genderovych stereotypti v partnerstvi moderni doby. Pokud si hrdinka zvoli variantu odchodu
z nevérné¢ho manzelstvi, opét stoji pred rozhodnutim.

Allen nabizi opakované dv€é moznosti. Sviij zivot osvobodit a hledat lasku v sob¢ a posléze
u jakéhokoliv muze, ktery neprahne pouze po manzelce, ktera mu bude trofeji a ozdobou
spolecenskych vecirki. Nebo se Zena mulZze soustiedit na znovuziskani movitého
a reprezentativniho muze, ktery ji poskytne tocisté bez toho, aniz by na sobé musela cokoliv
meénit. Hrdinky, které si zvolily praci
na sob¢ samych (Melinda 2, Cristina 1 Ginger) bud’ dale hledaji, ale osvobozené
od predsudkt, které je tolik svazovaly, nebo se rozhodnou pro néavrat do stereotypniho
uspotadani (Jasmina, Vicky, Jane), ale to se velmi podepiSe na jejich psychickém zdravi

a vztahu samych se sebou, kterym timto definitivné odsouvaji do nepodiadné pozice.
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Vsechny tyto jevy se ale v pribéhu vSech tfech snimki natolik intertextualné propojuji, ze
mame pocit, jako bychom sledovali ty samé hrdinky, jen v jiném ptevleku a jinych kulisach.
7. Vytvaieni znakovych systémii

Prestoze se Allen jiz se snimkem Alice stdhl z platna, identita reziséra je v kazdém z jeho
nasledujicich snimka patrnd, naptiklad v podob¢ voice-overu, ktery ma divakovi poskytnout
hlubsi pohled na problematiku véci. Ve snimku Vicky Cristina Barcelona je Allentiv hlas
hlasem postavy Vicky. Vicky stoji nohama na zemi, je vazna, realisticka a projevuje
minimalni toleranci vici bolesti, stejné jako Allen. Dulezitou soucasti Allenovy prace se
znaky je prace skostymem. Maria Elena — neurotickd, vaSniva, zmitand mentalni
nerovnovahou. Tomu je také uzpusoben jeji Satnik, ktery by nékterymi divaky mohl byt
popsan jako velmi odhalujici, laskovny a nevkusny. Vicky i Cristina jsou naopak obleCeny
skromné, nevyrazné. Allen velmi detailné pracuje s protiklady, at’” uz po vzhledové strance
postav nebo v otazce celkového charakteru. Postava Melindy byla pfidélena australské
herecce Radha Mitchell, kterd méla na zéklad¢ vlastni Givahy rozdélit dvé odlisné stranky
Melindy a to prostfednictvim obleCeni, zivotniho nézoru i chovani. Rizova barva obleceni
tedy znamena komickou verzi Melindy a &lovéka, ktery ma ve svém Zivoté jesté viru. Zluta
barva potom c¢loveéka, ktery svoji viru ztratil. Jasmina i Laurel svym Satnikem zcela
odpovidaji obrazu zen z vyssi spolecnosti. Luxusni kostymky, Satny piekypujici opravdu
znamymi znackami, které jsou v naSi spoleCnosti jiz automaticky spojovany s urcitym
zivotnim stylem.

Slovo styl hraje vyznamnou roli ve vSech analyzovanych snimcich. Styl a originalita u zen
pro né&j znamena vic nez obleceni jako takové. Melinda: ,, Chlapi maji radi, kdyz na né ceka
sexy odmeéna. “ Ginger pak neustale opakuje, jaky méa Jasmina obrovsky talent a cit pro styl.
Styl je vjeho ocich atribut, ktery piidava Zendm na atraktivité. V pfedchozi etapé
sedmdesatych let nechal Allen znaky pfirozen¢ vyplynout z obrazu. Vkladal velké mnoZzstvi
nepfimych odkazli pfimo do scény a samy hrdinky byly konkrétnim oznacujicim. V této
mladsi etapé tvorby ale s odchodem reziséra z platna odchazi také veétSi propracovanost
detailti, na konkrétni znaky méa Allen tendenci upozornovat spiSe promluvou hlavnich postav,
misto aby nechal divdka tvofit si narativ samostatn¢. Vyrazné grimasy a rec téla hlavni
postavy Jasminy a Marie —Eleny jsou vyznamnym posunem od pomérné plytké Alice a jsou

velmi dilezité pro pochopeni hloubky zoufalstvi, které zptisobi nenaplnéna laska.
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3.3 Feministicka kritika vybranych snimkii

V ptedchozich dvou podkapitolach bylo pomoci postupt diskurzivni analyzy podrobeno
analyze Sest snimki W. Allena. V podkapitole nasledujici prace postoupi k prozkoumani
problematiky konstrukce femininity a uziti genderovych prvka optikou feministickych kritik
J. Butler a L. Mulvey. Cilem této podkapitoly je vySe uvedend zjiSténi uvést do kontextu
feministického diskurzu a vysledky analyzy podrobit hlub§imu zkouméni zejména proto, ze
ma tato prace zajem piedevSim o prozkoumdni prvkd femininity, které hleda v dile
W. Allena. Jak je uvedeno jiz v tivodu prace, zenské hrdinky jeho snimkt jsou v odbornych
kruzich povazovany za propracované a na zvyklosti hollywoodskych filmi i neobvyklé.
Na zaklad¢ téchto predpokladi a odbornych vyjadieni je tedy mozno piedpokladat, ze takové
hrdinky budou 1 v mnohych ohledech stavény proti stereotypnimu filmovému zobrazeni
a jejich femininni charakteristiky budou konstruovany sohledem na stereotypni
genderovanost kategorii, do kterych jsou filmové hrdinky v Hollywoodu bézné stavény. Tak
stejné bylo jiz v avodu feceno, Ze v odbornych pracich neni dosud tato konkrétni tematika
zpracovana tak, aby poskytla kompaktni pohled na mozny vyvoj tohoto konstrukéniho
procesu v ramci Allenova dila. V této podkapitole je cilem pfedevsim prozkoumat to, zda tyto
predpoklady mizeme povazovat za pravdivé, pokud se na vysledky analyzy aplikuji i vybrané
feministické ptistupy, anebo se naopak na zéklad¢ této a diskurzivni analyzy ukazuje, Ze
zenské charaktery ve filmech W. Allena nejsou nijak vyrazné odliSné a progresivni, ale
odpovidaji standardim filmového pramyslu.

V této praci bylo analyzovéano Sest snimkit W. Allena. Prvnim z nich je snimek Annie
Hallova, ktery mnozi kritici vnimaji jako jeden znejvice cenénych snimka W. Allena.
Ptestoze je odborniky vniman jako zasadni film slouzici sexismu a k udrzeni patriarchatu.
Jednim z nich je Richard Feldstein, ktery tika: ,, Nejoslavovanéjsi film Woodyho Allena, Annie
Hallova, byl pojmenovan po ustredni Zenské hrdince. Abychom vSak mohli pochopit Anninu
pozici, Allen nads pobizi k identifikaci subjektu/divaka, ale pouze v ramci definic narativni
touhy. Prestoze je Annie historickym subjektem, ktery se vyviji skrze viditelné transformace,

v o7 rvoo. ’ ’ o , . . «146
kazda pasaz je pozorovana Alvym, ktery pusobi v pozici dozorce.

(pteklad z anglictiny
V.C.) Z analyzy podle piistupu L. Mulvey snimku vyplyvé, ze Allen uziva pohledu kamery,
vnémz zahrnuje vyhradné¢ Annie. Ta funguje vramci zadmérné sestaven¢ho narativniho

designu k tomu, aby Allen pomoci jeji postavy zachytil divaka v kinematografickém pohledu,

146 FELDSTEIN, Richard. Displaced Feminine Representation in Woody Allen’s Cinema. In: Discounted
Discourses: Feminism/Textual Intervention/Psychoanalysis, Urbana: University of Illinois Press, 1989, s. 74.
ISBN 0-252-01562-2.

82



ktery je kontrolovan aparatem. Ve snimku Annie Hallova Allen nabada subjekt/divaka, aby se
identifikoval s Annie, ale pouze v ramci hranic narativni touhy vedené muzskym hrdinou.
V ramci tohoto paradigmatu identifikaéniho propojeni dochazi k propojeni obou struktur
divactvi - skopofilické a identifikacni a tim vznikd zcela novy model reprezentace
a konstrukce femininity na platnd. Zena je uvadéna na platno, aby reprezentovala dvé
véci — to, co neni muz (rozdilnost) a to, ¢eho se muz musi vzdat. Allen tak kontinudlné pfi
konstrukci femininity pracuje s bindrnimi opozicemi a specifickymi tématy, kterymi
komunikuje a zvyznamiuje socialni jevy, které sdm povazuje za stereotypni. Pfesto se s nimi
ve zkoumanych snimcich zcela nevyrovnava.

Allenovy zZenské protagonistky byly nastaveny jako objekty skopofilie, zatimco muzsky
hrdina ztstal zcela vyhradné v centru pozornosti. Rezisér tak reprezentuje své Zenské
charaktery v systému oznaCovani. Tento systém funguje na principu falickych predsudk,
které¢ jsou prisuzovany Allenovi. Alleniiv pfedstirany sexismus misty vyzniva jen jako pouha
soucast celkového zaméru k manipulaci s divakem skrze kinematografii a také ke kontrole
zazitku a smyslu jeho snimkt. Humor, dalsi z prvki, skrze které Allen ve svych snimcich
Casto konstruuje zenské postavy na platn€, uziva v tomto snimku na ukor Zen a tim omezuje
potencial jejich rozvoje. Allen se vSak nesnazi utoCit na zenskou nahotu, ani sexualitu
a pfirozenost.

Tak jako v teorii Laury Mulvey, 1 v ramci vybranych snimki 1ze jasn¢ pozorovat Allenovy
odkazy k Freudovi a k psychoanalyze skrze meta komentaie, které se ve tomto filmu stavi
nad nevédomé a touhu. Je to prave stalé téma Freuda a psychoanalyzy, které¢ v Annie Hallové
ustavuje potvrzujici ujisténi toho, Ze humor a narativni touha, pfisuzovana zené¢, pracuji
spolecné v tomto snimku na tom, aby zlomily a pfeménily stereotypni vnimani a myslenky,
které¢ se vztahuji k reprezentaci Zen na platné. Z pohledu vysledkii analyzy dava pravé
vizualni a verbalni humor Annie moc kzavrhnuti konvencnich zplsobti mysSleni
a genderovych konstrukci a také k jejich rekonstrukci. Postava Annie se progresivné posouva
vpred praveé v uziti jazyka, ktery se uci pouzivat efektivnéji, zejména v terminech dosahovani
své nezdvislosti a postupujici kariéry. Vztah mezi narativem a touhou po femininni
a maskulinni genderové konstrukci zlstava zdkladnim bodem zajmu vétSiny feministickych
a psychoanalytickych teorii, vztahujicich se ke kinematografii. Jak muzi, tak zeny jsou

formovani v tomto vztahu mezi touhou a narativem. Timto specidlnim vztahem, panujicim
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mezi touhou a narativem, se zabyvala naptiklad Teresa de Lauretis'*’. Tento specidlni vztah
mezi touhou a narativem, tak jak je popsan de Lauretis'**, miizeme najit i v Annie Hallové.

Vidéno optikou J. Butler, Annie je v pozici viditelného objektu, ktery zosobnuje Allenovu
neupokojitelnou touhu. Tim potvrzuje rozdil mezi femininni a maskulinni povahou vypravéni
a narativni touhy a zaroven Allenovi slouzi jako nastroj podryvani konvencionalnich forem
a struktur femininity a maskulinity v kinematografii t¢ doby. Pfesto, ze je ustfedni postavou
Alvy, a pfesto, ze je on tviircem narativu, neni nositelem hlavniho poslani a smyslu snimku.
Tento snimek vybocuje v otazce tvorby genderu postav a jejich identit. Obraz Zeny v uvodni
¢asti filmu, ktery zde Allen vytvofil, odpovidd v mnoha pohledech obrazu zeny, proti které
bojuje samotny feminismus. Annie je v mnoha ohledech stereotypni predstavitelkou mladé
zeny. Neni oskliva, ale neni ani uchvatné krasna. Co ji vSak podle Allena chybi, je
inteligence. Spolecnost zde nehraje hlavni roli pii tvorbé genderu postav, coz je
legitimizovany vzor pro mnoho snimka tohoto zanru. Subjekt, Annie, si internalizuje
specifickou identitu, kterd zacala byt formovana muzem. Cilem muze ve vztahu k Annie bylo
vytvofit idedlni zenu. Pro svoji vlastni potfebu si takovy muz utvaii zenu, ktera bude
odpovidat jeho vizi idedlna, ne ale idealu, ktery byl specificky pro tehdejsi spolecnost
sedmdesatych let. Zeny byly §ik, krasné, ale jejich Zivotnim cilem bylo se dobie vdat a byt
ozdobou svého muze. V mnoha ohledech, zejména co se tyce vztahu k muziim, by se Annie
mohla zafadit do jasnych kategorii vymezenych patriarchalnim fadem. Svou excentri¢nosti,
origindlnim stylem oblékani, vlastnim nazorem a nekladenim velkého dlrazu na vzhled, se ale
ve velké mife vymyka stereotypim tehdejsi spole¢nosti. Annie byly jako subjektu jeho zdjmu
prisouzeny vlastnosti na zaklad¢ genderu a spolecenské ptislusnosti. Jeji genderova identita se
sice rozviji pod dohledem Alvyho, ale na rozdil od jinych postav je aktivné tvofena v priabéhu
snimku. Takova Zena je ale stale jen prodlouzenym nastrojem muze, zrcadlem, predmétem
k ukazovani, nastrojem ziskavani toho, po ¢em muzi touzi. Annie je ale Allenem povySena
do kategorie, ktera neni bézn¢ rozpoznatelnym vzorem ve spolecnosti. Alvy trestd své zeny
za to, ze odmitaji konstrukci jejich identity a toto chovani je rozpoznano jako klasicky ptipad
interakce muzi se Zenami.

V dalsimu analyzovaném snimku Hana a jeji sestry velkou roli pfi rozpoznani prvki

voyerstvi hraje samotna prace s filmovou kamerou. Kamera divaka ihned v tivodu ptenasi

71 AURETIS DE, Teresa. Alice Doesn’t: Feminism, Semiotics, Cinema. Bloomington: Indiana University
Press, 1984, s. 121-129. ISBN 0253203163.

8 podle Lauretis se viechny narativy vynofuji z jiz fe¢eného zakladniho vztahu. Vétsina osobniho z prib&hi
zahrnuje interakci mezi nevédomymi silami a kulturou. Ukolem narativu je mapovani rozlisnosti, specificky
predné a hlavné, odlisnosti sexualnich v kazdém textu.
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piimo do centra déni a divak se stdva jednim z UcCastnikl. Zaroveil kamera umist'uje divaka
do pozice, ktera je na urovni muzské perspektivy. S postupnym vyvojem filmu je ale tato
pozice podryvana. Intenzita pohledu, ktery sleduje Lee v jejim rozsifujicim se socialnim poli,
je podtrzena dramatickymi monology touhy a pochyb, které¢ suzuji muzskou postavu Elliota.
Kamera je také nastrojem, ktery sestry spojuje fyzicky, ale i psychicky. Zeny jsou ve filmu
nazirany tak, jak muzi nikdy. Jsou nazirany jako pevna skupina, ktera je tak schopna celit
vSem nebezpe¢im muzského divaka. Kamera krouzi kolem skupinky zen a piedstavuje
psychickou zmatenost, ale také Zenské cykly. Cykly péce, pohodli a komunitni pospolitosti.
Tento snimek velmi stavi na vztahu mezi divakem a kamerou. Allen, stejn¢ jako Mulvey,
vidél obrovskou vyzvu ve vytvofeni medialniho prostoru, ve kterém by se tyto dvé entity
spojily. Piestoze je kamera vedena tak, aby byla citit muzska perspektiva, zeny divacky
pro Allena jsou stejné dulezité jako muzi. Neni zde vytvotren pocit muzského voyeurstvi.

Uz prvni scéna ukazuje jinou praci s kamerou. Jednoduchy titulek na ¢erném pozadi tika:
,Boze, ta je krasna“. Kamera nasledné sleduje oblicej Lee, sleduje jeji korzovani
po mistnosti, kde vita hosty. Tento zabér je oslavou piirozené krasy a povahy téchto Zen. Ne
pouze sexualizaci jejich t€l. Lee neni zobrazena jako sexualni objekt, ktery upouté jen muzsky
pohled. Je sledovana, ale obraz je podiizen hledani detailti tvare vSech sester. Jejich grimasy,
mluva a celkovy vyraz obliCeje nesou dillezit¢ vyznamy a Allen je povazuje za podstatnéjsi,
nez jejich vzhled a Zenské télo, které pro poselstvi snimku v jeho podani nemaji zadny
vyznam. Muzi se v tomto filmu trpi timto pohledem. Trpi, protoZe jsou jim Zeny nedostupné,
presto timto pohledem oslavuji pravé Zeny. Jako celek, ne jen jejich fyzickou podobu a neciti
se byt jejich existenci kastrovani. Postava Hany, sestry/matky, je potom tyoickou zastupkyni
dalezitého obrazu zen, ktery se v paralelaich objevuje v n€kolika Allenovych snimcich. Je
postavou, kterd piisobi jako objekt, vii¢i kterému se vSechny postavy stavi ambivalentné
a muzsti hrdinové pak projevuji znaky strachu z kastrace.

Judith Butler ve své knize Gender Trouble cituje slavny axiom Reného Descarta Cogito,
ergo sum — Myslim, tedy jsem. Touto kartezianskou promluvu ptipodobniuje Butler proces,
v ramci kterého je kulturné vytvareno pohlavi, konkrétné pohlavi zeny. V tomto snimku je
dokonale sestavena skupina zen, které bychom mohli na zdkladé¢ Gvodni scény rozdélit
do kategorii Zen, kterymi se zabyva vétSina feministickych piistupti, ale zaroven jsou jejich
identity nejvyraznéji tvofeny prave v priabehu procesu mysleni a hledani jejich identity.

V uvodni seznamovaci scén¢ lze pozorovat, Ze vSechny sestry nejsou spokojené
s identitou, ktera je jim okolim a spolecnosti pfisuzovana, a marné se snazi o zmeénu, ktera by

charakterizovala skutecné jejich vlastni volbu. Allen tak jasné odkazuje na fakt, ze identita
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a také gender postav, potazmo lidi obecné, je nahlizen jako proces tvorby a vyvoje a neni dan
vrozenym piredpokladem. Lee, Hana i Holly jsou vSechny pod vlivem dominantniho
muzského zéstupce, kteti jsou v roli ucitelti, viidei a téch, ktefi si narokuji pravo na tvorbu
jejich pravé identity. Podle Butler tento ptistup jen dale podporuje patriarchdlni uspotfadani
spolecnosti, kde individualni Zenské identity nemohou byt tvoieny bez pfedchozich urcujicich
kategorii pohlavi a zavislosti na muzich. Lee je dalsi hrdinkou Allenovych filmu, ktera je
podrobovana postupné vyuce svého starSiho a (z jeho pohledu) zkuSené€jsiho partnera, ktery
svoje poc¢inani obhajuje: ,,Jd se jen snazZim dokoncit vyuku, kterou jsem na tobé zacal
pred peti lety! . Allenovy hrdinky jsou nazirdny jako zdkyné, které maji za tkol naucit
a osvojit si zékladni vlastnosti, které je délaji dostatecn¢ hodnymi pro ambicidézni muze,
kterymi jsou podmaniovany. Tento poznatek piesné odpovida postulatim Butler, kterd vidi
gender a pohlavi jako performanci, kterou se u¢ime v ramci konkrétniho diskurzu, a ne jako
néco, co je nam piirozené. Lee, stejné jako vSechny ostatni Allenovy hrdinky, se dusi a utika;ji
z tohoto imagindrniho svéta stereotypu, muzskych ideala a falesnych identit, jelikoZ si tento
proces natlaku po néjaké dob¢é uvédomuyji a piestavaji se s nim ztotoznovat. Jejich subjektivita
se stava skutec¢né jen jejich a maji dostatek sily na to odmitnout muze a stereotyp spolecnosti,
odejit a nepfijimat jeho pozadavky i styl zivota, ktery se k jeho pozici vaze. Muzi Allenova
svéta jsou neunavné piesvédceni, ze jsou v pozici ochranitelt, jejichz ukolem je pfipravit své
7eny na odchod. Zeny ale vidi svyma, muZskyma o¢ima, zatimco Allen v tomto snimku jiZ
bez pretvarky ukazuje, jak moc je svét v kontrastu, kdyz je vidén o¢ima zeny. Pro Allenovy
zeny neni snadné se vyvazat z opakujiciho se schématu, ale Allen jim umoziuje unik
z pfedem danych kategorii. Tyto kategorie se nemusi zdat diametralné¢ odlisSné¢ od téch
predchozich, nicméné jsou jiné tim, Ze si je Zeny samy voli bez natlaku nebo navodu
dominantniho muzského subjektu.

V predchozich dvou snimcich jiz tedy mtze byt 1 optikou feministickych teorii pozorovan
posun v piistupu k tvorbé Zenskych postav. Tento proces Allen dovrSuje snimkem Alice,
jehoz esenci mizeme definovat prohlaSenim jedné z muzskych postav snimku: ,,Nejlepsi
zpusob, jak poznat muze, je ho pozorovat! “ Laura Mulvey postavila svoji teorii na zkoumani
procesu divani se, zejména pak z pozice diskurzu muze. Allen v tomto procesu zvolil opacny
smér a do pozice voyeura umistil Zenu. Efekt filmového voyeurstvi snizil zapracovanim
magickych prvkll opét v kombinaci s ostrym vtipem. Pfestoze je postava Alice vybavena
pasivnimi charakteristickymi vlastnostmi a v otdzce tvorby postojii a nazorti se zamérné
odkazuje na vedeni muze, je ji ddna moznost byt v pozici divaka/voyeura. Kdyz Alice poprvé

zjisti, co s ni bylinky provedly, mizi a jeji t€lo je neviditelné. Divaci maji moznost slySet jen
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hlas a vnimat tak, co se odehravd kolem neviditelného téla: ,,Co mi to dela?!* Bylinkat je
v pozici ucitele (opét opakujici se prvek pozice muze) a tika. ,,Umozni pani Tate pozorovat,
ale nebyt pozorovana. Jestli chce pani Tate zjistit néco o tom muzi, ma Sanci! Pani Tate Vi,
kde ho najit, Ze? “ Divak je umistén do pozice voyeura, ale sleduje pouze to, co chce sledovat
hlavni hrdinka. Muzi nemaji na vybér, netusi, ze jsou sledovani. Alice si zamérné vybira
situace, u kterych vi, ze jsou pro muze kompromitujici. Tyto situace se pohybuji na hrané
moralky, ale Alice stim nema sebemensi problém. Citi, Ze s rostoucim mnozstvim takto
ziskanych informaci, roste 1 jeji sebevédomi. Alice sleduje flirtovani a nasledny sex Joea
a jeho byvalé Zeny. Z téchto zabérli neni citit stres hrdinky ztoho, ze by d¢lala néco
nevhodného. Paradoxné oproti scénam, kde popisuje své pocity viny jen kviali moznosti
neveéry. Naopak je scéna postavena tak, ze spolecné s Alici divak proziva slast z divani se.
Tato moznost voyeurstvi dava divakovi pocit moci nad muzi a neboji se muze zahnat
do kouta naznaCovéanim toho, co vidéla. Allen ale nezapomind ani na dualezitost zminky
muzského pohledu, kdyz nechava Joea v utajeni pozorovat zeny, jak se prevlékaji v kabince
damského obchodu. V prostiedi, kde by se zeny mély citit v bezpe¢i. Allen zde ale umné
zasazuje ukazku toho, ¢eho se naopak obédvat Zeny maji. Alice neni zobrazena ani jako
sexualni objekt k pozorovani. Naopak, svym vzhledem odpovida spisSe svému vzoru, Matce
Tereze, v protikladu s obrazem zen na vysSSim postu, ke kterému ptavodné Alice sméiuje.
Takové Zeny kamera sleduje, jejich ladné pohyby po scéné, uziva si pohled na atraktivni
kostymky a vysoké podpatky. Ve snimku ale absentuje klasicky zabér, prejizdéjici télo Zeny,
jako sexualniho objektu, ktery slouzi k ukojeni slasti.

Judith Butler hleda na platn¢ specifické Zenské charaktery a Allen ji tyto specifické
charaktery pfedvadi i vtomto snimku. Alice je postava, jejiz identita a subjekt nejsou
kompatibilni. Co ve snimku nechybi, jsou fixni kategorie zen, které hraji specifické role
v uspoiadani patriarchalniho tadu. ,,Ja vérim na vernost! Je to moje vychova, ja nespachdam
neveru. Nemiizu to udélat, a kdo je viitbec ten chlap? Rozvedenec, néjaky hrac na roh, jo to
naprosty cizinec. Jsem vdand 16 let, nemiizu prosté jit ven a spachat nevéru. Nemuizu si byt
ani jista, ze se mu libim. Uz nejsem tak pékna. A jak mam veédet, ze se do néj zamiluju?
(pteklad z angli¢tiny, V.C.) Postava Alice je tedy piikladem subjektu, ktery si v uréité dobé
svého vyvoje internalizoval identitu a genderovou ptislusnost pevné spojenou s vychovanim
a spolecnosti, ve které¢ vyrostla. Jako sprdvna Zena nevéru povazuje za hluboké moralni
selhani, pfestoze 1 v dnesni spolecnosti je stale jako stereotyp vnimana muzska nevéra. Ta je
1 vtomto snimku potvrzena a to prostfednictvim obou muzskych postav. Jako divka

z malomésta a z bohat¢ katolické rodiny véfila, Ze pro Stastny zivot ¢loveéka je jedind moznost
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obétovat se pro druhé, byt zaroven za kazdou cenu krasnd. Vzdélani a kariéra v takovémto
nastaveni nemaji misto. Alice veSkeré postoje a Zzivotni cile pfizplisobila svému pohlavi
a genderu. Zcela pfijala svoji roli Zeny jako pfedem dané kategorie, ktera se poji pouze
s ur¢itymi formami identit, které jsou v tomto socialni kontextu a kultufe mozné. Alici Allen
predstavuje divakiim proto, aby zduraznil, ze podminky vzniku identity se nemusi nutné vazat
na kontextualni predispozice. Allen véii, Ze by Zeny, a také muzi méli spoléhat spise na lidsky
piirozeny instinkt sebezachovy, ktery neklame. V piipadé Alice jeji sebezachova vézi
v nalezeni vnitiniho S§tésti odchodem z nestastného manzelstvi, vzdani se majetku svého
muze a odchodu z prostiedi, kter¢ neumoznuje alternativni identitu jedince. Alice je
piikladem zeny, kterd si vytvofila mentalni koncept o Zivotni draze zeny na zaklad¢
predpokladii spolecnosti. Cely snimek je o pfehodnocovani stavajiciho spoleCenského fadu
a jeho pravidel. Allen tuto postavu ale neochudil o element citového sentimentu, ktery je
stereotypné vidén jako doména Zen. Allen vytvofil na platn€ hrdinku, jejiz kvality a s ni se
pojici témata, nekoresponduji s obrazem Zen, které byly pro tehdejsi spole¢nost zajimavé.
Posledni c¢asti této feministické kritiky je pfedstaven souhrnny pohled na zenské postavy
ve snimcich evropské etapy tvorby W. Allena. Tak, jak 1 muZzi jsou ve snimcich Allena
podrobovani ur¢itym disciplinarnim praktikam, které produkuji metody vzniku ztélesnéni.
Tyto metody se v téchto snimcich ale tykaji zvlasté zenskosti. V ramci zkoumani se prace
zamg¢ftila na formy podrobovani se procesu genderovani femininniho téla a zjistila, ze prace
v evropské tvorbé Allena spiSe tyto procesy zvéCiiuje a zdlraziiuje neschopnost promluvy
téch Zen, na kterych jsou tyto praktiky uplatiiovany. Allen se stale snazi o vytvofeni silnych
hrdinek ve vSech tfech analyzovanych snimcich, presto ale klade diraz na Cist¢ femininni
a stereotypni aspekty dulezitosti, jako je krasa. Vidéno prostfednictvim terminologie L.
Mulvey, krasa je artikl, spektakl, ve kterém je v radmci téchto snimkt prakticky kazda Zena
nucena participovat. Je na ni vyvijen tlak ,,vytéZit maximum z toho, co je jim dano“. Zeny
jsou nasledné zesmésiovany a odmitnuty za trivialitu svych zajmu jako je obleCeni nebo
make-up.'* Melinda, Vicky i Jasmina jsou v n&kolika scénach ukazany pii vybéru a zkouseni
obleceni, které si né¢kolikrat, fanaticky zkousSeji a analyzuji, ve kterém nejvice vynikne jejich
krasa. Jak uvadi BarSa, pro Zeny jsou cCasto Saty a jejich celkovy vzhled pouze maskarada,
prevlek, bez kterého maji pocit nedostate¢nosti.'” Pro dosaZeni svych cilti Vicky operuje se

svoji pfirozenou inteligenci a hrdosti nad svymi studii na vysoké Skole. Jeji sebevédomi je
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roztiisténo konstatovanim jeji dobré pritelkyné Judy. ,,Co budes deélat s diplomkou
o katalanske identite? “, pta se pobavené jeji manzel. Judy odpovida: ,, To nemusi resit, vezme
si Douga, ten ji oplodni a vyresi tak vSechny jeji konflikty. “ Piesné to pak také Vicky ud¢la,
piestoze vi, Ze se tim dostava do stejné situace, jako nest’astné provdana a neuspokojena Judy.
Zenin Zivotni uspéch je stavén na krase a danému spoletenskému postaveni. Vzhled
umoziuje zen¢ dosahnout toho, po ¢em touzi. Touha samotnd ale neni dostatecnou hybnou
silou pro Allenovy hrdinky k tomu, aby se vymanily z pfedsudkii spolecnosti a usilovaly
skute¢né o vic, nez vyhodné manzelstvi.

Allen se zaméfuje i na sexualitu Zenského téla a sexualni pozici Zeny v Zivoté muze. Zeny
vyobrazuje jako pasivni pfijemkyné, které neoplyvaji sexualnim apetitem. Divodem takového
nezdjmu neni nedostatek citu, ale spojeni sexu s povinnosti manzelky. Pfi zobrazeni zeny
v roli sexudlniho z4jmu muze se z nich stavaji dracice, chtéji byt svadény, jsou netolerantni
a tézko uspokojitelné. Pro Allena jsou Zeny subjekty, které vystupuji jako prezentace genderu
a sexudlnich vztaht. Samuel Girgus odkazuje na oznaceni radikalni feministické kriticky
Helen Cixous, kterd Allentiv filmovy text vnima jako ,,sext‘‘. Ten podle Cixous vysvétluje
potiebu po odhalovani a tyka se revolucionizovaného Zenského t&la, hlasu a mista.'>!

Ani kamera v pozdéjsich Allenovych filmech nefunguje na principu uspokojeni muzské
touhy nebo muzského pohledu. Obrazy jsou vidény z hlediska Zen, jejichz postavy nejsou
umistovany do sexualizovanych pozic, a pokud ano, zajem divéka neni pfevadén na slast
z jejich tél. V jeho pojeti vSak dochdzi k propojeni nevédomych nejasnosti okolo sexualni
organizace a konstrukce genderu, coz vede k procesu vkladani vyznami do znaki
a oznaCovani sexudlni odliSnosti, subjektivity a socialni identity. Jinymi slovy se Allen
vztahuje k procesu dosahovani sexualni identity a subjektivity skrze uziti pro néj specifickych
znakil a jazyka, ktery definuje a vyviji tuto identitu a subjektivitu zenskych postav. Jejich
identita je ale také pevné svazéana s télesnem a citlivosti. Muzsti hrdinové jsou zde obecné
oproti piedchozim diliim, kde Allen umoznil divdkiim obdivovat intelekt, vytiibenost
a sluSnost muzskych postav. Jejich chybou ale bylo misty falesn¢ sebevédomi, piebujelé ego

macho muze, jako vysledek uplatiiovani moci nad Zenami.

ST GIRGUS, Samuel. The Films of Woody Allen. Cambridge: Cambridge University Press, 2002, s. 28. ISBN
978-0-521-81091-3.

&9



4. DISKUZE VYSLEDKU

V predchozi kapitole byly pfedstaveny dil¢i vysledky diskurzivni analyzy podle ptistupu J.
P. Geeho. Vysledky byly také prozkoumany pomoci teoretickych ptistupi L. Mulvey a J.
Butler. Nasledujici ctvrta kapitola této diplomové prace si klade za cil sumarizovat tyto
vysledky do kompaktniho celku. V ramci tohoto celku pomoci jednotlivych zjisténi odpovi
na vyzkumné otazky, které byly stanoveny na pocatku vyzkumné prace a také bude provedena
reflexe toho, zdali se dostatecné podafilo naplnit cil této diplomové prace. Na jednotlivé
vyzkumné otazky bude postupné odpovézeno vramci tematickych celki, které byly
v prib¢hu analyzy identifikovany jako kategorie fidici konstrukci femininity a zobrazovani
genderovych stereotypll ve zkoumanych snimcich.

Analyzovano bylo celkem 6 snimkl. Prvni snimek Annie Hallova a posledni snimek
ze zkoumaného vzorku Jasmininy sizy od sebe deli ¢asové obdobi celkem tficeti Sesti let.
Na zaklad¢ vysledkti analyzy muze byt konstatovano, ze v dile W. Allena doSlo k vyvoji
a progresivni zmén¢ jeho piistupu k Zenskym postavam na platné. Allen zacal budovanim
neurotickych, vtipnych, modernich vztahli na platné s pomoci Diane Keaton. V ramci téchto
vztahll konstruuje 1 Zenské hrdinky, které jsou témito vztahy definovany. Osmdesata 1éta
odpovidala tvorbé originalnich a neobvyklych sérii filmt s Miou Farrow, které jsou
vysledkem spojeni komedie a konstrukce zenskych postav skrze vnitini sondu do jejich duse.
Zacatek dvacatého stoleti je potom dedikaci Allena evropské kultuie a hledani smyslu zivota
zenskymi postavami. V téchto (i odborniky) rozpoznanych celcich tak postupné tvofi
konkrétni obrazy zen, jejichz specifika zcela odpovidaji vySe uvedenému zanrovému ¢lenéni.
Allen v prvni etapé tvorby (pted Annie Hallovou) spiSe imitoval mainstreamovou klasickou
kinematografii a to zejména udrZovanim maskulinnich pfedsudki vii¢i Zenskym postavam.
Vyvoj po snimku Annie Hallova se ale naopak vyjevuje pravé zejména v konstrukci Zenskych
postav. Ty posouva do pozice velmi komplexnich postav, které jsou na stejné urovni, ne-li
otima (Bandni, Zahraj to znovu, Same).'’? Podle Zantovského Zenské hrdinky vzesly

z rezisérova (muzského) posouzeni toho, jak by asi Zeny reagovaly v uritych situacich.'>

152 pivodné i tvorba Annie Hallové vychézela z tohoto piedpokladu, ale pravé v ramci tohoto snimku nastala
zasadni zména a Allen zacal psat postavy z zenské perspektivy: ,,Je pro mé prijemnéjsi psat zZenské postavy, a
za svoji kariéru jsem byl kritizovan za mnohé, ale nikdy ne za to, ze bych neumél stvorit dobrou hrdinku “,
tekl Allen. In: ITZKOFF, David. Woody Allen’s Distinctive Female Characters. New York Times, 2013.
[online]. [cit. 2016-08-03] Dostupné z: http:/www.nytimes.com/2013/07/21/movies/woody-allens-

distinctive-female-characters.html? r=0

153 ZANTOVSKY, Michael. Woody Allen. Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1990, s. 180.
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Odpoveédi na otazku, zdali doSlo k vyvoji Allenovy prace, konkrétnéji potom prace
s vykreslovanim obrazu Zen na platné, je tedy potvrzeni tohoto vyvoje. Tento vyvoj je potom
definovan zejména zménou v optice, kterou jsou zenské postavy nazirany. Prestoze Allenova
konstrukce obrazu zen v prvnich tiech snimcich vyrazné smétuje zpét k muziim a zobrazuje
7eny putujici od jednoho muze k dal§imu (nejvyrazn&ji zastoupeno postavou Alice)'™*,
muzeme z vysledkli analyzy konstatovat posun. Hlavni charakteristikou tohoto posunu je
zména muzského pohledu a konstrukce femininity z hlediska muzskych kategorii na optiku
femininni. Tento vyvoj zapocina v dile Annie Hallova a pokracuje az do snimku Jasmininy
slzy, ve kterém dokonce dosahuje nejvyraznéjsi koncentrace zajmu o hloubkovy obraz zenské
postavy.

Dalsi podstatnou ¢asti vysledkii analyzy je zjiSténi koncentrace specifickych genderovych
stereotypti a socialnich fenoméni, které jsou zZenam ptisuzovany. Nasledujici ¢ast diskuze
bude rozdélena do tematickych kategorii, ve kterych budou tyto genderové stereotypy
prisuzované zendm v pozorovanych snimcich popsany a vysvétleny. V ramci téchto kategorii
taktéz vytyC¢im, jaké identity jsou na zaklad¢ analyzy zjistény jako zendm pfisuzované
a v ramci jakych aktivit jsou tyto identity formovany a podporovany. Dale bude zdiiraznéno
jaké instituce jsou rezisérem zvyznammnovany a prace odpovi na otazku, jakym zpisobem
jsou konstruovany vztahy na platné a zdali jsou tyto vztahy fizeny genderovou rozlisnosti

hlavnich postav.

1. T¥idni prislusnost — spolecenské postaveni Zeny

Konstrukce femininity je v analyzovanych filmech definovana Zzenskou pasivitou
a objevuje se v této souvislosti také urCity druh hysterie, ktery néalezi do prostoru diskurzivné
vedeném ndlezenim zeny do tfidy a rasy. S hrdinkami je jejich muzskymi protéjsky
zachazeno jako se sexualnim objektem na pozadi vztahu dvou dulezitych diskurzii, genderu
a tfidy. Allen na platné konstantné (az do etapy evropské tvorby, kde se d¢j snimki presouva
do Evropy) zobrazuje romantizovany obraz ulic New Yorku a interiéry mistnosti, at’ uz
v bytech nebo na vefejnych mistech, které vyzatuji Sarm, vkus a sofistikovanost. V tomto
prostiedi bez vyjimky zobrazuje zenské postavy a lidé chudi, bez domova, blazni nebo
kriminalnici nejsou témi, se kterymi by se tyto Zeny na platné musely stykat. Vytvaii tak
imaginarni prostor zdiiraziujici socialni privilegovanost zen, které jsou timto prostiedim

formovany. Allen se ve tfeti dekdd¢ tvorby obraci na reprezentaci evropského mysleni

ISBN 8070040319.
154 Tento aspekt Allenova dila se vyskytuje zejména v jeho prvnich dilech, v minimalni mife vSak v dilech
evropské etapy tvorby.
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a identit Zen, které jsou touto specifickou kulturni velmoci fascinovany. Posledni analyzovana
postava Jasminy klade pfi kazdém rozhovoru o svém zZivoté enormni diraz na zvyklosti
a nadfazenost evropské kultury, které povazuje za vysoce vzneSené. Stejné tak postava
Cristiny odsuzuje americkou konzumni kulturu plnou pfetvarky. Presné¢ tu Allen dovadi
do extrémti ve snimku Alice a také v podob¢ postavy Jasminy, kterd je tfidou, statusem
a luxusem posedla. Allen opét odkazuje k vlivu muzskych postav na formovani identit jejich
zenskych protéjska tim, ze manZzele vyobrazuje v pozici poskytovateld luxusu jako odménu
za ,,vérné sluzby*. Manzelé zobrazenych Zen jsou podle Allena obrazem toho, co je s dnesni
spolecnosti Spatn¢. VSechny zenské postavy, které reprezentuji na platné zbohatlickou
smetanku, pouzivaji charitu a ,,neziStnou pomoc chudym* (které na platn¢ ani nevidime) jako
omluvu za neopodstatnéné bohatstvi svych muzii. Soustiedénim své pozornosti zejména
na toto téma a konstruovadnim femininity v ramci této specifické socialni ptisluSnosti Allen
konzistentn¢ a sarkasticky cili na zeny v této pozici jiz od sedmdesatych let. V tomto ohledu
tedy také doSlo kprogresi vjeho dile, jelikoz postava Jasminy je bezesporu
nejpropracovanéjSim obrazem zen z vyssi spolecnosti a ptikladem toho, co se takovym zenam
muze stat, pokud tento status ztrati.

2. Zena pracujici vs. Zena v domdcnosti

Tato tematickd kategorie je logickym nasledkem kategorie piedchozi. Ta stanovila, ze
obraz zen na platné a jejich femininita je Allenem konstruovdna na zaklad¢ zavislosti
na socialni pfislusnosti, kterou zeny ziskavaji diky bohatstvi svych muzt. Jestli ma
hollywoodska kinematografie tendenci odstoupit od explicitniho odkazovani ke tfidni
prislusnosti, neni to o nic mensi tvorba oznacujicich znakt tfidy a rasy, které jsou neustale
pritomny, evidentni z vahy, kterd je piikladana vécem nevyslovenym, predpoklady
a koédované znaky, které jsou svazany s pojmy gender a sexualita. Beverley Skeggs se
domniva, ze pro zZeny z pracujici tfidy, bilé 1 Cerné, femininita mize byt vnimana jako kostym
nebo jako modus performance, ktery znéjakého diavodu nesedi. Pokud je takovy kostym
nasazen, zdd se byt prebyte¢ny, parodicky az sm&ny.'>> Tuto teorii potvrzuje i Allen pravé
prostiednictvim konstrukce Zenskych postav a zdaraziiovanych prvkt femininity.
Analyzované hrdinky jsou vystaveny obrovskému tlaku spolecnosti na ucinéni spravné
zivotni volby, a to ve velmi utlych, formativnich letech. Jsou postaveny pied volbu

mezi budouci kariérou a dokonéenim vzdé€lani nebo vzdani se této faze a souhlasem

155 SKEGGS, Beverley. Formations of class and gender. London: Sage publications, 1997, s. 38.
ISBN 0-7619-5511-9.

92



s nabidnutym, vyhodnym manzelstvim. VSechny hrdinky si voli variantu zajisténého Zivota,
aby po letech zjistily, Ze takovy zivot neni pro Zenu v ni¢em vyhodny.

Tento fakt se v kontextu této prace a jejich zjisténi nezda byt piekvapujicim, jelikoz
diskurz femininity se vyvinul skrze a vn¢ historicky proces vpisovani rozdilli Zen stiedni tfidy
do industrializované spolecnosti a meénici se ekonomiky. Jak vysvétluje Tasker, zeny
z pracujici tiidy byly kodovany jako zdravé, silné az robustni oproti fyzicky kiehkym Zenam
z vy$si stiedni tiidy. Pracujici zeny jsou Casto zobrazovany v takové form¢ zaméstnani, které
znemoziuje vilbec existenci femininity. Nikdy nejsou umistény do stejné pozice jako belosky
vys$i stiedni tfidy, ale jejich kod odkazuje k sexualité a deviaci, vici které se praveé femininita
definuje."”® Gender a tiida jsou Allenem dohromady spojované s Zenami a také s pojmy
kolem vyrazu prace. Manudlni prace definuje genderové tiidni postaveni, zatimco femininita
definuje jemnost a klasifikovanou genderovou roli, kterou jeho hrdinky zastavaji. Hrdinky
jsou umistovany do instituci, jako je manzelstvi, které¢ podle Allena automaticky nevyzaduje
jinou pracovni roli zeny, nez roli manzelky. Tim si Allenovy Zenské postavy zachovavaji
vyzadovanou jemnost a mohou se vénovat aktivitam, které tuto sofistikovanou pozici jen
podporuji. V ramci této kategorie manzelstvi, ktera spoleCné se zminénymi aktivitami bude
samostatn¢ rozvedena niZe, jsou zZeny vramci snimku déale konstruovany pomoci
oznacujicich, jako jsou kostym, promluva a gesta. Byt pracujici Zena znamena rozumeét
ekonomice v sexudlnim i obchodnim slova smyslu. Zejména pokud jsou Zeny neustdle
vyzyvany v boji proti ,, sklenénému stropu “. 7 To se netyka ani jedné ze zkoumanych hrdinek
Allenovych snimki, jelikoz timto ,,stropem “ jakychkoliv snah Zenskych postav o vlastni
kariéru je vzdy samotny manzel nebo jina Zzena, které se podafilo uniknout ze zajeti
genderovych stereotypli vztahujicich se k zendm bohatych muz. Dikazem Allenova
pesimismu ohledné moznosti Zzen mit oboji, tedy lasku bohatého manzela 1 vysoky pracovni
post, je opakovani schématu zena na vysoké pracovni pozici = rozvedena samotarka,
nendvidénd vSemi muzi i Zenami.

3. Laska — manZelstvi — sexualni uspokojeni

Prvni snimek Annie Hallova je obrazem zenské postavy, ktera slibuje lasku a sexualni
uspokojeni bez hrozby kastracniho ohrozeni muze, piestoze ten ,muzsky druhy* se
persistentné¢ a dobrovolné vystavuje této moznosti. Allen vyuziva ,,upfeného pohledu®

(v anglickém orig. gaze) jako strukturniho principu vystavby femininity, kde jedna forma

156 TASKER, Yvonne. Working girls Gender and sexuality in popular cinema. London: Routlege, 1998, s. 51.
ISBN 0 415-14004-8.
"7 Tamtéz, s. 24.
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falocentrismu je nahrazenou jinou. Annie je zahrnuta vn¢ intencionalniho narativniho toku,
ktery lapi divdka do kinematografického pohledu kontrolovaného aparatem, potazmo
Allenem. Ten je podle Feldsteina: ,,...manipuldatorem kontrolujicim barvu snimku, obraz
i zvuk v odkazu na sviij pohled.” (pteklad z angli¢tiny, V.C.)"*® Manzelstvi je pak skute¢né
v Allenovych snimcich ustfednim tématem ovliviiujicim obraz zen na platné. Identita
a aktivita Zen na poli sexualniho projevovani tmérn¢ klesa nebo stoupa v zavislosti
na postaveni muzského protéjsku. Pokud je tedy zena vdana za bohatého muze, jeji sexualni
zivot strada, ale Zena tomuto nepiiklada pftiliSnou dulezitost do té doby, nez si zvoli
mimomanzelsky vztah. Pravé moznost mimomanzelského vztahu, kterou dava Zzenskym
postavam, je jeden z faktorii, ktery je Allenovym pokusem o nabourani stereotypnich
predsudkt vztahujicich se k rozdé€leni roli v manzelstvi. Nevéra Zzeny je u vSech hrdinek
Allenovych snimkl vykoupena moralnim zhroucenim a sebeobviiovanim. Az na vyjimku
postavy Elliota ze snimku Hana a jeji sestry tento narativ neni soucasti konstrukce jediné
z postav muzskych, ktefi se nevéry dopousti taktéz. Postava Jasminy je potom dovrSenim
Allenovych snah o reprezentaci stereotypni piedstavy toho, Ze svét se zenam zborti, pokud
jejich muzi pfijdou na mizinu. Jejich identita je pohlcovana partnerem. Dokud si tento fakt
neuvédomi, vzdaji se své autonomie a spokoji se s bezpec¢im, které jim muz manzelstvim
nabizi.

4. Pratelstvi — diileZitost informaci

Posledni z kategorii, ve kterych jsou konstruovany prvky femininity hrdinek filmi
W. Allena je kategorie pratelstvi. Ta je velmi specifickym piikladem vztahi, kde hraje velkou
roli genderovéa rozlisnost. Jak uvadi Feldstein, ptatelské vztahy mezi zenami na platné byly
napfi¢ vétSinou zanra popularni americké kinematografie marginalizovany a pfi reprezentaci
pratelstvi mezi Zzenami se Castéji pristoupilo na variantu filmovych hvézd existujicich
v izolaci ve spojeni s nedostatkem podpirnych postav, které byly v pfipad¢ existence
na platné navazany vyhradné na hlavni hrdinku. Druhou variantou pak byly Zeny bojujici
v soutézi proti sob&.'” Zeny W. Allena jsou ve zkoumanych snimcich &asto zobrazovany
v terminech kontrastu a konfliktu a jen vyjimecné je pratelstvi mezi Zenami centrem
dynamiky narativi.'Allen k hrdinkam filmi z druhé etapy (od snimku Annie Hallova)

neptifadil dulezitost trvalého zZenského pratelstvi, jelikoz vSechny hrdinky umistil

'8 FELDSTEIN, Richard. Displaced Feminine Representation in Woody Allen’s Cinema. In: Discounted
Discourses: Feminism/Textual Intervention/Psychoanalysis, Urbana: University of Illinois Press, 1989, s. 75.
ISBN 0-252-01562-2.

"% Tamtéz, s. 140.
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do izolovaného prostoru, jehoz dynamiku fidil vztah s muZem. Ve zbyvajicich tfech
snimcich je instituce pratelstvi naopak zvyznamnéna a podpofena kladenim dirazu
na vlastnictvi informaci. Ty jsou zendm piedavany vyhradné prostfednictvim davérnych
pritelkyn. Jasné¢ tim tak podporuje stereotypni piedstavu o zenském pratelstvi, které
ve spolecnosti pievlada. Jak vyplyva z analyzy, sila Zenskych charaktert jako takovych je
v etap¢ evropské tvorby Allenem méné podporovana, zatimco se ve snimcich vraci
k vyznamnosti rodinnych a ptatelskych vztaht, které formuji zenské hrdinky vice nez vztahy

S muZi.
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5. ZAVER

Hlavnim cilem této diplomové prace bylo analyzovat proces konstrukce femininity
ve vybranych Sesti snimcich Woodyho Allena. Pozornost byla vénovana také prozkoumani
toho, jaké diskurzivni praktiky voli Allen ke tvorbé specifickych Zenskych charakterti a zdali
ve svém dile pracuje s genderovymi stereotypy, které se vazi k hrdinkdm jeho snimkd.
V ramci analytické ¢asti se prace dale soustfedila na odhaleni toho, jestli dochazi k vyvoji
Allenova dila z hlediska prace s prvky femininity. Cilem prace bylo zanalyzovat, popsat
a vyhodnotit hrdinky vybranych snimku v takové mifte, aby bylo mozno pomoci zevrubného
popisu tento vyvoj dokazat. Zaroven byl kladen duraz na rozdilnost ¢i identi¢nost Zenskych
postav od sedmdesatych let az dosud.

Prvni kapitola v teoretické Casti této prace se zabyvala vymezenim pozice filmového média
a specifiky filmovych zanr, vramci kterych vznikly zkoumané snimky. Dale byla
predstavena teorie socidlni a medidlni konstrukce reality, jelikoz se rezisér i podle svych slov
ve svém dile zamé&fuje na medialni zobrazovani realnych charakterti Zen. Zenské postavy byly
zkoumany 1 z hlediska genderovych a feministickych studii, jejichz predstavenim byla
ukoncena prvni teoreticka ¢ast diplomové prace. Tyto teoretické koncepty poskytly moznost
operovat s odbornymi terminy, aplikovatelnymi na toto téma a dale potvrdily volbu
a dulezitost tématu, ktery byl pro tuto praci zvolen.

Hlavniho cile tohoto kvalitativniho vyzkumu bylo dosazeno zejména diky pouziti vybrané
diskurzivni analyzy podle J. P. Geeho a také s pomoci feministicko-kritického pojmového
aparatu. Na zaklad¢ vysledkl analyzy byly ve vyslednych datech identifikovany celkem Ctyfi
tematické kategorie, v ramci kterych W. Allen konstruuje obraz Zen na platné. V téchto
kategoriich bylo nasledn¢ v kapitole nazvané Diskuze detailné popsano a vysvétleno, jakym
zpusobem rezisér W. Allen konkrétné pracuje pii konstrukci femininity Zenskych subjektu.
Soucésti tohoto popisu bylo také zduraznéno, v jakych bodech Allenova dila mize byt
pozorovan vyvoj a jak se proces konstrukce femininity v pritb¢hu jeho tvorby proménil.

Prvnim tématem, které bylo rozpoznano jako zakladni pii tvorbé Zenskych postav, je
spoleCenské postaveni Zeny. V této kategorii se ukazal jasny zdmér reziséra konstantné
od sedmdesatych let tvofit pfevazné hrdinky, které jsou soucasti vyssi spolecenské vrstvy.
Témto zendm piisoudil ndlezitost do instituce manzelstvi a stereotypni aktivity, které jsou
silné genderovany, jako jsou nakupy, péce o vzhled a organizovani domdacnosti. Skute¢na
identita téchto zenskych postav spojovéana s touhou zbavit se zdlraziiovanych genderovych

stereotypti vyplyvala na povrch pouze v prvnich tfech zSesti zkoumanych snimka.
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V evropské etap¢ tvorby vSak konstrukce femininity prosla vyraznou zménou, kdy hrdinky
jeho snimkil nezistaly o nic mén¢ dominantni a stéZejni pro celkové vyznéni jeho dila, ovsem
zcela podléhaji stereotypim spolecnosti odkazujicim na vyhodné manzelstvi, které vitézi
nad osobnim rozvojem a nejistotou pramenici z nedostatecné finan¢ni zajisténosti. Pouze
v jediném ptipad¢, konkrétné pak u postavy Laurel ze snimku Melinda a Melinda, dochéazi
k volbé finanéné nevyhodného partnerského spojeni. To je vSak postavé dovoleno zejména
proto, Ze sama pochazi z movité rodiny a jejim zivotnim cilem tak neni vstup do vyhodného
manzelstvi z pozice chudsi a méné vzdélané zeny tak, jak tomu je u vSech ostatnich hrdinek.

Druha z rozpoznanych kategorii je definovana vztahem Zeny a prace. Zde se opét pouze
potvrzuje postupny vyvoj ndzoru, zZe zenina pozice na pracovnim trhu bude vzdy silné
ovlivnéna jejim pohlavim. ReZisér se v prvnich tfech snimcich snazi o vykresleni snahy zZen,
které se pouze svym uUsilim a pfirozenym talentem dokdzaly vypracovat do pracovni pozice,
po které touzily, ale spole¢nosti a zejména muzi byl tento postup silné kritizovan. Snimky
evropské etapy naopak inklinuji k ndvratu Zen z ambicidznich pracovnich pozic do pozic
manzelek, matek a muzi zklamanych zen, ktefi svymi ¢iny zcela zdmérné znemoznuji
zenskym hrdinkam nalézt legitimni prostor zbaveny piedsudkti a moznosti dal§iho vyvoje.

Treti kategorie se ukazala byt zastieSujicim tématem, ktery prostupuje do kazdého
z pozorovanych aspektii Allenovy konstrukce femininity a tou je praveé instituce manzelstvi.
Ve snimku Annie Hallova je manzelstvi pouze zmiilovano a stavéno na témét zbozstely
a nedostupny piedestal kazdého partnerstvi, které je ovlivnhéno genderovou nerovnosti
partnerd. V snimku Hana a jeji sestry je manzelstvi vyobrazeno jako ambivalentni instituce,
jejiz limity jsou hlavnimi postavami snimku pokouSeny. Snimkem Alice dovrSuje Allen
pesimistické pojeti této vSezahrnujici instituce a v etapé evropské jiz zcela odmita jakakoliv
pozitiva, ktera by pro Zeny z manzelstvi pramenila. Piesto, ze tedy vyvoj sméfuje
k postupnému zavrzeni této instituce, konstrukce femininity je ji nadale zcela podminéna
a zeny jsou v manZzelstvi Allenem uvéznény bez naroku na zménu, ktera si zejména v dnesni
spolec¢nosti pomalu nachazi své pevné misto.

Posledni a c¢tvrta z vyty€enych Kkategorii je charakterizovana procesem ziskavani
informaci a pratelstvim, jehoz obraz je v Allenovych snimcich opét silné¢ jednostranné
a genderové orientovan. Obecné feceno lze tvrdit, ze Allen nepfipousti moznost skutecného
pratelstvi mezi zenami, které jsou vlivem nepiiznivych spolecenskych uspotadani neustale
nuceny soupefit a jedinym piitelem jim podle Allena miize byt pouze muz. Ve vSech

analyzovanych snimcich je to pouze muz, ktery Zené radi a jehoz optikou chce byt Zena
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vidéna. Jeji identita a vztahy jsou tak vedeny pouze skrze ptisobeni muze, piipadné rodinnych
prislusnikt. To je ale jedina varianta, kterou ve svych filmech Allen piipousti.

V této praci bylo prokazano, ze piedpoklad, vyjadieny v ivodu této diplomové prace, ktery
tvrdil, ze Allen konstantné vytvari vyrazny prostor na platné pro zobrazeni Zenskych postav,
je platny. I pfes ocividnou snahu vytvofit lepSi podminky pro Zeny na platne, ale
podle vysledkt analyzy Allen spiSe podporuje genderové stereotypy a prvky femininity. Ty
odpovidaji tendencim pievladajicim jak ve spole¢nosti dané doby, tak na filmovych platnech
hollywoodskych snimku. Z vysledkt analyzy tedy vyplyva, ze Allentiv zptisob konstrukce
ukazuje na tvorbu méné variabilnich zenskych postav, nez bylo plvodné ptedpokladano.
Zenské postavy jsou na jednu stranu obrazem silnych stereotypnich piedsudki v ramci
kategorii manzelstvi, rodiny, pratelstvi, zaméstnani i tfidniho postaveni, ale piesto je jim
v pribé¢hu Allenovy tvorby ubiran prostor pro moznost zmény téchto spolecenskych
predsudk.

Prestoze se Allen snazi na platn¢ vytvaret legitimni prostor pro propracované zenské
postavy, jejich postaveni v ramci spolecnosti a prevladajiciho patriarchalniho fadu nemiizeme
povazovat za nepochybné zvyhodnujici. Z této prace vyplyva, ze Allen svym celozivotnim
dilem usiluje spiSe o otevieni prostoru, kde by mohly zeny vyjednavat a volit takové
genderové kategorie, se kterymi by se mohly identifikovat na zéklad¢ vlastnich pravidel
a diskurzivni terminologie. Toto Usili vSak Allen postupné ztratil a v tfeti dekad¢ své tvorby
se odklani od komplexn¢é propracovanych zenskych postav a vramci narativniho toku
polevuje v prosazovani nutnosti zmeény vymezenych spolecenskych a stereotypnich kategorii
prevazujici ve spole¢nosti.

Jako pozitivni protivdha tomuto zjisténi ale stoji fakt, ze Allen pracuje 1 s maskulinitou
a muze umistuje do kontrastu, ktery Zenam poskytuje dalsi prostor k boji proti genderové
nerovnosti. Vyznamovy prostor, ktery Allen po léta své tvorby vytvari, mizeme povazovat
za velmi specificky, jelikoz se v kazdém z analyzovanych snimkl da urcit zcela individualni
moment, ktery je reprezentativnim vzorkem stylu jeho konstrukce femininity. Allen tak svou
praci na bazi bindrnich opozic, kterymi zobrazuje dal§i moznosti ¢teni filmového textu, nabizi
otevieni prostoru vramci filmového média, které¢ bude nadéle slouzit k diskuzi ohledné

spolecenskych praktik a stereotypt vztahujicim se k zenam.

98
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