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1. UVOD

Dv¢ autorky, jejichz tvorba je pfedmétem této diplomové prace, jsou si
v mnohém podobné. Jako dcery zidovskych emigranti z Evropy vyrustaly
v rodinach, kde tradice, historie a nabozensky odkaz predkl silné ovliviiovaly
jejich Zivoty. Rodice obou spisovatelek emigrovali do Spojenych statlh na pocatku
20. stoleti, tedy v dobé¢, kdy vina Zidovské migrace do Ameriky dosahla vrcholu.
Irving Howe ve své knize Svét nasich otcii: cesta vychodoevropskych Zidii do
Ameriky a zivot, ktery tam nasli a vytvorili (World of Our Fathers: the Journey of
the East European Jews to America and the Life They Found and Made, 1976)
uvadi: ,,V letech 1904 az 1907 vcetné, kdy byl pocet zidovskych imigrant
nejvyssi, jich piislo celkem 499 082, v letech 1900 az 1910 vcetné to bylo celkem
1 037 000 Zidi.“' Ackoli je toto &islo obrovské, je dilezité si uvédomit, Ze
zminéna vlna migrace vychodoevropskych Zidi do Ameriky zapocala jiz v 80.
letech 19. stoleti, a proto v dobé¢, kdy do Spojenych statd pfisli rodice obou
spisovatelek, tam jiz existovala silna zidovskd komunita. Pravé toto rozfazovani
zidovské imigrace vyrazné ovlivnilo podobu domova, ktery imigranti ve
Spojenych statech vytvofili, a také zpiisob, jakym vnimali svou novou vlast.
odlisSovaly, jak zminuje i Irving Howe: ,,To nejhorsi méli za sebou, prvni cesticky
uz byly vySlapané, a tak si nové ptichozi nemuseli klestit cestu divocinou. (...)
Imigranti z pozd¢jsich let Splhali na ramena téch starSich, budovali svlij zivot na

jejich obétech a tézili z jejich chyb, zatimco stafi se citili jako veterani davnych

1 Trving Howe, World of Our Fathers: the Journey of the East European Jews to America and
the Life They Found and Made (New York: Harcourt Brace Jovanovich, Inc., 1976) 120.



hrdinskych let a byli ve mé&sté jako doma.“* Ag&koli situace imigrantd, kteii pfisli
do Spojenych statli na pocatku 20. stoleti, nebyla lehkd (museli se naptiklad
spokojit s podfadnymi misty k bydleni a Spatn¢ placenou praci), jejich prvni
setkani s Amerikou bylo jiné nez u jejich piedchiidci. Rozdilnd zkuSenost
s novym domovem postavila mezi vychodoevropské Zidy, ktefi po staleti sdileli
spolecné nabozenské, kulturni i historické dédictvi stejné jako vzpominky na
pogromy a pronasledovani ve staré vlasti, neCekanou bariéru. Pevné rodinné
i spoleCenské vazby, jez byly v minulosti zakladnim prvkem zidovské spolecnosti,
se v dasledku imigrace pozvolna rozpadaly a diive semknutd Zidovskd komunita
musela na americké pudé Celit nejen vzristajicim snahdm o asimilaci, ale také
stale ¢etn&jsim konfliktim a nazorovym rozdilim mezi samotnymi Zidy.

S nastupem dalsi generace Zid, do niz patii i Grace Paleyova a Tillie
Olsenova, se tento konflikt jesté prohloubil. Spole¢na evropska zkuSenost, ktera
stale jesté spojovala starsi generace zidovskych pfist€hovalcil, nebyla jiz pro lidi
narozené ve Spojenych statech zivou realitou, ale tvofila pouze soucast tradice, jez
byla v jejich rodinach ptfedavana formou pifibéhl a vypravéni. Jejich skuteCnym
domovem byla Amerika a zplsob jejich zivota se stale vice podiizoval pravidlim
americké spolecnosti. Irving Howe o této skutecnosti piSe: ,I kdyz jsou
mezigeneraéni spory b&né u viech skupin pfistéhovalctl, v piipadé Zida byly
obzvlast’ urputné. Vyplyvaly z presvédCeni, Ze je tieba téméi za kazdou cenu
zapojit syny a dcery do déni ve vnéjSim svété, nebo jesté piesnéji vytvofit z nich
soucast okolni spole¢nosti, aniz by viak po duchovni strance prestali byt Zidy.*

Zivoty mladé generace imigranti byly proto ovliviiovany jak vychovou

2 Howe 120-121.
3 Howe 180.



v zidovském duchu, ktera jim v§té€povala tradi¢ni hodnoty a pevné moralni zésady,
tak rychle se rozvijejici americkou spolecnosti, pro niz byla typickd proménlivost,
rychlost a neustaly pohyb. Nesoulad mezi tradicemi, které¢ ovliviiovaly vychovu
nové generace, a novym prostiedim, v némz tato generace vyrustala, ilustruje
napi. nasledujici dialog z povidky Grace Paleyové ,,V této zemi, ale v jiném
jazyce si ma teta odmitd vzit muze, za které ji chtéji provdat™ (In This Country,
But in Another Language, My Aunt Refuses to Marry the Men Everyone Wants
Her To) ze sbirky Pozdeji téhoz dne (Later the Same Day, 1985):

Teta si povzdychla. Co ta vSechno vidéla!

Co? zeptala jsem se. Co vidéla?

Jednou ti vSechno feknu. Ted’ ti povim jenom jedno. Nikdy nejdi na cele
s praporem. Az bude$ vétsi, zacastnis se demonstrace nebo stavky nebo
néceho takového. Nemusis to byt ty, at’ to udéla nékdo jiny.

A proc? Protoze Rusko $lo na ¢ele s praporem? vyptavala jsem se.
ProtoZe to byl skvély chlapec, bylo mu teprv sedmndct. Tvoje babicka ho
vlastnimi silami zvedla ze zem¢. Byl mrtvy. Nalozila ho do drozky
a odvezla domt.

A dal? zeptala jsem se.*

Ptibéh o smrti mladého muze vychazi ze skutecné udélosti, béhem niz byl
v Rusku zastfelen autorCin stryc. Z povidky je patrné, Ze udalost, kterd postihla
¢loveka, jehoz hlavni hrdinka nikdy nepoznala, v zemi, v niZ nikdy nezila, stale
ovliviluje jeji Zivot. Divka se touzi dozvédét vice, ale minulost se zda byt zakryta
zédvojem, jenz nelze odhrnout. V povidce, kterd zabird pouhé dvé strany, zazni
slova ,,zeptala jsem se* z jejich ust celkem sedmkrat, ale odpovédi na jeji otdzky

jsou neuplné a utrzkovité. Ptislib ,,Jednou ti vSechno feknu* (LSD 107), ktery ji

4 Grace Paley, Later the Same Day (1985; New York: Penguin Books, 1986) 107-108. — Dale
jako LSD.



dava jeji teta, je s ubihajicim Casem stale t¢z§i dodrzet. Minulost se ze zivota
imigrantll vytraci a zlstavaji pouze pravidla a rady, jejichz smysl mladym lidem
unika.

Rozpor mezi tradicnimi hodnotami a zivotem v moderni americké
spoleCnosti se promitd také do podoby, kterou na americké pid¢ ziskaly zidovské
domovy. Je dilezité mit na paméti, v jaké situaci se zidovsti imigranti, ktefi se
rozhodli opustit Evropu, nachdzeli. Jak uvadi Irving Howe, udélosti, ktera spustila
vlnu imigrace v 19. stoleti, bylo zavrazdéni ruského cara Alexandra II., jimz
skonéilo obdobi vétsi volnosti vychodoevropskych Zidi. Prestoze Zidé neméli ve
vychodni Evropé nikdy jednoduchy zivot, béhem vlady Alexandra II. se zdalo, Ze
by se ruské impérium mohlo stat jejich domovem. Po letech utlaku doslo v této
dob& naptiklad ke zkraceni povinné vojenské sluzby, nékterym Zidim bylo
umoznéno ziskat univerzitni vzdé€lani, rozsifily se pravomoce zidovskych
obchodniki apod. Pogromy, které nasledovaly po atentitu v roce 1881, vSak
zhatily vSechny nad&je na lepsi Zivot Zidl a postavily mnohé z nich pred
rozhodnuti, zda na sebe vzit bfemeno jesté vétsiho utrpeni a zistat v Evropé, nebo
vlozit vSechny nad&je do nejisté cesty do nové zemé.’ Irving Howe dale
zdiiraziiyje: ,,Byla to pro né zcela nova zkusenost. Poprvé méli pocit, ze existuje
né¢jaké jiné misto, kam mohou jit, svét, jenz byl naprosto odlisny od toho, v némz
7ili.“° Bez ohledu na skute¢né podminky, které vladly v americké spolecnosti té
doby, se Amerika stala pro mnohé vychodoevropské Zidy symbolem svobody
a mySlenka na emigraci v nich vzbuzovala nad¢je na vytvoreni nového domova.

Tyto velkolepé nadgje viak byly naplnény pouze z asti. Piestoze Zidé byli

5 Srov. Howe 5-6.
6 Howe 24.



ve Spojenych statech v mnoha ohledech svobodnéjsi nez v kraji, ktery opustili,
jejich svoboda s sebou prindsela také nutnost ptizptisobit se americkému stylu
Zivota, a proto se zidovsti pfistehovalci stdle vice vzdalovali starym tradicim, viie
svych otcll a spolecenskym pravidlim platnym uvnitt zidovské komunity. Touha
po ,normalnim zivoté”, o niz piSe 1 Irving Howe, si vyzadala svou dan:
,2Americka spolenost ve své podstaté nedovolila kultute jidi§ prezit. Nastrazila
vychodoevropskym Zidtim tu nejldkavéjsi pasticku, jakou si jen mohli predstavit.
Umoznila jim zit mnohem normdlné&jsi zivot, nez vSechny jejich vizionaiské
programy piedvidaly, a jediné, co za to pozadovala (...), bylo, aby se vzdali svého

“7 Odklon od tradi¢nich hodnot, ktery s sebou pfinesl napf.

kolektivniho ja.
naruseni tradi¢niho modelu rodiny ¢i zménu v chapani muzskych a zenskych roli,
ovlivnil nejen vztahy mezi rodi¢i a détmi, ale vyustil také ve vnitini konflikt,
s nimz se generace zidovskych imigrantli stale castéji potykaly. Tradi¢ni hodnoty
byly na jednu stranu bfemenem, které lidi v mnoha ohledech tizilo, na druhou
stranu vSak vnasely do jejich zivotu jakysi tad, ktery v dynamicky se vyvijejici
americké spolecnosti 20. stoleti chybél. Tento nesoulad pfirozené vyustil
v pottebu konfrontovat tradiéni hodnoty s realitou zivota ve Spojenych statech
a definovat tak vlastni pozici ve spolecnosti. Iv povidkach Grace Paleyové
a Tillie Olsenové najdeme proto snahu dopatrat se pricin nelehké situace, v niz se
jejich postavy nachézeji, a poskladat ze stiipkti davnych tradic a hodnot celek,
jenz by n¢jakym zplisobem zapadal do mozaiky zZivota ve Spojenych statech.
Cilem této diplomové prace je ukazat, jak tradi¢ni modely Zivota ovliviiuji
podobu domova, jenz v tvorbé obou autorek vytvareji jednotlivé postavy, a jakou

roli hraje domov v zivotech téchto postav. Skupinou, kterd v tvorbé Grace

7 Howe 641.



Paleyové a Tillie Olsenové dostava nejvice prostoru, jsou bezpochyby Zeny,
a proto jim nélezi i prvni nejrozsahlejsi ast této diplomové prace. Ustiednim
tématem této Casti je postaveni zeny v zidovské rodin€ i ve spoleCnosti a rozpor
mezi tradiénim poslanim zeny, jimZ je matefstvi a péCe o rodinu, a jeji touhou
projevit se 1 v jinych oblastech zivota. Na piikladech z jednotlivych d€l chci
poukdzat jak na problémy, které vyplyvaji ze strnulého rozdéleni muzskych
a zenskych roli a z izolace Zen ve spoleCnosti, tak na dilezitou funkci, kterou
v zivotech zen plni matefstvi a péce o domov.

Druha cast této diplomové prace je vénovana muziim a jejich pozici
vramci rodiny a spoleCnosti. Mym cilem je poukédzat na zmény, které do
tradi¢niho rozdéleni muzskych a zenskych roli vnesla emigrace, a zhodnotit, jaky
vliv mély tyto zmény na muze a potazmo i na fungovani rodiny a stabilitu domova
v zidovské komunité. V této kapitole se pokousim zjistit, jaky je v dilech Grace
Paleyové a Tillie Olsenové vztah muzskych protagonistl k rodin¢é a jakou ulohu
hraje domov v jejich Zivotech.

Zavérem této diplomové prace bych rada zhodnotila vliv spolecnosti na
podobu domova a naznacila smér, kterym se domov v tvorbé obou autorek vyviji.

Pti své analyze vychazim z povidkové tvorby a kratké prozy obou
spisovatelek. Jedna se o povidkové sbirky Grace Paleyové Nepatrné lidské zmatky
(The Little Disturbances of Man, 1959), Nevidané zmény na posledni chvili
(Enormous Changes at the Last Minute, 1974) a Pozdeji téhoz dne (Later the
Same Day, 1985), povidku Tillie Olsenové nazvanou Rekni mi hadanku (Tell Me
a Riddle) ze stejnojmenné sbirky (Tell Me a Riddle, 1962) a jeji roman

Yonnondio: pribéh z tricatych let (Yonnondio: From the Thirties, 1974).



2. DOMOV YV ZIVOTE ZENY

2.1. Domov jako klec, aneb hledani vlastniho hlasu v Zivoté Zeny

Abychom pochopili, v jaké situaci se nachdzeji protagonistky piib&hi
Grace Paleyové a Tillie Olsenové, je dobré si ujasnit, jaka pozice nalezela Zenam
v zidovské komunité pied pfichodem do Spojenych stati a jak se tato pozice
zmeénila od dob imigrace. Irving Howe upozoriiuje na snahu zidovskych imigranta
zachovat si alesponn ¢asteCné vlastni kulturu, zvyky a zplsob zivota
a nepodlehnout asimila¢nim procestim, jimz byli po ptfichodu do Ameriky logicky
vystaveni.® Pfiznava, e na kratky &as’ byli Zidé v tomto ohledu usp&sni:
,.Zidovsti imigranti dokazali po n&jakou dobu udrZet jakousi napjatou rovnovahu
mezi zvyky, jez s sebou piivezli ze starého svéta a alespon Castecné uchranili,
a tim, co jim nabizel novy svét.“'° Zvyky, o nichz je fe¢, se netykaji pouze
nabozenstvi, tradic, kultury ¢i filozofie, ale také tradicnich modelt rodiny
a potazmo 1 roli, jez v ramci rodiny a spole¢nosti plnili muzi a Zeny. Model
typické zidovské rodiny byl, jak Irving Howe dale uvadi, ,,pevné dany, ba co vic
ve staré vlasti pfimo strnuly: otec mél moralni autoritu, Zena byla formalné
podfizend, 1 kdyz ji Casto nalezelo hlavni slovo v praktickych otazkach, a déti
mély projevovat poslusnost, jez byla ¢asto zmirnéna rodi¢ovskou shovivavosti.*!!

Formalni poslusnost vSak neznamenala, ze by byly zeny v Zidovské spolecnosti

povazovany za ménécenné, pravé naopak. Zeny plnily v zidovské komunité

8 Srov. Howe 169.

9 TIrving Howe uvadi obdobi tiiceti az Ctyficeti let. Srov. Howe 169.
10 Howe 169.

11 Howe 172.



klicovou tlohu, pomahaly zachovat stabilitu Zidovskych rodin a vytvately zazemi
pro vychovu dalSich generaci, diky nimz se zidovska spole¢nost a kultura mohla
rozvijet. Irving Howe k tomu dodava: ,,V kultuie, kde se muzi méli zajimat
(a n¢kdy 1 zajimali) hlavné o vzdé€lani, byla matka Casto emociondlnim stfedem
rodiny, ¢lovékem, k némuz si ostatni pfichdzeli pro Gtéchu a pfed nimz mohli
odlozit své zabrany.“'

Po ptichodu do Spojenych statd bylo viak pro Zidy velmi t&zké udrzet
tradi¢ni modely rodiny pfi zivot€. Jak jiz bylo feceno v uvodu, zidovsti imigranti
se v nové vlasti potykali s nedostatkem pracovnich pfilezitosti, bidou a Spatnymi
zivotnimi podminkami. Jak pro muze, tak pro Zeny bylo v prvni fadé nezbytné
zajistit rodin€ obzivu a umoznit détem ziskat vzdélani, jez by jim poskytlo nad¢ji
na lepsi budoucnost. V kapitalistické americké spole¢nosti se muzi aktivné
zapojili do pracovniho procesu a zeny ve vétSing piipadi ziistdvaly doma. Irving
Howe upozoriiuje na divody, které k tomuto rozdéleni vedly:

Tato volba nevyplyvala pouze z tradice, ale vynutily si ji praktické
okolnosti. V domech, kde pfistehovalci bydleli, bylo skute¢né tézké
udrzet slu$nou zivotni Groven. Vafeni, nakupovani, vychova déti daly
tolik prace, Ze Zeny imigranti, které se vétsSinou nedokéazaly samy uzivit,
musely zistat doma. (...) To vSak neznamenalo, ze by Zeny doma
odpocivaly nebo si uzivaly. Snaha o vytvoieni bezpe¢ného mista pro zZivot
rodiny byla vykoupena diinou a starostmi. Zeny byly neustile vy&erpané,
t&7ké a beztvaré, predéasné zestarly a ztratily svou Zenskost."

Ackoliv by se tedy mohlo zdat, Ze i v americké spolecnosti zlstala zidovska zena

v centru domova a rodiny, jeji postaveni se zménilo. Tim, co se ze spolecnosti

12 Howe 173.
13 Howe 174.



vytratilo, je podle mého nédzoru tucta k Zendm a k jejich poslani, jimz bylo
mateftstvi a ochrana domova. Za svou praci zeny nedostavaly uznani ani od muzu,
kteti byli chyceni do pasti kapitalismu stejné jako ony, ani od spolecnosti, ve které
zily a ktera se zdala byt k jejich problémim lhostejnd. Domacnost, v niz dfive
zeny vladly, se tak stala spiSe jejich vézenim.

Je ptirozené, ze v této neuspokojivé situaci hledaly Zeny jiné moznosti, jak
projevit svou osobnost a ziskat zpét ztracenou identitu a dustojnost.
Nespokojenost zen nejen z fad zidovskych imigrantii vedla v americké spole¢nosti
20. stoleti k rozvoji feminismu a postupné i ke vzniku mnoha Zenskych hnuti.
V roce 1920 bylo zendm ve Spojenych statech ptiznano volebni pravo, avSak cesta
k rovnosti obou pohlavi a znovunalezeni vlastni dastojnosti pro mnohé z nich
teprve zapocala. V prostfedi zidovské komunity byla tato cesta o to trnitéjsi, ze
hledani novych zplisobtl zivota narazelo praveé na ty tradicni hodnoty a modely, na
jejichz zakladé zidovska spolecnost fungovala. Jak zduraziuje Irving Howe,
zidovské divky se ocitaly v obtizné situaci: ,,Zidovti chlapci stali pied otdzkou,
jak definovat vlastni zivot v souvislosti s zidovskymi kofeny a Zivotem
v americké spolecnosti. Divky vsak staly pfed otazkou, zda jim vibec bude
dovoleno né&jakym zptsobem sviij zivot definovat.“'* Hledani vlastni identity
a snaha Zen oprostit se od zazitych schémat, ktera jim diktovala spolecnost, se
proliné i tvorbou Grace Paleyové a Tillie Olsenové.

V povidce Grace Paleyové ,,Sbohem a hodné stésti” (Goodbye and Good
Luck) ze sbirky Nepatrné lidské zmatky autorka ukazuje nesoulad mezi potfebami
zen a jejich skuteCnou pozici ve spolecnosti na piibéhu dvou sester. Rosie

Lieberova, ktera tento ptibéh vypravi, je jednou z téch, které se rozhodly vzepfit

14 Howe 267.



tradi¢ni predstavé o zZivoté Zeny a vzdat se rodiny i domova, aby si zachovaly
vlastni integritu a osobnost. Navzdory nesouhlasu matky a sestry se Rosie
rozhodne zit sama a stane se milenkou zidovského herce Volodi Vlaskina. Slovy

,,délam to z lasky,“"

jimiz reaguje na matciny vycitky, kdyz odchazi z domu,
vyjadiuje Rosie své rozhodnuti zit podle vlastniho uvazeni a nenechat se lapit do
siti spolecenskych konvenci. Neil D. Isaacs ve své knize Grace Paleyova: studie
kratké prozy (Grace Paley: A Study of the Short Fiction, 1990) na adresu Rosie
piSe: ,,S komickou ironii sobé vlastni zobrazuje Paleyova tuto Zenu, kterd opousti
svou stfedostavovskou rodinu a jeji hodnoty a odchazi do svéta zidovského
druhé misce vah klade autorka zivot Rosiiny sestry, kterd napliuje tradi¢ni
predstavy o zivoté zeny — je vdand, ma déti a sviij zivot zasvétila péci o rodinu
a domov. Z Rosiina vypravéni je vSak patrné, ze Zivot jeji sestry je plny prazdnoty
a opusténosti: ,,Kdyz na to piijde, Lillie, nebud’ ptekvapend. Véci se méni z Bozi
vile. Tomu nikdo neujde. Jenom nékdo jako tvoje mama balancuje na jedné noze
a nevsima si, ze ji roste zadek, a ze tficet let zpiva leda tak kanarkovi. Pro koho
vlastn¢ zpiva? Tata je v obchodé, ty a Seymour mate svoje zajmy, a tak ceka
v nablyskané kuchyni na né¢jaké milé sltivko a tika si — chudinka Rosie...” (LD 9)
Motiv zpévu, jenZ se objevuje v tvorbé obou autorek, vyjadiuje podle
mého ndzoru touhu Zeny projevit néjakym zplisobem vlastni osobnost a vyslovit
pravdu o zivoté. Tento motiv najdeme i v kratkém romanu Tillie Olsenové

Yonnondio, ktery mapuje zivot chudé rodiny v tficatych letech 20. stoleti a v némz

15 Grace Paley, The Little Disturbances of Man (1959; New York: Penguin Books, 1986) 13. —
Dale jako LD.

16 Neil D. Isaacs, Grace Paley: A Study of the Short Fiction (Boston: Twayne Publishers, 1990)
11.
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hlavni hrdinka Anna zpiva pisné, jimz se naucila v mladi. Nésledujici citat
pochazi ze scény, v niz Anna s dcerou Mazie a ostatnimi détmi sbird listy
pampelisek, kterymi by obohatila chudobnou stravu své rodiny. Uprostied ptirody,
ktera ji ve vzpominkach vraci do détskych dnd, pry¢ od kazdodennich starosti
a vSudypftitomné bidy za¢ne Anna zpivat. V tom zpévu jako by se probouzelo jeji
skryté ja, které se v kolobéhu kazdodennich povinnosti nemd Sanci projevit:
,Mazie citila, jak se mat¢ino t¢lo napliiuje zvlastnim pocitem S§tésti, pocitem,
ktery nemél nic spoleéného s nimi ani s ni, pocitem $tésti, vzdalenosti a vlastni
podstaty.“'” V jiné ¢asti romanu je piseni prostiedkem, kterym Anna vyjadiuje své
myslenky a city a ktery ji umoziuje komunikovat s manzelem:

Anna zpivala ,,Za soumraku, moje lasko, kdyz zhasinaji svétla® a oci se ji

leskly, v mysSlenkdch se prohrabavala vzpominkami z minulych let

a plany do budoucna. Déti by chodily do skoly, Jim by pracoval blizko ni,

na zemi, méli by krasné véci, mosazné lampy, zafivé ubrusy, kolem dvefi

by se pnula vinna réva a riize. Na mysl ji vytanula vzpominka na babicku,

jak se v Seru sklané€la nad hoficimi svicemi a tiSe zpivala v nezndmém

jazyce, na stole lezel bily chleba, pod nim zafivé bily ubrus a vedle

Cervené vino. Chtéla o tom Jimovi fict, a tak zacala zpivat... (YO 27)

Pomoci pisné vyjadiuje Anna nepiimo svou Zenskou podstatu, zkuSenosti, které si
Zeny po generace predavaji, i nevyslovené touhy. Jako by pro ni neexistoval jiny
jazyk, kterym by popsala své Zivotni zkuSenosti a vyjadtila, co vlastné znamena
byt Zenou. Na absenci jazyka upozoriiuje i Mara Faulknerovd v knize Protest
a moznosti v tvorbé Tillie Olsenové (Protest and Possibility in the Writing of Tillie

Olsen, 1993). Autorka piSe: ,,Olsenova zobrazuje drsnou stranku Zivota lidi, ktefi

17 Tillie Olsen, Yonnondio: From the Thirties (1974; New York: Delta/Seymour Lawrence, 1989)
101. — Dale jako YO.
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jsou neustale uml¢ovani a nemohou mluvit sami za sebe.“'® Domnivam se proto,
ze pisen je v dilech Tillie Olsenové jednim z prostredkl, jimz zeny komunikuji jak
se svym vnitinim, tak s okolnim svétem, jakymsi svébytnym jazykem, ktery jim
umoznuje uniknout z pasti ml¢eni a projevit né¢jakym zptisobem vlastni existenci.
Slova znamych pisni napliuji Zzeny v dilech této autorky novym vyznamem, ktery
vychazi z jejich vlastnich Zivotl a ktery v sob¢€ nese stopy jejich jedine¢nosti.

I v povidce téze autorky ,,Rekni mi hadanku® (Tell Me a Riddle) hlavni
hrdinka Eva, kterd celi stafi a blizici se smrti, nachdzi po letech manzelstvi
a neustalych starosti o déti a rodinu svij vlastni hlas v pisni:

Nebyla to prazdna postel ani boutka, co ho vzbudilo. Byl to zpév. Jeji
zpév. Uvid¢l ji, jak tam stdla a snaZila se setidst kapicky deSté. Na jeji
tvar obracenou k nebi dopadalo drasavé svétlo blesku, u nohou ji lezela
pokryvka.

,,10 ma byt soukromy koncert?* zeptal se. ,,Pojd’ dovnitt, jsi cela mokra.
,»,Muzu dychat,” odpovédéla. ,,Moje plice jsou silné.” Hlas, ktery z ni
vychazel, byl sotva siln€jsi nez dech.

,,Pojd" dovnitf, prosim t&.“ Zatahl bambusové Zzaluzie. ,,Koukni, jsi cela
promocena.” Naptl ji podpiral, napil nesl a ona stale slabouckym hlasem
vzdychala svou pisen.

Ruskou milostnou pisen, kterou slychavala pied padesati lety."

Eva, kterou stafi vysvobodilo z koloto¢e domacich povinnosti, matefstvi a péce
o druhé, stoji tvaii v tvat Zivotu, ktery jako by ji protekl mezi prsty. Zivot v bidé
a péce o déti ji pohltily a témét udusily plamen, ktery v ni kdysi hotel a ktery v ni

probouzel touhu studovat, psat a bojovat za lepsi svét. Tento plamen vsak zcela

18 Mara Faulkner, Protest and Possibility in the Writing of Tillie Olsen (Charlotesville: University
Press of Virginia, 1993) 28.
19 Tillie Olsen, Tell Me a Riddle (1962; New York: Dell Publishing, 1989) 75. — Déle jako TMR.
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neuhasl a vraci se nyni s jesté¢ vetsi silou, kterd se probouzi mimo jiné prave
v pisni. Skutec¢nost, ze pisenn je v dilech Tillie Olsenové jazykem, jimz Zeny
vyjadiuji vlastni podstatu, dokazuje také odstavec, jenz svoji strukturou sam
0 sob¢ pripomind sloku pisné a v némz Tillie Olsenova shrnuje Evin Zivot:

détské popévky, ukolébavky, zpévy véznénych

milostné serenady, Beethovenovy boute, Luciin Sileny kiik

opilecké odrhovacky, zalozpévy, pracovni pisné (TMR 97)

I Rosiina sestra z povidky ,,Sbohem a hodné Stésti” zpiva pisen, ktera
vypovida pravdu o jejim zivoté, pravdu, kterou by mohla pfedat generacim zen
1 muzi, ktefi ptijdou po ni. Nikdo ji vSak neposlouchd. Léta stravena v prostredi
domova ji vzala stejn¢ jako Evé obrovsky kus zivota a zkuSenosti, které béhem
nich ziskala, jiz nemtZe nijak zuroéit. Zivot Rosiiny sestry se podoba Zivotu
kanarka, o némz je v povidce feC. I ona vstoupila do klece domova a obé&tovala
svou volnost, aby nakonec zjistila, ze pisn¢, kterym se béhem svého zivota
naucila, jsou pro ostatni pouze prazdnymi popeévky. Je zarazejici, jak propastny je
rozdil v postaveni zeny v moderni spoleCnosti a tradicni ulohou zeny jako
cloveka, ,.k némuz si ostatni pfichazeli pro Gtéchu a pfed nimz mohli odlozit své
zabrany.“”® Po splnéni matefskych povinnosti a pfirozené péce o domov se Zeny
nestavaji moudrymi radkynémi a znalkynémi zivota, jak tomu podle mého nazoru
byvalo diive, ale ztraceji spojeni s okolnim svétem, ktery je ptiliS§ rychly, pfilis
proménlivy a vzdaleny, nez aby do néj mohly ze své pozice néjakym zpiisobem
zasédhnout.

Rosiina sestra nedostava v prubéhu povidky ani jednou moznost promluvit

sama za sebe a nedozviddme se ani jeji jméno. Povidka je koncipovana jako

20 Howe 173.
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ptibch, ktery teticka Rosie vypravi své netefi Lillie, a proto mizeme piibch
Rosiiny sestry chapat jako jakési varovani pro samotnou Lillie. Neil D. Isaacs
o této skutecnosti pise: ,,Koneckonci je to pravé Lillie, komu je Rosiino
vystoupeni urceno, a i kdyz citime litost nebo alespon nepfijemny pocit viuci jeji
matce, ktera neni zde, aby se héjila pted dobfe cilenymi Sipy své sestry, jsme radi,
ze si Lillie miize vybrat sviij vzor, a drzime ji palce. I kdyZ mnoho z toho, co
Rosie tika, se tyké jejiho vlastniho Zivota, jeji vypravéni je urCeno vSem, kdo
poslouchaji.“*! Bezejmennost Rosiiny sestry symbolizuje podle mého nézoru
bezejmennost vSech Zen, jejichz jedine¢né hlasy utichly v kleci domova a k nimz

je ,nezavislejsi, americt&j$i, modern&jsi a radikaln&jsi“* spole¢nost stale

lhostejnéjsi. Skutecnost, ze Lillie naslouchd spiSe teti¢ce Rosie nez své vlastni
matce, vyjadiuje podle mého ndzoru nadéji, ze hledani novych zptlisobli Zivota
osvobodi zeny z izolovaného prostiedi domova a ze jejich krasné a jedinecné
hlasy se budou moci v americké spole¢nosti naplno rozeznit.

Dalo by se fici, ze dila Tillie Olsenové stejné¢ jako Grace Paleyové
navazuji vtomto ohledu na takové velikdny americké literatury, jakymi byl
Benjamin Franklin ¢i jeSté vyraznéji Walt Whitman. Slova ,,Sebe slavim a sebe
zpivam“® jako by stdla na pozadi tvorby obou autorek, kterd vychazi
z presveédceni, ze vSechny lidské bytosti, nehled€ na jejich spolecenské, kulturni ¢i
ekonomické postaveni, maji pravo vyjadiit svou jedine¢nost a ze lidska diistojnost
jednotlivedl by meéla stat v centru zajmu kazdé spole¢nosti. Tillie Olsenova

vyjadiuje tuto myslenku také v rozhovoru pro Casopis The Progressive:

Vkladam velkou nadé&ji do mladych lidi, kteti jsou vzdélani a hoii pro

21 Isaacs 12.
22 Srov. Isaacs 11.
23 Walt Whitman, Stébla travy ptel. Jiii Kolar a Zdenék Urbanek (Praha: Odeon, 1969) 33.
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svobodu, stejné jako do nékterych starych lidi, kterych si nesmirn€ vazim.
(...) Tito lidé vé&ii stejné jako ja, Ze soucasti lidské pfirozenosti je bojovat
proti vSemu, co jim ublizuje nebo je néjakym zpisobem ochuzuje.
V tomto ohledu jsem véfici, i kdyz mysSleni typu Spojené staty nade vse
(v orig. U.S {iber alles, pozn. piekl.) je stale velmi silné, stejné¢ jako
bomby, které shazujeme ze vzduchu. Nechci zemfit a nechat svét takovy,
jaky je ted’. Znate piece ten slavny vyrok ,,Kdo jiného pokotuje, mé
pokofuje“?** Napsal jej Walt Whitman a ja jsem hrd4, Ze mohu fict, Ze to

byl Ameri¢an.”

2.2. Domov jako bludny kruh a motiv hladu ve vybranych dilech

Snaha o vytvofeni jiného domova, nez je ten, ktery zeny uvéziuje, je také
ustfednim tématem povidky Grace Paleyové nazvané ,Lavinie: davny ptib&éh*
(Lavinia: An Old Story) ze sbirky Pozdéji tehoz dne. Vypravécem této povidky je
Laviniina matka, kterd v rozhovoru s nastavajicim zetém vzpomina na své mladi

a sni o lepsi budoucnosti své dcery:
Koukni na mé. Nemam nic krom tyhle zastéry a ned¢lniho klobouku,
ktery mi Grimble dal pfed dvaceti lety. A ted’ se koukni na Lavinii. U¢i
lidi, ktefi jsou hloupi, zpiva ve sboru, pomaha neschopnym. Vazn¢ se na
ni koukni, Roberte, dyt’ tahle holka miize byt kazatelkou nebo sestfickou,
nekym Upln€ uZasnym a muze si udélat jméno. Nevim, co v ni vidis ty,
ale ja myslim, Ze nam vSem jesté ukaze. (LSD 67)

Tato nadéje je jakymsi zadostiu¢inénim za vlastni zivot, ktery Laviniina matka

24 V originale ,,Whoever degrades another degrades me®, ptel. Jifi Kolat a Zden¢k Urbanek
(Praha: Odeon, 1969) 54.
25 Anne-Marie Cusac, ,,Tillie Olsen Interview,* The Progressive November 1999, 10 February

2011 <http://www.progressive.org/mag_intv1199>.
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prozila v neustalych starostech o rodinu a zivobyti. Perspektiva, z niz je povidka
vypravéna, je v tomto piipadé¢ velmi dullezita, protoze umoznuje Ctenafi
nahlédnout nejen do zivota Lavinie a jeji matky, ale také do zivota piedchozi
generace zen, do niz patfila Laviniina babicka. I ndzev povidky ,,Lavinie: davny
ptibéh* naznacuje, Ze autorka nahlizi na Laviniin zivot jako na pokracovani zivota
téchto Zen, a pfibch je tak jakymsi srovndnim zivotnich podminek zen napfic
generacemi. Tento pohled vychéazi podle mého nazoru z presvédceni autorky, ze
na piitomny okamzik je nutno nahlizet z historické perspektivy a Ze podminky,
v nichz Zijeme ted’, je tfeba chapat jako dlsledek minulého vyvoje. V rozhovoru
pro Boston Review o tom ftikd: , Kdyz nepifemyslite v kategoriich minulosti,
nepiemyslite viibec. Neptfemyslite, pokud se nedokézete divat o generaci zpatky.
A pokud nepiemyslite o okolnostech jejich zivota, pak nevite, o ¢em vlastné
pfemyslite. Pravdu nenajdete v pfitomném okamziku. 7ed’” jednoduse nemuize
existovat, aniz by existovalo fehdy.“*® Neté$né okolnosti, v nichz Zily minulé
generace Zen, se vSak navzdory smélym snlim a planiim nijak neméni. Opakuji se
stale stejné modely, jak je naptiklad patrné z Gryvku, v némz Laviniina matka
vzpomind na dobu, kdy sama stala na prahu dospélosti:

Abych ftekla pravdu, nepfijde mi to tak davno, co jsem stdla na zaprazi
a Grimble se na mé poprvé podival. Chodila jsem tehdy na zakladku
a chtéla jsem toho hodn& dosahnout. Zensky jsem tehdy vidavala jenom
na zadech, kdyz se podvolovaly chlapiim, nebo na kolenou, kdyZ po nich
uklizely. Rikala jsem: mami, podle m& se rouhas, kdyZ se snaZi§ tatovi
splnit, co mu na o¢ich vidis. J4 chci vic. Budu ucitelka a budu se o sebe

starat sama a nebudu se spolihat na zddnyho chlapa. (LSD 65)

26 Gail Pool, and Shirley Roses, ,,An Interview with Grace Paley,” Boston Review Fall 1976, 10
February 2011 <http://bostonreview.net/BR02.2/pool.php>.
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Manzelstvi, t€hotenstvi a zhorSujici se zivotni podminky vSak zhatily tyto plany
a Laviniina matka se zafadila do zastupu zen, které opakovaly naucené vzorce
chovani. Pfani, aby se Lavinie dokézala prosadit i mimo manzelstvi a matefstvi,
nevyplyva tedy pouze ze snahy zajistit détem lepsi budoucnost, ale také z nadgje,
ze se nékomu konecné podaii vystoupit z mikrosvéta domdacnosti, v némz jsou
zeny po generace uzavieny. Lavinie vSak, stejn¢ jako Rosiina sestra, nachazi své
misto po boku manzela a stdva se matkou nékolika déti. Ani ji neni dovoleno
promluvit, najit svlj vlastni hlas a ,,udélat si jméno*. Posledni slova v povidce
patii jeji matce, kterd v zoufalém vykiiku ,,K Certu, Lavinie, tak ani z tebe nebude
nic.“ (LSD 68) vyjadiuje hluboké zklamani nad tim, Ze nad&je na zménu v zivote
zen zustala nenaplnénd. Jak tika Neil D. Isaacs, ,,je to pravé skutecnost, Ze se
tenhle bludny kruh znovu uzaviel, jez ji lame srdce.*?’

Z tohoto ptikladu, stejné jako z ptikladi uvedenych v ptredchozi kapitole,
je zfejmé, ze domov v dilech Grace Paleyové a Tillie Olsenové neni pro zeny
mistem, které by mohlo zcela naplnit jejich predstavy o Zivoté. Pro¢ vSak k takové
situaci dochézi? Jak jsem jiz uvedla dfive, velky podil na této skute¢nosti ma
nezédjem spolecnosti o zivoty Zen, ztrata Ucty k zendm a k pfirozenému kolob&hu
zivota, stejné jako neutésné zivotni podminky, v nichz jsou zeny nuceny zakladat
své domovy. Je zde vSak jesté jeden divod, ktery je podle mého nazoru velmi
dilezity. S prichodem do Spojenych stath se zidovskd komunita stala soucasti
obrovské, rychle se rozvijejici spolecnosti, jejiz nelprosnd pravidla urcovala
zivoty jednotlivel bez ohledu na situaci, v niz se pravé nachazeli. Politicka
a ekonomicka rozhodnuti nékolika muzii v cele statu méla dopad na Zivoty

miliond lidi, ktefi se Casto stavali pouhymi kolecky v masSinérii spolecnosti bez

27 Isaacs 77.
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moznosti ovlivnit jeji chod a zménit ekonomickou i spole¢enskou nerovnovéhu,
ktera v ni panovala. Je paradoxni, ze pravé tato situace byla diivodem, proc se
mnozi Zidé rozhodli opustit Rusko a emigrovat do Spojenych stati, jak vyplyva
napt. z knihy jedné z dfivéjSich imigrantek Mary Antinové nazvané Zemé
zaslibend (The Promised Land, 1912), v niz autorka popisuje zivotni podminky
Zidu, ktefi byli v Rusku nuceni Zit v izolované komunité a ktefi byli vydani na
milost a nemilost vladnoucim mocnaitim, ufadiim, policii a ¢asto i rozvaSnénému
davu.”® Jak vyplyva ze samotného nazvu této knihy, nadéje spojené s cestou do
Ameriky byly obrovské, avsak dila Tillie Olsenové a Grace Paleyové naznacuji,
ze americka spolecnost byla vi¢i zidovskym imigrantim v mnoha ohledech stejné
lhostejnd a bezohledna jako zemé, kterou opustili. Ackoli Zeny, jejichz tkolem
bylo vychovéavat néasledujici generace, meély teoreticky moznost ovlivnit
prostfednictvim svych déti chod svéta, tvaii v tvar obrovské a neosobni
spole¢nosti byly bezmocné. Navzdory péci, kterou vénovaly domovu a détem, byl
okolni svét stdle stejné nespravedlivy a kruty, a proto mizeme u zenskych
protagonistek z tvorby Grace Paleyové a Tillie Olsenové pozorovat vzristajici
touhu po vécech a hodnotéch, jez jim matetstvi a domov nemohly poskytnout.

V rozhovoru pro Boston Review se Grace Paleyova vyjadiuje k otdzce
mateftstvi, vychovy a k poslani zeny: ,,Jste dllezita, ale vase déti vychovava svét,
a protoze je vychovava svét — tieba kdyz mate chlapce, je dost mozné, ze ho
poslou do valky a zabiji ho n¢kde v Africe nebo tak — méla byste si vS§imat i toho,
co se v tom svété déje. VSechno spolu souvisi. Vychova jednoho ditéte neni pro

dospélého ¢loveka prace na plny uvazek, to je absurdni. Je to ¢ast vaseho zivota,

28 Srov. Mary Antin, The Promised Land (1912; Princeton: Princeton University Press, 1985)
1-28.
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ale ne vasSe specializace.“” Jak vyplyva z uvedeného citatu, Zzené Zijici v moderni
spoleCnosti nestaci uzavtit se do bezpeci domova a doufat, ze timto zptisobem
unikne nastraham okolniho svéta. Zenam stejné jako muzim by mélo byt
dovoleno aktivné¢ zasahovat do déni ve spoleCnosti a mit moznost zménit ji
k lepsimu. V dilech Grace Paleyové a Tillie Olsenové je vSak domov casto
mistem, které zenam tuto moznost odebirda a které jim znemoznuje realizovat
jakékoliv jiné touhy ¢i potieby, které nesouvisi s pé¢i o domacnost a rodinu.

V tvorbé Tillie Olsenové je jednim z prostfedkti, kterymi autorka
poukazuje na neschopnost jednotlivych postav uspokojit tyto potieby, motiv hladu
a jidla. Mara Faulknerova o tom pise: ,,Ve veskeré tvorbé — at’ uz v poezii, fikci
nebo v esejich — pouziva Olsenova obratll, jez néjakym zplsobem odkazuji
k jidlu. Obrazy hodovani a hladu, krmeni a vyhladovéni, tlustd bficha na jedné
stran¢ a na druhé strané déti, které pfipominaji kostlivce, to vSe jsou prostredky,
jimiz Olsenova poukazuje na prohnilost svéta.“>* Motiv hladu a jidla plni v tvorbé
Tillie Olsenové dvoji tlohu. Na jedné strané upozoriiuje na materidlni situaci,
v niz se postavy Tillie Olsenové nachazeji a jez odrazi skute¢né zivotni podminky
nejen zidovskych pfist¢hovalct, ale celé délnické tfidy ve Spojenych statech.
Irving Howe v souvislosti s vychodoevropskymi Zidy popisuje tuto situaci takto:
,,Jak pro matky, tak pro celé rodiny z fad imigrantii bylo jidlo stiedem jejich byti.
Trvalo dlouho, zcela jist¢ vice nez jednu generaci, nez bylo pro tyto lidi
samoziejmosti, ze méli tolik jidla, kolik potfebovali. Tuéné maso, zhouba
pozd&jsich generaci Americant, byla pro né privilegiem. !

V roménu Tillie Olsenové Yonnondio je fyzicky hlad vSudypiitomny. Jim

29 @Gail Pool, and Shirley Roses.
30 Faulkner 39.
31 Howe 175.
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a Anna, hlavni dospéli hrdinové romanu, se snazi spolu s détmi odejit z méstecka,
v némz Jim pracuje jako hornik a kde cela rodina zije v neustalém strachu o jeho
zivot a potazmo 1 vlastni existenci. VSudypifitomna bida ucinila z obyvatel
méstecka pouhé stiny lidi a Zivot se proménil v zivofeni. Aby mohli z tohoto mista
uniknout, Setfi Anna a Jim kazdy cent na pronajem farmy. Hlad, ktery byl diive
sice Casty, ale snesitelny, ptebira nyni vladu nad jejich zivoty:

,»,Mami, oni ted’ misto kdvy péstuji ¢ekanku? To uz nikdy nebudeme mit

kavu?+

,»,Mami, boli m¢ zuby.“

»,Mami, kdyz se dotknu Mazie, udéla se ji na kizi takovej hlubokej

dalek.

,,10 je vSechno, co mame k jidlu, mami?*

,»Na jafe odejdeme. V breznu. Ted’ spinkej, ps$st. Maminka ti zazpiva

ukolébavku.” (YO 21-22)

Bez manzela, ktery po nehod¢ zlstal uvéznény v dole, musi Anna celit situaci,
kterd je nad jeji sily. Jeji Zivot je nepfetrzitym bojem o trochu jidla, kterym by
nakrmila svoje déti, a jedinym svétlym bodem jeji existence je sen o novém Zivoté
na farmé. Ackoli se tento sen na kratkou dobu splni a na stole Holbrookovych se
objevi ,,misa kouticich brambor, zelenina a tlusty dZbanek plny mlé¢ka* (YO 30),
radost z dostatku netrva vé¢né. Podminky, za nichz je farma pronajatd, jsou pro
Jima 1 ostatni farmarfe nevyhodné a brzy je jasné, ze rodina musi znovu opustit
svlij domov a hledat §tésti jinde.

Pro Annu je situace o to sloZit¢jsi, Ze na farm¢ porodila dceru Bess, ktera
vyzaduje neustdlé krmeni a péci. Ackoliv je narozeni ditéte pfirozenou soucdasti

ptirody a neodmysliteln€ patii k jaru, béhem né¢hoZz Annina rodina na farmu pfijela
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a jez symbolizuje plodnost a znovuzrozeni, je narozeni nového ¢lovéka pro rodinu
ptitézi. Kratce pfed narozenim dcery vycitd Anna svému muzi jejich situaci:
,Jasng, vsechno mélo byt fajn. Slibovals nam novej zivot a taky Ze jo, uz je tady.
Novy zptisob, jak zafidit, aby ndm byla zima a nebylo co jist.“(YO 42) Mal¢é ditg,
které se brzy nato narodi v rodin¢ Holbrookovych, je tak dal§im hladovym krkem,
ktery musi Anna nakrmit. Mara Faulknerova k tomu pise:

Ve svét¢ moznosti je proces krmeni symbolem vlidné a velkorysé péce,
kterad vyplyva ze vzdjemného vztahu Cloveka a piirody, a hlad po jidle,
spravedlnosti, poznani a krase jsou soucasti zdravého pfistupu k Zivotu.
Dokonce mrtvi se stavaji vyzivou pro zivé. Ve svété povidek Olsenové
vSak tyto zakonitosti alesponi na prvni pohled neplati. Misto toho nam
autorka predstavuje svét, kde prezit znamend brat jidlo druhym. Hlad

s sebou prinasi divokost, jidlo ukradené druhym a divoce hltané nema

Zadnou chut’ a 1idé jsou k sob& pfipoutani neustalou pottebou jidla.*
Po ptichodu do mésta se situace rodiny nijak nelepsi a bida, 1 kdyz pferuSovana
kratkymi obdobimi relativniho dostatku, se natrvalo usadi v jejich Zivotech.

Zminky o fyzickém stradani najdeme i v povidce ,,Rekni mi hadanku®.

,Zivot plny chudoby“ (TMR 64), na n&jz vzpomina Evin manzel David, vzdy
uréoval pravidla, definoval osudy vSech c¢lend rodiny a znemozioval jim
svobodné si vybrat smér, kterym by se jejich zivoty ubiraly. Fyzicky hlad a strach
o preziti jsou v dilech Tillie Olsenové diisledkem nezajmu spolecnosti o osudy
nejchudsSich  vrstev, dusledkem kapitalismu, jenz funguje pouze diky
vykofistovani lidi a v némz nema Zivot jednotlivce velkou cenu. Ackoli jsou muzi

vvvvvv

Mara Faulknerova poukazuje na zplsob, jakym se nerovnost pohlavi projevuje
32 Faulkner 39-40.
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v romanu Yonnondio: ,Zatimco Jim a Anna spolecné cCeli nedostatku, ktery
s sebou pfinasi chudoba, Anna nese navic tihu Jimova piesvédceni, ze mu patfi
jeji télo. Protoze Jim chdpe Annu a jeji ,zatracené spratky® jako sviij majetek
a zaroven jako bfemeno, které ho tdhne doll, pozaduje od ni veskerou vyzivu,
které se mu od nespravedlivé a lhostejné spole¢nosti nedostava.

Motiv hladu a jidla ma vSak v tvorb¢ Tillie Olsenové nejen materialni, ale
také duchovni vyznam, a proto je mozné chapat onu ,,vyzivu“ také jako souhrn
duchovnich potfeb Cloveka, které mu umoziluji najit si misto ve spolecnosti
a n¢jakym zplisobem ovlivnit jeji vyvoj. V romanu Yonnondio ubiji fyzické
strddani tyto nemateridlni potfeby, a jednotlivé postavy jsou tak ochuzeny
o moznost vzdélavat se, duSevné se rozvijet a aktivné se podilet na utvaieni svéta.
V dusledku bidy, starosti, opakovanych t€hotenstvi a Jimova nasili Anna chiadne
nejen na tele, ale i na duchu, a jeji zoufald touha pterusit tento blaznivy kolob¢h
kon¢i potratem, k némuz se Anna védomé rozhodne a jenz ji pfivede na pokraj
smrti: ,,Nakonec Upln¢ zapomnéla na déti, na samu sebe, zlstala jen bolest,
nekonecna bolest a nékde hluboko v ni hlas ditéte: Mami, mami, mami, volajiciho
svou matku, ktera byla uz osmnact let mrtva.“(YO 151) Nevime, zda Anna ptezije
ani jaky osud ¢eka jeji déti, avSak zavérecnd slova roménu ,,Vénce prachu se
zvedaji a krouzi, odhaluji a znovu skryvaji, jako rubds.” (YO 152) naznacuji, zZe
nadégje, ktera se prolinala celym ptibéhem, nadéje, ze ,,s jarem pfijde novy zivot™
(YO 16), nedochazi naplnéni.

Ani Mazie, kterd v romanu ztélestiuje nadé€ji, ze zeny vystoupi z bludného
kruhu, o némz pise Neil D. Isaacs, ne¢eka dobry osud. Ackoliv je tato divka

obdafena bohatou fantazii a touzi po vzdélani a ackoliv jeji rodice véfi, ze ,,by z ni

33 Faulkner 40.
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mohla byt uclitelka™ (YO 9), spolecnost kolem ni jejimu duSevnimu rozvoji
nepieje. I kdyz je Mazie jest¢ dité¢, musi pomahat matce v domacnosti, starat se
o mladsi sourozence, pfipravovat jidlo a asistovat pii porodu své sestry Bess.
Détstvi, které prozivaji (i kdyZz v omezeném rozsahu) jeji bratii, ji neni doptano
a pomoc v domacnosti, kterou od ni jeji rodi¢e vyzaduji, je vlastn¢ systematickou
pfipravou na budoucnost, ktera ji cekd, a kterda je neodlucitelné spjata
s manzelstvim, matef'stvim a pé¢i o domacnost. Nerovné moznosti divek a chlapct
se promitly i do scény, v niz Jim pfinasi détem u pftilezitosti Dne nezavislosti
n¢kolik petard:

,,Will 1ikd, Ze nedostanu zadny petardy,” kiicela Mazie, kdyz vrazila do

pokoje s Annamae v zavésu. ,,Ja chci svoje petardy. Kde jsou?*

,Petardy nejsou pro holky, Ze tati?“ prohlasil nafoukané¢ Will, kdyz se

prohraboval krabicemi. ,,Spalily by se. Holky a maly déti dostanou

prskavky.” (YO 105)

Ve scéné, v niz autorka popisuje samotnou oslavu Dne nezavislosti, je Zensky
osud také jasné patrny: ,,Anna sedi a jen se diva, Stastna, Ze si po celém dni mize
poprvé sednout, piestdva se trapit kvili vyhozenym pené¢ziim a nechava se
ukonejsit krasou, zpévem a vSeobecnym veselim. Srdcem je vSak s Mazie, ktera
sedi smutn€ na stfeSe a odmitd se dotknout svétlic nebo mit cokoli spole¢ného
s oslavou.” (YO 106) Tato scéna je plnad soucitu a hlubokého pochopeni, které
Anna citi ke své dcefi, soucitu s udélem, jenz Mazie v zivoté ¢ekd a ktery je
spole¢ny vétsiné zen. Mara Faulknerova upozoriiuje na motiv utéku, ktery se
prolind celym romanem a ktery s Maziinou budoucnosti uzce souvisi:

Bez nadsazky lze fici, ze si Mazie intuitivné uvédomuje, Ze unikla

matéinu osudu pouze proto, ze je mlada. To je vSak docasné. V romanu
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Yonnondio utikd tak casto a tak daleko, jak jen miZze, od zdanlivé
nevyhnutelnych faktl z mat€ina Zivota — narozeni ditéte a potratu,
znasilnéni, nekonecné a otrocké prace. Utika do stodoly, na ulici, na
smetisté¢ nebo do svého imaginarniho svéta. Jeji vzdorovity uteék je vsak
vzdy pouze docasny a pouta, ktera ji vazou k roding, ji vzdy piivedou
zpét. Kdyz se Mazie diva na vychrtlou nebo t¢hotnou matku ,,s bolesti
a litosti v o€ich,” neciti bolest a litost pouze pro svou matku, ale i pro

samu sebe.**
Zeny v tvorbé Tillie Olsenové hladovi nejen po jidle, ale i po piilezitostech
k rozvoji, po vlastnim hlasu, jimz by projevily svou jedinecnost, po spolecnosti,
ktera by s nimi jednala jako s plnohodnotnymi lidskymi bytostmi a pfiznala jim
pravo na seberealizaci. Dva vyznamy, jez v sobé nese motiv hladu a jidla
v roméanu Yonnondio, se setkavaji ve scéné€, v niz Mazie, kterda nemlze snést
pohled na rodici matku, utika a schovava se ve stodole: ,,Najednou dostala hlad.
Citila ho v ustech spolu s nevolnosti. Jidlo. Jeho viiné ji udetila do nosu. Nasla
vajicko, jesté teplé. Sklouzlo ji do zaludku a hned S§lo zpatky a rozstiiklo se po
zemi. Ano, mami. Je mi Spatné, mami.”“ (YO 44) Jidlo, diky némuz by se Mazie
méla citit 1épe a po némz rodina touzila po celou dobu, kdy byla farma vzdalenym

snem, najednou nepomahd. Mara Faulknerové interpretuje tuto scénu takto:
Obraznost, s jakou je udalost popisovana, podtrhuje ironii této scény.
Skutecnost, Ze matéin zZivot vzbuzuje v Mazie neustaly hlad, ktery jidlo
nemuze utisit, neni vibec piekvapujici. Je pfiznacné, Ze se tato scéna,
stejn¢ jako obdobi Annina hladového téhotenstvi, odehravd na farmé
v Jizni Dakot¢, kde je jidlo dobré a je ho alespon na chvili dost. Protoze

vSak Anna a Mazie touzi nejen po jidle, zlepSeni materidlni situace

34 Faulkner 44.
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nemiZze zahnat hlad po jinych vécech ani uchranit Maziinu nadéji na jiny

zivot.
Anna i Mazie sdileji stejny osud jako Rosiina sestra ¢i Lavinie a jeji matka
z povidek Grace Paleyové a jsou soucasti t€hoz bludného kruhu. Jejich touha
prameni z nemoznosti spojit mateistvi a péci o déti, k niz jsou biologicky
pfedurceny, s vlastni seberealizaci a snahou projevit se i mimo oblast domova,
a ovlivnit tak n¢jakym zplisobem smér, jimz se ubird svét, ve kterém ziji.

I Eva, hrdinka povidky ,,Rekni mi hadanku®, ktera zasvétila Zivot péci

o déti, rodinu a domov, se ocita v podobné situaci. Fyzické stradani pfiznacné pro
roman Yonnondio patii sice v jejim ptipad¢ minulosti, avsak hlad po zivoté v ni
neutichd. V myslenkdch se vraci do doby, kdy byla mladou manzelkou, ktera
,pozd€ v noci kojila nejmensi dit¢ a dalsi houpala na klin¢ a pfitom se snazila
zustat vzhlru a vyuzit jediné prilezitosti ke Cteni, kterou méla.“ (TMR 67) Motiv
hladu a jidla, na n&jZ upozoriiuje Mara Faulknerova, se objevuje i v této povidce:

Fraze spojené s jidlem vyjadiuji jak Evino vniméni samy sebe, tak lidi

a udalosti, které ji obklopuji. Kdyz si David sté¢Zzuje détem na to, jak

ptrikie s nim jeho Zena jedna, Eva si pomysli: ,,(Cely zivot mé polival

octem, jsem pékné nalozena, tak jak muzu byt najednou cela medova?)*

Hadka s Davidem ohledné prodeje domu je jako ,,zaludek plny hotkosti®,

jeji choroba ji ,,pozirda zevniti a jeji déti jsou ,,sousty s ,,roztomilymi

rtiky*, které ,,hltaji.*®
Péce o druhé podle Mary Faulknerové ,,pohltila Evin Zivot natolik, Ze ji ¢innosti
s ni spojené vzaly jeji vlastni mySlenky, pocity a dokonce i jazyk.*’

D¢ povidky vsak za¢ina v dobé, kdy jsou Eviny déti jiz dospélé, maji

35 Faulkner 44.
36 Faulkner 45.
37 Faulkner 44-45.
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vlastni rodiny, a jeji péc¢i proto nikdo nepotiebuje. Eva i David Celi stafi, které
s sebou ptinasi prazdnotu, s niz se kazdy po svém pokouseji vyrovnat. Pro Evu je
prazdnota moznosti po mnoha letech znovu objevit vlastni ja a ozivit pocity, které
v sob¢ kviili matetstvi a povinnostem spojenym s domovem po celd 1éta dusila.
I tato snaha se vSak setkava s nepochopenim ze strany okoli, které¢ Evé nedovoluje
vystoupit ze zajetych koleji a pfestat se pohybovat ,,v rytmu druhych® (TMR 69).
Natlak okoli a Evinu okamzitou potfebu branit se ilustruje nasledujici scéna, v niz
Evina dcera vlozi matce do naruce své dité: ,,Znovu ta okamzita potieba je
obejmout, jako by na ni znovu dychla tamta minulost: bylo teplé a zivé, mélo své
potteby, laskyplné odsouvalo na vedlejsi kolej vSechno ostatni a hltalo vSe svymi
roztomilymi rtiky. Znovu se ocitla v tom zndmém bludisti, znovu se nofila do
svéta, v némz byla stale potfebna. Chladné se otoCila a najednou se znovu
roztfasla a polil ji pot. Tohle ne. Ne tady, ne ted’, jesté ne...“ (TMR 84)

Na rozdil od Anny z romanu Yonnondio, Rosiiny sestry ¢i Lavinie a jeji
matky vSak Eva dostane moZznost prolomit mlceni, najit vlastni hlas, a co je
zivot provazely, a umozni ji vyrovnat se s minulosti, je smrt. Ackoliv pro ni
samotnou je jiz pozdé, zavér povidky ,,Rekni mi hadanku® vnasi do celého
ptibéhu ptrekvapivou nadé¢ji, ze tato smrt nebude pouze smrti dal$i bezejmenné
zeny a ze Eva naru$i onen bludny kruh, v némz se zeny pohybuji. Tim, kdo Evu
vysvobodi z anonymity a vyslysi jeji hlas, je jeji vnucka Jeannie, kterd je dost
odvazna na to, aby $la za svymi touhami a sny nehledé na ndzory okoli, a ktera se
v tomto ohledu velmi podobé Rosie z povidky Grace Paleyové ,,Sbohem a hodné

Stésti“. I Eva vidi ve své vnucce vyjimecnou osobnost, jak je patrné z rozhovoru,
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ktery vede s jejimi rodici: ,,Vase Jeannie je jako Lisa. Vypravéla jsem vam o Lise,
ktera mé naudila ¢ist? Byla urozend, ale méla taky Slechetnou dusi. (...) Pro ni byl
zivot svaty, védéni bylo svaté a byla to ona, kdo mé naucil ¢ist. Obésili ji.* (TMR
103) Jeannie jako jedind krom¢ Evina manzela ma silu zistat s Evou az do konce
a pomoci ji zemfiit. Jak piSe Mara Faulknerova, ,,diky Jeannie je Evé dopiano
v&dét, Ze ji alesponi nékdo vyslysel a ze porozumél lekci, kterou ji dal jeji zivot.«*®
Pravé v Jeannie, stejn¢ jako v Lillie z povidky ,,Sbohem a hodné S$tésti“, lezi
nadéje, ze se zeny vydaji cestou, kterd bude jejich zivoty skute¢né napliovat, a je
to také ona, kdo pomiize svému dédeckovi najit cestu k umirajici zené€ a pochopit
drama jejiho Zivota.

Vztah Davida a Evy prochazi v prubéhu povidky dilezitym vyvojem od
naprostého nepochopeni ze strany Davida az po duSevni splynuti manzela
s umirajici Zenou a znovunalezeni celistvosti ¢loveéka. Snaha uniknout od reality
a nevidét trpkou pravdu, ktera provazela Davida celym zivotem a kterou Eva
vyjadiuje slovy ,,Zbabglce, (...) cely zivot jsi utikal.” (TMR 106), se odrazi mimo
jiné ve zpisobu, jakym David svou Zenu oslovuje. Témét do posledni chvile
nepadne z jeho ust Evino jméno, misto toho oslovuje svou Zenu mnoha
ironickymi pfezdivkami, napf. ,,Madam Nepfijemna“ (TMR 70), ,Madam
Osvicena™ (TMR 70), ,,Madam Volna jako ptak“ (TMR 74), ,,Madam Roz¢ilena
pro nic za nic*“ (TMR 81) apod. Teprve ve chvili, kdy nema jinou moznost nez
zustat a Celit Eviné umirani, je David donucen podivat se na svou Zenu jinyma
ofima a konecn¢ spatii bytost, kterou si kdysi bral a kterou nebyl po cely zivot
schopen vidét v celé jeji krase a lidskosti. V nésledujici scéné vykroc¢i David po

mnoha letech smérem k pochopeni Evina zivota:

38 Faulkner 54.
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Slova bobtnala a umirala nevyslovena. Jeji télo se svijelo, pohybovala

usty, jako kdyby n€koho libala. (Pohybovala rty, jako kdyz Cetla Knihu

mucednikit s lupou priloZzenou k brylim.) Copak jest¢ potad véfila?

,»Evo,“ zaSeptal. ,, Tys potad vétila? Porad jsi zila v nadgji, Ze se to

vSechno jednou splni?“

,,Pul kila masa na polivku,* odpovédéla neptitomné, ,,jednu kost.*

,»Slysel jsem t€ na vlastni usi. Ellen Maysova mi to dosvédci: 'Lidstvo...

Clovek musi vetit.* A pak prosebneé: ,,Evo!“ (TMR 113-114)
Skutec¢nost, Ze David poprvé vyslovil Evino jméno, je v tomto piipadé dileZitym
krokem k pravdé¢ a zaroveil naznakem, ze Evin Zivot nebude zbytecny. Ackoliv je
obraz domova, ktery Tillie Olsenovéa vykresluje v povidce ,,Rekni mi hadanku*,
témét stejn€ bezatéSny jako v romanu Yonnondio ¢i v mnoha povidkach Grace
Paleyové, zavér povidky je diky Jeannie a Davidovi plny nadé&je: ,,Chtél
zmacknout bzucdk a probudit Jeannie, kdyZ mu pohled spocinul na Jeanniné
kresbé: ona na nemocni¢ni posteli a on na lizku vedle ni, vysoky sloupec infuze ji
pumpoval do zil vyzivu, pevné se drzeli za ruce a Zivili jeden druhého.” (TMR
115) Skutec¢nost, Ze poprvé v Zivoté zlstava David té€lem 1 dusi se svou Zenou
a poprvé je to on, kdo ji poskytuje potiebnou vyzivu, umozni Evé vyslovit, co
bylo cely zivot nevyiceno, s nad¢ji, Ze jeji slova nepfijdou nazmar. Na rozdil od
romédnu Yonnondio ¢i povidky ,,Lavinie: davny ptibéh*“ je v tomto ptipad¢ vira
v domov, v némz by se vSichni ¢lenové rodiny mohli pln€ rozvijet a v némz by se

1 Zeny mohly stat plnohodnotnymi ¢leny spolecnosti, stale Ziva.
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2.3. Navrat k tradici, aneb domov jako prirozené prostiedi pro dusSevni

rozvoj Zeny

Bylo by vSak chybou chéapat domov pouze jako prostiedi, které¢ Zenu
izoluje a které ji brani v osobnim rozvoji. Ani v dilech Grace Paleyové a Tillie
Olsenové neni domov pouze vézenim a manzelstvi ¢i matefstvi nejsou jen
pfezitymi institucemi, z nichz se Zeny snazi uniknout. Pravé naopak. Ackoliv je
diraz v dilech obou autorek kladen pfedevSim na problémy, které¢ vyplyvaji ze
zkostnatélosti tradi¢nich modelli, piivodni funkce rodiny a mySlenka, ze péce
o rodinu mize zenu napliiovat, jsou v tvorbé obou spisovatelek neustale pritomny.
Tento dvoji pohled na domov ilustruje nasledujici citat z povidky Grace Paleyové
,Duvod Zit“ (An Interest in Life) ze sbirky Nepatrné lidské zmatky:

Manzel mi dal k Vanocim kos§té. To se nedé€la. At mi nikdo netvrdi, Ze to
myslel dobfe. (...) ,,No tak, Virginie, koukni, je u toho i paradni lopatka.*
(...) Vzdycky jsem si ptala lopatku s takovouhle rukojeti. Byla vazné
dobra. (...) Ale stejné, 1 kdyby byla sebelepsi, je to pofad ptiserny darek
pro zenu, kterou se chlap chysta opustit, pro ¢lovéka, se kterym ma déti a

ktery je mu po vili, at’ uz je opily, nebo ne, dokonce kdyz vSichni musi
brzo rano vstavat. (LD 81)

Reakce hlavni hrdinky Ginnie na tento nevhodny darek vyjadiuje podle
mého nézoru nejednoznacénost jejiho vztahu k domovu. Na jednu stranu ji darek
urazi, protoze vyjadiuje manzelovu predstavu o tom, kym by jeho zena méla byt
a cemu by se méla vénovat, aniz by respektoval jeji individualitu a osobnost.
Hrdinka najednou pfestava byt Zenou (tedy rovnocennou partnerkou muze) a stava

se zenou v domacnosti. Tento darek navic pfichdzi v dobé, kdy se Ginnyin manzel
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rozhodl rodinu opustit a znevazit tak vse, co se jeho Zena neustalou péci snazila
udrzet pii zivoté. Na stran¢ druhé vSak hrdinka ptiznava, ze si takovou lopatku
vzdy ptala, neni tedy v zasad¢ proti samotné myslence, Ze je to pravé zena, komu
pfislusi pecCovat o domov, manzela a rodinu. Tradi¢ni model rodiny je pro Ginnie
stale jakymsi cilem, hodnotou, po niz touzi i pfes materidlni tézkosti, které
zakousi kvuli manzelové odchodu, dokonce i pfesto, Zze si v prubéhu povidky
najde milence.

Neil D. Isaacs upozoriiuje v této souvislosti na skutecnost, ze ackoli
Ginnie v pribéhu povidky casto odhaluje slabé stranky svého muze, Cini tak
pouze pied Ctenafi v jakési divérné zpovédi, ale nikdy nesdili tyto pocity
s osobami ze svého okoli a neshazuje ho v jejich ocich: ,,Divody manzelova
odchodu, to jak se ji ¢im dal vic odcizoval, jak se nudil a byl stile podrazdéné;si
a frustrovangjsi, to jak si béhem jejiho téhotenstvi neustile stézoval na to, ze
tloustne a nestara se o domacnost — to vSechno se dozvidame az pozdéji, v dobé,
kdy si Ginnie za¢ne s Johnem. Nefikd to vSak Johnovi, ale ¢tendiim — Ginnie by
svého muze s Johnem nikdy timhle zpisobem nepodvedla.“’® Jisty druh ucty,
kterou Ginnie ke svému muzi i ptes jeho slabé stranky chova, vyjadiuje podle
mého nazoru kromé lasky také hrdin¢inu tctu k domovu a touhu po fungujici
rodiné. Ac¢koliv se John o Ginnie stara, nosi ji darky a pecuje o jeji déti, nikdy
nemuze jejiho manzela nahradit a je jasné, ze z jejich vztahu nikdy skutecny
domov nevznikne. Ginny proto neptestava doufat v manzelliv navrat a myslenka
na znovunastoleni tradi¢niho fadu, na jehoz zéklad¢ by mél domov fungovat, ji
nepfestava naplilovat §téstim: ,,A dfiv, nez si stihnu aspon jakz takz udélat pohodli

na naSem teckovaném linoleu, vrhne se na mé¢ a je fakt, Ze jsme tak St’astni, ze si

39 Isaacs 17.
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ani nedavame pozor, abychom nevzbudili déti.“ (LD 101)

Pozitivni postoj k tradicnim hodnotam, které domov reprezentuje, najdeme
také v dalsich povidkach Grace Paleyové. V povidce ,,Sbohem a hodné Stésti,
a rodiny. Jeji ucta k témto hodnotdm se paradoxné projevuje v rozhodnosti,
s jakou se stavi proti snahdm vlastni rodiny fidit jeji zivot a s jakou se snazi
vyhnout osudu, ktery potkal jeji sestru. Rozhodnuti stit se milenkou Volodi
Vlaskina nevyplyva podle mého nazoru ani tak ze vzpoury proti manzelstvi ¢i
tradicnimu domovu, ale praveé ztcty, kterou Rosie k témto hodnotdm chova:
,Kdyz jsem byla mlad, casto jsem ti v noci hfdla zdda a na nic se neptala. Tohle
musi$ uznat, nikdy jsem si ned€lala zadny naroky. M¢la jsem mékky srdce.
Nechtéla jsem, aby se o mné fikalo, to je ta Rosie Lieberova, co ni¢i domovy.*
(LD 21) 1 v nasledujici pasazi, v niz je Rosie poboufena Vlaskinovym navrhem,
aby 1 po jeho rozvodu zistali pouze milenci, najdeme stejnou motivaci: ,,Ale ted’
jsi svobodny, Vlaskine. Jak po mné¢ muzes chtit, abych s tebou jezdila po svéte
aspala v cizich hotelich spolu s ostatnimi Ameri¢any, a pfitom nebyla tvou
zenou? Styd’ se.” (LD 21) I kdyzZ jsou Rosiiny postoje k manzelstvi v t€chto dvou
pasdzich na prvni pohled zcela protichidné (vprvni Rosie odmitd byt
Vlaskinovou manzelkou, zatimco ve druhé manzelstvi vyzaduje), domnivam se,
7ze oba tyto ndzory vyplyvaji ze stejného presvédCeni, ze manzelstvi, domov
a rodina mohou byt v Zivoté ¢lovéka skutecnymi hodnotami, a proto by nemély
byt znevazovany zkostnatélym pfistupem, ktery k nim spole¢nost zaujala.
I odkazy na ,,ostatni Americany* a starost o0 minéni spole¢nosti obsazena v prvnim

citatu nevyplyvaji podle mého nézoru ze strachu o to, jak by Rosie v ocich
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spole¢nosti vypadala, ale z viry, Ze hodnoty, na nichz je tato spole¢nost zaloZena,
jsou i pres vSeobecnou profanaci stale aktualni a zivé. Neil D. Isaacs k tomu piSe:
I pfesto s sebou vlaci jako mracna slavy stile tytéz maloméstacké
hodnoty a jeji vitézstvi — tedy manzelstvi, bezpeci, spofadany Zivot, §tésti,
laska a hmotné zabezpeceni — je zalozeno ptesné na téch hodnotach, které
ji jeji rodina vzdycky vnucovala. Dosahla ho vSak vlastnimi zbranémi,
svou dobromyslnosti, divtipem a snahou svobodné se rozhodovat,

apraveé tyto zbrané€, které obratila proti pasivité a trpitelskému postoji

ostatnich, z ni u€inily hrdinku (svatebniho) dne.*
Véta: ,,Rekni ji, ze nakonec mam prece jenom manzela, kterého (jak kazdy vi) by
zena méla mit pfed koncem piibéhu alespon jednou.* (LD 21-22), kterou pronese
Rosie v zavéru povidky a kterd je urCend jeji sestie, proto podle mého nazoru
nevyjadiuje Rosiinu kapitulaci pfed nazory vlastni rodiny ¢i spole¢nosti, ale je
védomym pfiznanim hodnot, jimiz se Rosie v zivoté fidi. Skutecnost, ze si Rosie
(na rozdil od lidi v jejim okoli) tyto hodnoty opravdu uvédomuje, chrani je
avédomé se na jejich zdkladé rozhoduje, je dikazem jeji vlastni integrity
a projevem osobni zodpovédnosti a svobody.

Ani povidka ,,Lavinie: davny piibéh* neni i pfes celkové pesimistické
vyznéni jednostrannym odsouzenim tradi¢niho domova, manzelstvi ¢i matefstvi.
Ackoliv matka pfi pohledu na téhotnou dceru, kterd je v jednom kole, nedokaze
potlacit obrovské zklamani nad promarnénou Sanci, samotnd Lavinie neni vlastné
pfimo nest'astnd. Neustala péce o déti ji sice vysiluje, ale je zaroven zdrojem Stésti
a naplnéni: ,,Robert Grimble Fenner Junior, mlj vnuk, sedi na zidli a piStivym

hlaskem vypravuje, co bylo ve Skole. Lavinie ho nepfestava chvalit a pozornost,

40 Isaacs 11-12.
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kterou mu vénuje, ji tak zaméstnava, Ze se ani na chvili nezastavi, aby si mé
vS§imla.” (LSD 68) Jak piSe Neil. D. Isaacs, ,,Robert docilil svého, protoze aktivni

matefstvi naplituje Lavinii $téstim.“"

Rozdil mezi timto Stéstim a pocitem,
k némuz dospéla Rosie v zavéru povidky ,,Sbohem a hodné s§tésti* vSak spociva
podle mého nazoru v tom, do jaké miry si obé hrdinky svou pozici uvédomuji.
Zatimco Rosie dosahla Stésti cilené a na zdklad¢ vlastnich rozhodnuti, Laviniiny
city, které¢ k Robertovi chovala, ji jaksi samovolné uvrhly do kolotoce matefstvi
a péce o domdacnost, v némz nema cCas si uvédomovat, jaky je jeji zivot a kam
spéje. Lavinie se ocitd v podobném nebezpecCi jako Rosiina sestra, tedy
v nebezpeci, ze kdyz jeji déti vyrostou a nikdo ji uz nebude potiebovat, zlstane
najednou sama, bez moznosti realizovat plany, které kvili rodin€ odlozila, bez
energie, kterou vénovala domovu, a bez vlastni osobnosti.

Grace Paleyova v rozhovoru pro Boston Review tika: , Kdyz mate déti,
nechcete je jen tak nékomu dat. Je zajimavé, jak déti dospivaji a kdybyste se toho
jen tak vzdala, pfipravila byste se o to. Nefikdm, ze nechcete byt volna,
samoziejmé ze to chcete. Ale je to zase jenom dalsi smér, tdhne vas to mnoha
sméry, a vy mate probtih jenom jeden Zivot.“** Pro Grace Paleyovou neni domov
mistem, z ndhoz by méla ena za kazdou cenu utéci, pravé naopak. Utek je
projevem zbabe¢losti, jak autorka sama naznacuje: ,,Myslim, ze vétSina lidi je do
néjaké miry hrdiny. Jsou hrdiny, protoze jim zélezi na zivotech lidi kolem sebe,
neopoustéji jeden druhého ani se navzajem nezneuzivaji.“* To, co skute¢né ¢ini
postavy z povidek Grace Paleyové zajimavymi, je jejich odvaha zlstat a i ptes

vSechny nesnaze pecovat o domov, ktery vytvorily. Tato odvaha jde vSak ruku

41 TIsaacs 77.
42 Gail Pool, and Shirley Roses.
43 Tamtéz.
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v ruce s nutnosti pravdivé zhodnotit vlastni Zivot a pozici v rodiné i spolecnosti,
neutikat od nepfijemné pravdy a uvédomit si stinné stranky zivota. V povidce
,»,Sbohem a hodné $tésti“ i ,,Lavinie: davny piib&h* je to proto podle mého nazoru
zaslepenost a neochota celit pravdé, spiSe nez domov jako takovy, které
znemoznuji Rosiing sestie a Lavinii poznat, kam jejich zivoty smétuji, a vidét dal
nez jen po zdi vlastniho domova.

V dilech Tillie Olsenové je situace podobna. I ona v rozhovoru pro ¢asopis
The Progressive ptiznava, ze domov a s nim spojené matefstvi nemusi mit
v souvislosti s Zenami pouze negativni vyznam. ,,UZasna $kola mateistvi“* je pro
Tillie Olsenovou zdrojem inspirace a velkého potencialu:

Dozvite se toho tolik o vyvoji ¢loveka, o jeho schopnostech. A nemusi to
mit nic spole¢né¢ho s tim, jestli jste bohati, nebo ne. Zalezi na téch
n¢kolika prvnich letech rodiCovstvi, pfedtim nez do hry vstoupi svét se
svym obrovskym vlivem. To nadSeni z prvnich krickd, ta vasen pro
jazyk. Kdyz se déti nauci skladat véty, vétSinou je nemiizete umlcet. Nebo
kdyz se nau¢i nékam vylézt, znovu je tu to nadSeni, ze nééeho dosahly, ta
neskutedna touha udit se, ziskavat zkusenosti, dostat se aZ na vrchol.®’
Tento pfistup k tradiénimu poslani Zen se projevuje také v autor¢ing tvorbé, v niz
Tillie Olsenova podle Mary Faulknerové ,naznacuje radostné moznosti, které
matefstvi miize pfinést jak matkam, tak celému svétu.“** I domov, jehoz je
matetstvi nedilnou souc¢asti, ma proto v tvorb¢ Tillie Olsenové dvé tvare.

V roménu Yonnondio, kde je predstava domova vétSinou spojena s hladem

a potfebou nakrmit jednotlivé ¢leny rodiny, najdeme i scény plné krasy, nchy

aradosti. Nasledujici uryvek popisuje obdobi, které rodina Holbrookovych

44 Anne-Marie Cusac.
45 Tamtéz.
46 Faulkner 39.
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stravila na farmé:

Farma. JimGv silny hlas se nesl krajinou. Anna pobihala strnule mezi
domem a chlévy, aby snad nerozhoupala hladinu §tésti, kterého byla plna,
a nerozlila je. Mazie se zalykala krasou. Will si vychutnaval, jak mu
vajicka a fedkvicky padaly do zaludku, a s nedbalou radosti hladil

chlupaty krk svého psa. Ben citil, jak je vSechno kolem nasyceno

tusmévem a bezpe¢im. (YO 29)
V prostiedi, kde vnéjsi okolnosti nedoléhaji na rodinu tak tvrdé, Anna pietéka
Stéstim a prace, kterou musi na farmé¢ 1 v domdacnosti zastat, se nezda byt zdaleka
tak tézka. Domov je po dlouhé dobé fyzického 1 dusevniho strddani bezpe¢nym
piistavem, v némz maji vSichni ¢lenové rodiny moznost rozvijet své schopnosti.
Podobné scény, které jako svétylka nad€je zazaii na né€kolika mistech roménu,
ukazuji, jak by zivot mohl vypadat, a dokazuji, ze domov jako takovy nemusi byt
nutné mistem, v némz vSichni n¢jakym zpisobem trpi. V disledku neptatelstvi
a lhostejnosti spolecnosti je vSak cesta k takovému domovu v romanu Yonnondio
témé&f nemoznd a okamziky S$tésti jsou jako malé ostrivky uprostied drsné reality.
Potencidl, ktery domov ma, nemtize byt za soucasného stavu spole¢nosti, v niz se
lidé navzajem vyuzivaji, naplnény, a proto kdykoliv se Anna nebo Jim nechévaji
unést iluzi trvalého §tésti, musi nevyhnutné celit dal§imu zklaméni a poniZeni.

Tradi¢éni piedstavy o domové nachazeji odezvu i v povidce ,,Rekni mi

hadanku®. Ackoli se zda, ze jedinym pfanim hlavni hrdinky je zapomenout na
utrapy spojené s matefstvim a pé¢i o domov, z vypravéni jejich dcer vyplyva, ze
1 pro ni byla tato zivotni role zdrojem Stésti a uspokojeni. Evina dcera Vivi, kterd
je sama matkou, vzpomind napiiklad s dojetim na radostné chvile, kdy spolu

s matkou poustély mydlové bubliny: ,,Mami, nikdy nezapomenu, jak jsi jednou
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prala venku, muselo to byt nékdy brzo z jara. Mydlové bubliny tancily kolem,
kdyz jsi drhla pradlo, a my jsme za nima béhali a tys na chvili pfestala, abys nam
ukazala, jak pousStét bubliny ze stonkl cibule... tys vzdycky..“ (TMR 88)
V podobnych vzpominkach, doprovazenych pokazdé slzami dojeti, ukazuje
domov podobné¢ jako v romanu Yonmnondio svou piivétivéjsi tvar. Navzdory
odporu, s jakym se Eva vraci do minulych let, je jasné, ze laska k détem
napliovala kdysi jeji zivot a umoznovala ji realizovat potencial, jimz ji pfiroda
obdatila. Ani jeji domov vsSak nebyl izolovany od vlivii spole¢nosti, a proto
autorka nedovoluje ¢tendii zapomenout na tézkosti, které k nému neodmyslitelné
patfily. I do Viviinych vzpominek se proto kromé Stastnych okamzikli promita
i dfina a odiikani jeji matky:

,»Vzpominam si, jak se mi mama zdala krasnd, kdyz krmila mého

brasku... (TMR 87), ,.kdyZ si pomyslim, Zes Sila vSechno nase obleCeni*

(TMR 87), ,,mydlové banky tancily kolem, kdyz jsi drhla pradlo” (TMR

88), ,,kdyz jsme neméli zadné uhli tu zimu, kdy byla stavka“ (TMR 89)

apod.
Jak upozorituje Mara Faulknerova, Tillie Olsenova ,,zasazuje vzpominky na
okamziky $tésti a euforie v Zivoté matek do kontextu bolesti a neustalého boje.«*’

Eva a Vivi reprezentuji v tomto kontextu dvé protichtidné stanoviska. Pro

Vivi, ktera casten¢ i vlivem matefstvi a hormont odmita odlozit rizové bryle, je
domov odzou radosti a matefstvi a péce o rodinu je v jejich ocich v§im, co Zena
v zivoté potiebuje. Eva, kterd jiz vysttizlivéla z této predstavy, vidi v domovée
misto, které ji vzalo vSechnu energii a zanechalo ji zestarlou, prazdnou

a bezduchou. Jen tézko mizeme Evu vinit z jeji zatrpklosti, stejn¢ jako nemtizeme

47 Faulkner 46.
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vycitat Vivi zaslepenost, do které¢ ji uvrhlo matefstvi a starosti o rodinu.
Na druhou stranu je pravé komplexni pohled na domov tim, co je v tvorbé Tillie
Olsenové 1 Grace Paleyové dulezité. Pouze pokud budeme schopni vnimat
pozitivni stranky domova stejn¢ jako ty negativni, mizeme se odpoutat

z kolobéhu polopravd a iluzi a ucinit ze svéta a spolecnosti lepsi misto pro zivot.

2.4. Domov v §ir§im kontextu: spojeni politiky a osobniho Zivota

Odvahu odlozit rtizové bryle ilustruje povidka Grace Paleyové
,V zahradé“ (In the Garden) ze sbirky Pozdeji téhoz dne. Ptibéh vypravi
o mladych manzelich, jejichz dvé malé dcery byly uneseny, ale oni stale véti
v jejich névrat. Mlada zena zvelebuje jejich pokoj, Sije jim povlaky na polstare
a obava se, zZe je nestihne dokoncit, nez se divky vrati: ,, Tolikrat se spletu a musim
znova parat. Chci, aby to bylo perfektni. (LSD 40) Otec ztracenych divek, ktery
je vlastnikem nemovitosti ve své Ctvrti, také nepiestava vétit: ,,Samoziejme ze je
vrati. Nebyt té publicity, uréité by je vratili uz davno. Cekame je kazdou chvili.
Jejich pokoj je pfipraveny. Vefime, ja i moje zena véfime, jsme si jisti, Ze se ndm
vrati.” (LSD 43) Ackoliv k tnosu doslo pfed osmi mésici a soused¢ nevéii, ze by
divky jesté n¢kdy vidéli, zivoty mladych manzeld jako by zamrzly v jednom bodé.
Neschopnost pfiznat si, ze jejich déti s nimi nejsou, kterd je do jisté miry
pfirozena a pochopitelnd, je tim, co zménilo jejich zivoty v pouhé piezivani,
v neustdlé cekdni na néco, co pravdépodobné nikdy nenastane. Touha po
perfektnim zivoté a snaha piehlizet neptijemnosti se projevuje jak v feci, tak

v chovéani obou manzeli. Mlada zena mluvi o navratu svych dcer s neochvéjnou
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jistotou: ,,Nemiizu se dockat, az jim ukazu ten novy piistroj na zmrzlinu, ktery
nam koupila Claudina... Nejspi$ se budou bat chodit samy do skoly. Ze zacatku je
Pipi asi bude muset vozit autem...” (LSD 39) V ptipad¢ manzela je snaha vyhnout
se nepiijemnostem spojenym se zivotem jesté oCividnéj$i, jak miizeme soudit ze
scény, v niz se snazi pronajmout jeden z bytli novému zajemci: ,,Otec se obratil na
cizince a huldkal, jako by byl hluchy. Tak tohle je zahrada, ptiteli. Neni nadherna?
Zije se tady dobfe, mizete se presvéd¢it. Kriminalitu mdme kone&né pod
kontrolou. Policie tu hlidkuje velmi ¢asto. Vidim na vés, Ze jste slusny clovek,
ajsem rad, ze budete bydlet pravé v nasi ulici. Komunistim nebo né&jakym
hippikiim nepronajimame.* (LSD 40) Hlasem, kterym jako by se snazil ptrehlusit
vSechny pochybnosti, vypocitava tento mlady muz vSe, ¢emu se on sdm snazi
vyhnout, a vytvaii tak svét, ktery je neuplny a nepravdivy. Soused mladého paru
o ném fika: ,,Co si mysli? Copak ma pocit, Ze jenom proto, ze byl jednou chudy
v chudé zemi a pak zbohatnul a nasel si krdsnou zenu, dokaze ohnout v zubech
kus ocele?* (LSD 43) At si to jednotlivé postavy uvédomuji ¢i ne, svét, v némz
Ziji, existuje nezavisle na tom, zda si jej pfiznavaji, a odmitani skutecnosti je tim,
co jim brani odpoutat se od minulosti a znovu zacit skutec¢né Zzit.

Tim, kdo v zavéru povidky dokaze najit odvahu celit skutecnému zivotu,
neni proto podle ocekavani zadny z manzelli, ale sousedka mladého paru,
manzelka muze z posledniho citatu, ktera musi celit nevyhnutelnému ochrnuti:

Rikali ji, Ze se jeji ochrnuti brzo zhor$i. Aby pochopila, jaka bude jeji
budoucnost, a zvykla si na to malo zivota, ktery ji zbyde, sledovala, jak se
cizinec vzdaluje. Nehybala hlavou, jenom ocima. Klouzala pohledem

zleva doprava, sledovala jeho chiizi, obleceni, vlasy, pohyby rukou.

Musela bohuzel uznat, ze i kdyz si kazdy pohyb o¢i ze vSech sil
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vychutnavala, nijak zvlast’ vzruSujici to nebylo.
Ale jeji vlastni odvaha ji zaujala. (LSD 43-44)
Ackoliv stard Zena neni hlavni hrdinkou pfibéhu ani vypravécem, je z celé
povidky tou nejzajimavéj$i postavou. Fyzické ochrnuti, které je paralelni
s duSevni paralyzou mladych manzeli, je v jejim pfipad¢ kone¢né a nevyhnutelné.
Odvaha, s jakou se rozhodne celit skutecnosti, kterou nemize zménit, odvaha
akceptovat podminky, vnichz Zije, ji sice neCini S§tastnéj$i ani jeji Zivot
nezjednodusuje, ale umoziuje ji, stejn¢ jako Rosie z povidky ,,Sbohem a hodné
Stésti, zlstat 1 nadale celistvym ¢lovékem a zachovat si lidskou dustojnost.
Tato odvaha se v tvorbé Tillie Olsenové a Grace Paleyové projevuje také
v odhodléni Zen 1 muzl vystoupit z bezpeci a izolace, které jim skytd domov,
rozhodnuti s sebou ptinadsi postupny odklon od soukromych problémili smérem
k politickym, ekonomickym a spoleCenskym otdzkdm, které ovliviiuji Zivoty
miliond lidi nejen ve Spojenych statech, ale na celém svét€. V povidce Tillie
Olsenové ,Rekni mi hadanku“ se tento posun projevuje v prerodu, kterym
v zavéru piibéhu prochazi Evin manzel David. Scéna, v niZ David poprvé vyslovi
Evino jméno a v niZ poprvé poklada palcivou otazku ,,Copak jsi pofad vétila?*

(TMR 113-114), pokracuje takto:

33

,»Veerej§i chleba.” TiSe si mumlala: ,,Do dfevéné krabice prosim...
na podpal. Provazek... utrhnul se mi provazek. Tyhle levné provazky,*
a z hrdla se ji vydral hlasity chrapot.

,,Chci kdmen, a ona mi da chleba ze vcerejska.” Odtahl ruku a ktiknul na

ni: ,,Kdo se t€ prosil o tyhle otazky? Musi§ probudit upln¢ vsechno?

A pak fekl sklesle: ,,Dej, at’ ti pomiizu se otocit, ubozatko.*
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Slova se pletla a rozplétala. S hriizou v hlase zavolala:

,Paule, Sammy, pfestante se prat!

,Hannah, mam jenom dvé ruce!

»Jak ti to mizu dat, Claro, jak, kdyz sama nemam?*

,Lzes,“ fekl pevné. ,,Byli jsme taky stastni. A hofce dodal: ,,Nakonec

o nas mluvis tak podle.” (TMR 114)

Mara Faulknerova upozoriiuje v této souvislosti na vétu: ,,Chci kdmen, a ona mi
da chleba ze vcerejska.”, kterd je prevracenou verzi pasaze z Bible: ,,Coz by
n&kdo z vas dal svému synovi kamen, kdyz ho poprosi o chléb?*“ (Mat. 7:9)*
Podle Mary Faulknerové ,,David neprosi o jidlo Boha ani svého otce, ale spiSe
svou umirajici Zenu. Pfevraci navic obvykly vyznam spojovany s chlebem
a kamenem. Vyzivou, o kterou prosi David a kterd by zahnala jeho ukrutny hlad,
je spiSe kamen neotfesitelné viry v zivot nez chléb, ktery je pfinejmensim
pomijivy, v&erejsi a ktery symbolizuje bidu a porazku.“* Skute¢nost, ze mu jeho
Zena misto oné neotfesitelné viry muize dat pouze vcerej$i chléb, vyplyva
z podminek, v nichz zila a kvili nimz byla jeji neotfesitelna vira odsunuta na
druhou kolej. Jeji touhu poméhat trpicim a bojovat proti bezpravi potlacily nikdy
nekondici starosti o jidlo a o zZivoty déti. Jak piSe Mara Faulknerova: ,,Ackoliv se
Eva vyjadtfuje pouze v utrzcich, soukromi a politika jsou v jeji mysli stale pevné
propojeny. Stejn¢ jako na zacatku scény nedovoli Eva Davidovi téit se z vlastni
rodiny a ztratit ze zfetele hladovéjici déti z celého svéta, nedovoli mu ani zde najit
utociste v nadéjich na politickou zménu, jez by opomijela Casto beztésnou realitu
rodinného zivota, kde musi matky samy bojovat, aby n¢jakym zptisobem dokazaly

piezit.“® Zavér povidky, v niz je David s pomoci Jeannie schopen prekrodit

48  Bible: Pismo Svaté Starého a Nového Zdikona (Praha: Ceské Biblicka Spoleénost, 2007) 1123.
49 Faulkner 51.
50 Tamtéz.
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hranice vlastnich iluzi a naslouchat své zZené, vyjadiuje nadéji, ze lidé budou
schopni nahlizet na zivot komplexné, a zaroven vyslovuje presvédceni, ze pouze
zasazenim osobniho Zzivota do SirSich politicko-ekonomicko-spole¢enskych
souvislosti mize clovék vytvotit prostiedi, jez pro néj bude skutecnym domovem.

V tvorbé Grace Paleyové se posun od soukromych probléma ke
spoleCenskym a politickym otazkdm promitl i do téonu jednotlivych povidkovych
sbirek. Zatimco prvni sbirka Nepatrné lidské zmatky s podtitulem Pribehy o lasce
Zen a muzii (Stories of Women and Men at Love)’' pojednava spiSe o soukromych
radostech i strastech jednotlivych postav, povidky z nasledujicich sbirek Nevidané
zmeény na posledni chvili a Pozdéji téhoz dne se stdle Castéji dotykaji
spoleCenskych a politickych témat, jako naptiklad feminismu, valky ve Vietnamu,
nabozenskych otdzek, rasové nesnasenlivosti apod. Jak fikd Grace Paleyova

“>2 a proto je nutné vSimat si

v rozhovoru pro Boston Review, ,,v§e spolu souvisi,
1 problém, které jsou nam zdanlivé vzdalené, ale které maji dopad nejen na naSe
zivoty, ale i na zivoty dalSich generaci.

Pterod od izolace k otevienosti na problémy spolecnosti podobny tomu
z povidky ,.Rekni mi hadanku“ najdeme v tvorb& Grace Paleyové naptiklad
v povidce ,,Faith na strom&* (Faith in a Tree) ze sbirtky Nevidané zmeény na
posledni chvili. V tomto ptibé¢hu privadi autorka Ctenafe do prostfedi parku,
v némz travi ¢as mladé matky s détmi. Hranice, kde kon¢i park a zac¢ind mésto,

symbolizuji izolovanost tohoto mikrosvéta, odtrzeného od veskerého déni, které

nesouvisi s matefstvim a péci o déti. Faith, kterd je v parku se dvéma syny, sedi na

51 Srov. Isaacs 97. Neil D. Isaacs ve své knize uvadi, ze teprve v nedavnych edicich knihy se

vvvvvv
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zéroven na skuteCnost, jak se postoje lidi odrdzi v jazyku, ktery pouzivaji.
52 @Gail Pool, and Shirley Roses.
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strom¢ a z vySky pozoruje okoli. Tato pozice umoznuje hlavni hrdince byt
soucasti spolecnosti matek, ale zaroven ji pozorovat z vysky, s jistym odstupem
a nadhledem a do zna¢né miry objektivné komentovat jak déni v parku, tak zivoty
jednotlivych zen. V jednu chvili je vSak relativné poklidna atmosféra narusena
pfichodem skupinky demonstrantl s transparenty: ,,Otdzka znéla: SpALILI BYSTE
pitE? Dalsi transparent zndzornoval cigaretu pfitisknutou k détské ruce a chladnou
odpovéd’: pokup By TO BYLO NUTNE. Na tfetim transparentu nebyla zadna slova,
pouze obrazek vietnamského ditéte zohaveného napalmem, sezehnutého,
zjizveného a s pokroucenyma rukama.“> Kratce nato se v parku objevi mistni
policista, ktery se snazi demonstraci rozehnat. Reakce ptitomnych dospélych jsou
rozpacité a jejich protest proti jednani policisty slaby a neptesvédcivy. Jak pise
Neil D. Isaacs, je to teprve Richard, syn Faith, kdo je schopen pfimérene
zareagovat™: |V navalu slz a znechuceni napsal rizovou kifidou na nedalekém
asfaltu tficeticentimetrovymi pismeny, tak aby to cely sobotni prochdzkovy svét
uvidél: SpALiL BysTE DITE? a pod tim Cervené jesté vEétSimi pismeny: pokKUD BY TO
BYLO NUTNE. (EC 99, kapitalky Paley) Necekand rozhodnost jejiho malého syna
pfinuti Faith pfehodnotit vlastni stanoviska a opustit pohodIné misto v koruné
stromll, znéhoz netecné pozorovala okolni svét: ,,Myslim, ze pravé diky této
udalosti jsem obratila svlij zivot naruby, zmeénila Uces, praci, zpusob zivota
a vypravéni. Potkala jsem pak Zeny a muZe rozli¢nych profesi s jasnymi nazory
a diky mym skvélym a upfimnym détem jsem opustila tamto pfitazlivé hiisté
a zaCala kazdy den stale vic a vic premyslet o svéte. (EC 99-100) Sestup

z bezpecné koruny stromu do neklidné atmosféry okolniho svéta symbolizuje

53 Grace Paley, Enormous Changes at the Last Minute (1974; New York: Farrar, Straus and
Giroux, 1986) 97-98. Kapitalky Paley. — Dale jako EC.
54  Srov. Isaacs 49.
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rozhodnuti hlavni hrdinky opustit pohodli uzavieného mikrosvéta a stat se

Neil D. Isaacs upozornuje v této souvislosti na zajimavé okolnosti vzniku
tohoto pribéhu. Povidka, béhem niz Faith dvakrat sestoupi ze stromu (jednou, aby
se setkala se zajimavym muzem, kterého ji vSak nakonec ptebere kamaradka,
podruhé, aby zménila sviij Zivot a stala se aktivni bojovnici za prava ¢loveka)
puvodné koncila pravé v misté, kdy Faith poprvé sleze na zem: ,,Prvni verze
povidky, kterd se objevila v Casopise New American Review v roce 1967 pod
nazvem ,,Faith: na stromé*, kon¢i scénou, v niZ se misi ironie, touha a zklamani
a v niz se Faith smifuje s faktem, ze novy nadéjny muz, ktery se objevil v parku,
se nakonec neda dohromady s ni, ale s jeji kamaradkou Annou. Nedochazi zde
k zddné demonstraci, nedojde k Richardové aktivistickému gestu ani
k dramatickému pohnuti Faith, dokonce ani k tomu, ze znovu vysplha do koruny
stromu.“>> Skute¢nost, ze ve druhé verzi povidky to neni muz ale starost o okolni
svét, co priméje Faith zlstat obéma nohama pevné na zemi a nevratit se do koruny
stromu, jest¢ vice podtrhuje vyznam ptibéhu jako pierodu izolované postavy
v bytost, jejimz domovem se stdva cely svét a pro niz jsou vsichni lidé jeji
rodinou.

Nutnost vystoupit z izolace soukromych domovt a zacit peCovat o domov
v jeho SirSim slova smyslu je také zadkladni mySlenkou povidky Grace Paleyové
nazvané ,,Obava“ (Anxiety) ze sbirky Pozdeéji téhoz dne. D& povidky je az
napadné prosty: Zena, ktera z okna kuchyné sleduje déni na ulici, vidi, jak mlady
otec hubuje svou malou dceru za prohiesek, ktery podkopéava jeho autoritu, a citi

proto potfebu zavolat na néj a pfipomenout mu, jak by se mél k ditéti chovat.

55 Isaacs 47.
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je sama matkou a babickou) zaujima k muzi a jeho malé dceti. Ackoliv by pro ni
mohli byt oba pouze cizimi lidmi, nad jejichz chovanim i osudem by mohla
mavnout rukou, neudéla to. Misto toho odsune truhlik s mésicky, které ji rostou za
okny, aby se mohla vice vyklonit a mladého muZze oslovit. Truhlik s kvétinami je
v této povidce podle mého nazoru symbolem soukromého, uzavieného domova,
ktery zena s laskou opecovavd a z n¢hoz pozoruje okolni svét: ,Je jaro, Cas
prvnich pohledi z okna. V truhliku za oknem mi kvetou mésicky. Pozoruji mladé
tatinky skrz zdvoj zubatych listd.” (LSD 99) Je to domov, v némz zije Rosiina
sestra ¢i Lavinie, domov, v némz se uzaviela Vivi z povidky ,,Rekni mi hadanku*
a ktery pohltil i jeji matku. Skutecnost, Ze zena odsune truhlik stranou a vykloni
se, aby ji ,nezakryval stin“ (LSD 100), naznacuje jeji odvahu vystoupit
z anonymity tohoto domova a ovlivnit zivot kolem sebe. Spolu s truhlikem kvétin
odsouva ptirozenou lidskou sobeckost a lhostejnost a projevuje tcast s malym
dévcatkem, které otec nese na ramenou, a potazmo i se vSemi détmi, které se
narodily do tohoto nejistého svéta: ,,Znovu se vyklonim a zavoldm: Opatrng!
Zadrzte! Ale uz jsou moc daleko. Kazdy by chtél byt divokym koném nesoucim
milovaného jezdce, ale oni cvalali pfimo k jedné z nejnebezpecnéjsich zatacek
svéta.” (LSD 103) Neil D. Isaacs o tom pise: ,,Zatimco premysli, 'jak zajistit, aby
bezpecné docvalali domu pies vzdusné deésivé sny védcu a tlusté sny vyrobct
automobill,' roztahuji matky svou starostlivou narug, aby objaly cely svét.«*®
A pfestoze ji nakonec nezbyva nez ,,pohladit kvéty mésicka, které se tfesou
v dubnovém chladu a voni rezivou viini 1éta, a zavtit okno* (LSD 103), chvile,

v niz odlozila sobeckost a vlastni pohodli a rozhodla se vénovat trochu lasky

56 Isaacs 81.
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okolnimu svétu, pfinesla své ovoce. Jen diky ni pochopil mlady otec svou chybu
a udélal pro dceru to nejlepsi, co v tu chvili mohl — doptal ji jeden Stastny
okamzik uprostied slozité¢ho a nebezpecného zivota, ktery ji ¢eka.

Tillie Olsenova v rozhovoru pro <casopis The Progressive ftika:
,» Ve spolecnosti je zakofenénd moc, kterd az na malé vyjimky nebere ohledy na
bezbrannost lidi a posvatnost lidského Zivota. To ona ma zbran€ a silu az do doby,
nez se lidé vzbouii, jak se to stalo uz mnohokrat v minulosti.“”’ V dilech Tillie
Olsenové a Grace Paleyové je prvnim krokem k této vzpouie, prvnim naznakem
zmény k lepSimu pravé odhodlani Zen i muzi uvédomit si realitu, v niz ziji,
vystoupit z izolace a aktivn¢ se zajimat o zivot kolem sebe. Ackoliv autorky
vyjadiuji hluboké pochopeni pro tézkou situaci zen, jimz péce o rodinu a vlastni
domov doprovéazena lhostejnosti spole¢nosti odebraly veskerou zivotni energii,
naznacuji také, ze jsou to pravé zeny, kdo miize tuto situaci zménit. ,,My jsme ten

“% tika o ¢lovéku Tillie Olsenova. Jak je

druh, ktery je schopen néco zménit,
patrné z uvedenych povidek a romdanu, tato zména nespoc¢ivd v jednostranném
odmitnuti rodiny ¢i obétovani soukromého domova ve jménu boje za lepsi
spolec¢nost. PeCovat o truhlik s kvétinami je pravé tak dilezité, jako odsunout jej
v ptipadé potieby a v pravou chvili zaujmout postoj k udalostem ve spolecnosti
a zasahnout v ramci moznosti do déni kolem sebe. Stastny domov nemiize byt
pouhym ostrovem uprostted bezcitné spolecnosti, stejné jako Stastna spolecnost
nemuze byt vytvotend lidmi, jejichz vlastni domovy chatraji. Ackoliv spojit tyto
dva celky v jeden velky fungujici domov neni ani zdaleka jednoduché, zavér

povidky ,,Obava“ naznacuje, zZe to mozné je.

57 Anne-Marie Cusac.
58 Tamtéz.
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3. DOMOV VE SVETE MUZU

3.1. Domov jako bifemeno a motiv utéku ve vybranych dilech

Aby byl obraz domova v dilech Grace Paleyové a Tillie Olsenové skute¢né
komplexni, je tfeba zohlednit i zpusob, jakym na domov nahlizeji muzsti
protagonisté jejich ptibéhl. Pro tvorbu obou autorek je piiznacné, ze vztahy mezi
muzi a zenami jsou ve veétSiné piipadi nefunkéni a pfitomnost muzl
v jednotlivych ptibézich je témer vzdy docCasna a jakoby prchava. Jak upozornuje
Kathleen Hulleyova v rozhovoru s Grace Paleyovou, ,,muzi jsou pry¢, odchazeji
nebo se se Zenou pouze potkavaji...“” Tato situace odrdzi do zna¢né miry
skutecnou podobu vztahit v zidovské komunité Spojenych stati, v niz byl pocet
zen, které jejich manzelé opustili, povazlivé vysoky. Irving Howe upozoriiuje na
rostouci pocet zadosti o podporu, které¢ na zacatku 20. stoleti obdrzela Spojena
zidovska charita (United Hebrew Charity) od opusténych Zen a které se v roce
1911 pii¢inily k zaloZzeni Narodniho ufadu pro piipady opusSténi (National
Desertion Bureau)®. Ve své knize uvadi: ,,V roce 1912 tento ufad zaznamenal
jenom v prostfedi newyorské zidovské komunity 561 ptipadd, kdy manzel opustil
svou zenu. (...) Vzhledem k tomu, ze mnoho opusténych zen ze strachu nebo
studu nenahlésilo své manzely, spousta z nich se nikdy nenasla. Uvedena cisla
jsou proto piinejlepsim orientacni a pouze naznacuji, jak vazny tento problém ve

skutecnosti byl.“‘' Fakt, Ze tato situace byla bézna, dokazuje i reakce Ginnyiny

59 Kathleen Hulley, ,,Interview with Grace Paley,” Conversations with Grace Paley, ed. Gerhard
Bach and Blaine Hall (Jackson: University of Mississippi, 1997) 43.

60 Srov. Howe 179.

61 Howe 179.
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sousedky z povidky ,,Diivod zit*“ pani Rafteryové na zpravu, ze Ginnyin manzel
odchazi: ,,,Jestli je to takhle, nahlas to hned na socialku,® fekla. ,To je ale mizera,
ze t& opusti zrovna pfed Vanocema. Nahlas to na policajty. Radi se ti postaraji
o néjaky hracky pro déti. A nezapomen to fict v obchod¢. Nebudou na tebe tak
tlacit, kdyz se opozdi§ s placenim.* (LD 84) Rychlost a zb¢hlost, s jakou pani
Rafteryova radi Ginnie, naznacuje, jak ¢asto miva do ¢inéni s podobnymi piipady
a ze Ginnie neni v jejim okoli jedind, kdo se v podobné situaci ocitl. Co vSak vede
muze k tomu, Ze své Zeny opoustéji? Irving Howe uvadi, Ze mezi nejcastéjsi
oficidln¢ udavané divody pattilo nedostate¢né véno ¢i jind zena, dale pak Spatné
zvyky, nemoralnost zeny nebo jiny muz.® Jak viak vyplyva z tvorby Grace

Paleyové a Tillie Olsenové, skutecné priciny byly casto mnohem hlubsi

vvvvv
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uspokojit materialni a finan¢ni potfeby rodiny a zachovat si pritom alespon zdani
vlastni distojnosti. V tvorbé Tillie Olsenové jsou drsné pracovni podminky
a vykofistovani muza zobrazeny zejména v romanu Yonnondio. 1 v tomto ptipadé
autorka vyuziva motivu hladu a jidla, aby vykreslila spole¢nost, ktera se zivi
lidskou praci a kterd nelitostné ,,pozira* zivoty jednotlivych muzi. Dul, v némz
Jim na zacatku romanu pracuje, je v Maziinych predstavach nenasytnym
monstrem: ,,V hlavé ji stale znéla ta slova ,Utroby zemé.® Otiasla se. Znélo to tak
tajemné a hrozivé. , Utroby zemé&. Tim se mysli dil. Utroby to je Zaludek. Zems je
jako zaludek a mozna ze polykd muze, ktefi tam dolt ptijdou.” (YO 4). Jak pise

Mara Faulknerova, ,,jejich prace v dolech, stokach, konzervarnach a na skladkach

62 Srov. Howe 179.
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vyzaduje zrucnost, hbitost a silu. Odménou jim vSak neni sebeticta, moznost volby
ani nadéje na kariérni postup. V nejhorsich pifipadech jim neni odménou ani
minimalni mzda.“® PoniZeni a ztratu sebeucty ilustruje také nasledujici uryvek
zromanu Yonnondio, v némz se teprve tiinactilety Andy Kvaternick poprvé
ptipoji k muziim pracujicim v dole. Ackoliv je jesté dite, jako by najednou piestal
byt clovékem a stal se podobné jako muzi kolem n¢j pouhym koleckem
v mechanismu ekonomiky, pouhou potravou pro hladovou zem: ,,Uz nikdy
nebudes stat vzptimené. I o tohle dédictvi ¢loveka jsi prisel. Ted’ t€¢ vedou, abys
naplnil stfeva zemé¢, sklan€l se pod zemi jak hrbac, lezl jako batole, délal svou
chlapskou préci a lezel pfi tom na boku natazeny a strnuly jako mrtvola.“ (YO 67)
a ze jediné mozné vysvobozeni spatfuji v ut¢ku.

Ackoliv Jim definitivné opousti rodinu az na konci romanu, motiv utéku se
proliné celym piibéhem. Scéna, béhem niz se Anna a Jim hadaji a v jejimz zavéru
Jim udefi Annu, kon¢i jeho odchodem z domu: ,Jeho pést tvrdé dopadla na
Annino rameno a Anna upadla. Chvili se dival na ni i na placici déti, na Willa,
ktery ho mlatil péstiCkami, na pleny visici nad kamny, pak s ponurym vyrazem ve
tvari vysel ze dvefi a zavftel je za sebou. (...) Vratil se za deset dni. Nikdy nikomu
nefekl, kde byl a co tam délal.”“ (YO 42) Mara Faulknerova v souvislosti s rodinou
pise: ,,Olsenova zobrazuje rodinu jako instituci, kterda maii zivoty muzi stejné
jako Zen a v niz je témét stoprocentné jisté, ze muzi budou své zeny a déti
utlacovat stejné, jako spolecnost utlacuje je, a ze tak ve svych domovech

zachovaji tytéz mechanismy a hodnoty, proti kterym ve vné&j$im svét€ bojuji.«*

63 Faulkner 67.
64 Faulkner 66.
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V romanu Yonnondio i v dal$ich dilech Tillie Olsenové a Grace Paleyové se muzi
ocitaji v jakémsi bludném kruhu, v némz si pomoci agrese a nésili na vlastni
rodin¢ snazi vydobyt sebeuctu a respekt, kterého se jim ve spole¢nosti nedostava.
Domnivam se proto, Zze muzskd dominance neni v tvorbé obou autorek ani tak
pfirozenou soucdsti muzské osobnosti, jako spiSe jistym druhem utéku od
nepiijemné reality a zpusobem, jimz se muzi zbavuji tlaku, ktery na né vyviji
okolni svét. Uték od rodiny, k némuz dochizi v zavéru roméanu Yonnondio,
muzeme proto chapat nejen jako snahu utéci od domova, ale také jako vyjadieni
touhy oprostit se od spolecnosti, ktera znemozituje clovéku zvolit si svobodné
vlastni zplisob Zivota a dosahnout uspéchu ¢i pocitu naplnéni.

V podobné situaci se ocitd i manzel Virginie z povidky ,,.Dtvod Zit“, ktery
poté, co se dozvida, Ze jeho Zena je opét t€¢hotnd, zacind hledat zdminky k hadkam
s lidmi ve svém okoli, v nichz by mohl dat prichod frustraci a pocitu selhani.
V nasledujicim turyvku obraci svlij hnév proti zen¢ a synovi: ,,,Mysli§ jenom na
rozeni déti. Smrdi to tady jako na panskych zachodcich v metru. Jako né&jakej
zasranej pisoar.® (...) ,Tohle décko toho sni vic nez nas pét dohromady,” tekl.
,Prestan se cpat, ty blbecku tlustej,” obofil se na Phillipa.“ (LD 95) I v této
povidce usti pocit vlastni neschopnosti a nedostatek tcty ze strany spolecnosti
v manzeliv uték od rodiny: ,,,Virginie,* fekl. ,Uz nemtzu dal. Vidim ptfed sebou
jenom cernou zed’. Co mam k Certu délat? Vzdyt mam jenom jeden zivot. To si
mam jako lehnout a chcipnout? Nevim, jak dal. Rikam ti to na rovinu, kdyZz tu
s tebou zlistanu, za¢ne$ me nenavidét, at’ chees nebo ne...* (LD 96)

Jak jsem vSak jiz naznacila, ut€k od domova nemusi byt v dilech Grace

Paleyové a Tillie Olsenové pouze fyzicky jako v piipadé Jima ¢i Virginiina
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manzela. Jak upozorituje Mara Faulknerovd, jednim ze zplsobt, ktery muzim
vromanu Yonnondio pomahd odpoutat se od skuteCnosti, je alkohol.”
V nésledujicim uryvku Andyho spolupracovnici premlouvaji mladého chlapce,
aby, jak fika Mara Faulknerova, ,,dokon¢il své uvedeni do spole¢nosti“®: ,,, Andy,"
volaji tvi partaci bujarym hlasem. Pro né je to stale stejna pisnicka. ,Dej si jednu
na nas.“ Alkohol ti vypaluje cesticku az do zaludku a myslenky lezi nehybn¢ jako
vraky lodi pod ¢ernou hladinou tvé mysli. Jsi vesely a odvazny, a pritom vis, ze
nikdy nedostanes z plic ten prach. Pfijal jsi své bfemeno, Andy Kvaternicku, a ted’
mas jenom jednoho pfitele, jakého miize hornik mit. Kotalku.” (YO 6) Alkohol je
v romanu prostiedkem, diky némuz muzi zapominaji na sviij ud¢l, a chvile, v niz
zavoj opilecké nevédomosti milostivé zakryje kazdodenni realitu, je jednim
z mala prchavych okamziki, kdy se tito muzi citi svobodni.

Skutecnost, ze fyzicky utek od rodiny neni jedinou formou uniku,
dokazuje také povidka ,,Rekni mi hadanku®. A¢koliv David zistal s rodinou i pfes
vesSkeré materidlni tézkosti, fakt, Ze chce prozit stafi v komunité dichodct
s pfiznacnym nazvem ,,Haven‘ (GtocCisté), naznacuje jeho touhu zbavit se alespon
Ve snaze presveédCit o tom i manzelku vypocitava divody, kviili kterym by Eva
m¢éla tuto moznost zvazit: ,,Alesponi jednou v zivoté¢ budes volna, v§echno za tebe
udélaji a ty si bude§ Zit jako kralovna. (...) Zadné nadobi, vynaseni odpadka,
zadné rucniky, které bys musela namacet, zadné starosti, co koupit nebo co jist.
(TMR 65) Zapal, s jakym Evu pfesvédcuje, a nezdjem, s jakym pfistupuje k jejim

namitkdm, vSak prozrazuje, Ze i za nahlou starosti o vlastni Zenu stoji pfedevsim

65 Srov. Faulkner 67.
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jeho touha izolovat se od problémt, které zivot piinasi. I Eva tuto skutecnost
vyciti, jak je patrné z jejich dalsiho rozhovoru:

,,Koupi ti tam, co jim fekne§, navaii ti, co budes$ chtit. Vzdyt jsi to byla

ty, kdo vzdycky fikal: radsi aby se lidstvo narodilo bez st a zaludkd, aby

se Cloveék nemusel porad starat o penize, za které by nakoupil, zaplatil,

opravil, navafil, vypral a vy¢istil.

,,P&kné jsi tehdy predstiral, e mé neslysis. Rikala jsem to, protoZe jsem

musela byt osmnact hodin denné na nohou. A tys nikdy neoskrabal ani

mrkev, nenamoc¢il jediny rucnik. (TMR 65-66)
Konec¢na izolace v komunité dichodct, o niz se David snaZi, je pouze logickym
vyusténim jeho celozivotni snahy vyhnout se pocitu zodpovédnosti za Zivoty
jinych a nemuset si pfiznat, Ze stejné jako spolecnost potlacovala jeho potieby,
potlacoval i on osobnost a individualitu své zeny. Mara Faulknerova ke vztahu
Davida a Evy piSe: ,,David nebije Evu ani ji neznésilni (jako Jim, pozn. pt.), ale
ptesto ji manipuluje, aby uspokojil své potieby, snazi se ji zménit k obrazu svému,
a respektovat.“”’ I Davidova dominance v rodiné je proto podle mého nazoru
formou utéku stejné jako Jimova agresivita vic¢i jeho Zzen¢ a détem v roménu
Yonnondio. Jak piSe Mara Faulknerovd, muzi se snazi ,,zachovat své ohrozené
muzstvi tim, ze zavadi v rodindch stejné patriarchalni modely, kterymi pohrdaji
v zaméstnani. Sami tak pomahaji udrZet tento model, do n¢hoZ se narodili a jenz
je zotrogil, stale pii Zivoté.«%®
Dal8i moZznosti Uniku ilustruje povidka Grace Paleyové s pfiznaénym

nazvem ,,Bfemeno* (The Burdened Man) ze sbirky Nevidané zmeny na posledni

67 Faulkner 72.
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chvili. Starost o rodinu a rostouci potfeby jednotlivych ¢lenit domacnosti uvrhly
hlavniho hrdinu pfibéhu do kolob&éhu neustalych starosti o penize: ,,Muze tizilo
bfemeno penéz. Potfebovali je kazdicky den. A potiebovali jich potad vic a vic.
Néco na takové ty bézné véci a néco pro zivot.“ (EC 109) Vydélavani penéz je
hlavni (ne-li jedinou) ndplni muzova zivota, a proto nesnasi svatky a vikendy,
béhem nichz nemiize pracovat a travi ¢as doma s rodinou: ,,Tehdy byvda doma
a pozoruje, jak ziji jeho synové a jak zije jeho Zena. Jakoby o penézich vibec
nevédeli. Nejsou hloupi, ale nechavaji v pfedsini rozsviceno. Spotiebovavaji
elektfinu. Jeho Zena potad jenom vari. Musi pfipravit maso. Musi uvatit brambory
a dat na stal dzbanek s pomerancovou $tavou. Nema nic proti zdravému jidlu, ale
mrhat drahym plynem na kiupavé rohlicky neni viibec nutné.“ (EC 109) Jak je
vidét, hrdiny této povidky netizi takova bida jako postavy zromdnu Yonnondio,
ale zivot v kapitalistické spolecnosti si i zde vybira svou dai. Vice nez kde jinde
je zde patrny vliv konzumni spolec¢nosti na Zzivoty lidi atouha po pohodli
a materidlnim zabezpeceni, ktera se ve 20. stoleti stala zdkladem (a postupné
1 zhoubou) moderni spole¢nosti. Na vzriistajici touhu zen v zidovské komunité po
jistém zivotnim standardu upozoriuje také Irving Howe:

Zidovska hospodyné méla asto o&i pro drobnosti, které ji zpifjemiovaly

zivot. (...) Zpravidla ve chvili, kdy se nemusela strachovat o jidlo, zacala

dychtit po vSech téch spolecenskych drobnostech, které dokazaly ozivit

a vylepsit zivot. S radosti podlehla médé nahnat vSechny déti na hodiny

hudby. Osvojila si americké zpiisoby. Pomalu pronikala do taji vyvazené

stravy. A i kdyz jen zfidka sdilela vasen italskych pfist€éhovalci pro

kvétiny, zaCala brzy s radosti péstovat hrnkové kvétiny, z né&jakého

diivodu pievazné umélé.”’
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Touha po pohodIném zivote vlastni nejen zidovskym pfist€éhovalcim, ale
Clovéku jako takovému, je vSak v povidce ,,Bfemeno® vykoupena starostmi
a postupnym odcizenim hlavniho hrdiny, ktery jako by pfestaval patfit do vlastni
rodiny a stal se pouhym nastrojem na vydélavani penéz a tichym pozorovatelem
déni kolem sebe. Ve své zené nevidi individudlni bytost, ale osobu, ktera utraci
pracn¢ vydélané penize, a jediné, co se dozviddme o jeho synovi, je fakt, Ze
roztrhl kalhoty, které staly 5 dolard. Potfeba penéz jako by byla jedinym poutem
spojujicim muze s jeho domovem a rodinné vazby, laska ¢i pocit vzajemnosti
ustupuji do pozadi.

V pribéhu povidky utikd nestastny manzel do néaruce vdané sousedky
a ackoliv ani nedojde k nevéte, protoze aférka je narusSena prichodem soused¢ina
manzela a néslednou stielbou, je tato udalost pro nestastného hlavniho hrdinu
zdrojem prchavého $tésti: ,,Nestastny muz stravil tfi dny v nemocnici, kde mu
oSetfili ranu na rameni. Na pobyt v nemocnici padly témét vSechny jeho uspory.
Pak prodal diim a ptestéhoval se do jiné ctvrti, kam vedla jina autobusova linka,
1 kdyz zastavka metra byla potad stejna. Az do doby, kdy ho piekvapilo stafi,
nebyl skoro nikdy nestastny.“ (EC 114-115) Skutecnost, ze byl alespon na chvili
nékym vic nez pouhym zivitelem rodiny a Ze na prchavy okamzik unikl z role,
a sebeucty.

Hlavni hrdina se v tomto ohledu podoba zhrzenému soused¢inu manzelovi,
ktery kdysi davno jako policista zastielil v parku blaznivého chlapce: ,,Odvazny
policista ho odzbrojil, ale ten ubohy chlapec vytdhl z kapsy kalhot jesté jeden

dlouhy ndZ, a tak ho musel zastelit. Dostal za to vyznamenani. Casto vzpominal
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na to odpoledne a premyslel o tom, jak byl jednou odvazny, ale jak mu chybélo
odvahy, aby byl odvazny i podruhé.” (EC 113) Ve vzpominkach utiké policista do
chvile, kdy alespoii jednou v zivoté projevil své muzstvi a né¢jakym zplisobem se
vyznamenal, stejn€ jako hlavni hrdina utika po zbytek zivota do doby, kdy byl pro
n¢koho natolik dulezity, aby na né&j vytahl zbran.

I tato vzpominka je formou utéku, jak naznaduje zavér povidky: ,,I po
n¢kolik dalSich let jako by pifimo citil, jak mu srdce kazdé¢ rano pumpuje do
chladnych Zil teplou osvézujici vyzivu.“ (EC 115) Zminka o chladnych zilach, do
nichZ vyziva kape podobné jako infuze do t&la umirajici Evy z povidky ,,Rekni mi
hadanku®, vyjadfuje podle mého nazoru skutecnost, ze v Zivot¢ muze se nic
podstatného nezménilo a ze ona osvézujici vyziva je vlastné pouhou iluzi, ktera
jej udrzuje nazivu. Hlavni hrdina se sice pfest€éhoval a na prvni pohled zacal zit
zcela novy zivot, avSak skuteCnost, ze zastdvka metra je porad stejnd, naznacuje,
ze hluboko uvnitt je to stile tentyz bezvyznamny Clovék uprostted lhostejné
spole¢nosti. Neil D. Isaacs upozoriiuje na skutecnost, ze vSechny postavy ptibeéhu
jsou bezejmenné az do doby, nez ,se v novinich objevi jména tfi z nich.«”
Jakkoliv by se vSak mohlo zdat, ze timto zplUsobem vystoupili tito lidé
z anonymity, v niZ se ztrdceji mnohé postavy Grace Paleyové, fakt, Zze se jejich
jména objevuji pouze v novinach, na které si nikdo druhy den ani nevzpomene,
naznacuje, ze ut¢k od vlastniho zivota je v tomto ptipad¢ pouze doCasny a ze nove
nabytd identita hrdini povidky je prchava stejné jako stranky novin, které ji

vytvorily.
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3.2. Dvé strany mince: dileZitost domova v Zivoté muZzi

Stejné¢ jako v ptipad¢ zen vSak domov neni v dilech Grace Paleyové
a Tillie Olsenové pro muze pouhou pfitézi. Jak v povidkach obou autorek, tak
v romanu Yonnondio najdeme pasaze, v nichz je domov pro vSechny ¢leny rodiny
zdrojem radosti a vzajemného pochopeni a pomoci. Ani muzi nejsou pouhymi
zbabélci, ktefi z domova vzdy utikaji. Mara Faulknerova upozorfiuje na tuto
skutecnost v souvislosti s tvorbou Tillie Olsenové: ,,Stejné¢ jako pfiznava zenadm
pfirozenou inteligenci, starost o svét a touhu i schopnost tvofit, pfiznava také
muzim jemnost, intuici a touhu i schopnost peCovat o druhé. I rodina je proto
v koneéném disledku mistem, v némz je mozné dosdhnout harmonie
a lidskosti.“”" Schopnost muzi s laskou piistupovat k domovu a starat se o ostatni
¢leny rodiny najdeme napiiklad v jiz zmifiovaném zavéru povidky ,,Rekni mi
hadanku®, v némz David pomaha své zen€ zemfit a v poslednich chvilich zivota ji
poskytuje vyzivu, kterou potiebuje. V romanu Yonnondio se tato muzska vlastnost
objevuje napiiklad ve scéné, v niz se Jim s pocitem viny stard o svou Zenu, kterou
pfedtim znasilnil a kterd kvili nédslednému potratu téZce onemocnéla. Mara
Faulknerova o tom piSe: ,,Chvile, v nichz Jim a David pecuji o rodiny, jsou vzdy
vyvolany n¢jakou krizi. Otazku, zda by se v klidné&jSich a obycejnéjsich chvilich
manzelé a otcové nevratili k obvyklé zaslepenosti, nechavd Olsenova
nezodpovézenou.“”> Ackoliv souhlasim, Ze okamziky, v nichZ se muzi snaZi
pecovat o rodinu nejen po finan¢ni strance, jsou v obou dilech pomérné vzacné,

domnivam se, ze pravé jejich snaha udrzet rodinu pii zivoté a také odhodlani stat
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se kvuli ni soucasti ekonomického systému, ktery muze ubiji a vykofistuje,
dokazuje, ze jim na jejich roding zalezi a ze touzi vytvofit fungujici domov.

Nasledujici scéna z roméanu Yonnondio zachycuje Jima a Annu v dobé¢, kdy
je zivot na farmé i pres vSechny tézkosti vysvobodil na okamzik z nesnesitelné
nouze a vnéjsiho utlaku: ,,Jim a Anna sed¢€li uprostied noci a tinava doléhala na
jejich téla jako brnéni. Anna si opiela hlavu o nejvyssi schod verandy a hladila
kvéty, které ji lezely na klin€, jako kdyby mély najednou zmizet. Jim koufil
dymku a snazil se na nic nemyslet, soustfedit se na pfitomnou chvili, ne na
minulost nebo na to, co by se mohlo stat.“ (YO 32) Jimova touha ovladat vlastni
zenu a vybijet si na rodiné¢ emoce, které v ném vyvolava neptatelska spolecnost,
se v této chvili relativniho klidu neprojevuje, misto toho mizeme vidét dva
rovnocenné partnery, kteti se snazi udrzet svlij domov pii zivoté a ktefi sdileji
obavy o jeho budoucnost. Domnivam se proto, ze potencial muzii vytvorit
fungujici domov se miize projevit i v klidnéjSich a obycejnéjsich chvilich a ze
nasilné ¢i majetnické sklony jsou vyvolany pravé krizemi vznikajicimi v dasledku
tlaku spolecnosti. Tim, co odliSuje muze a zeny v dilech Tillie Olsenové a Grace
Paleyové neni podle mého nédzoru to, zda chtéji ¢i nechtéji peCovat o své domovy,
ale mira, do jaké jsou schopni snaSet tento tlak, nez se uchyli k né¢jaké forme
uteku.

V tvorbé Tillie Olsenové 1 Grace Paleyové je tato hranice u muzi nizsi nez
u zen. V povidce Grace Paleyové ,,Lavinie: davny piibéh* komentuje Laviniina
matka tuto skutec¢nost slovy: ,, Tohle je milj ndzor: ukol, ktery maji muzi na zemi,
je kratky jako kychnuti. Zena odchazi od muZe a vi, Ze jeji télo ponese naklad

dalSich devét mésict. Ta zodpoveédnost ziistane v jeji dusi navzdycky.” (LSD 63)
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I samotna autorka vyjadiuje podobné presvédéeni v rozhovoru s Kathleen
Hulleyovou: ,,Muzi jsou v mnohem vétsi mife obétmi nez zeny. Alespoit myslim.
Myslim, ze Zenské postavy z mych piibéht jsou velmi silné. Tu silu jim daly
jejich déti.“” Pirozené pouto, které spojuje Zzenu s vlastni rodinou, a povinnosti,
které citi k domovu, neumoznuji Zenam jednoduSe opustit vSechny, ktefi na ni
zavisi, a nuti je ziistdvat i za cenu potlaceni vlastnich potieb. Tato skutecnost Zeny
na jednu stranu svazuje, na druhou stranu je vSak zdrojem sily a moudrosti, 0 niz
by se tGtékem pfipravily. Neni nahodou, Ze v povidce ,,Rekni mi hadanku® jsou to
pravé Eva a Jeannie, tedy dvé Zeny, které u¢i Davida pravde o zivoté a které¢ ho
vedou pii jeho cesté¢ za poznanim. Domnivam se proto, Ze i pro muze je domov
zdrojem moudrosti a mistem, které jim otevird dvefe k pravdé. Ackoliv je na
jednu stranu zbavuje sily, energie i ¢asu na realizaci vlastnich potieb, na druhou
stranu jim dava odvahu a umoZiiuje jim dusevné vyrist. Utékem do iluze, Gtékem,
ktery je vlastné sam o sob¢ iluzi, muzi v dilech Grace Paleyové a Tillie Olsenové
tuto moznost ztraceji.

Promarnénou pfilezitost ilustruje napiiklad povidka Grace Paleyové
»Soutéz (The Contest) ze sbirky Nepatrné lidské zmatky, v niz hlavni hrdina
vytrvale a nakonec i uspé$né odmita snahy své pritelkyné ptimét ho k manzelstvi
a k zalozeni rodiny. Tento mlady muz jménem Freddy Sims je podle mého nézoru
jednou z nejméné sympatickych postav z tvorby Grace Paleyové a skutecnost, ze
zn¢) autorka ucinila vypravéce celého piibéhu, podtrhuje celkové ironické
vyznéni povidky. Jiz zacatek pifibéhu Ctenafi naznaci, v jaké iluzi a sebeklamu
Freddy zije a jak se jeho chépani sebe sama lisi od skutecnosti, kterou svym

vypravénim nevédomky prezentuje. Clovék, ktery armadnimu psychiatrovi pii
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vstupnich testech tvrdi, ze ,,mé radd holky* (srov. LD 67), vyjmenovava vzapéti
vSechno, co na zenach nesnasi: ,,Nemyslim svou sestru, sen kazdého paséka. (...)
Ani matku, kterd jako by vypadla z néjaké Freudovy analyzy.” (LD 67) Ani o své
posledni divce, hrdince ptibéhu Dotty Wassermanové, se nevyjadiuje s laskou ¢i
s uctou: ,,Moje posledni holka byla zidovka, coz byvaji vétSinou takové ty srdecné
holky, které¢ se zajimaji o pifijem potravy a zaméstnanost. Zda se, Ze nechtéji,
abyste pracoval moc tézce, teda az do doby, nez jste pod pantoflem, a pak pékné
makej, ty parchante!” (LD 67) Neil D. Isaacs nazyva Freddyho ,,suknickarem,

ktery nenavidi Zeny“”

a zapravdu mu dava i nasledujici odstavec, v némz Freddy
popisuje svou divku, jako kdyby byla pouze zbozim vystavenym ve vyloze a on
zakaznikem, ktery si maze dle libosti vybirat: ,,Vyska tak akorat, velikost 42,
prosté takovej dzbanek se dvéma uchy, ¢loveék ji mél za co chytit.” (LD 67)

I pfes tyto negativni vlastnosti je vS§ak mozno chapat Freddyho rozhodnuti
zustat svobodny a dokonce s nim sympatizovat. Po nékolika rozchodech
a navratech vysvétluje Freddy své diivody v poslednim dopise pro Dotty: ,,Chapu,
ze jsi jednala tak, jako jednala tvoje matka a vSechny matky pfed ni. (...) Co jsi
chtéla? Manzelstvi? Jasné, to je ono. Stastny domov s maminkou a tatinkem. (...)
Je mi dvacet devét a nemladnu. VSichni vysokoskoléaci kolem mé s nohama do O
Splhaji po kariérnim Zebiiku. Co ti mam fict, Dotty Wassermanova? (...) Mame
jedinecnou Sanci zacit znova na lidstéjSich zakladech. NemiizeS mi vnutit svij
omezeny pohled na zivot.”“ (LD 77) Freddy jedné na zaklad¢ téze motivace, jako
vétSina muzu z tvorby Grace Paleyové a Tillie Olsenové, tedy na zéklad€ touhy

zachovat si vlastni svobodu a nedovolit, aby domov omezil moznosti, které mu

zivot nabizi, zotroCil ho a zbavil ho vlastni identity a svobodné vile. Grace
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Paleyovd v rozhovoru s Kathleeen Hulleyovou vzpomina, jak néktefi muzi
reagovali na tuto povidku: ,Nechala jsem ho (Freddyho, pozn. pt.) mluvit
vlastnim jazykem a fict piesné to, co chtél. A nektefi muzi za mnou pfisli a fikali:
,To bylo Gizasné! Vazné jste ho pochopila. P&kné to ty dévce nandal! " I pfesto,
ze muzeme Freddyho do jisté miry chéapat, vSak zistava otazkou, jaky zivot ho
¢ekd, kdyz unikne z manzelskych pout a vzda se vlastniho domova. Uvedeny
dopis kon¢i kratkou vétou: ,,PS: Tohle je tvoje posledni Sance.” (LD 77), kterou
Neil D. Isaacs komentuje takto: ,,Freddyho posledni vzkaz pro Dotty (...)
podtrhuje ironii celého ptibehu. Je to Dotty, kdo je Freddyho posledni Sanci,
anyni vime, Ze nedokdze této Sance vyuzit, protoze neni schopen piijmout
skute¢nost, ze Dotty pfijima jeho a doufd, ze ho vysvobodi.*"

Podobné jako mnoho muzskych protagonistli z dél Grace Paleyové i Tillie
Olsenové neni Freddy v konecném dlsledku schopen vzdat se své predstavy
0 sob¢ samém a prijmout zodpovédnost a omezeni, ktera jsou soucasti domova.
Zaroven s nimi se vSak vzdava i radosti, pocitu naplnéni, lasky a vzdjemnosti
a pripravuje se o moznost sdilet s nékym utrapy i $tésti, které zivot pfindsi. Jeho
utek je ve své podstaté utekem od zivota a tim, ze se snazi zbavit také vlastni
zodpovédnosti za vzniklou situaci a svalit vinu pouze na Dotty, zpeceti, jak fika
Neil D. Isaacs, ,,sviij osud plny osamélosti a odcizeni.“”” Neil D. Isaacs poukazuje
v této souvislosti i na skute¢nost, ze Dotty Wassermanovd se objevuje
v pozdé&jsich povidkach Grace Paleyové jako ,,objekt lasky,“” a je to proto pravé

ona, kdo zvitézil nejen v soutézi, o niz byla e v povidce, ale také v souboji dvou
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odlisnych pristupti k zivotu, ktery ona a Freddy ztélesniovali. Tim, Ze se na rozdil
od Freddyho nezalekla omezeni spojenych s domovem a byla ochotna piijmout
zivot takovy, jaky je (stejné jako pfijimala Freddyho se vSemi jeho kladnymi
1 zapornymi vlastnostmi) vyuzila moznosti, které se ji nabizely, a dala zivotu
smysl.

Jednou z mala muzskych postav z povidek Grace Paleyové, kterym se toho
podafilo dosdhnout, je Charles C. Charley z povidky ,Nezvratitelny pramér
(The Irrevocable Diameter) ze sbirky Nepatrné lidské zmatky. Na zacatku povidky
ma tento téméf Ctyficetilety muz podobny pfistup k Zendm jako Freddy, jak
muzeme soudit z nadsledujiciho citatu: ,,Jednoho srpnového dne na jednom tichém
predmésti plném rozpalenych aut a parkovacich ploch jsem ja, Charles C. Charley,
potkal divku jménem Cindy. To odpoledne byly okolni lesy plné podobnych
Cindy, ale ta moje byla méstskd divka kazdym coulem, se svétlymi vlasy, které se
nikdy nekroutily (visely rovné€).” (LD 105) Ani Charles, podobn¢ jako Freddy,
nevidi v Cindy individudlni bytost a fakt, ze je pro n¢j jen jednou z mnoha
stejnych divek, naznacuje, jak povrchni je jeho pfistup k Zendm. I piesto je vSak
Grace Paleyové.

Tim, co jej od Freddyho odlisuje, je jeho schopnost oteviené¢ho ptistupu
hotkym) smyslem pro humor. Pravé tento pfistup jej, na rozdil od Freddyho,
dovede v zavéru povidky az k manzelstvi s mladi¢kou Cindy, které si vynuti
Cindyina méstacka rodina ve snaze zamezit skandalu, k némuz by doslo, kdyby

se provalila jeji aférka s Charlesem. Na rozdil od Freddyho Charles neodmita

60



vlastni zodpovédnost za vzniklou situaci a béhem soudniho fizeni, k némuz dojde
poté, co se neplnoletd Cindy pfizna rodicim, se smiii i s pobytem ve vézeni.
Vyhlidka na ,,obdobi sebezpytovani ve spartanskych podminkach® (LD 116) ho
dokonce napliiuje jistym uspokojenim a otevira prostor k dusevnimu ristu:
,Pokud je mi zndmo, tak i Nehru napsal vétSinu knih ve vézeni.“ (LD 116) Tim,
ze autorka srovnava Charlese s timto vyznamnym indickym politikem, ktery
zasveétil zivot boji za svobodu Indie, vyjadiuje podle mého ndzoru presvédéeni, ze
ackoliv vnéjsi okolnosti jejiho hrdinu uvéznily, umoznily mu zdrovenn dojit
skute¢né vnitini svobody a zivotni moudrosti.

Ackoliv v zavéru piibéhu se Charlieho vézenim stane manzelstvi s Cindy,
poselstvi povidky zlstava stejné. I kdyz by mohl uniknout trestu a prozradit, Ze
nebyl zdaleka prvnim Cindyinym milencem, neud¢la to: ,,Cindy s nima bude
muset zit vécné, a tak jsem mlcel a dodnes mé to naplituje bezbtehou sebetctou.*
(LD 119) Neil D. Isaacs komentuje Charlieho odhodlani ptijmout trest v podobé
vézeni €1 vynuceného manzelstvi takto: ,,Nejde o to, Zze by manzelstvi s Cindy
bylo pro Charlieho hor$i nez vézeni, ale o jeho ochotu pfijmout vSechno, co mu
zivot prichysta. A stejné tak pfijima manzelstvi — bez vdé€cnosti ale s eleganci sob¢
vlastni — protoze je feSenim, které ublizi nejméné lidem.“” Je jasné, ze
manzelstvi, kterym piibeéh kon¢i, nemiize byt Stastné, coz dokazuje i zavér
povidky, v némz Charlie shrnuje svou situaci: ,,Zivot s Cindy skytd mnoha
potéseni. Clovék se dozvi spoustu dilezitych véci, kdyz Zije ve svété jiné
generace. Tak naptiklad to, jak vzdycky hezky mluvi o budoucnosti. Myslim, ze
za takovych Sest sedm let z ni bude 1izasna zena. Pieju ji jen to nejlepsi. V té dobé

si uz budeme Upln¢ cizi.“ (LD 123) Je vsak otazkou, zda je $tésti v dilech Grace

79 Isaacs 20.
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tak neni. I presto, ze Charlie neni v manzelstvi §tastny, je pro n¢j zavazek, ke
kterému se odhodlal, v jistém smyslu vyhrou. Skute¢nost, Zze na rozdil od
Freddyho neutekl a rozhodl se obétovat vlastni pohodli i pfedstavy o Zivoté, mu
umoznila pochopit mnohé souvislosti, které zistanou Freddymu skryty, a jeho
osobni ,,vézeni“ se pro n¢j stalo zdrojem inspirace, Zivotni moudrosti a pravdy.
Domnivam se, Ze pravé tyto hodnoty lezi v dilech Grace Paleyové a Tillie
Olsenové v srdci domova, a proto je péce o n&j dulezitd jak pro muze, tak pro
zeny. Pouze pfijetim zodpovédnosti za zivoty druhych, o niz mluvi Laviniina
matka, mohou muzi v dilech obou autorek dosahnout skute¢né¢ho naplnéni
a zachovat si i1 pfes nepfiznivé vnéjsi okolnosti a neptatelstvi okolni spole¢nosti

vlastni diistojnost a sebetctu.
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4. DOMOV A JEHO MISTO VE SPOLECNOSTI

Zaveérem své diplomové prace, v niz jsem se pfevazné soustiedila na roli
domova v zivotech jednotlivych postav, bych se rada zamyslela nad pozici, jaka
nalezi domovu v moderni spolecnosti, a vlivem, ktery spolecnost na domov ma.
Jak jiz bylo feCeno v uvodu, po ptichodu do Spojenych stati se zidovsti
prist¢hovalci vzdavali tradicnich hodnot ve snaze pfizplisobit se novému
prostiedi, coz vyrazné¢ ovlivnilo vztahy v jednotlivych rodinach a wvtisklo
zidovskému domovu novou tvér. Jak piSe Irving Howe ve své knize, ,,uprostied

viavy amerického mésta nemohl tradi¢ni model rodiny piezit,**

a proto bylo
potieba ptrehodnotit roli rodiny v zivoté ¢lovéka a znovu definovat pojem domov.
Jak je vsak patrné z tvorby Grace Paleyové a Tillie Olsenové, tento proces nebyl
vubec jednoduchy a vedl k ¢etnym genera¢nim konfliktim jak uvnitf rodin, tak
uvnitt celé zidovské komunity.

V dilech Grace Paleyové je téma generaCnich sport velmi casté. Tradi¢ni
ale nefunk¢ni model domova najdeme naptiklad v jiz zmiflované povidce
,»Sbohem a hodné $tésti“, kde se konflikt mezi starymi zpusoby zivota a hledanim
novych moznosti projevuje v neshodach mezi Rosie a jeji matkou. ,, Ty, takova
nula, mliko ti teCe po bradé a ty mi budes fikat, co je zivot? (LD 13) rozciluje se
Rosiina matka, kdyz ji Rosie vysvétluje, pro¢ chce zit jinak. Ani Alexandra,
hrdinka povidky ,,Nevidané¢ zmény na posledni chvili* (Enormous Changes at the
Last Minute) ze stejnojmenné sbirky, se nesetka s pochopenim, kdyz sdéluje otci,

ze se rozhodla navzdory piijatym zisadam zlstat svobodnd a sama vychovavat

dité, které ceka. Rozruseny otec reaguje dvéma slovy: ,,Vdej se!* (EC 132)

80 Howe 173.
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I v povidce ,,Snilek v mrtvém jazyce* (Dreamer in a Dead Language) ze sbirky
Pozdeji téhoz dne dochazi ke konfliktu mezi Faith a jejim otcem, ktery je
pobouien dcefinym pfiznanim, ze zije se tiemi milenci.
Generacni rozdily se vSak neprojevuji pouze ve vztazich mezi starymi

lidmi a jejich dospelymi détmi, ale také ve zpiisobu, jakym na svét nahlizeji
nejmladsi protagonisté jednotlivych povidek. V sérii ptibehii o Faith a jeji rodiné
hraji naptiklad dileZzitou roli jeji dva synové Richard a Tonto. V povidce ,,Faith na
strom&®, o niz jiz byla fe¢, projevil Richard na sviij vék pozoruhodnou rozhodnost
a radikalismus, kdyz se jako jediny z ptihlizejicich ptidal k protestu proti valce ve
Vietnamu. I v dalSich povidkach je zfejmé, ze vahavost a nesmély protest
pfiznaény pro generaci Faith je pro jeji déti neptfipustny. V povidce ,,Snilek
v mrtvém jazyce* Richard naléh4 na matku, aby dostala své rodice z izolace, do
niz se uchylili, kdyz se prest¢hovali do komunity pro staré¢ ,,Déti Judey* (Children
of Judea). Stejné jako v povidce Tillie Olsenové ,Rekni mi hadanku® je tato
a nestarat se o problémy ostatnich lidi. Richard si i pfes svlj mlady v€k tuto
skute¢nost uvédomuje, jak je patrné z nasledujiciho citatu: ,,Drobna usta mél
stazena a v o€ich se mu zracil neklid. Mami, musis je odtamtud dostat. Jsou to tvi
rodice. Jsi za to zodpoveédna.© (LSD 36) Faith vSak, stejné¢ jako jeji generace, neni
pfipravend k radikélnim krokiim, coz dokazuje i nasledujici scéna:

Proc€ se o vSechno, o kazdou pitomost musim starat ja?

Prosté to tak je, fekl Richard. Faith se rozhlédla po plazi. Chtelo se ji

kticet: Pomoc!

Kdyby se narodila o deset, patnact let pozdé&ji, ptesné¢ to by udélala.

Kficela by a kficela.
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Misto toho ji do o¢i vyhrkly slzy, které milosrdné zahalily

vSudypfitomnou bidu mlhavym zévojem.

Tak mé pochovejte, fekla a natahla se v fijnovém slunci na pisku jako

mrtvola.

Tonto ji okamzité nahrnul pisek kolem kotnikti. Pfestan, zatval Richard.

Prestan, ty blbecku. Mami, délal jsem si legraci.

Faith se posadila. Proboha, Richarde, co je to s tebou? Ze vSeho dé€las

takovou vé&du. Ja jsem si taky délala legraci. Chtéla jsem fict, at’ mé

pochovate do pisku, jenom po prsa, chapes, abych vas mohla jednou za

¢as placnout, kdyz budete moc drzi.

Aha... vydechl Richard a ze srdce mu spadl obrovsky kamen. Klekl si

vedle Tonta a spolecné ji zacali zasypavat piskem, ale zaroven ji

nechavali spoustu mista, aby se mohla vrtét a obcas je i placnout.

(LSD 36)
Na prikladu tfi generaci mizeme pozorovat vyvoj od lhostejnosti a rezignace pies
nesouhlas doprovazeny bezradnosti az po radikalni protest nejmladsi generace.
Tento vyvoj €lovéka je vSak v ostrém protikladu ke strnulosti tradicniho modelu
domova, o némz jiz byla fe¢ a ktery tizi ¢lovéka stejné jako pisek, jimz déti
zasypavaji svou matku. Skute¢nost, Ze ji nechavaji ,,spoustu mista, aby se mohla
vrtét (LSD 36), vSak podle mého nazoru naznacuje smér, kterym by se domov
mohl ubirat. Stejné jako je v dilech Grace Paleyové a Tillie Olsenové dulezité
uvédomovat si omezeni, kterd péce o domov do zivota Clov€ka vnasi, je také
nutné snazit se tato omezeni odstranit a hledat nové zpiisoby, jimiz by se dalo
z domova vytvofit dynamicky prostor pruzné reagujici na potieby spolecnosti
1 jednotlivych ¢lent rodiny. V povidce ,,Snilek v mrtvém jazyce* ztélesiiuje tento

postoj praveé Richard, ktery ptes svij mlady vek chape zodpovédnost ¢lovéka za
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spoleCnost, ale zaroven dovoluje matce vyvijet se vlastnim tempem a doprava ji
dostatek volnosti a prostor, ktery pottebuje.

Také v povidce ,,Sbohem a hodné §tésti” Rosie nachazi svou vlastni cestu
a vytvari domov, ktery se od domovi jejich rodic¢t ¢i sestry vyrazné odliSuje
a ktery respektuje jeji potieby a vytvari podminky pro jeji vyvoj. V povidce
,Nevidané zmény na posledni chvili* vytvaii hlavni hrdinka Alexandra podobny
domov nejen pro sebe a pro své dite, ale také pro tii dal§i svobodné matky:

Aby vytézila ze soucasné situace co nejvice, udélala Alexandra

nasledujici. Pozvala k sobé tfi téhotné klientky, kterym bylo patnict

a Sestnact let, a nabidla jim, aby s ni bydlely. (...) I kdyZ ji nemély rady,

protoze si vzdycky délala starosti kvuli klukim, odesly od svych

mrzutych rodi¢i a béhem jednoho tydne se piest¢hovaly k ni. (...

Alexandra se starala o jejich zdravi stejné jako o své a taky si d€lala

poznamky. V oboru socialni prace ptedbéhla svou dobu o né&jakych pét

let. (EC 134)
Nelze vsak fici, Zze by autorka vykreslovala tyto postavy jako romantické hrdiny
bojujici proti vétSing€ ¢i outsidery neschopné zatadit se do spole¢nosti. Jak Grace
Paleyova, tak Tillie Olsenova si uvédomuji neoddélitelnost clovéka od
spole€nosti, a pfestoze zpochybiiuji tradiéni modely domova, naziraji zaroven na
celou problematiku z perspektivy historického vyvoje, v némz mély tradi¢ni
hodnoty opodstatnéni. Tuto situaci vystihuje i Irving Howe, kdyz hovofi o pozici
zeny v zidovské rodin€ ve Spojenych statech:

Bylo to pravé jeji misto v kuchyni, jez z zidovské hospodyné ucinilo

hrozivou osobnost, ktera inspirovala, pronasledovala a nicila generace

svych synl. Intuitivné si uvédomovala, ze stejné jako vngj$i svét

tyranizoval a ubijel jeji muze a vytvarel z nich pouhé stiny poslusnosti,
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ona sama mohla vytvofit oazu potadku. Byla to pravé ona, kdo Ipél na

pfijatych hodnotiach a odoldval rozpadu, byla to ona, kdo udrzoval

moralku vSech kolem ni, urovnaval spory, konejsil bolest, vytvarel

bezpecny kruh, v némz mohly jeji déti dychat, a obcas, jak mijela doba,

drtila své milované vahou své néklonnosti."
Jak je patrné, tradi¢ni domov byl v zivoté zidovskych pfist¢hovalcti na jednu
stranu dulezity, protoze pomahal zachovat soudrznost rodiny a vytvaiel bezpecny
prostor, v némz m¢li lidé moznost odpocinout si od tlaku vné&jsi spolecnosti, na
druhou stranu vSak pravé Ipéni na pfijatych hodnotich a omezena schopnost
reagovat na zmény ve spolecnosti vedly k tomu, ze domov piestaval plnit svou
puvodni ulohu a spiSe nez by poskytoval jednotlivym ¢leniim rodiny volnost,
zacinal je utlaCovat a omezovat.

Mara Faulknerova upozoriiuje v souvislosti s tvorbou Tillie Olsenové na
izolaci, proti niz jednotlivé postavy bojuji a kterd je podle mého nazoru jednim
z problémt tradi¢niho Zidovského domova v americké spole¢nosti. Eva z povidky
,Rekni mi hadanku“ vyjadiuje touhu odloZit stranou vse, co lidi oddéluje, tedy
otazky rasy, vyznani ¢i narodnosti, a vytvofit tak spoleCnost, v niz bude
nejdulezitéjsi vlastnosti clovéka jeho lidska dustojnost. ,,Rasa: lidska.
Nabozenstvi: zadné,” (TMR 80) formuluje Eva své piesvédceni poté, co ji
v nemocnici ptes jeji nesouhlas navstivi rabin, aby si s ni promluvil a ulevil ji od
utrpeni. Na jiném misté povidky Eva protestuje proti snaham své dcery udrzovat
v rodiné davné zidovské tradice: ,,Ucte je (dé€ti, pozn. pt.) divat se zpét a hledat to,
co Cloveka civilizuje. Ucte je nicit vSechna ghetta, kterd nas rozdéluji.” (TMR 81)

Mara Faulknerova o tom pise: ,,Pfezivat uvnitf ghetta neni idedlni, stejné jako

81 Howe 174.
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neni pfirozené ani nevyhnutelné muset si vybrat mezi vlastni osobnosti
a komunitou. (...) Olsenova zobrazuje radikalni vizi komunity, kterd respektuje
odlisnosti a zarovenn se nad né povzna$i smérem k vlastni identifikaci...®
Domnivam se, ze domov v dilech Grace Paleyové a Tillie Olsenové je v jistém
smyslu pravé takovymto ghettem, uvnitf n¢hoz velmi Casto pfezivaji tradice,
jejichz smysl je jiz davno zapomenut a které brzdi vyvoj jednotlivych lidi,
zejména pak predstaviteld nejmladsi generace.

Piiklady toho, jak muze izolované vnimani svéta ovlivnit Zivoty lidi,
najdeme také v povidkach Grace Paleyové ,,Piibéh imigranta® (The Immigrant
Story) a ,,Samuel (Samuel) ze sbirky Nevidané zméeny na posledni chvili. V prvni
povidce je bariérou oddélujici hlavniho hrdinu od rodiny a spole¢nosti minulost
jeho rodic¢i, kteti emigrovali do Spojenych statti z Polska a které po cely zivot
pronasledovaly vzpominky na pogromy, hlad a tézké zacatky v nové zemi.
Ackoliv realita, v niz mlady chlapec Zije, je t¢émto vzpominkdm na hony vzdalena,
stin minulosti dopada i na jeho zivot, jak je patrné z Gryvku, v némz popisuje své
détstvi: ,,Oba sedi na krajicku zidle. On se naklani a pfedcita ji ve svétle staré
zarovky. Ona se ob¢as usméje. On pak odlozi noviny a vezme jeji dlané do svych,
jako kdyby pottebovala zahtat. Pak pokracuje ve Cteni. Za stolem, za jejich zady
je temna kuchyné, loznice, jidelna a hluboké pfitmi, kde jsem jako dit¢ veceftel,
délal si ukoly a chodil spat.“ (EC 175) Ptitmi, v némz se chlapctiv zivot odehrava,
symbolizuje podle mého nazoru jak minulost, kterou hlavni hrdina nechépe
a k niz nema zadny vztah, tak bariéry, které tato minulost v jeho zivoté vytvaii.
,Neni to hrozné, kdyz ¢loveék musi vyristat ve stinu néciho utrpeni? (EC 171)

pta se hlavni hrdina a autorka mu v mnoha povidkach dava zapravdu.

82 Faulkner 83.
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V povidce ,,Samuel”“ konci neschopnost oprostit se od zazitych modeli
a umoznit nejmladsi generaci svobodné se rozvijet smrti mladého chlapce, ktery
se spolu s kamarddy vozi na nebezpené ploSiné mezi vagoény metra.
cestujicich. Jeden z muzl byl naptiklad ,.kdysi stejné odvazny, jako tihle chlapci‘
(EC 103), ale pak dospél, ,,vystudoval univerzitu, vzal si svou dobrou pfitelkyni,
m¢él zodpovédnou praci a praveé jel do vecerni skoly.” (EC 104) Ackoliv vétSina
cestujicich byla v détstvi stejné¢ divokd a odvazna, nyni jsou plni obav
a s poc¢inanim chlapcti nesouhlasi. Obavy vSak nevyplyvaji ani tak ze skute¢ného
nebezpeci, které chlapclim hrozi, jako spis ze vzpominek, zkuSenosti a predsudkt
dospélych. Zena, ktera chce chlapce okfiknout, tak napiiklad mléi, protoze ,tfi
chlapci jsou Cerni a u jednoho to je tézko fict“ (EC 104), a proto se boji, ze by ji
zesmé$nili nebo se chovali drze. Muz, ,ktery byl v détstvi spi§ opatrny nez
odvazny*“ (EC 105), v zavéru povidky zatdhne za zachrannou brzdu, a nechténé
tak zpusobi, ze Samuel spadne do kolejisté. Neil D. Isaacs komentuje pficiny
nehody takto: ,,Bezprostiedni pfi¢inou smrti je fakt, ze se Samuel ,pustil fetézu’
zrovna ve chvili, kdy nasStvany cestujici zatdhl za zachrannou brzdu. Ale
z podrobného vypravéni vyplyvd, ze nehodu zavinilo (ba pfimo ptedurcilo)
mnozstvi dalSich okolnosti, naptiklad minulost a nauc¢ené postoje chlapcti, stejné
jako né&kolika cestujicich.“® Skute¢nost, Ze vSechny postavy piibéhu jednaly
v ramci naucenych kategorii a nebyly schopny piekrocit stin vlastni minulosti
a zhodnotit redln¢ situaci, v niz se ocitly, vedla v pfipadé této povidky k tragédii,
za niz dité, do kterého vkladali jeho rodice velké nadéje, zaplatilo zivotem. ,,UZ

nikdy se nenarodi chlapec, ktery by byl piesné takovy, jako Samuel* (EC 106),
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stejn€¢ jako neni mozné nahradit zmatené zivoty téch, kterym stisnéné prostredi
domova, v némz vyrustali, vzalo moznost svobodn¢ se rozvijet.

Domnivam se, Ze strnulost tradiéniho modelu domova ovliviiuje v dilech
Grace Paleyové a Tillie Olsenové nejmladsi generaci zidovskych pristéhovalct,
podobn¢ jako naucené postoje cestujicich ovlivnily Samueliiv osud. V zadném
ptipad¢€ nelze fici, Ze by tyto postoje byly neopodstatnéné, stejné jako nemiizeme
tvrdit, Ze hodnoty, které tradi¢ni model domova reprezentuje, nemaji v moderni
spoleCnosti misto. Spolecnost, ve které lidé ziji a které jsou soucasti, se vSak
neustale méni, a proto je nutné nenechat se svdzat minulosti a nauc¢enymi zptisoby
zivota, ale pfehodnocovat neustale vlastni zkuSenosti a reagovat pruzné na zmeény,
kterymi svét kolem néas prochéazi. Tillie Olsenova i Grace Paleyova se ve své
tvorb¢ snazi hledat nové sméry, kterymi by se spolecnost mohla ubirat, stejn¢ jako
nové role, které by v této spole¢nosti mohl domov plnit. Cest, kterymi se vydat, je
mnoho a kazdd z postav si mize zvolit tu svou. Tézko fici, zda jsou tyto cesty
spravné, nebot’ piibéhy obou autorek zlstavaji v tomto ohledu oteviené. Nevime,
jaky zivot ¢ekd Rosie, Lavinii ¢i Alexandru, nevime, kterym smérem se vyda
Jeannie z povidky ,Rekni mi hadanku“, ani jakd bude budoucnost Mazie
a ostatnich déti Anny a Jima z romanu Yonnondio. Hledani novych sméra a hodnot
neni v tvorbé Grace Paleyové a Tillie Olsenové zalezitosti jedné nebo dvou
generaci, ale dlouhodobym procesem s nejistym koncem. Zpochybnéni zazitych
predstav o zivoté¢ a odvaha zit po svém jsou vSak prvnim krokem na ceste, na
jejimz konci mozna lezi spole¢nost, kterd bude laskyplnym domovem pro vSechny

lidi bez rozdilu pohlavi, rasy, ndboZenstvi nebo spole¢enského postaveni.
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5. ULOHA JAZYKA V DILECH TILLIE OLSENOVE

V ptedchozich kapitolach jsem nahliZela na tvorbu Grace Paleyové a Tillie
Olsenové predevSim z hlediska obsahového, nesmime vSak zapominat, ze dila
obou autorek jsou ukazkou krasné literatury, v niz je dilezity nejen obsah, ale také
vyrazové prosttedky a zpusob prace s jazykem. Tyto prvky tvofi nedilnou soucast
jednotlivych pfibéht a podileji se na utvareni postav i prostfedi, v némz se d¢j
odehrava. I pfes znanou nazorovou shodu v otazkach domova, na niz jsem
poukazala v této diplomové praci, se tvorba obou autorek li§i pravé tim, jak
pfistupuji k jazyku a jakych vyrazovych prostredkl uzivaji.

V tvorbé Tillie Olsenové plni jazyk klicovou tlohu. Na zacatku této
diplomové prace jsem upozoriiovala na motiv zpévu objevujici se v romanu
Yonnondio i v povidce ,,Rekni mi hadanku®, ktery vyjadioval touhu jednotlivych
postav najit vlastni jazyk a vyslovit pravdu o zivoté. Mara Faulknerova
upozoriiuje v této souvislosti na tfi dulezité prvky tvorby Tillie Olsenové, jimiz
jsou jazyk, ticho a neverbalni komunikace.* Vsechny tyto prvky jsou vzajemné
provazané: ,,Olsenova pouziva jazyka, aby popsala ticho a gesta, kterd zaroven
odhaluji nevyif¢ené piibéhy a nevyslovend ¢&i nenapsana slova.“* Na trovni
obsahu se viechny tyto prvky setkavaji napiiklad ve scéné z povidky ,,Rekni mi
hadanku®, v niz Eva spolu s manzelem a davnou pfitelkyni navstivi koncert
v letovisku pro seniory:

Ocitla se ve viru zpévu, v davu tvari, uprostred tisice podob stari.

Hned co vstoupili do sdlu, vypnula si naslouchatko, tak jako si prdla

84 Srov. Faulkner 111.
85 Faulkner 111.
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vypnout zrak.
Valili se jeden za druhym a zanechavali v ni svou stopu — a ackoliv na
ni divoka vasen jejich zpévu doléhala slabé a jakoby z dalky, jejich tvare

neprestavaly kiicet — odcerpavaly vzduch — a slily se v

détské popévky, ukolébavky, zpévy véznénych
milostné serenady, Beethovenovy boufe, Luciin §ileny kiik

opilecké odrhovacky, zalozpé&vy, pracovni pisné

zatimco od podlahy pres balkony az po klenbu stropu
prorazela bosa divenka s télem posetym ranami
neprostupny dav zvukii a tancila v rozsklebené extaze za
doprovodu fléten, které drasaly jeji télo na rozcestich
uprostred vesnické svatby
Ano, tvare se proménily ve zvuky a zvuk se promenil ve tvare; a tvire
i zvuky se proménily v tihu, kterd ji postrkovala a dusila. (TMR 96-97,
kurziva a odsazeni Olsen)

Ackoliv Eva neslysi slova pisni a verbalni podoba jazyka zde nehraje az takovou
roli, je tento némy koncert plny vyznamu. Dulezitou roli hraje v tomto ptipadé
zrak, kterym Eva vnima tvare kolem sebe a obrazy ve své mysli, stejné jako
pohyb, jimz autorka vyjadfuje jeji pocity. Mara Faulknerova o tom pise: ,,Tvorba
Olsenové pomaha osvobodit fyzické prosttedky komunikace jako tanec, praci,
dotek, ritual a kolektivni ¢in od predsudki, s nimiz k nim pfistupuje nadmiru
racionalni kultura stfedni tfidy, ktera je postavena na slovech.**

Vsechny tfi prvky, tedy jazyk, ticho i neverbalni komunikace, maji vSak

v dilech Tillie Olsenové dvoji charakter. Na jednu stranu jsou tyto hodnoty

86 Faulkner 111.
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pozitivni. Postavy jako Eva ¢i Anna hledaji vhodny jazyk, kterym by vyjadfily
svou podstatu, pouzivaji neverbalnich prostfedki k vysloveni nevyslovitelného
a touzi po tichu, kterého se jim nedostava, protoze jsou zahlceny okolnimi vjemy,
které je dusi a z nichz se snazi vymanit. Jazyk, ticho, gesta a mimika jsou tim, co
muze postavy Tillie Olsenové vysvobodit z izolace a anonymity, zaroveil jsou
vSak 1 prostfedky, jimiz okoli této izolace docililo. I neverbalni vyrazové prvky
obsazené v uvedené scén¢ miizeme rozdélit do dvou skupin — na jednu stranu jsou
zde tvare, které od¢erpavaji vzduch, jenz Eva potfebuje k zivotu, na druhou stranu
je tu extaticky tanec, ktery ji osvobozuje. I ticho ma v tvorb¢ Tillie Olsenové dvoji
tvar, jak piSe Mara Faulknerova: ,,VétSin€ postav Tillie Olsenové neni dovoleno
prozivat okamziky plodného ticha, které nutné pottebuji, aby projevily pfirozenou
kreativitu nebo aby z syrového a neusporadaného materidlu, ktery jim poskytuje
zivot, vytvorili smysluplny celek. Misto toho ziji v dusivém tichu bez moznosti
najit vlastni jazyk ¢i nékoho, kdo by je vyslechl a pochopil, v tichu, v némz jejich
Zivot ztraci smysL.“*’ Stejnou podobu ma v dilech Tillie Olsenové i jazyk samotny.
Touha postav po vlastnim jazyku prameni z omezeni, kterd na né spolecnost
uvalila mimo jiné pravé prostfednictvim jazyka, jenz reflektuje z velké casti
hlavné potieby a zkuSenosti bilé patriarchalni spolecnosti a opomiji napf. Zivotni
realitu zen, déti, mensinovych narodnostnich skupin ¢i socidln€ slabych vrstev.
Hledani novych prostfedkd, jejichz pomoci by se tito lidé mohli vyjadrit,
se projevuje i ve formalni podobé¢ jednotlivych dé€l, kterd jiz na prvni pohled
zaujmou netradiénim rozvrzenim odstavci patrném i v citovaném uryvku
z povidky ,,Rekni mi hadanku“. Odsazeni n&kterych odstavcii spolu se zménou

velikosti pisma najdeme i v pasazich z romanu Yonnondio, které obsahuji uvahy

87 Faulkner 116.
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autorky nad osudem c¢lovéka a smyslem zivota. Pfiznacné je i pouziti vysokého
stylu, patrné napt. v nésledujicim uryvku znazornujicim zeny, které se sebchly
k dolu, v némz byli zasypani jejich manzelé a synové:

Copak byste si tenhle obrazek nepfipnuli jako broz na sva srdce

prahnouci po dokonalé krase? Vzdyt je tak vystizny, tak Cisty a klasicky.

Roztii§téné Sero, oblaka mouru, t&zebni véz. Cisté linie, ryzi krasa — a na

jejich pozadi jsou vytesany tyhle ¢erné postavy, malinké jako trpaslici ve

srovnani s nekone¢nou noci a vysokou siluetou véze, postavy, jez Cekaji

a ¢ekaji.

Je to ptece dost klasické i pro vas — tyhle fecké mramorové sochy zen,

jednoduché, ladné linie smutku, tak strnulé a vé¢né. (YO 20)
Tento odstavec, ktery je obzalobou kazdého, kdo pro vlastni prospéch obétuje
zivoty jinych lidi, se podobné jako dalsi takto zvyraznéné pasidze objevuje ve
chvili, kdy jednotlivé postavy nemohou mluvit samy za sebe a vyjadfit smutek ¢i
vlastni mySlenky. V téchto mistech, ktera by jinak byla vyplnéna onim dusivym
tichem, jako by autorka propiijcovala postavdm svij vlastni hlas, mySlenky
a zkuSenosti, aby ukazala skute¢nou hloubku jejich prozitkii a vyplnila ticho,
vnémz jsou uveéznény. Pravé tato snaha stoji u zrodu autorCina jedinecného
jazyka, v némz se vysoky styl misi s feci chudych lidi a v némz odkazy na feckou
kulturu koexistuji s Jimovymi naddvkami a Anninou nespisovnou mluvou.

Mara Faulknerové upozoriiuje i na dalsi prostfedky, které autorce pomahaji
vyslovit nevyslovitelné, napiiklad netypické pouziti vyétu, kurzivy & zavorek.™
Vyéet najdeme v jiz zmitiované pasazi z povidky ,Rekni mi hadanku®, kde
autorka vyjmenovava pisné Evina Zzivota. Castd absence slovesa, které by

propojilo zlomkovité vzpominky a mySlenky hlavni hrdinky ptfibéhu ve
88 Srov. Faulkner 120-122.
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smysluplny celek, vystihuje roztfisténost zivota, o niz Mara Faulknerova pise:
»Slova na strankach dé¢l Tillie Olsenové Casto pluji bilym prostorem. Jsou to
zlomky myslenek a citl preryvané elipsami nebo prazdnymi misty, kterd jen
ziidkakdy déavaji uceleny smysl a vytvaieji mosty, jez by spojily jednotlivé
postavy.“® Zlomkovitost dosahuje vrcholu v zavéru povidky ,,Rekni mi hadanku*,
v némz Eva na pokraji smrti vyslovuje slabnoucim hlasem myslenky, které v sob¢
cely zivot dusila:

1 ve skutecnosti (polkla)  Zivotni nedostatek

Lodé s otroky — vagony smrti obusky dost! dost!

Zvon  svolavat, co umoznuje

78 000 za minutu (vyktikla Septem) 78 000

lidskych bytosti  copak znicime sami sebe? (TMR 108-109)
Prazdna mista v textu znazoriuji jak skute¢né pomlky v Eviné feci, tak mlceni
a ticho, do néhoz ji uvrhly nekoncici starosti a péce o rodinu. Myslenky, které se
netykaji domacnosti, dostavaji v jeji feci pouze zlomek prostoru a nemaji moznost
rozvinout se do koherentni vypovédi. I pfesto jsou vSak dulezité, jak upozoriiuje
Mara Faulknerova, ktera podotyka, ze ,,pravé ona netplnost Eviny vypovédi
naznacuje, jak bohaty je jeji vnitini Zivot a jak dulezité jsou jeji zkuSenosti
z minulosti.*”

Tataz autorka upozoriiuje na dalsi zvlastnost texti Tillie Olsenové, kterou

je pouzivani kurzivy spolecné s zavorkami, napt. ve vétach: ,,Babi, fekni mi
hddanku. (Zadné hddanky neznam.) (TMR 86). Kurziva, jez je tradi¢nd
prostfedkem, kterym autor zdiraziuje casti vypoveédi, se zde objevuje spolu se

zavorkami, naznacujicimi néjakou dopliujici, méné dulezitou informaci. Mara

89 Faulkner 120.
90 Faulkner 121.
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Faulknerova interpretuje tento prvek takto:
Tato kombinace naznacuje, Ze dulezit¢ mySlenky a pocity vystupuji
z ticha, které je zaroven znovu pohlcuje. (...) PouZiti kurzivy zdlraziuje
dilezitost toho, co je tradi¢né chapano jako vsuvka ¢i pouhopouhy
kulturni balast. Zavorky vyjadiuji pfesny opak: zatimco slova, ktera jsou
v nich obsazena, jsou v zivotech postav, jejichz mySlenky vyjadiuji,
apodle Olsenové 1 v zivote¢ cloveka jako takového, klicova,

v mySlenkovém proudu okolni spolecnosti a ve vétSin€ zapadni literatury
jsou pouze bezvyznamnou poznamkou.”!
Jak vyplyva z uvedenych piikladt, Tillie Olsenova vkladd do jazyka
a literatury velké nadéje. Neustalym hledanim vyrazovych prostiedki nachéazi tato
autorka nejen svij vlastni jedineény jazyk, ale pomahd nalézt hlas i tisicim
dalsich lidi. Jeji dila vytvareji prostor, kde mohou postavy, které se v béZném
zivoté nemaji Sanci projevit a které okolni spolecnost ignoruje, ziskat zpét svou
identitu a dustojnost. Literarni dilo tak v jistém smyslu nahrazuje skutec¢né
domovy, protoze vytvaii vhodné podminky pro duSevni vyvoj jednotlivych postav
a umoziiuje jim vypravét jejich zivotni piibéhy. Jak pise Mara Faulknerova, ,,pro
Olsenovou je literatura jakousi spolecnou piidou, nikoliv v tom smyslu, ze
vyjadiuje myslenky spole¢né vSem lidem, ale spiSe proto, ze kazdy clovek na ni
muize vstoupit a zanechat tam svou stopu.
Tento vztah k literatufe vyplyva podle mého ndzoru ze zivota samotné
autorky, které matetstvi a starost o materidlni zabezpeceni rodiny znemoznily na

dlouhou dobu pokracovat ve spisovatelské draze. Roman Yonnondio, ktery Tillie

Olsenova zacala psat v roce 1932, byl vydan teprve v roce 1974. Neni proto

91 Faulkner 121-122.
92 Faulkner 129.
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prekvapujici, ze pravé tato spisovatelka je autorkou knihy s pfiznaénym nazvem
Ticha (Silences, 1978), v niz se zaméfuje na tvorbu téch americkych autort,
kterym vnéj$i okolnosti znemoznily (podobné jako ji samotné) projevit jejich
literarni talent v mite, kterou by si piali, a v niz zdroven podava podrobny vycet
okolnosti, které clovéka néjakym zplisobem omezuji a které umlcuji jeho
jedine¢ny hlas.

Mara Faulknerova spatiuje piivod viry v jazyk a literaturu také v zidovské
tradici, do niz se Tillie Olsenova narodila, a v levicovych ndzorech jejich rodica

1.° Ke vztahu Zidi k jazyku a slovu piSe: ,,Ovlivnili ji jeji

a rodinnych prate
zidovsti predkové, pro néz bylo psané slovo natolik svaté, ze k zabaleni slanecka
nepouzivali noviny. (...) Nesnazim se Olsenovou vtahnout do nabozenské tradice,
do niz nikdy nepatfila. AvSak laska k psanému slovu, kterd je v Zzidovské
nabozenské tradici zakofenénd, byla trvalou hodnotou pro socialisticky
orientované Zidy jak ve vychodni Evropé, tak ve Spojenych statech.“** Tyto
hodnoty spolu s touhou naslouchat lidem, k nimz je okolni svét hluchy, vedly
v tvorbé Tillie Olsenové ke snaze navratit lidem jejich jazyk a doptat jim jak
prostor k sebevyjadieni, tak publikum, které je ochotné je vyslySet. Zatimco
literatura je v dilech Tillie Olsenové prostorem, v némz se lidé mohou rozvijet,

jazyk je podle mého nazoru ndstrojem, kterym mohou tento dusSevni rozvoj

zachytit a zprostfedkovat okolnimu svétu.

93 Srov. Faulkner 126-127.
94 Faulkner 126.
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6. VYRAZOVE PROSTREDKY V TVORBE GRACE PALEYOVE

I v tvorbé Grace Paleyové ma jazyk dulezit¢é misto. Zptsob, jakym
autorka vytvari své ptibehy, a vyrazové prostiedky, kterych pouziva, vyjadiuji jeji
vztah k vlastni povidkové tvorbé, o niz v rozhovoru s Kay Bonettiovou fika:
,Kdykoliv je to mozné, ¢tu své povidky nahlas. Chci, aby byly vypravény,
a nemam rada, kdyZ jsou z nich jenom texty, které se nékde povaluji.“* V tomto
ohledu ma autorka mnoho spolecného se spisovateli z generace beatniki, kteti se
v 50. a 60. letech 20. stoleti pfi€inili k popularizaci mluveného jazyka v literatuie
a vytvorili tradici autorskych ¢teni, kterd je dodnes ziva. Grace Paleyova pfiznava
zasluhu na popularizaci této formy literatury zejména bésnikiim této generace,
kteti ,,v padesatych letech vysli do ulic, protoze se jejich knizky neprodavaly.
Skute¢né vysli mezi lidi a zaslouzili se o to, Ze jejich hlasy byly vyslySeny.«*

V tvorbé Grace Paleyové se laska k mluvenému slovu projevuje mimo
jiné v pouzivani mluvené feci, kterd je pro lidi, o nichz pise, a pro svét, v némz
tito lidé ziji, pfirozend. Na rozdil od Tillie Olsenové, jejiz dila jsou zasazena do
mnoha riznych prostiedi, je centrem tvorby Grace Paleyové mésto New York, kde
se rizné narodnosti a ndbozenska vyznani, stejné jako jazyky a dialekty navzajem
setkavaji a ovliviiji. I dila Grace Paleyové vytvaii v jistém smyslu takovyto
prostor, v némz maji postavy riznych narodnosti moznost vypravét sviyj piibéh
jazykem, ktery odrazi jejich piivod a kotfeny a ktery vystihuje jejich Zivotni
zkuSenosti. Z tohoto divodu najdeme v tvorb¢ této autorky nejen vlivy zidovské,

ale 1 priklady cCernoSské anglictiny, kterd se objevuje napiiklad v povidce

95 Kay Bonetti, ,,An Interview with Grace Paley,” Conversations with Grace Paley, ed. Gerhard
Bach and Blaine Hall (Jackson: University of Mississippi, 1997) 186.
96 Tamtéz.
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,Lavinie: davny pfibéh“. Autorka vSak nepouziva dialektl pfili§ Casto, a jak sama
pfiznava, jejich pouziti nevyplyva z touhy po experimentovani ¢i originalité, ale
spiSe ze snahy podat pravdivy obraz Zivota postav, o nichz piSe. V rozhovoru
s Kay Bonettiovou fiké: ,,Spousta lidi mé pocit, ze mluvit jazykem jinych lidi je
politicky nespravné, ale ja si to nemyslim. Kdyz to dé€late proto, ze touzite vyjadrit
pravdu a mystérium Zivota jiného ¢lovéka, myslim, Ze byste to méli udélat.*”’

Poezii vdéci Grace Paleyova i za Cistotu a strucnost své prozy. Sama je
autorkou mnoha basni, které vysSly mimo jiné ve sbirkdch Vyklanim se (Leaning
Forward, 1985), Dlouhé prochazky a duveérné rozhovory (Long Walks and
Intimate Talks, 1991), Nove a sebrané basné (New and Collected Poems, 1992),
Zacit znovu: sebrané basne (Begin Again: Collected Poems, 2000) a posmrtné ve
sbirce Veérnost: basné (Fidelity: Poems, 2008). Pravé snaha vyjadfit na malém
prostoru hloubku pocitl a prozitkll vlastni poezii se ptenasi i do jejich povidek,
prave to, co nebylo vyi¢eno, ono ticho mezi fadky, které je pro poezii, stejn¢ jako
pro mluvené slovo, pfiznacné.

Blizko k poezii ma i pfimost, s jakou dila Grace Paleyové promlouvaji ke
Ctenaiim, a aktudlnost prozitku, ktery zprostiedkovavaji. Osobnost vSsevédouciho
vypravéce se v jeji tvorbé vyskytuje ziidka, misto toho autorka casto pouziva
pfimé feci a dialogu a nechava na Ctenafi, jak interpretuje tu kterou povidku ¢i
jaky postoj zaujme k jednotlivym postavam. Tento piistup najdeme napiiklad
v povidce ,,Hol¢icka* (The Little Girl) ze sbirky Nevidané zmény na posledni
chvili, ktera vypravi tragicky pfibéh naivni mladé divky, jez je brutdlné zneuzita

ajejiz télo je nalezeno v odpadni Sachté. V této povidce se autorka vyhyba

97 Bonetti 183.
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jakémukoliv vlastnimu komentafi a nechavd promlouvat pouze jednotlivé aktéry
ptibéhu. Povidka nekonc¢i odhalenim pravdy ale domnénkou, s niz ¢tenat miize,
nebo nemusi souhlasit. Tento vypravécsky styl pfipomind minimalistickou
literaturu Raymonda Carvera ¢i Ernesta Hemingwaye, kterd rovnéz predpoklada
aktivni ucast Ctenare pii hledani smyslu jednotlivych d€l. I kdyz by bylo podle
mého ndzoru troufalé zatadit Grace Paleyovou do jakéhokoliv literarniho proudu
(minimalismus nevyjimaje), je tento prvek v jeji tvorbé velmi vyrazny a umoznuje
autorce pravdivé zachytit okolni svét a pfiznat, ze i pro ni je zivot zédhadou
a mnohd tajemstvi ji ziistdvaji skryta. V rozhovoru pro Boston Review autorka
vyjadiuje obdiv k tvorbé Isaaca Babela, ktery vychéazi z podobného principu:
,PiSe o vécech, které vlastné nezna, ale kterym se snazi porozumét, pouziva psani
k tomu, aby porozumél svétu, a to je presné to, co chci délat. A taky to délam. Pisu
o vecech, které moc dobie nechapu, pravé proto, abych se je pokusila pochopit.
Psat znamena zkoumat, udit se.*”

Z uvedenych ptikladd vyplyvd i vztah mezi autorem, Ctendfem
a postavami, které jsou skutecnymi vypraveéci pribéhti, jimz autorka spolu se
Ctenafi nasloucha. Mnohé povidky Grace Paleyové skutecné plisobi dojmem, jako
kdyby byly vypravény nékde v parku, u stolu v kuchyni, v restauraci ¢i na ulici,
a dulezité misto v nich hraje fe¢ a hlas, které se autorka snazi zachytit. Neil D.
Isaacs o tom pise: ,,Paleyova uznava dulezitou roli, kterou m¢l hlas pro jeji vyvoj
jako vypravéde piibsha. Casto iikavala, ze dokud neslysela hlasy druhych lidi,
nebyla schopna vypravét néjaky ptibéh, protoze vypravéci museji byt nejdiive

posluchaci. V této souvislosti také fikala, Ze jeji povidky jsou vlastn¢ zvuky, které

98 Gail Pool, and Shirley Roses.
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slysi, kdyz do sebe dvé& véci (myslenky, udalosti, postavy) narazi.“” Ochota
naslouchat vyzatfuje Casto jiz z samotného zacatku povidky, v némz autorka
dovoluje postavam zacit tak, jako by mluvily s davnym pfitelem, tedy bez
zdlouhavého tivodu, pfedstavovani ¢i uvadéni informaci do souvislosti, jako napf.
v povidce ,,Divod zit“, kde se Ginnie obraci na ¢tenaie slovy: ,,Manzel mi dal
k Vanocim kosté. To se nedéla.“ (LD 81). Mnohé povidky, jako napf.
nwZagrowsky vypravi®, ,Muz mi vypravél ptibéh svého zivota®, ,,Posluchac* ¢i
autorka naznacuje, ze to neni ona, kdo pribéhy vymysli, ale ze je diktuje sam zivot
a ona je jen skromnym zapisovatelem toho, co slySela, vidéla a s ¢im se ve svém
okoli setkala.

Ochota naslouchat jde v tvorbé Grace Paleyové ruku v ruce s volnosti,
kterou autorka svym postavam doptava. V rozhovoru s Kathleen Hulleyovou
o tom ftika: ,,V jedné povidce fikdm, ze nemam rada d¢j, a proto si spousta lidi
mysli, Ze moje povidky zadny d& nemaji, ale to neni pravda. (...) To, s ¢im
skute¢né nesouhlasim, je premysleni o d&ji. Timhle zpisobem ja nepisu. (...) Dg;
jako takovy neposouva povidku kuptedu. To lidi vas tlac¢i k dal$im udalostem,
tlagi vas Zivot.“'® Svoboda, s jakou Grace Paleyova dovoluje svym postavam
vyvijet se, svobodné se vyjadfovat a posouvat d¢j 1 vlastni zivot smérem, ktery
autorek americké literatury. I kdyZz miizeme osobn¢ nesouhlasit s mnoha
postavami z jeji tvorby, jako napiiklad s Freddym z povidky ,,Soutéz“, i ony

dostavaji prostor svobodné¢ vyjadiit vlastni ndzor a postoj k zivotu. Vysledkem je

99 Isaacs 6.
100 Hulley 49.
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proza, kterd zni Cisté, bez faleSnych toni, jez by se rozeznély, kdyby se autorka
snazila vnucovat svym postavam vlastni pohled na Zivot a na svét. Tento postoj
prameni podle mého nézoru z lasky autorky k lidem a potazmo i k vlastnim
postavam, o niz Grace Paleyova v rozhovoru pro Boston Review tika: ,,Podle m¢e
je jednim z ukoli umélce byt spravedlivy. A to nejde, kdyz nemate radi lidi,
o kterych piSete, protoze pak se je vlastné snazite trumfnout, chépete? Ukézat je
v tom nejhorSim svétle. Takze vlastné nejde ani tak o to, jestli je mam, nebo
nemam rada, ale o to, Ze jsem zvédava, jak tihle lidé ziji. Jak bych je nemohla mit
rada? Chci je bliz poznat.«'"!

S touhou blize poznat zZivotni piibéhy jednotlivych postav a ukazat jejich
jedine¢ny pohled na zivot souvisi také dal$i zajimavy prvek autorCiny tvorby,
jmenovité zpusob, jakym se osudy postav z raznych povidek prolinaji,
a skute¢nost, ze se tytéz postavy objevuji v riznych povidkach v rtiznych rolich.
Piikladem muize byt Faith, které je vénovano nékolik piibéhd, stejné jako Dotty
Wassermanova, kterd se po neuspésném pokusu piimét Freddyho k manzelstvi
v povidee ,,SoutéZz* objevuje v pozd&jsich dilech jako ,objekt lasky.«'?*
V rozhovoru pro casopis Columbia narazi Celeste Conwayova na podobnost
s tvorbou Williama Faulknera, ktery svij Yoknapatawphsky okres zalidnil
postavami, které se podobné¢ jako postavy z dél Grace Paleyové objevovaly
soucasné v nckolika dilech. Grace Paleyova pfiznava, Ze 1 pro ni je New York
jakymsi centrem, v némz se lid¢, které zn4, setkavaji a rozchazeji, aby je zivotni

cesty znovu spojily.'”

101 Gail Pool, and Shirley Roses.

102 Isaacs 23.

103 Srov. Celeste Conway, ,,Grace Paley Interview, Conversations with Grace Paley, ed.
Gerhard Bach and Blaine Hall (Jackson: University of Mississippi, 1997) 10.
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Tato skuteCnost se promitd i do zavéri povidek, které téméei vzdy
zustavaji oteviené, a které tak piimo vybizeji k tomu, aby se jednotlivé postavy
znovu objevily v jinych povidkadch a pokraovaly ve svém vyvoji. V povidce
,Rozhovor s otcem* (A Conversation with My Father) ze sbirky Nevidané zmeny
na posledni chvili ptredstavuje autorka dva odlisné ptistupy k literatufe. Zatimco
otec chce, aby jeho dcera napsala piibéh s jednoduchym d&jem, ,jaké psal
Maupassant nebo Cechov* (EC 161), v némz by bylo jasné, co se jednotlivym
postavam stalo a pro¢, jeho dcera oponuje: ,,Rada bych néco takového napsala,
pokud tim mysli piib&h, ktery by zaéinal slovy: ,Zila jednou jedna Zena..., po
nichz nésleduje Cista d¢jova linie spojujici bod A s bodem B, tenhle typ ptib¢hu,
ktery jsem nikdy neméla rada. Ne z literarniho hlediska, ale proto, Ze v ném neni
misto na nad¢ji. Kazdy Clovek, skuteCny nebo smysleny, si zaslouzi otevieny
osud.” (EC 162) Svétlo svéta spatii nakonec povidka, v niZ nenajdeme jediny
dialog a kde je osud jednotlivych postav zpecetén slovem ,,Konec.* Zatimco otec
je spokojen, jeho dcera pociti litost nad postavami, které vytvofila, a touzi dat
jejich zivotim jiny smér: ,,Slibila jsem rodin€, zZe necham tatu, aby mél vzdycky
posledni slovo, ale tentokrat me tizila jind zodpovédnost. Ta Zena zije ptes ulici. Ja
jsem ji vymyslela a vytvotila. Je mi ji lito. Nenecham ji sedét doma a plakat.*
(EC 167)

Zodpovédnost nejen za vlastni postavy, ale za Clovéka i lidstvo jako
takové vedla Grace Paleyovou (podobn¢ jako Faith z povidky ,,Faith na stromé&*)
k aktivni péci o spolecnost, které byla soucasti. Béhem Zivota byla ¢lenkou mnoha
feministickych organizaci, ucastnila se c¢etnych konferenci a protivalecnych

protesti (za néz byla v roce 1965 zadrzena a uvéznéna), spolupracovala na
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zlepSeni trovné statnich Skol a spole¢né se skupinou mirovych aktivistli navstivila
Vietnam s cilem osvobodit tfi valecné zajatce a v bezpeci je dopravit domu. I pres
nesouhlas nékterych kritikii se autorka nezdrdhala ucinit z politiky soucast své
tvorby, a tak se jeji zkuSenosti promitly naptiklad do povidky ,,N¢kde jinde*
(Somewhere FElse), ,,Drahy okamzik*“ (The Expensive Moment), ,Politika*
(Politics) ¢i ,,Severovychodni hiisté* (Northeast Playground). Grace Paleyova to v
rozhovoru pro Another Chicago Magazine komentuje takto: ,,Snazim se psat
o normalnim zivote, jak ho znam, a do néj patii i politika, stejné jako kazdodenni
Zivot. A tak se snazim ukazat politiku jako soucast kazdodenniho Zivota.“'*
V onom kazdodennim zivoté¢ byla autorka zaroven matkou a manzelkou a celila
podobnym problémiim a omezenim jako postavy z jejich pribéht. Myslim, Ze
praveé schopnost Grace Paleyové vcitit se do druhych lidi, jeji laskavost a ochota
naslouchat spolu s pocitem zodpovédnosti, kterou pfijala za spolecnost, daly
vzniknout nejen jejimu demokratickému vypravééskému stylu, ale také
literarnimu svétu plnému postav, které jsou skute¢né a zivé a mezi nimiz se ¢tenar

citi jako doma.

104 Barry Silesky, Robin Hemley, and Sharon Solwitz, ,,Grace Paley: A Conversation,*
Conversations with Grace Paley, ed. Gerhard Bach and Blaine Hall (Jackson: University of
Mississippi, 1997) 136.
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7. ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo vykreslit obraz domova v dilech Grace
Paleyové¢ a Tillie Olsenové. Jelikoz se obé autorky vénovaly nejen ve své tvorbe,
ale také v ramci politicko-spoleCenskych aktivit zejména pozici Zeny ve
spolecnosti, byla velka cast této diplomové prace vénovana pravé zenam a jejich
pohledu na domov. I pfesto jsem vSak povazovala za dulezité zhodnotit vyznam
domova v zivoté muzu, stejn¢ jako poukazat na roli domova ve 20. stoleti a na
procesy, které utvaiely jeho podobu. S ohledem na rozsah této prace a snahu
podrobnéji analyzovat jednotliva dila jsem omezila pocet dél, jimz se vénuji,
a proto znacna ¢ast povidkové tvorby obou autorek zlstala stranou, stejné jako
jejich sbirky eseju €i poezie. Ve snaze podat co nejkomplexnéjsi pohled na tvorbu
obou spisovatelek jsem se naopak zaméfila na néktera kriticka dila jinych autort,
ktefi se problematice domova v tvorbé Grace Paleyové a Tillie Olsenové ve vétsi
¢i mensi mife vénovali, a na nékteré z rozhovort, jez ob¢ autorky poskytly béhem
svého Zivota. Voditkem v otazkach zidovské imigrace a zivota piist¢hovalcl ve
Spojenych statech ve 20. stoleti mi byla kniha Irvinga Howa ,,Svét naSich otct®.

Z analyzy povidek a romanu vyplyva rozporuplny vztah jednotlivych
postav k domovu. Pro zeny je Casto mistem, které je svazuje a které jim
nedovoluje projevit jejich individualitu a osobnost. Takovy obraz domova
najdeme napiiklad v povidkach Grace Paleyové ,,Sbohem a hodné Stésti*
a ,,Lavinie: davny pfibéh“, stejn¢ jako v romanu Tillie Olsenové Yonnondio a
povidce ,,Rekni mi hadanku®. V dilech obou autorek se opakuje motiv zp&vu, jenz
vyjadfuje touhu Zen najit vlastni jazyk, kterym by vypovédély pravdu o svych

zivotech, a pfimét okolni svét, aby je vyslysel. Tvorbou Tillie Olsenové se navic
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prolind motiv hladu a jidla, kterym autorka poukazuje jak na fyzické stradani
svych hrdinek, tak na jejich neuspokojenou touhu po védéni a dusevnim rozvoji.
I pfes tyto negativni vlastnosti v§ak domov plni v Zivoté¢ Zen velmi diilezitou
ulohu, protoze je mistem, v némz zeny mohou skrze matetstvi a vychovu déti
realizovat sviij pfirozeny potencial, a dosahnout tak pocitu stésti a uspokojeni. Jak
Grace Paleyova, tak Tillie Olsenova zdaraziuji dulezitost domova a matefstvi
v Zivote zeny, zaroven vSak naznacuji, Ze uzavieny a izolovany model domova je
v moderni spole¢nosti nevyhovujici. Ulohou Zen, jak naznaduji povidky ,,Odvaha“
a ,,Rekni mi hadanku®, neni pouze péce o rodinu a domacnost, ale také starost o
spole¢nost, v niz Ziji a jez bude domovem pro jejich déti. Ob¢ autorky se proto ve
své tvorbe snazi propojit ptivodné izolované prostfedi domova s vnéj$im svétem
a dovolit zendm vystoupit z izolace a stat se plnohodnotnymi ¢leny spole¢nosti.
Také muzsky pohled na domov je v tvorbé Grace Paleyové a Tillie
Olsenové plny protikladd. Ve vétSin€ pripadl, napt. v povidce Grace Paleyové
,2Duvod zit“, ,Soutéz“ ¢i ,,Bfemeno®, stejné¢ jako v romanu Yonnondio ¢i
v povidce Tillie Olsenové ,,Rekni mi hadanku®, je péée o rodinu a domov pro
muze piitézi, od niz se snazi utéci. Jejich utek mé v tvorbé obou autorek mnoho
podob, od fyzického opusténi rodiny ptes tnik k alkoholu nebo nevéte az po uték
do iluzi a klamnych pfedstav o zivoté. Pfi¢inu této situace mizeme hledat v tlaku,
ktery na muze vyviji spolecnost, jez redukuje ¢lovéka na pouhou pracovni silu a
poméfuje jeho hodnotu v kategoriich ekonomického vykonu. Utékem od domova
dosahuji muzi v dilech obou autorek Céasteéné ulevy, zaroven se vSak ochuzuji
o moznost duSevné vyrast a pochopit pravdu o zivoté, stejné jako o zazemi ¢i

pocit lasky a vzajemnosti, ktery jim pies vSechna tskali mize domov nabidnout.

86



Nedilnou souc¢ésti domova v tvorbé Grace Paleyové a Tillie Olsenové jsou
také generacni konflikty vyplyvajici z odlisnych nazorii jednotlivych postav na
zivot, stejné jako z vyvoje, jimz spolecnost ve 20. stoleti prosla. Tyto generacni
konflikty jsou na jednu stranu zdrojem problémi, nepochopeni a napéti, na
druhou stranu vSak pfedstavuji hybnou silu v procesu transformace tradi¢niho
strnulého modelu domova neschopného reagovat na potfeby jednotlivych ¢lent
rodiny v misto, jeZ by kazdému dopfavalo dostatek volnosti i bezpeci a které by
bylo zakladem zdravé a fungujici spole¢nosti.

Ve své diplomové praci jsem se snazila postihnout tento vyvoj a naznacit
smér, jimz by se podle mého ndzoru mél ubirat nejen domov v dilech Grace
Paleyové¢ a Tillie Olsenové, ale také spolecnost, které jsme soucasti. V zavéru této
prace jsem se snazila priblizit Ctenafi dila obou autorek i po formalni strance
a zdlraznit jejich estetické kvality a literarni hodnotu. Domnivam se, ze ackoli
jsou dila obou autorek pevné zakotvena v zidovské i americké kultuie a tradicich,
jejich vyznam je mnohem SirSi a myslenky, které jsou v nich obsazeny, piesahuji
hranice vyzndni ¢i ndrodnosti. Myslim, Ze i pro ¢eského c¢tenare jsou tato dila
velmi aktualni, a je proto Skoda, ze tyto autorky jsou Ceskému publiku témér
nezndmé. Na internetu je mozné najit n¢kolik povidek Grace Paleyové v piekladu
Hany Ulmanové¢, Dagmar Knittlova pielozila v roce 1978 povidku Tillie Olsenové
,»1lell Me a Riddle®, kterd vysla v Casopise Svétova literatura pod ndzvem ,,Znas
tu hadanku?*“. Uceleny pifeklad tvorby Grace Paleyové ¢i Tillie Olsenové vSak
zatim chybi. Myslim, ze by stilo za to tuto skuteCnost zménit a priblizit ceské
vetejnosti tvorbu i zivotni piibéhy obou autorek. VEéiim, Ze by se tato diplomova

prace mohla stat jakymsi kriickem na cesté k tomuto cili.
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SUMMARY

In this thesis I examined the image of home in the works of Grace Paley
and Tillie Olsen. Since both authors were born in families of Jewish immigrants
from Eastern Europe, the Jewish traditions, beliefs and social patterns had
considerable impact on their lives and prose. On the other hand the process of
assimilation that affected Jewish community in the United States was equally
powerful, and Jewish ways of life were very often replaced by American values
and attitudes. Grace Paley and Tillie Olsen are members of the first generation of
Jewish immigrants that was born in the United States, and share a sense of
alienation from the past characteristic of this generation, as well as growing need
of identification and finding their own place in American society. The tension
between traditional Jewish values and the life in a modern American society is at
the core of Jewish-American homes, and defines very often the relationships
inside the family as well as the relations between individuals and society.

My analysis is based on Grace Paley's short stories from her three
collections The Little Disturbances of Man (1959), Enormous Changes at the Last
Minute (1974) and Later the Same Day (1985), and on Tillie Olsen's short story
“Tell Me a Riddle” from the collection 7ell Me a Riddle (1962) and her novel
Yonnondio: From the Thirties (1974). In order to present a complex view of the
writings of both authors I focused also on the critical works of other writers,
namely Mara Faulkner's Protest and Possibility in the Writing of Tillie Olsen
(1993) and Neil D. Isaacs's Grace Paley: A Study of the Short Fiction (1990).
I also used Irving Howe's book World of Our Fathers: the Journey of the East

European Jews to America and the Life They Found and Made (1976) as a guide
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to the lives of East European Jews in the United States in the first half of the 20™
century. Opinions of both authors on home, maternity, male-female relationships
and modern society were drawn from various interviews.

Since both Grace Paley and Tillie Olsen focused in their writing mainly on
women (and throughout their lives were active supporters of the feminist
movement), the main part of this thesis deals with the situation of women in
American society and their position at home. A traditional model of the Jewish
family in which woman is an emotional center of the home and her responsibility
is to provide physical and emotional care both for the household and for each
member of her family is in the works of Grace Paley and Tillie Olsen confronted
with the desire of women to participate in creating and reforming the society in
which they live. The care for home and family consumes very often women's
energy and prevents them from being active outside their households.

Grace Paley deals with this problem in her short story “Goodbye and Good
Luck” from The Little Disturbances of Man in which two sisters represent
different attitudes towards the traditional female roles. Rosie, the main character
of the story, is determined not to follow the traditional models of home and family
that entrap women and to find her own way of life, whereas her sister is one of the
long line of nameless women who were stripped of their identities and dreams by
endless chores of caring for the children and their households. This is also the case
of another Paley's character Lavinia from “Lavinia: An Old Story”, who despite
her mother's hopes dives into motherhood and marriage and forfeits the possibility
to develop fully her identity.

Women in the work of Tillie Olsen face similar problems. Anna, the main
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character in Yonnondio, tries to provide material and emotional care for her family
despite the terrible conditions in which they are forced to live. Enormous effort
along with periods of pregnancy and nursing drain her energy and leave her
exhausted and ill. Along with her husband she is a victim of a careless and cruel
society that exploits human beings without providing them with material care or
even a simple dignity, and at the same time she suffers under the oppression of her
husband who by claiming the ownership of her body (resulting in rape and
physical abuse) passes his own feelings of degradation on her. Olsen's story “Tell
Me a Riddle” focuses on the attempt of the main character Eva to rediscover at the
end of her life the energy and freedom of her youth that had been taken from her
by mothering and the constant need of nurturing others.

Unfulfilled ambitions, dreams and hopes of women manifest themselves in
the process of singing by which women express the need to find their own
language and to communicate their emotions and the truth of their life. This theme
can be found in the stories “Goodbye and Good Luck” and “Tell Me a Riddle” as
well as in the novel Yonnondio. Tillie Olsen uses at the same time the images of
food and hunger to express material as well as intellectual and spiritual needs of
women who hunger not only for food but also for education, open possibilities,
identification and freedom. Both authors make clear that this hunger does not
apply to one or two generations, but that it is a burden of women throughout the
history and that the attempt to free themselves from the oppression of patriarchal
society is rooted in the history of American society.

Some characters from their works suceed in this attempt at least to some

degree, others fail. In Paley's story “Goodbye and Good Luck” it is Rosie who by
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resisting the pressure of her family and society and asserting her right to live her
own life wins the possibility to identify herself and retain a full personality. She
tells the story of her life to her niece Lillie who embodies the hope that women
will break the vicious circle that entrapped them and live freer and more
rewarding life. By sticking to her beliefs and values Rosie not only retains her
integrity but manages to find her own language and is given the possibility to tell
her story.

Eva in Tillie Olsen's story “Tell Me a Riddle” is also succesful. Even if
during her life she was not allowed to free herself from the bonds of family and
nurturing, at her deathbed she managed to communicate her life experiences and
teach her husband David and their granddaughter Jeannie the truth of her life.
Among the characters who are denied the possibility to liberate themselves from
the isolated world of their homes are Anna from Yonnondio who at the end of the
novel fights for her life after a desperate abortion, as well as Lavinia or Rosie's
sister, who are denied the opportunity to speak for themselves and disappear into
someone else's narration.

The home however is not always a place that blightes women's lives as the
previous paragraphs might suggest. Both authors admit that motherhood and care
for home can be a source of happiness and creativity in the lives of women.
Lavinia is at the end busy but happy in her mothering, and the moments of
happiness can be found even in otherwise pesimistic novel Yonnondio. In “Tell
Me a Riddle” it is Eva's daughter Vivi who represents the possitive attitude
towards mothering and the natural potential of women to care for other beings.

What is important in the writing of both authors is their constant attempt to
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look at home and situation of women from the complex point of view and neither
slip into a sentimental admiration of home and motherhood nor to deny the
importance of home in the lives of people. Both Grace Paley and Tillie Olsen
point out how important it is to fully realize the conditions in which people live
and confront one's own life without escaping into any kind of denial or illusion.
This attempt is illustrated in Paley's story “In the Garden” from the collection
Later the Same Day in which the author tells the story of a young husband and
wife whose little daughters had been kidnapped and who are not able to accept the
fact and move forward in their lives. In the work of Tillie Olsen the courage to
accept the truth of one's own life and learn from it is expressed in “Tell Me
a Riddle” where David after a lifelong attempt to avoid the confrontation with
reality is forced by his dying wife to look at things through her eyes and fully
realize the truth of their lives.

The courage to take a complex look at life leads in works of Grace Paley
and Tillie Olsen to a determination of many characters to leave the isolated worlds
of one's own home or family and become an active part of a society. This need is
expressed for example by Eva's desire in “Tell Me a Riddle” to find the time and
energy to read, study and fight for a better world, as well as in the writing of
Grace Paley who gradually shifts her focus from the affairs of particular people to
more universal questions such as feminism, war in Vietnam, religion, racism etc.
In her story “Faith in a Tree” from Enormous Changes at the Last Minute she
describes the isolated world of mothers seen from the point of view of the main
character who belongs to this world but at the same time looks at it from

a distance. Faith's decision to leave the comfortable and attractive microcosm of
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motherhood and start to think about the world and care about it indicates the
transformation of the individual and isolated personality into a full human being
to whom society is a home and every man is a family member. Similar care for
society and thus for every human being is expressed in Paley's story “Anxiety”
from Later the Same Day in which old lady decides to put aside the pot with
marigolds that grow in front of her window, lean out and speak to the young man
who is scolding his little daughter to make him aware of his mistake and the harm
he does to his daughter. By doing it the woman steps out of the safety of her
private world (symbolized by marigolds that she tends) and involves herself in the
lives of other people for which she cares as much as she cares for her own home
and family.

The second part of this thesis focuses on male characters in the work of
Grace Paley and Tillie Olsen and on the role that home plays in their lives. In
many stories from both authors men are trying to escape from home and from the
limitations that it imposes on them. The escape takes various forms such as
physical abandonment of a family in Yonnondio or Paley's story “An Interest in
Life”, alcoholism and physical violence in Yonnondio, male dominance in “Tell
Me a Riddle” or an escape to past memories and illusion in Paley's story “The
Burdened Man”. The desperate attempt to escape is a result of a pressure that
a capitalist society puts on men while turning them into devices for making
money and not rewarding them with self-respect or dignity. In the work of Grace
Paley and Tillie Olsen home is very often a place that entraps men and places on
them the burden of supporting their family that they are unable to carry.

Despite these conditions both authors make it clear that it is important for
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men to take the burden and accept the responsibility that home imposes on them
because it is a source of wisdom and truth. The main character in Grace Paley's
story “The Irrevocable Diameter” Charles C. Charley is one of the few male
characters who are able to take this responsibility for the lives of others and
sacrifice their own freedom, egoism or private needs for the behalf of other
people. By agreeing to mary underage Cindy, with whom he had an affair, in order
to protect her position in her family and in a society that she is a part of, he
acknowledges his responsibility and accepts the “prison” of home without fleeing
to any kind of illusion. Although he is not rewarded with happiness he gets closer
to the truth of life than most of Grace Paley's or Tillie Olsen's male characters,
retains his dignity and is given the possibility of spiritual growth. In Tillie Olsen's
story “Tell Me a Riddle” it is David who is finally forced to admitt the
responsibility for his wife's life, acknowledge conditions in which they lived, and
start to think and care about society that he is part of. Among characters who
failed to do this are Freddy Sims from Grace Paley's story “The Contest” who
resists his girlfriend's attempt to turn him into husband and father of a family and
instead flees into self-delusion and superficiality, and Jim from the novel
Yonnondio who at the end of the story leaves his family unprovided and desperate.

The third part of this thesis deals with a role of home in a society and with
the impact that society has on the homes and families of particular characters.
Both Grace Paley and Tillie Olsen write about generational conflicts that are the
inevitable part of Jewish-American home and that result in misunderstanding and
quarrels inside the families. These conflits arise between earlier generations of

immigrants and their children as in Paley's stories “Goodbye and Good Luck” and
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“Enormous Changes at the Last Minute” or Olsen's story “Tell Me a Riddle”, as
well as between the youngest generation and their parents and grandparents, as in
Paley's story “Dreamer in a Dead Language” or “Faith in a Tree” where the
revolutionary and uncompromising attitudes of Faith's son Richard interfere with
hopelessness and meek protest of his mother and complacency of his
grandparents.

Both authors admit that traditional values and attitudes played an
important role in creating Jewish home in American society but at the same time
they suggest that traditional models of home should be constantly changing
according to the needs of particular family members in order to provide suitable
conditions for their mental and spiritual development. The examples of non-
functioning and rigid model of home that crushes the lives of young generation
can be found in Paley's stories “An Immigrant Story” and “Samuel” from
Enormous Changes at the Last Minute. Generational conflicts are therefore not
only the source of problems and misunderstanding but also the first stage in the
new development of Jewish-American home and people's home in general. Both
Grace Paley and Tillie Olsen stress the importance of crossing the boundaries of
isolated communities defined by family bonds, race, religion or social status in
order to create the society that would become a home for every human being.

The last two chapters of this thesis deal with a role of language and form
in the works of Tillie Olsen and Grace Paley. According to Mara Faulkner Tillie
Olsen uses the elements of language, silence and non-verbal communication to
express conditions that prevent people from articulating their experiences as well

as their need to find their own means of communication with the surrounding
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society. These elements manifest themselves on a formal level in the use of listing,
elipsis, juxtaposition, as well as unconventional use of parenthesis combined with
italics and the use of high style along with common, everyday speech. These
devices enable the author to tell the truth about the lives of people who are
disadvantaged by social status, sex, race, religion or nationality. Tillie Olsen's
literature creates a space, where these people are free to develop, while language
is a tool with which they can capture and articulate this development.

In the works of Grace Paley it is a voice and a spoken language that play
the most important role in creating particular stories. Frequent use of direct speech
and lack of omnipresent narrator combined with author's empathy and deep
interest in the lives of people create a democratic prose in which each character
can freely express his or her ideas, views and feelings. Frequent lack of author's
commentary on particular characters or events along with the economy of words
evokes the minimalist prose of Ernest Hemingway and Raymond Carver, although
it would be farfetched to call Grace Paley a minimalist author. Almost every
Paley's story has an open ending that leaves the fate of her characters undecided
and allows them to develop in other stories. Reappearance of Paley's characters in
various stories resembles William Faulkner's prose centered around the lives of
people in Yoknapatapha county. The centre of Grace Paley's prose is the city of
New York that connects men and women of various races, nationalities, religions
and worldviews, and that enables the reader as well as author herself to learn

about the lives of other people through the stories they tell.
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ANOTACE

Tato diplomova préace si klade za cil vykreslit podobu domova v dilech Grace
Paleyové a Tillie Olsenové a poukazat na zmény, jimiz prosly tradic¢ni zidovské
domovy ve 20. stoleti po piichodu vychodoevropskych Zidti do Spojenych stati.
V prvni Casti vénované Zendm analyzuji postaveni Zeny v rodiné a spoleCnosti a
zdiiraziiuji negativni i pozitivni vliv domova na zivoty Zen. Druha cast je
zaméfena na muze a jejich vztah k domovu, v némz se misi zodpovédnost za
zivoty jednotlivych ¢lenid rodiny s touhou oprostit se od omezeni, jez domov do
zivota muza vnasi. Ve tieti ¢asti se zamyslim nad pozici domova ve spolecnosti a
jeho roli v zivotech jednotlivell. Zavérecné kapitoly jsou vénovany formalni

strance tvorby obou autorek a jejich vztahu k jazyku a literatute.

SYNOPSIS

This thesis focuses on the image of home in the works of Grace Paley and Tillie
Olsen and on the development of traditional Jewish home after the arrival of East
European Jews to the United States at the beginning of the 20" century. The first
part deals with the position of women in a family and society and with the
possibilities and limitations that home imposes on the lives of women. The second
part examines the attitude of men towards their families and the reasons why men
try to escape from their homes and from the society that exploits them. In the third
part I focus on the role of home in the society and its impact on the lives of
individuals. The final part of this thesis deals with the attitude of both authors

towards the language and literature and with the formal aspect of their writing.
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