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Uvod

Fotbalové fanouskovstvi je fenomén, ktery spojuje miliony lidi po celém
svété. U zapélenych fanousku to také zasadné ovliviiuje jejich identitu a Zivoty.
Fotbalové utkani je pro takové fanousky nejen sportovni udalosti, ale i rituélem
a sociélnim svatkem, béhem kterého se aktivné podileji na budovani a prezentaci

sve fanouskovské identity.

Pravé konstruovani a utvafeni fanouskovské identity pomoci perfomativity
je pfedmétem této bakalaiské prace. Vyzkum je zaméien na to, jaké role hraji

performativni aktivity v procesu formovéani fanouskovské identity.

Teoreticka cast prace se zaméfuje na né€kolik kli¢ovych oblasti. Nejprve
vymezuje pole performativnich studii a performativity a jejich vyznamu
pro porozuméni socidlnim procesum, které se odehravaji prostfednictvim
performanci. Performativita hraje klicovou roli ve vytvafeni a reprodukci sociélnich
vztahd a identit a je nezbytnym nastrojem pro analyzu fanouskovské kultury. Déle
se prace zabyvd pojmem identita a zkoumd, jakym zptsobem se tato identita
konstruuje a projevuje Vv riznych kontextech. Identita fanouska neni statickym
konstruktem, nybrz dynamickym procesem, ktery je neustéle ovliviiovan socialnim
prostiedim a interakcemi s ostatnimi fanousky. Zvlastni pozornost je vénovana
problematice sledovani sportu a fanouskovstvi. Sledovani sportovnich udalosti neni
pouze pasivni aktivitou, nybrz aktivni soucasti udalosti, ktera ovlivituje déni na hiisti
i mimo n¢j. Fanous$ci nejenze sleduji a podporuji své oblibené tymy, ale také
se identifikuji s jejich hodnotami, historii a kulturou. Interakce mezi sportovnimi
udalostmi, fanousky a jejich identitou jsou neoddélitelné spojeny a tvoii komplexni

sit’ vztahli a symboli.

Vyzkumna ¢ast prace se zamétuje na konkrétni ptipadovou studii, ktera byla
provedena na utkani mezi fotbalovymi tymy SK Slavia Praha a AC Sparta Praha.
Cilem této studie je prostfednictvim zac¢astnéného pozorovani porozumét procesim,
které probihaji mezi fanousky téchto dvou tymi béhem zapasu, a zjistit, jaky
vliv maji tyto procesy na jejich identitu fanouska. Prostfednictvim analyzy téchto
dat Ize Iépe porozumét dynamice fotbalového fanouskovstvi a jeho roli v procesu

formovani identit jednotlivych fanouska.



Na fotbalové utkéni bude nahlizeno perspektivou divadelniho ptedstaveni,
a i jeho analyza bude postavena na prvcich analyzy divadelniho piedstaveni. Tento
ptistup umoziiuje nahliZet na z&pas jako na scénicky prostor, na némz se odehrava
komplexni drama. Jisté paralely lze nalézt také mezi divadelnim a sportovnim
prostorem, pii¢emz urcité ¢asti fotbalového utkani Ize interpretovat jako performanci,
ve které se fanousci aktivné zapojuji a konstruuji svou identitu fanouska. Touto
perspektivou se otevird novy pohled na dynamiku fanouskovského chovani a jeho

vztahu k identité.

Vysledky této prace mohou ptispét k hlubsimu porozuméni fotbaloveho
fanouskovstvi jako socidlnimu fenoménu a jeho vlivu na identitu jednotlivych

fanousku.



TEORETICKA CAST

V nésledujici teoretické c¢asti bakalaiské prace bude rozebrana teorie
performativity a to, jakym zpusobem ji Ize aplikovat na studovanou problematiku
prace, tedy na fotbaloveé utkani. Dale zde bude definovan pojem identity, jelikoz
zékladni vyzkumnou otdzkou prace je, jakym zpusobem je performovana pravé
identita fotbalového fanouska. Rozebréna zde bude také problematika sportovniho

divactvi a otazka fotbalu jako hry.



1. Performativita

~Mnohoznacny pojem performance je od konce 20. stoleti nahlizeny z mnoha
hledisek i ve svém tradicnim vyznamu jako provedeni. Pouziva se za prvé konkrétné
pro performancni umeéni, za druhé jako alternativni pojem pro divadlo, za #eti jako
pojem pro kulturologické a etnografické koncepty a teorie. Z ného odvozena
performativita se v divadelni vede a teorii kultury objevuje v souvislosti s faktory
generujicimi  kulturu.“ ! Pojem performativita je tedy odvozen od pojmu
performance, jak je zdiraznéno ve zminéném vynatku z dila Andrease Kotteho.
Fotbalové fanouskovstvi, na které je vyzkum této prace zaméien, je formou kulturni
praxe, kde jsou piedvadény urcité performativni akty, jako je skandovani, oblékani
se do urcitych barev a obecné chovani na stadionu. Porozuméni performativité
v tomto kontextu ndm pomaha Iépe pochopit, jak se fanouskovska identita utvari

a projevuje.

Mezi prvni divadelni teoretiky, ktefi v ramci divadelni védy zacali vydélovat
samostatnou kategorii performativity, je némecky teatrolog Max Herrman na pocatku
20. stoleti. Zastaval nazor, ze do centra pozornosti by se mé¢lo piesunout piedstaveni
samo o sobg, nikoliv drama. Této koncepce se poté ujal nespocet divadelnich védcd,
mezi nimi naptiklad Erika Fischer-Lichte, ktera se stala vyznamnou teoreti¢kou praveé
v oblasti performativity. Ta v roce 2001 reinterpretovala Herrmanovu teorii. Mezi
kritéria, podle nichz nahlizela na zkoumani performativity, zavadi nasledujici:
materialnost, medialnost a esteticnost divadla. Do materidlni slozky zahrnuje
v8e, €O je tranzitorni, prostorové, télesné a zvukové. Medialni podstata spociva
ve spolecenské hie a prameni ze socialniho zakladu divadla, kdy aktéfi i divaci jsou
spolutvirci dané udalosti. Esteticnost poté vyzdvihuje divadlo jako slavnost
a udalost. Takové definovani udalosti pak dovadi divadelni teorii

ktomu, ze ,predstaveni je konstituovano jednanim, dynamickymi procesy,

1 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: tvod. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). Praha: KANT pro AMU
v Praze, 2010. str. 97. ISBN 978-80-7437-019-9.



jednajicimi z¢ly v prostoru, které zakladaji télesné-mentalni zkusenosti. Ve vysledku

se jevi divadlo jako provedeni, jako performativni fenomén.« 2

Fotbalové utkani neni pouze sportovni udalosti, ale také scénou intenzivnich
emoci, interakci a symbolickych gest, ktera formuji chovani fanouskt. Z pohledu
performativity je tato udalost zkouména jako ritudl, ktery transcendentalné
proménuje ucastniky. Analyza chovani fotbalovych fanouski na zapase
prostiednictvim teorie liminarity Victora Turnera odhaluje specificky prostor mezi
obvyklymi socialnimi rolemi, ve kterém se vytvaieji nové identity a socialni vztahy.
Teorie liminarity se tedy stava klicovym rdmcem pro porozuméni performativni
povahy fotbalovych zapasi a dynamiky, kterd ovliviiuje chovani fanousku.
Liminaritou a liminarni fazi neboli fazi pfechodu se Victor Turner zabyva
ve sve knize Prubeh ritualu. Turner zde vychazi z teorie Arnolda Van Gennepa, ktery
ukazuje, ze kazdy ptechodovy ritudl se sklada ze tii fazi. ,,Prvni faze (odlouceni)
sestava ze symbolického chovani, které predstavuje vytrzeni jedince nebo skupiny
postaveni anebo z obou. Béhem prechodného liminarniho obdobi jsou vlastnosti
subjektu ritualu nejasné. Prochazi kulturni oblasti, ktera nema Zadné atributy
minulého ani nadchéazejiciho stavu. Ve treti fazi je prechod zavrsen. Subjekt rituélu,
jedinec nebo skupina, se znovu nachazi v relativné stalém stavu a diky tomu ma prava
a povinnosti wvii¢i ostatnim lidem ndlezejicim K jasné definovanym a strukturalnim
typiim* Jinymi slovy lze fict, ze Turner ve své knize rozviji koncept liminarity jako
stav prechodu, kdy jsou bézné socialni normy a role do¢asné zruseny nebo néjakym
zpusobem piekroCeny. Liminarita je charakterizovana jako mezistav, ve kterém
se ucastnici ritualu nachazeji v nejistoté a mohou prozivat zmény identity a vnimani
reality. Turner tvrdi, ze liminarita je kliCovym prvkem ritudld a ma potenciél

pro transformaci jednotlivct a spolecenstvi.

Pi zkoumani chovani fotbalovych fanousku Ize tuto teorii aplikovat nékolika

nésledujicimi zpasoby. Na liminaritu tedy, jak jiz bylo fe¢eno, nahliZime jako na stav

2 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: tvod. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). Praha: KANT pro AMU
v Praze, 2010. str. 101. ISBN 978-80-7437-019-9.

3 TURNER, Victor Witter. Prubéh ritudlu. Eseje/studie. Brno: Computer Press, 2004. str. 95. ISBN 80-7226-
900-3.
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prechodu. Béhem fotbalového zapasu mohou fanousci prochazet stavem piechodu,
kdy se ocitnou mimo bézné spolecenské normy arole. Kdyz se zapoji do kolektivniho
prozivani zpasu, mohou doc¢asné ztratit svou béznou identitu a zazit stav intenzivni
emocionalni participace. V prostiedi fotbalového stadionu také muaze dojit ke zruseni
socialnich rozdila, které by jinak rozdélovaly ptitomné, kdyby se nachazeli mimo
toto prostiedi. Fanousci zde sdili vasen pro svij tym i piesto, ze je rozdéluji rizné
socialni, ekonomické ¢i kulturni podstaty jejich osobnosti. Ve fazi ptechodu muze
byt také pravé identita a mize tedy dojit k jakési jeji transformaci. Fanousci
se docCasn¢ stavaji soucasti kolektivniho hnuti, které prekracuje jejich bézné Zivotni
role a identitu. Napftiklad z tichého a klidného ¢lovéka se mize stat boutlivy a hlu¢ny
fanousek. | samotny prub¢h fotbalového zapasu muze byt vniman jako rituél, kterym
prochazi cela skupina fanouskt soucasné. Ritualizace zapasu pak pfinasi fanouskim
pocit sounalezitosti a propojeni, coz ma zna¢ny Vliv na jejich spole¢nou identitu

a socialni vazby.

K pojmu liminarita Victor Turner pfidava také pojem comunitas, jedna
se 0 antropologicky koncept, ktery popisuje stav kolektivni solidarity, spole¢ného
prozivani a rovnosti v rdmci urc¢ité skupiny lidi. Jednéd se o docasnou a spontanni
formu komunity, kterd vznika v ur¢itych ritudlnich situacich, jako jsou naptiklad

nabozenské obiady, kulturni udalosti nebo sportovni akce.

Aplikovat tento koncept na fotbalové utkani z fanouskovské perspektivy neni
slozité. Béhem zapasu se fanousci Spojuji ve spole¢ném prozivani a podpoie svého
tymu. Muzeme tak zde identifikovat nékolik prvkt comunitas. Prvnim je solidarita
a spole¢né prozivani. Fanousci sdileji své emocionalni prozitky spojené s vyvojem
utkani. Bez ohledu na individuélni rozdily se stavaji soucasti kolektivniho prozivani,
kdyz se angazuji ve spole¢nych projevech podpory, jako je napiiklad skandovani
hesel, tleskani ¢i skakani. Druhym prvkem, ktery lze mezi fanousky rozpoznat
je rovnost. Béhem zapasu se Casto ztraci rozdily mezi fanousky. Bez ohledu
na socialni status, povolani, vzdélani nebo jiné faktory se fanousci spojuji v podpoie

svého tymu. V tomto smyslu se comunitas projevuje jako docasny stav, kde jsou

4TURNER, Victor Witter. Prubéh ritudlu. Eseje/studie. Brno: Computer Press, 2004. str. 97. ISBN 80-7226-
900-3.
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odstranény bézné sociélni hierarchie a rozdily. Dalsim faktorem jsou ritudlni prvky.
Fotbalové utkani samotné muze byt vnimano jako ritudlni udalost, ktera slouzi
k posileni pocitu piislusnosti a identity mezi fanousky. Ruzné ritudlni prvky, jako
je skandovani hymny, zpivani klubovych pisni nebo tleskani p#i vstupu hraca
na hiisté pispivaji k vytvafeni atmosféry comunitas. Poslednim prvkem, ktery
dokazuje vznik comunitas na fotbalovém utkani, je oblékani se do stejnych kostymii
(dresy, klubova ¢epice, $aly, tricka), fanousci se na utkani spojuji a dohromady vyvari
pocit jednoty. Vsichni spole¢né tleskaji, zpivaji a skanduji jednotné ve stejném rytmu,

tim rusi hierarchii a stavi se jeden vedle druhého na stejnou spole¢enskou troveri.

Aplikace této Turnerovy koncepce na fotbalové utkani tak pomaha porozumét
dynamice a sile kolektivniho prozivani, které se odehrdvd mezi fanousky b&hem
sportovni udalosti. Tento koncept pomaha vysvétlit, jak fotbal mtze slouzit jako

prostiedek k vytvareni a posilovani spolecenstvi a identity mezi riznymi lidmi.

12



2. Fotbal jako hra

Roger Caillios, francouzsky sociolog, se ve své studii nazvané Hry a lidé:
Maska a zavrat'z roku 1958 zabyva problematikou hry, jakozto socialniho fenomenu.
Dulezitym odrazovym mustkem je pro n¢j Johan Huizig, z jehoz definice hry vychazi
a kterou rozviji. Oba tito autofi a jejich texty patii dnes mezi kanonické a mnoho
dalich teoretik® z nich dale vychazi ve svych pracich.® Huizig definuje hru ve svém
dile Homo ludens nasledovné: ,Hra je dobrovolna cinnost, kterd je vykonavana
uvniti pevné stanovenych casovych a prostorovych hranic, podle dobrovolné
prijatych, ale bezpodminecné zavaznych pravidel, kterd ma swij cil v sobé samé
a je doprovazena pocitem napeéti a radosti a védomim ,,jiného byti“ nez je ,, vSedni
Zivot“.“® Caillois ve své praci s Huizigovem silné polemizuje, jelikoz dle n&ho neni
v definici hry obsazeno vse, co je za hru ve spole¢nosti povazovano. Prikladem jsou
hazardni hry a sazky, které v pivodnim vyznéni nejsou, ale Caillois je pfirozené

vnima jako soudast svéta her.’

V (Gvodni ¢asti textu, Kterd je vénovana pravé definici her, se tento sociolog
také kratce vénuje otazce profesionality ve hie. Domniva se, ze pokud se jedna
o profesionaly ve svém oboru, nelze jiz hovotit 0 hracich, nybrz o odbornicich
v oblasti konkrétni hry.® To se tyka nejen sportovct, ale také hercii. Na druhou stranu
se Caillois drzi faktu, ze hra musi byt svobodnou a dobrovolnou ¢innosti, kterd piinasi
pocit radosti a zbavu. V piipadé, ze tomu tak nebude a do hry by byli jeji ucastnici
nuceni, piestala by byt hrou a stala by se povinnosti, ze které se lidé snazi pfirozené

uniknout.®

Jak bylo jiz zminéno, hra je definovana ¢asem a mistem, ve kterém se odehréva.

Je tedy uréitym zpusobem vyloucena z bézné lidské existence a po jejim ukonceni

5 napf. Koubova v textu Myslet z druhého mista nebo Richard Schechner, ktery vyuziva myslenky Rogera
Caillios ve svém konceptu ramce a pti analyze her a ritual(l

6 CAILLOIS, Roger. Hry a lidé: maska a zdvrat. Pfelozil Nina VANGELI. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1998. str. 26. ISBN 80-902482-2-5.

7 Tamtéz

8CAILLOIS, Roger. Hry a lidé: maska a zdvrat. Prelozil Nina VANGELI. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1998. str. 27. ISBN 80-902482-2-5.

9 CAILLOIS, Roger. Hry a lidé: maska a zdvrat. PreloZil Nina VANGELI. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1998. str. 28. ISBN 80-902482-2-5.
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se Ucastnici vraci zpét do normalu, muzeme tedy opét mluvit o jakesi liminalni fazi
ritualu, o kterém hovoii Victor Turner (viz kapitola 1.Performativita). DalSim
aspektem hry, ktery ji definuje, je podfizenost pravidlum. Tyto pravidla jsou ve hie
nadiazeny b&Znym zakonitostem zivota a ucastniky musi byt akceptovany. ,Hra
nema Zadny smysl nez sama v sobé. Prave proto jsou jeji pravidla tak zavazna
a absolutni, mimo jakoukoli diskusi. Neexistuje Zadny ditvod, aby byla takova, jaka
jsou, a ne néjakad jina. Kdo je takto neprijme, musi je nutné pokladat za zjevnou

posetilost.«*0

Cailloiva definice hry se tedy da shrnout do nésledujicich bodd. Jedna
se 0 ¢innost svobodnou (ucastnik k ni nesmi byt nucen), vydélenou z kazdodenniho
Zivota (M@ ptesné dany prostor a ¢as), nejistou (prubeh ani vysledek nelze byt piedem
urc¢en), neproduktivni (nevytvati zadné hodnoty ani majetek), podtizenou pravidlim,

fiktivni (odehrava se v ur¢ité alternativni realité).!

2.1. Klasifikace her dle Rogera Caillois

Her a jejich ruznych variaci existuje nespocet a je velmi komplikované
je urcitym zpusobem Klasifikovat. D¢lit hry totiz miizeme podle poctu ucastnika,
podle uzitych pomucek ¢i podle prostoru, ve kterém knim dochazi. Zasadni
komplikaci je fakt, ze rizné hry mohou mit rizné vlastnosti, které se mezi sebou
prolinaji a jednoznaéna Klasifikace tedy neni mozna. Kazda kategorizace ale vede
k ur¢itému zjednoduseni systému a jednodu$si orientaci v mnozstvi her, které

existuji.

Roger Caillois ptichazi s konceptem, kdy hry déli na ¢tyfi zakladni kategorie.
Tyto kategorie mezi sebou odli$uje princip, ktery pievazuje, konkrétné se jedna o tyto
principy: soutéz, ndhoda, chovani ,,jako by* a zavrat. Kategorie pojmenoval Agon,
Alea, Mimikry a Ilinx. ,,Vsechny ctyri kategorie jsou terminologicky zakotveny

v herni sfére; hraje se fotbal, hraji se kuzelky nebo sachy (agén), hraje se ruleta nebo

10 CAILLOIS, Roger. Hry a lidé: maska a zdvrat. Prelozil Nina VANGELI. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1998. str. 29. ISBN 80-902482-2-5.
11 CAILLOIS, Roger. Hry a lidé: maska a zdvrat. PreloZil Nina VANGELI. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1998. str. 31. ISBN 80-902482-2-5.
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kostky (alea), deti si hraji na pirata a herci hraji Napoleona nebo Hamleta (mimikry),
deti se pri hie roztaceji k zavrati a padaji, aby temi pohyby vyvolaly v sobé
onen zvlastni stav ztraty orientace i védomi jasnych hranic (ilinx).“*? Toto rozdéleni
pro Cailloise jesté neni kone¢né. Kazdou z kategorii dale stavi na skalu, kde na jedné
strané stoji zivelnost, bujarost a volna improvizace (paidia), na opa¢né strané stoji
hry zalozené na hernich konvencich a ustalenych pravidlech (ludus). Tato skala
je spole¢na pro vsechny kvadranty herni klasifikace, a tedy vSechny hry podle

ni lze bezpe¢né charakterizovat a kategorizovat.!?

Dle této kategorizace mizeme fotbal zaradit mezi hry kategorie agén. Agon
Caillois definuje nasledovné: ,,Agon — cela jedna skupina her se projevuje jako
soutéz, 0 jest v podobé z&pasu, v némz jsou umeéle vytvoieny rovné Sance pro soupere,
kteri se tak utkaji za idealnich podminek, jez zajisti nepopiratelnou a presnou
hodnotu vitézovy vyhry. Rivalita je vZdy zamérena na jednu wrcitou vlastnost
(rychlost, vytrvalost, silu, pamét, obratnost, vynalézavost apod.), ktera se prokazuje
ve vymezenych hranicich a bez jakékoli pomoci zvenci tak, aby se vitez projevil jako
ten nejlepsi v urcitém vykonu“** Na $kéle soustiedéné na pravidla je potom fotbal

umistén blizko k bodu ludus,

Pro analyzu utvafeni fanouskovské identity tedy vyplyva, ze z hlediska hry
je fotbalové utkani hra kategorie agon, pro kterou je tedy charakteristické soupeteni
a rivalita. To znamend, Ze pii zaméfeni se na vytvafeni fanouSkovské identity
je podstatné opozi¢ni postaveni dvou soupeficich celkd. ldentita fanouska jednoho
druzstva se tedy vymezuje vici identité fanouska opozi¢niho druzstva. ldentita
v rdmci agonické hry vznika ve vztahu k opozici. To, ¢im fanousek je se utvaii
tim, ¢im neni. Toto tvrzeni je obecné pravdivé pro identitu jedince, nicméné v piipadé

fotbalového fanouskovstvi je to vyrazné akcentovano praveé povahou agonalni hry.

12 CAILLOIS, Roger. Hry a lidé: maska a zdvrat. Prelozil Nina VANGELI. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1998. str. 33.ISBN 80-902482-2-5.

13 Tamtéz

14 CAILLOIS, Roger. Hry a lidé: maska a zdvrat. PreloZil Nina VANGELI. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1998. str. 35. ISBN 80-902482-2-5.

15



3. Identita

Cilem této prace, jak jiz bylo vysvétleno v Uvodu, je zkoumani identity
fanouskd. Je tedy potieba jasné vymezit termin identity jako takové. Jako vychozi
text pro zkoumani pivodu a vyvoje pojmu identita jsem zvolila dilo Lucie Storchové:
Koncepty a deéjiny: promény pojmii V soucasné historické véde. Vychazim tedy

z prispévku literarni historicky Lenky Reznikové na téma identita a alterita.

Identita vychazi z latinského vyrazu idem, coz znamena tyz. Pojem identita
tedy pojednavd o antropologicky, sociokulturné¢ a psychologicky ukotvenych
mechanismech a modelech sebeprojekce skupin a jednotlivci. Uzivani tohoto pojmu
ma v déjinach zapadniho mysleni dlouhou tradici, pouzival se ve formalni logice,
algebie a filozofii. V té dobé byl jeho vyznam chépan jako oznacovani shodné
povahy entit a byl vymezen vi¢i pojmu jinakost. Dnes je podle L. Reznikové pojem
identita povazovan za produkt moderni doby. Divodem, pro¢ doslo ke zméné
a obratu ve vnimani identity, je ndstup modernizacnich procesu, které narusily
tradi¢ni socidlni struktury a oteviely novodobou konjunkturu existenciélnich otazek
0 povaze individua a jeho vztahu ke spole¢nosti. To je poté interpretovano jako
reakce na znejisténi pozice individua v diferencujici se spole¢nosti, a tedy jako znak

spolecenské dezorientace, tedy krize identity.*®

3.1. Vyvoj a posun vnimani pojmu identita

Jak uvadi Storchova ve sve praci, tak ve druhé poloving 20. stoleti se termin
identita rozpadl do fady ruznych koncepti a soustiedil kolem sebe velké mnozstvi
diskurzu. Pravé proto je podle Storchové problematicka kazda snaha o konsenzuélni
definici, néktefi teoretici pak navrhuji nezabyvat se studiem, co je identita, ale pouze

studiem sémantickych dg&jin tohoto terminu.®

15 REZNIKOVA, Lenka. Identita/Alterita. In: STORCHOVA, Lucie. Koncepty a déjiny: promény pojmii v
soucasné historické védé. V Praze: Scriptorium, 2014. str. 233. ISBN 978-80-87271-87-2.
16 REZNIKOVA, Lenka. Identita/Alterita. In: STORCHOVA, Lucie. Koncepty a déjiny: promény pojmi v
soucasné historické védé. V Praze: Scriptorium, 2014. str. 233. ISBN 978-80-87271-87-2.
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V nésledujici ¢asti textu tedy shrnu, jakym zpisobem se rozvijelo vnimani

konceptu identity v obdobi druhé poloviny 20. stoleti.

Po druhé svétové vélce se zvysil zajem o otazky tykajici se vztahu jednotlivce
a kolektivu, zejména vztahti jako jednotlivec-narod a obcan-stat. Souviselo
to s tematizaci kolektivni viny a naristajici problematikou imigra¢ni politiky. Termin
"identita” zacal byt pouzivan v USA jiz v 50. letech, zejména v politickém diskursu,
ale nebyl systematicky definovan a operacionalizovan az do 80. let. Pfedtim se spise
uzivalo pojmu "kolektivni védomi" misto identity, coz zahrnovalo souhrn

piesvédceni a hodnot sdilenych ur¢itou skupinou.t’

Emile Durkheim popsal kolektivni védomi jako souhrn spole¢enskych
presvédéeni a hodnot sdilenych ¢leny urcité socialni skupiny. Durkheimova
sociologicka skola diskutovala o kolektivnim védomi ve vztahu k individualnimu
védomi, tvrdic, Ze védomi neni pouze psychologickou funkci jednotlivce, ale vznika

ve spolecenské interakci.®

Proces piechodu k pojmu “identita" byl pomérné dlouhy a slozity. Prvni
vyzkumy a pouziti terminu "identita" se objevily v préci autort jako Erving Goffman
a Anselm Strauss na konci 50. a zacatkem 60. let 20. stoleti. Erik H. Erikson se déle
zabyval identitou ve své praci Young Man Luther z roku 1958, kde pojednaval o krizi
identity spojené s krizi spole¢nosti. Erikson chépal identitu jako schopnost
individualni autoreflexe a tvorby sebeobrazu, ktery je organicky provazan s dobovym

socialnim kontextem.®

Reznikova ve svém piispévku déale uvadi, ze rozvoj studia identity zahrnoval
pochopeni, ze existuje mnoho raznych identit, jako jsou narodni, etnické, regionalni,
konfesijni, genera¢ni, genderové, kulturni, a jazykové. ldentita neni jednotna,

ale proménliva a hierarchicky uspoiadana v riiznych kontextech.?°

17 REZNIKOVA, Lenka. Identita/Alterita. In: STORCHOVA, Lucie. Koncepty a d&jiny: promény pojmii
v soucasné historické védé. V Praze: Scriptorium, 2014. str. 234. ISBN 978-80-87271-87-2.

18 Tamtéz

19 REZNIKOVA, Lenka. Identita/Alterita. In: STORCHOVA, Lucie. Koncepty a dé&jiny: promény pojmii
v soucasné historické védeé. V Praze: Scriptorium, 2014. str. 237. ISBN 978-80-87271-87-2.

20 REZNIKOVA, Lenka. Identita/Alterita. In: STORCHOVA, Lucie. Koncepty a déjiny: promény pojmii
v soucasné historické véde. V Praze: Scriptorim, 2014. str. 238. ISBN 978-80-87271-87-2.
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Pozd&ji doSlo k rozdéleni riznych pojeti identity. Esencialni pojeti
identifikovalo identitu jako piirozenou vlastnost kazdé socialni entity, zatimco
konstruktivistické pojeti, vychazejici z poststrukturalismu a postmoderny, vidélo

identity jako nestabilni, proménlivé a produkované interakci a diskurzem.??

3.2.  Vztah mezi identitou, fotbalem a performativitou

Samotna kapitola o identit¢ a kolektivnim védomi méa zasadni vyznam
v kontextu performativnich studii a studia sportu, zejména fotbalu. Performativni
studia se zaméfuji na to, jak se identita a spoleCenské role utvaieji a udrzuji
prostiednictvim verbalniho i nonverbalniho projevu a socialnich interakci.
V kontextu fotbalového fanouskovstvi Ize tento pojem aplikovat na zptasoby, jakymi

fanousci prebiraji a provadeji urcité role a identity béhem zapast a kolem nich.

Studium identity a kolektivniho védomi také piispiva k porozuméni
mechanisma, jakymi se lidé identifikuji s fotbalovymi kluby nebo n&rodnimi tymy,
a jakym zptasobem jsou tyto identity udrzovany a transformovany skrze spolecenské
interakce v ramci fanouskovského prostiedi. Fotbalovy fanousek mize byt vniman
jako performer, ktery aktivné konstruuje a prezentuje svou identitu a piislusnost
k ur¢itému kolektivu prostfednictvim rituali, obleceni, chovani a emoci spojenych

s fotbalovymi udalostmi.

Vztah mezi performativnimi studiemi a fotbalem tak ukazuje na to, jakym
zpusobem sportovni udalosti a fanouskovské prozitky slouzi jako prostiedek
pro expresi a utvafeni identity. Fotbalové prostfedi poskytuje bohaty ramec
pro studium performativity, kde je kazdy zépas a fanouskovsky rituél interpretovan
a reinterpretovan fanousky, kteti aktivné ptispivaji k vytvafeni a reprodukci

kolektivnich identit.

21 REZNIKOVA, Lenka. Identita/Alterita. In: STORCHOVA, Lucie. Koncepty a déjiny: promény pojmi v
soucasné historické védé. V Praze: Scriptorium, 2014. str. 239. ISBN 978-80-87271-87-2.
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3.3. Teorie identity a teorie socialni identity

Identitu 1ze obecné zkoumat dvéma teoretickymi ptistupy, kdy oba vychézi
ze socialni psychologie. Mezi témito teoriemi jsou urcité rozdily, ale zakladni otazka
zUustava pro obé stejnd - vztah mezi spoleénosti a jedincem samotnym. Rozdil
je ten, ze teorie identity stavi jednotlivce do roli a teorie socialni identity ho stavi
do norem. Zjednodu$ené feCeno to znamena, ze teorie socidlni identity hodnoti
identitu podle toho, kym jedinec je. Jeho identita je utvaiena na zakladé piislu$nosti
k ur¢itym skupindm. Podle teorie identity je ale jedinec utvafen tim, co déla. Identita
je tedy utvaiena rolemi, které ¢lovek hraje.?? Pro vyzkum performativity fotbalového
fanouskovstvi budu vychazet pravé z teorie identity, jelikoz predmétem vyzkumu
je pravé chovani fanousku a to, jakym zpusobem je jejich fanouskovska identita

performovana.

Identitou se zabyvalo a stale zabyva spousta teoretikti napii¢ védnimi obory.
J& jsem zvolila piistupy dvou konkrétnich - filozofky Judith Butler a sociologa
Ervinga Goffmana. Pravé tyto dva pohledy kombinuji ptistup z Ghlu pohledu

performativity a sociologie.

3.4. ldentita podle Judith Butler

Judith Butler, americka filozofka, ptedstavila svou teorii identity v knize
Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. Butler se zabyva
predev§im performativni teorii genderu. V teorii sportovniho fanouskovstvi

se skloubi vyse zminéna teorie identity a prace Judith Butler.

Butler ve své performativni teorii genderu naznacuje, Ze gender neni
ani tak socialni konstrukt, jako spise sociadlni akt. Neni to véc, kterou mame,

ale je to definovano tim, co délame v uréitém case a za urcitych okolnosti. Butler

22Anne C. Osborne & Danielle Sarver Coombs (2013) Performative Sport Fandom: an approach to
retheorizing sport fans, Sport in Society, 16:5, 672-681, DOI: 10.1080/17430437.2012.753523
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se siln¢ vymezuje proti biologickému konstruktu pohlavi, ktery rozlisuje muze a zeny
na zakladé fyziéna a zaméfuje se na to, jak spoleCenské struktura genderovych
performanci znevyhodfiuje zeny. Svym pohledem na problematiku se snazi

zpochybnit nastavené spolecenské struktury.

Teorie identity i performativni genderova teorie fika, Ze prostiednictvim plnéni
roli si osvojujeme socialn¢ definovanou genderovou identitu. Tyto role a akty vsak
nejsou vrozené, nybrz naucené a nacvicené. Teorie, kterou Butler ptedstavuje

se nezamé&fuje jen narole, ale také na vykon.

Performativni gender byl uplatnén ve vyzkumu zen v oblasti sportu. Sport
predstavuje bohaté pole pro studium genderu a identity, ale také poskytuje prostor,
kde jsou tradi¢ni genderové role zpochybnovany. Performativni genderova teorie
daleko ptesahuje teorii identity tim, Ze zdaraznuje fluidni a kontextualni povahu akci,
coz lze nejlépe pochopit zkouméanim vné&jsiho pohledu na socialni struktury, které
urcuji tyto vykony. Teorie performativniho sportovniho fanouskovstvi tak rozsifuje

studium psychologickych motivaci a klasifika¢nich Kkritérii sportovnich fanouski.>

3.5. Performativni sportovni fanouskovstvi

Teorie performativniho sportovniho fanouskovstvi spo¢iva ve spolecenském
procesu, kde lidé ptijimaji fanouskovskou identitu skrze své projevy. Tyto projevy
jsou formovany a socialné se 1isi v zavislosti na kontextu a publiku. Identita fanouska
je provazana s dalsimi identitami, jako je pohlavi, rasova piislusnost nebo sexualni
orientace, a pravé tyto interakce mohou ovlivnit, jak se jedinec prezentuje jako
fanouSek. Performativni pfistup K fanouskovstvi ndm pomaha porozumét,
jak spolecenské struktury mohou omezovat projevy fanousku. Zaroven zdirazhuje

flexibilitu roli a jejich proménlivost v riznych situacich. Podili se tak na Sir§im

23 Anne C. Osborne & Danielle Sarver Coombs (2013) Performative Sport Fandom: an approach to
retheorizing sport fans, Sport in Society, 16:5, 672-681, DOI: 10.1080/17430437.2012.753523
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pochopeni toho, jak lidé vyjadiuji sovu fanouSkovskou identitu a jak se vyrovnavaji

s o¢ekavanim a normami spole¢nosti v ramci riiznych skupin fanouskt.?*

3.6. ldentita podle Ervinga Goffmana

Sociolog Erving Goffman ptisel s teoretickym pfistupem, ktery zdaraziuje,
Ze identity jsou prezentovany ve spole¢nosti prostiednictvim scénait a vykond.
Pii vyuziti této teorie lze tedy zkoumat, jakym zptisobem lidé konstruuji svou identitu
Ve vefejném prostoru prostiednictvim socidlnich interakci s ostatnimi lidmi. Goffman

se touto teorii zabyva v knize The Presentation of Self in Everyday Life.

Goffmanuv piistup Ize shrnout v nékolika bodech. Navrhuje, Ze lidsky Zivot
mize byt chapan jako divadlo, kde kazdy jedinec piedvadi rizné role ve snaze
0 vytvoreni ur¢itého dojmu. To Ize aplikovat na fotbalové fanousky na stadionu, ktefi
ve specifickych okamzicich vstupuji do urcitych roli a predvadéji performativni
aktivity béhem zapasu.

Goffman také zduraziuje dilezitost toho, jak jednotlivci pracuji na vytvareni
specifickych dojmu 0 sobé. Fotbalovi fanousci mohou vytvaret dojem o své identité
prostiednictvim oblékani se do tymovych barev, vytvafenim choreografii, hlasité
podpory a dalsich performativnich gest.

Autor se dale zaméfuje na to, jak jednotlivci vnimaji a reaguji na pohledy
ostatnich. Fanousci mohou byt povazovani za publikum a performery zaroven,

kdyz se vzajemné sleduji a reaguji na akce ostatnich.

Goffman také poukazuje na to, ze interakce jsou strukturovany riznymi ramci.
Fotbalovi fanousci mohou vytvaret specifické rAimce béhem zépasu, jako jsou ritudly,

skandovani nebo symboly, které formuji jejich kolektivni identitu. Goffmantv

24 Anne C. Osborne & Danielle Sarver Coombs (2013) Performative Sport Fandom: an approach to
retheorizing sport fans, Sport in Society, 16:5, 672-681, DOI: 10.1080/17430437.2012.753523
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ptistup ukazuje, jak je konstrukce identit témito radmci piedepisovana.
Ramce jsou dané, fotbalové utkani, respektive fandéni mé pfedem stanovany scénaf
— mantinely, ve kterych se aktéfi mohou pohybovat. Fanousci se snaZi
co nejefektivnéji kontrolovat dojmy, ale repertoar jejich vystoupeni je piedem dany.
Z Goffmanova vychodiska ohledné identit tedy wvyplyva nutnost zaméfit
se na kulturni aspekty, které predepisuji zpisob fandéni a prezentovani sportovni
fanouskovské identity. Na druhou stranu je ale akcentovana reflexivita a kreativita

na stran¢ samotnych aktéru.
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4. Problematika sportovniho divactvi

Piedchozi kapitoly byly zaméfeny na teorii na performativity a identity. Nyni
bude pozornost vénovana specifickému prostiedi, ve kterém se performativita
a identita prolinaji s intenzitou a emocionalnim nabojem: sportovnimu divactvi.
Jelikoz cely vyzkum je zaméfen na chovani sportovnich fanouskd, je potieba tuto
oblast prozkoumat také zteoretického hlediska. Sportovni divdk ¢i fanousek

se v tomto ptipadé stva aktérem, a tedy pfedmétem badani.

Sportovni utkani predstavuje az ritualni udalost, kde se setkavaji rizné vrstvy
identity, od individudlnich identit fanouskt a hraca az po kolektivni identitu
tymovych pfiznivcu a celého mésta a regionu. V tomto prostiedi jsou performativni
prvky zvyraznény a Casto vyjadiuji vazby mezi jednotlivci a jejich kolektivy, stejné

jako sociokulturni dynamiku daného spolecenstvi.

Jak popisuje socialni psycholog a psycholog sportu Pavel Slepicka ve své knize
Divacka reflexe sportu, sport v dnes$ni spolec¢nosti predstavuje kli¢ovy socialni
fenomén, a to ve formé¢ aktivni ucasti obyvatelstva nebo pasivniho sledovani z pozice
sportovniho divéka. Podle autora se jednd o mezinarodné jeden z nejvyznamnéjsich
prostfedkii masové zdbavy a poskytuje odpoc¢inek a zdbavu Sirokym vrstvam
obyvatelstva. Sport zaroven hraje vyznamnou socialni roli, jelikoz je nedilnou
soucasti spoleCenského déni a ovliviiuje zivotni Styl jednotlivet. Piedevsim
pak pasivni sledovani sportu dosahuje masové popularity. S technologickym
rozvojem ptisla moznost konzumace sportovnich udalosti zprostfedkované a neni
tedy zapotiebi pfima navstéva stadionu. Nicméné, ja se ve své praci budu nadale
zabyvat ptredevsim pifimému divactvi v prostorach stadionu. Jedna se o klasickou
konzumaci sportovni podivané, ktera je realizovana v prostorach konkrétnich
sportovist’. Lze tedy hovofit 0 tzv. pfimém sportovnim divactvi, které byva casto
motivovane i citovou vazbou na konkrétni sportovni klub ¢i konkrétni sportovni

hvézdu. %

25 SLEPICKA, Pavel. Divdckd reflexe sportu. Praha: Karolinum, 2010. str. 11. ISBN 978-80-246-1838-8.
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Historie sportovniho divactvi je pfiblizné stejné dlouhd jako vlastni aktivni
sportovani. Ruzné vefejné zavody a sportovni hry, a piedevsim jejich divactvi bylo
dulezitou zdbavni slozkou ve vsech historickych epochach. Hry se ¢asto konaly pouze
za ucelem pobavit vefejnost. Sportovni podivana vsak nebyla pouze zabavou
pro divaky, ale jednalo se také o jev, ktery zasadné ovliviioval socialni klima dané
spoleCnosti.  Prikladem jsou napiiklad vozatajské zavody, které byly
ve vychodofimské tisi daleZitou soucasti ob¢anskych slavnosti. Tuto pozici jesté pied
Pasivni konzumace sportu muze mit také vliv na spolecenské déni. Dikazem toho
je napiiklad incident z roku 532, kdy v prubéhu zavodu v Konstantinopoli vznikla
vzpoura, kterd se ptenesla do mésta a nasledné vyustila ve snahu o dosazeni jiného

vladce.?8

Dulezitym fenoménem pasivniho divactvi je identifikace se s klubem
¢i sportoveem. Ta byla zndma jiz ve sttedovéku. K navratu tohoto fenoménu prispél
také vznik tisténych médii zamétenych na sport. Ta se zacala objevovat na prelomu
19. a 20. stoleti. Pravé diky masovému pienosu informaci ze sportovniho svéta
se do hledist’ stadiont vydavalo ¢im dal vice divaki. Ti postupné zacaly objevovat
,své“ Kluby, se kterymi prozivali vSechny uspéchy i netspéchy. Zacali

se tak z neutralnich divaka stavat sportovnimi fanousky.?’

Podle britského filozofa Stephena Mumforda neni sport pouze povrchni
zabavou, ale muze byt také dulezitym prvkem nasi kultury a spole¢nosti, kterd
ma vliv na nase mysleni a chovani. Mumford ve své studii mluvi o tzv. sdilené
emocionalité. Zamétuje se tedy na studium emoci, které se $iti a sdileji mezi fanousky
a ucastniky sportovnich udalosti. V knize Watching Sport: Aesthetics, ethics
and emotion dochazi k podrobné analyze faktoru, které pfispivaji k vzniku téchto
emoci a jaky je jejich vliv na chovani jednotlivet. Mumford popisuje rizné situace,
které mohou vyvolat sdilené emoce. Jedna se napt. 0 dramatické zvraty v prubéhu

hry, vsteleni branky, vitézstvi nebo porazku. Zabyva se také psychologickymi

26 SLEPICKA, Pavel. Divdckd reflexe sportu. Praha: Karolinum, 2010. str. 12. ISBN 978-80-246-1838-8.
27 SLEPICKA, Pavel. Divdckd reflexe sportu. Praha: Karolinum, 2010. str. 14. ISBN 978-80-246-1838-8.
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a sociologickymi mechanismy, které umoziuji zminéné sdileni emoci v ramci
skupiny fanouski a zaroven popisuje, jaky vliv maji sdilené emoce na celé

spolecenstvi a kolektivni identitu.?

Mumford se také vénuje otdzce identity ve sportu. Zamétuje se na roli, kterou
hraje pfislusnost k ur¢itému tymu nebo konkrétnimu sportovci v utvaieni osobni
identity jednotlivce. Domniva se, Ze pfisluSnost K urc¢itému sportovnimu subjektu
muze byt dulezitym prvkem v konstruovani socialnich vazeb a vytvaieni pocitu
spoleCenstvi mezi fanousky. Tato pfislusnost ma taktéz vliv na dynamiku v rdmci
konkrétni komunity a mize vést Kk vytvareni sit¢ socialnich vztahi a podpory.

Podpora konkrétniho tymu &i sportovce se projevuje v chovani a mysleni lidi.?®

Jak jiz bylo zminéno, prace je zaméfena na analyzu chovani fotbalovych
fanouskd, tedy publika fotbalového utkani. Cilem studie tedy nejsou samotni
hraci — fotbalisté, ale divaci, na které je vSak nutno pohlizet jako na aktéry. Touto
problematikou se ve své praci zabyva Caroline Heim, ktera zkouma interakce mezi
publikem a uméleckym piedstavenim. Zkouma, jak divaci aktivné participuji
na divadelnich, hudebnich a jinych kulturnich akcich, a jak tato interakce ovliviiuje
jejich vniméani a zazitek z uméni. Heim zde stavi divdka do stfedu pozornosti
a zkouma4, jakym zptisobem se proménuje jeho role v moderni spole¢nosti. Dle Heim
divak do divadla, ¢i na jakékoliv jiné kulturni predstaveni ptichazi taktéz hrat urcitou
roli, a to konkrétné roli divaka. Cely zazitek je umocnén prave divackymi reakcemi,
a proto je jeho ptitomnost nedilnou soucasti témét kazdé udalosti. Jelikoz mluvime
0 zivych udalostech, vyznam interakce divaka a performera je dilezity pravé
pro samotnou udalost (na rozdil tieba od sledovani filmu v king), jelikoz i vykon
samotného performera ovliviiuje divdka, a naopak divackd reakce ma vliv
na performera.® Je dtlezité si ale definovat to, co to vlastné znamena byt divakem.
Caroline Heim hned v vodu své knihy odkazuje na praci Ervinga Goffmana a jeho

pohled na spolecenskou udalost. Goffmanova teze je takova, ze pokazdé v zivoté,

28 MUMFORD, Stephen. Watching sport: aesthetics, ethics and emotion. Ethics and sport. Abingdon:
Routledge, 2013. str. 110-120. ISBN 978-0-415-85799-4.

29 MUMPFORD, Stephen. Watching sport: aesthetics, ethics and emotion. Ethics and sport. Abingdon:
Routledge, 2013. str. 121-132. ISBN 978-0-415-85799-4.

30 HEIM, Caroline. Audience as Performer. Routledge, 2016. str. 149. ISBN 978-1-138-79691-1.
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kdy se setkdme a jedname s jinym individuem, tak piedvadime ur¢ité ¢iny, v podstaté

hrajeme podle toho, v jaké socidlni roli se v dané situaci nachazime.3!

Lze tedy fici, ze pokazdé, kdyz divak reaguje na udalost, tak performuje (napf.
vyktik ,,dost U scény znasilnéni; v pulce 18. st. sedavali divaci na Hamletovi
v Londyné v pfedu na scéné, aby ukdzali novy outfit; kdyz fanousci viiskaji
pii objeveni se oblibené hvézdy na scéné atd). VSechny tyto zminéné reakce miizeme
popsat jako performativni. Z toho tedy vyplyva, ze performovéani v podani divaka
je variabilni a riznorodé. Zaroven je meénici se s ohledem na nové technologie
a prilezitosti. Divdka tedy chépeme jako aktivni, reflexivni sou¢ast piedstaveni,

stejné jako aktéry. 32

31 HEIM, Caroline. Audience as Performer. Routledge, 2016. str. 1. ISBN 978-1-138-79691-1.
32 HEIM, Caroline. Audience as Performer. Routledge, 2016. str. 3. ISBN 978-1-138-79691-1.
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5. Shrnuti teoretické ¢asti

Na studium sportovniho, konkrétné fotbalového fanouskovstvi budu
v analytické c¢asti nahlizet perspektivou performativni teorie. Tato perspektiva
predstavuje zpisob, jakym je identita formovana skrze opakované ¢iny a vykony,
spise nez prostiednictvim pevnych a nezménitelnych kategorii. Performativni teorie

se zamé&fuje na to, jakym zptisobem nase jednani formuje identitu.

Mym z4jmem je studovat, jak se v kulturnim ptedstaveni fotbalového zapasu
performuje identita. Fotbalové utkani je specifickym typem hry agén, ktery
Je postaven na principu soupefeni a na rivalit¢ mezi dvéma kolektivy. Tato dynamika
hry ovliviiyje Kulturni predstaveni zapasu a ucastnikim umoZiuje projevovat

a formovat svou identitu skrze fanouskovské projevy a angazovanost.

Konkrétné se zaméfuji na vztah mezi kulturnim pfedstavenim a utvafenim
identity sportovnich fanouskt. Budu vyuzivat pfistupt, které definuji identitu jako
procesualni, proménlivou a na vykonu postavenou. To znamena, Zze identity
sportovnich fanouskt jsou neustdle formovany a aktualizovany prostiednictvim
jejich ucasti na kulturnim déni okolo sportu, véetné rituali, zptusobu podpory tymu

a interakci s ostatnimi fanousky.

Analyza se zaméfuje na to, ze sportovni fanouSkovstvi neni pouze pasivnim
pozorovanim, ale aktivnim procesem, ktery zahrnuje opakované performativni
aktivity, jez jsou klicové pro konstrukci a udrzovani fanouskovské identity.
Mym cilem je zkoumat, jak kulturni ptedstaveni sportovnich udalosti ovlivituje
a utvafi identitu sportovnich fanousktl prostiednictvim jejich participace

a performativnich ¢int v ramci fanouskovského prostiedi.
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ANALYTICKA CAST

Cilem analytické casti prace je predstavit problematiku performovani identity

sportovnich fanouskt na jedné piipadové studii — fotbalovém utk&ni mezi SK Slavia
Praha a AC Sparta Praha. V nasledujicim textu se tedy pokusim odpovédét na otazku,
jakym zptisobem byla na utkéni performovana identita fanouska téchto fotbalovych
celki. Nejprve stru¢né piedstavim historii zminénych klubd a historii jejich
vzajemneho stietavani, dale se pak budu zabyvat analyzou prvku, které ptispély

k formovani identity a jejich performovani.

Utkani mezi tymy SK Slavia Praha a AC Sparta Praha se odehralo dne 28.2. 2024
od 18 hodin ve Fortuna Arené Vv prazskych VrSovicich (domaci stadion Slavie).
Jednalo se o ¢tvrtfinalovy zapas v ramci MOL Cupu, ve kterém po 120 minutach
zvitézila Sparta pomérem 2:3. Po zakladni hraci dobg (tzn. 2x45 minut®3) byl stav
utké&ni 2:2 a jelikoz souboj o postup do semifinale nesmi skon¢it remizou, tak bylo
nafizeno prodlouzeni 0 2x15 minut. Na konci prodlouzeni vstielila Sparta gol
z pokutového kopu, ktery byl nafizen po nedovoleném hrani rukou slavistického

hrace v pokutovém Gzemi.

33 Zakladni hraci doba je stanovena predepsanymi pravidly fotbalu, které vydava FIFA (Mezindrodni
federace fotbalovych asociaci) a v éeském prekladu je zpracovava Pravidlova komise FACRu (Fotbalovd
asociace Ceské republiky).
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6. Historie prazskych ,,S¢

6.1. SK Slavia Praha

Historie prazské Slavie saha do posledniho desetileti 19. stoleti. Konkrétné
do roku 1892, kdy byl na Valné hromad¢ Literarniho a fe¢nického spolku Slavia
predlozen studentsky névrh ziidit cyklisticky odbor. Navrh na ziizeni ACOSu
(Akademicky cyklisticky odbor Slavie) byl po bouilivé debaté nejen piijat a nasledné
byly zvoleni jeho vrchni zastupci a predstavitelé. O dva roky pozdé&ji byl vsak
Literarni a fe¢nicky spolek Slavia rozpustén z divodu Udajné protirakouské ¢innosti.
Novy studentsky spolek, tentokrat jiz ¢isté sportovni klub byl rakouskymi uiady
povolen v kvétnu 1895, vznikl tedy Sportovni klub Slavie. Pivodni nadSeni pro
cyklistiku u ¢lent rychle vystiidal zapal pro tou dobou stale popularnéjsi kopanou.
Fotbalové druzstvo zacalo trenovat na Cisatské louce a 21. listopad 1896 je v analech

Slavie dodnes zapsan jako oficialni datum zavedeni kopané do Slavie.3*

6.2. AC Sparta Praha

Prazska Sparta a jeji historie se stejn¢ jako jejiho rivala z VrSovic zacala
psat na konci 19. stoleti. V roce 1891 byl na prazskych Maninach zalozen
klub AC Praha, v ném byla popularni predevsim cyklistika a brusleni. Vedeni klubu
vsak po dvou letech svou ¢innost ukoncilo a jedna jeho ¢ast nasledné zalozila Athletic
Club Kralovské Vinohrady. Oficialné byl tento klub ustanoven dne 16.11. 1893, tento
den je tedy oficialn¢ uznavan jako den zalozeni dneSniho klubu AC Sparta Praha.
| nadéle v klubu ptevazovala cyklistika a brusleni. Po bruslaiské exhibici téhoZz roku
se ke klubu pftipojili bratti Rudlové a nasledné cely fotbalovy krouzek, ktery
do té doby sidlil na Letenské plani. Své soucasné jméno ziskala Sparta az na valné

hromadé v srpnu 1894, kdy byl schvalen nazev AC Sparta. Od tehdy jeste

34 SLAVIA. Online. © 2011-2024. Dostupné z: https://www.slavia.cz/text/pocatky-klubu. [cit. 2024-05-08].
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samostatnych Vinohrad se klub rozhodl odpoutat piedevsim kvuli nizké finanéni

podpoie ze strany radnice.®®

6.3. Prazské derby

Prazské derby je v ramci tuzemského fotbalu jednim z nejsledovangjsich utkani
roku. Bitvu o to, kdo se stane kradlem Prahy sleduji fotbalovi fanousci nehledé

ne jejich klubovou ptislusnost.

Rivalita a do jisté mira az nevrazivost mezi kluby, a pifedev§im mezi jejich
fanousky vychazi jiz z prvniho vzajemného stretnuti. Historicky prvni derby
se odehralo na Cisaiské louce 29. biezna 1896. Proti sobé tam nastoupili
dvé fotbalové jedenactky Jedna odéna do ¢ernych svetrt s bilym ,,S* na hrudi, druha
s Cervenou péticipou hvézdou na cCervenobilé seSivané kosili. Pravé toto prvni
fotbalove setkani stalo na zacatku nekonéici rivality mezi prazskymi Kluby

a odstartovalo tak pfes stoleti dlouhou tradici ¢eského fotbalu.3®

Od prvniho vzjemného stietnuti celki na Cisaiské louce ub&hlo uz pies 120

vvvvv

AC Sparta Praha, kterému se podafilo zvitézit ve 137 utkanich.®

35 AC Sparta Praha. Online. © 2024. Dostupné z: https://sparta.cz/cs/historie/historicke-ery/era-zacatku.
[cit. 2024-05-08].

36 Utkani tehdy skoncilo remizou 0:0. Bylo tomu i pfesto, Ze Sparté se podafilo vstrelit jeden gdl, ten ale sudi
utkani Josef Rossler—Orovsky odvolal. Tehdejsi pravidla fotbalu nafizovala, Ze na uznani gélu se musi
shodnout kapitani obou muzstev a Slavie se tehdy proti gélu ohradila. Rozhod¢i mél na takové rozhodnuti
tedy pIné pravo

37 AC Sparta Praha. Online. © 2024. Dostupné z: https://sparta.cz/cs/historie/zajimavosti/derby-s. [cit.
2024-05-08].

30



7. Metoda sbéru dat

Jedna se o kvalitativni vyzkum a jako metodu jsem zvolila zucastnéné
pozorovani. Pod pojmem kvalitativni vyzkum si mizeme piedstavit Sirokou Skalu
rozdilnych piistupti k vyzkumu. Pro tuto metodu vyzkumu je dtlezitym faktorem
to, ze predem nepracuje se stanovenou hypotézou, kterou je treba potvrdit ¢i vyvratit.
Pro kvalitativni vyzkum je typické, ze hypotézy vznikaji az v prib&éhu samotneho
vyzkumu. Jedinou ptfedem danou véci jsou obecné vyzkumné otazky, které

jsou ale v priibéhu udalosti upfesnény.®

Na utkani do prazskych VrSovic jsem dorazila asi hodinu a ¢étvrt pied jeho
zacatkem. lhned jsem nasla spravny vchod, prosla bezpe¢nostni kontrolou a $la najit
sveé misto. To jsem méla v sektoru 124 na tribuné Frantiska Plani¢ky, fada 13, misto
13 (viz Obrazek 1). Pti mém piichodu byl stadion jesté¢ viceméné prazdny, méla
jsem tedy cas si dukladné prohlédnout prostory a zanalyzovat si jej jesté
pred piichodem divakd na utkani. Béhem nasledujici palhodiny se stadion zacal
pomalu zapliovat a ¢ast vymezené pro ultras fanousky Slavie, tzv. Tribuna Sever
byla téméf zaplnéna uz 40 minut do zacatku utkani. Dale jsem se tedy soustiedila
predevsim na chovani a projevy fanousku, na to, jak je tvorena a performovana jejich
spole¢na identita. Béhem celé udalosti jsem si vedla podrobné poznamky, které
jsem po skonceni udalosti zpracovala do obsdhlého terénniho deniku. Tento material

mi slouzil jako podklad pro nasledujici analyzu.

Hlavnim cilem mého vyzkumu bylo zkoumat, jak je performovana identita
fanouskd béhem fotbalového utkani mezi tymy SK Slavia Praha a AC Sparta Praha.
Bé&hem pozorovani jsem identifikovala nékolik aspekti, které se vazou k tématu
fanouskovské identity. Pro analyzu téchto aspekt jsem zvolila analytické postupy
z oblasti divadelnich studii, které mi umoznily detailn¢ rozebrat jednotlivé casti

projevu identity fanouskt a zkoumat je samostatné.

Pro efektivni vyhodnoceni ziskanych dat jsem se rozhodla rozdélit si poznatky

do nékolika kategorii a samostatné v nich hledat zptsoby, jakymi byla identita

38 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdkladni metody a aplikace. Praha: Portdl, 2005. str. 50. ISBN 80-7367-
040-2.
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Internacional Kiub, piizemi
Legenda Kiub, pfizemi

Boxy 3. patro
Platina VIP, 2, patro

fanousku performovéna, ptipadné jak dané prvky napomohli Kk jejimu formovani.

Mezi tyto kategorie jsem zafadila prostor a ¢as, kostymy, télesné projevy, spole¢nou
emocionalitu, rivalitu a dramaturgii samotné udalosti.

Obréazek 1 - orientaéni plan stadionu
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® SK Slavia Praha - fotbal a.s.

Zdroj: SK Slavit Praha - fotbal a.s. Online. © 2011-2024. Dostupné z: https://www.slavia.cz/klub-fortuna-
arena. [cit. 2024-05-09].
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8. Spole¢na emocionalita

Spole¢na emocionalita, nebo spole¢né sdilena a prozita emocionalita je jednim
ze znaku kolektivni identity fanouskd. Vétsina fanouski proziva pii sledovani sportu
urcité emoce, jejich projevy jsou ale vétSinou potlaeny a nejsou tak vyrazné
performovany pravé do okamziku, dokud se jedinec nestane soucasti vétsiho
uskupeni. Stane se tak soucasti komunity. Spole¢né prozité emoce na stadionu

pak vede nasledné k jejimu performovani.

V ptipadé tohoto fotbalového utkani se jednalo o jasot, kiik a potlesk,
kdyz padl gol. V piipadé neproménéné Sance to pak byly projevy litosti. VSechny
tyto projevy emocionality jsou doprovazeny urcitou télesnosti. Byla jsem taktéz
svédkem projevii rozhoi¢eni se nad rozhodnutim rozhod¢ich. Projevy spole¢né
emocionality se odrazeli ve vSech aspektech utkani na stran¢ obou fanouskovskych

skupin.
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9. Prostor

Prostor, ve kterém se celd udalost odehréla, tedy fotbalovy stadion Fortuna
Arena v prazskych VrSovicich zde rozeberu z hlediska jeho divadelnich vlastnosti.
Tato ¢ast nds zavede do svéta, kde se tribuna stava jevistém pro interakce, ritualy
a performativni akty a kde se divaci stavaji aktivnimi tc¢astniky a spoluautory déje.
Prostiednictvim perspektivy divadelniho prostoru se budu zabyvat fanouskovskym
chovéanim jako divadelnim piedstavenim, kde kazdy z aktér — od hra¢t na htisti
po fanousky na tribunach — hraje svou vlastni roli a piispiva k vytvaieni komplexniho

sociokulturniho fenoménu. Jedné se o prostor, kde dochazi ke konstruovani identity.

Pokud tedy nad prostorem fotbalového stadionu budeme piremyslet jako
nad divadelnim prostorem, lIze jej nejblize pfirovnat K prostoru arény. Jedna se o
prostor, kde divaci sedi dokola kolem hraciho prostoru. Jejich vyuziti bylo historicky

piedevsim pii gladiatorskych hrach a sportovnich soutézich.3®

Kdyz analyzujeme prostor udalosti, je ticba pamatovat na to, ze k prostoru
se automaticky vaze také ¢as udalosti. Musime jej tedy analyzovat spole¢né, jelikoz
pii udalosti jde také o jejich vzajemnou interakci, kdy jeden bez druhého nemuze
existovat, nebot” dramaticky casoprostor, tedy prostor, ¢as a jednani tvoii zéklad
predstavni. Prostor nemuze existovat bez ¢asu, jelikoz by se v tu chvili stal pouze
architekturou nebo malbou. Cas bez prostoru existuje napt. v hudbé, kdy ma gisté
trvani a nelze jeho analyzu tak aplikovat na udalost. Jednani nemtize existovat mimo

Cas a prostor. 4

Dle Patrice Pavise, ktery kromé vlastnich myslenek pfipomind slova
A. Artauda, Ize na prostor nahlizet ze dvou riznych thla. Zaprvé ,,chapeme prostor
jako prazdny a snazime se ho zaplnit, podobné jako bychom zapliiovali néjaky
kontejner. Je to prostiedi, které chceme ovladnout, naplnit a nechat ho vyjadrit.

Napr. Artaud 7ikal: Tvrdim, Ze jevisté je misto fyzické a konkrétni, jez si vyzaduje,

39 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: tvod. Disk (Akademie muzickych uméniv Praze). Praha: KANT pro AMU
v Praze, 2010. str. 48. ISBN 978-80-7437-019-9.

40 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Prelozil Katefina NEVEU. Teoreticka fada (Nakladatelstvi
AMU). Praha: Akademie muzickych uméniv Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. str. 239. ISBN 978-80-7331-
549-8.
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aby bylo zapinéno a abychom mu dali promluvit jeho vlastni 7eci. 4 Na druhou
stranu mazeme prostor vnimat nasledovné: ,,Povazujeme prostor za neviditelny
a neohraniceny. Je svazan se svymi uzivateli, kteri v ném zaujimaji urcité misto,
pohybuji se v ném a nékam sméruji. V tomto pripadé nevnimame prostor jako misto,
které je tieba zaplnit, nybrz rozsirit“* Tyto dvé koncepce prostoru dle Pavise
odpovidaji dvéma odliSnym piistupim k popisu prostoru, a to konkrétné prostor
objektivni vngjsi a prostor pohyblivy neboli gesticky. ,,Objektivni prostor je viditelny,
casto frontalni, naplnitelny a popisny.<4® Do objektivniho vné&jsiho prostoru spada
budova, kde se piedstaveni odehrava se vemi jejimi ¢astmi. Soucasti toho je také
zaclenéni do mésta ¢i krajiny. Gesticky prostor chapeme jako prostor, ktery je tvofen
ptitomnosti herce, jeho pozici na scéné a jeho piesuny. ,,Jde o prostor vyjadiovany
a vymezovany hercem, ukotveny jeho télesnosti. Je to prostor ve vyvoji, ktery
se rozSifuje a zuzuje.* **

Objektivnim prostorem v tomto piipadé tedy chapeme architekturu stadionu
a jeho umisténi ve vefejném prostoru. Fotbalovy stadion Fortuna Arena ma kapacitu
19 370 sedicich fanouski*® a je nejvétsi v Ceské republice. Reprezentace identity je
v ramci objektivniho prostoru zvyraznéna piedevsim barvami a logy SK Slavia
Praha. Nad stfidackami obou muzZstev jsou potom po obvodu zaznamenany roky,
kdy se tym dockal zasadnich Gspécht, a to vitézstvi celé ligy ¢i vitézstvi ¢eského
poharu. Jedna se hlavné o vizudlni prvky zastupujici samotny klub. To v§e napomaha
fanouskim Slavie jesté silngji se identifikovat s klubem. Dulezitym faktorem je také
to, Ze Zadny navstévnik zapasu se témto prvkum nemuze vyhnout a at’ uz se s témito

prvky ztotoziuje ¢i nikoliv, musi se k nim né&jakym zptsobem vztahnout. Identita

41 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. PreloZil Katefina NEVEU. Teoreticka fada (Nakladatelstvi
AMU). Praha: Akademie muzickych uméniv Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. str. 241. ISBN 978-80-7331-
549-8.

42 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho pfedstaveni. Pfelozil Katefina NEVEU. Teoreticka fada (Nakladatelstvi
AMU). Praha: Akademie muzickych uméniv Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. str. 242. ISBN 978-80-7331-
549-8.

43 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho pfedstaveni. PfeloZil Katefina NEVEU. Teoreticka fada (Nakladatelstvi
AMU). Praha: Akademie muzickych uméniv Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. str. 242. ISBN 978-80-7331-
549-8.

44 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Prelozil Katefina NEVEU. Teoreticka fada (Nakladatelstvi
AMU). Praha: Akademie muzickych uméniv Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. str. 242. ISBN 978-80-7331-
549-8.

4> SK Slavit Praha - fotbal a.s. Online. © 2011-2024. Dostupné z: https://www.slavia.cz/klub-fortuna-arena.
[cit. 2024-05-09].
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je tedy v rdmci objektivniho prostoru rozprostiena po celém stadionu. Do analyzy
objektivniho prostoru taktéz spadd umisténi stadionu ve mésté. V piipadé Fortuna
Areny se jednd o prazské VrSovice. Tato ¢ast Prahy ma silné komunitni citéni,
a | umisténi stadionu zde muze byt faktorem a posilovat pocit sounalezitosti mezi
fanousky a mistni komunitou. Co se tyce gestického prostoru, tak misto,
kde je identita nejvyraznéji performovana je tribuna Sever, tedy prostor vyhrazeny

vyhradné pro ultras fanousky domaciho tymu.
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10. Cas

Cas jako takovy je linearnim méfenim, které je odvozené od denniho a no¢niho
a sezéonniho rytmu. V piipadé performance a performanénich ¢innosti
je v8ak cas prizpusoben konkrétni udalosti a je tak nachylny k ¢etnym odchylkam.
Richard Schechner ve svém dile uvadi nésledujici hlavni odrtidy ¢asu: ¢as udalosti
(samotné udalost ma jasn¢ danou posloupnost a vsechny kroky musi byt dokonceny
bez ohledu na délce trvani), stanoveny cas (pfesné dany ¢asovy vzorec, ktery za¢ina
a kon¢i v ur¢itém okamziku bez ohledu na to, zda byly vSechny kroky dokonceny)
a symbolicky ¢as (Cas je pojimén jinak, rozpéti Cinnosti predstavuje jiné rozpéti
hodinového ¢asu). Fotbalové utkani se dle této perspektivy tidi podle stanoveného
Casu, ktery ale hraje aktivni roli v pribéhu hry. Soupeti sice hraji proti sobg,
ale zaroveti hraji taky s nebo proti ubihajicimu ¢asu. Cas a jeho prodluzovani maze

byt ve fotbale tak vyuzito tymem, ktery je v tu dobu ve vedeni. 46

Stejn¢ jako prostor v ptechozi kapitole lze vnimat dvéma zpusoby,
tak i ¢as muZzeme vnimat jako vnéjsi objektivni ¢as nebo jako subjektivni vnitini
Cas. Vn¢jsi objektivni ¢as je métitelnou fyzikalni jednotkou. Jedna se o cas, ktery
méfime minutami a muzeme jej sledovat pomoci hodin. Subjektivni vnitini
Cas, jak jiz jeho nazev napovida se 1isi u kazdého divaka predstaveni. Kazdy jedinec

proziva délku piedstaveni jinak. Subjektivni ¢as tedy nelze nijak méfit. 4/

Objektivni ¢as fothalového utkani je 2x45 minut a piipadné nésledujicich 2x15
minut prodlouzeni, v piipad¢ ze se jednd o postupové utkanim, které nemuize skongéit
remizou. Subjektivni Gas je poté zalezitost Cisté individudlni a zalezi na tom,
jak jej vniméa samotny divak. Z mého pohledu se tempo v prubéhu utk&ni postupné

zrychlovalo. Na konci vsak s blizicim se koncem utkani za stavu 2:2 se tempo

wrwe

Mrwe

46 SCHECHNER, Richard. Performance theory. Routledge Classics. London: Routledge, 2003. str. 8.
ISBN 0-415-31455-0.

47 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Prelozil Katefina NEVEU. Teoretickd fada (Nakladatelstvi
AMU). Praha: Akademie muzickych uméniv Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. str. 249. ISBN 978-80-7331-
549-8.
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viditelnou zvySenou opatrnosti na strané obou muzstev a Castym pieruSovanim
hry. Faktorem byl také nerozhodny stav, kdy kazdé ohrozeni brany mohlo znamenat
rozhodnuti z&pasu, takze i ze hry byla citit nervozita, ktera se pienasela na tribuny
mezi fanousky. V prubéhu prodlouzeni bylo tempo opét pomalejsi, coz Ize piicist
hlavné tomu, ze skore bylo téméf do konce nerozhodné. Pravé to zvySovalo napéti

nejen na hiisti, ale pocitove také mezi fanousky.
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11. Chronotop

Chronotop je pojem, ktery ptvodné pochazi od ruského literarniho védce
Michaila Bachtina. Ve své podstaté se jedna o propojeni ¢asu a prostoru. Vymanime
se tim tedy ze zkoumani téchto veli¢in jakozto autonomnich jednotek. Pii analyze
divadelniho piedstaveni se setkavame s riznymi typy chronotopti, které vyuzivaji ¢as
a prostor k vytvoreni specifické télesnosti. Bachtiniv koncept umoznuje vnimat
dynamiku a vyznam ¢asoprostoru a umoziuje popsat, s jakymi konfiguracemi ¢asu a
prostoru se v konkrétnim kulturnim piedstaveni pracuje. Zakladni c¢tyfi typy
chronotopti na divadle jsou: megalomanstvi (velky prostor a rychlé tempo),
zpomaleny svét (velky prostor a pomalé tempo), nervozita (maly prostor a rychlé
tempo) a minimalismus (maly prostor a pomalé tempo).“ Nahlédneme-li touto
optikou na fotbalové utkani, mizeme si jej rozdélit do dvou navzajem se prolinajicich
chronotopti. Jednd se chronotop zpomaleného svéta, ktery pracuje s velkym
prostorem a pomalym tempem a o chronotop megalomanstvi, ktery je zalozen na
velkém prostoru a rychlém tempu. Prostor fotbalového stadionu i prostor tribun
Ize objektivné zhodnotit jako velky a po celou dobu utkani se neméni. Jde tedy
0 analyzu tempa, které udava, v jakém chronotopu se nachazime. Po vétsinu doby
utkdni jsem tempo vnimala spise jako rychle plynouci, proto bych zde zvolila
zminény chronotop megalomanstvi. Naopak s blizicim se koncem utkani se tempo
pro mé pocitové zpomalilo, zde bych tedy volila chronotop zpomaleného svéta.
Pocitové zpomaleni tempa bylo zapii¢inéno piedevs§im stdle nerozhodnym
vysledkem utkani. Mezi divaky na tribuné byla citit nervozita a o¢ekavani z toho,
jak zéapas dopadne. V ptipadé, ze by se prabéh utkani vyvijel jinym zptisobem
a 0 vitézi by bylo rozhodnuto jiz v prabéhu, tempo by bylo pocitové vnimané jinak

a také chronotop by se nejspise nezménil.

Chronotop zpomaleného svéta bych zvolila i pro dobu pied zahajenim utkani,
kdy se stadion teprve plnil divaky a hraci se teprve chystali a rozcvic¢ovali. Prostor

byl stale stejné velky a jelikoz hra jesté nezacala a predstaveni bylo tedy spiSe v urcité

48 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. PreloZil Katefina NEVEU. Teoretickd fada (Nakladatelstvi
AMU). Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. str. 255-259. ISBN 978-80-
7331-549-8.
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ptipravné fazi, tempo bylo pomalu ubihajici. Mezi divadky bylo citit o¢ekavani

a nedockavost az samotné utkani zac¢ne.
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12. Kostymy

Identita fanouska je silné performovéana i na riznych sémiologickych drovnich,
jednou z nich jsou kostymy. Zéakladnim identickym prvkem v piipadé kostymii
jsou jednoznaéné kKlubové barvy. Vétsina fanouskd na stadionu méla na sobé rtizné
slavistické cepice, ksiltovky a saly. Nékteii pak pridali jesté dres natazeny pies bundu
¢i mikinu, takovych vsak nebylo mnoho, jelikoz se zapas odehral na konci Gnora
a pocasi nebylo piivétivé pro slabé vrstvy obleceni. V kotli jak slavistickych,
tak spart’anskych fanouskt nebyly klubové barvy vidét tolik, jako u zbytku fanouska.
Fanousci zde byli oble¢eni pfedevsim do ¢erného obleeni doplnéného maximalné
0 klubovou §alu. Z nasledné reserse pozadi obou ulras skupin fanousku jsem zjistila,
7e se jednalo o piedepsany dresscode, ktery fanousky v sektoru vzdy sjednotil.
Vsechny kostymy, ve kterych fanousci ptichazeli na stadionu spojovala kromé
vyjadieni identity také jejich praktiénost a pohodlnost. Fanou$ci pfichazi
na predstaveni, které z velké ¢asti prosedi, ptipadné prostoji na tribuné. Volili tedy
oble¢eni, které je nebude limitovat v pohybu a nebude tak omezovat moznosti
télesnosti. Dulezitym faktorem bylo také dostate¢né teplé obleceni, protoze,
jak je zminéno vyse, pocasi v dob¢ utkani nebylo vlidné a fanousci tak museli vydrzet

vice nez 2 hodiny venku a téméf bez pohybu na jednom misteé.
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13. Télesnost

Télesnost zahrnuje fyzické projevy, gesta a ritudly, které slouzi k vyjadieni
fanouskovské identity a zapojeni se do kolektivniho prozZivani. Vét§ina ze zminénych
projevi skupinoveé fanouskovské identity jsou doprovazeny urcitou formou télesnych
projevii. Mezi tyto projevy bych zatadila skékani, tleskdni, mavani Salami
nad hlavami, zpivani, skandovani, kiiceni a zvedani transparenti. Tyto projevy
se Ve své podstaté nachazi jiz na hran¢ urcité ritudlnosti. T€lesné projevy jsou taktéz
projevem spole¢né identity, jelikoz fanousci se k tomu postupné piipojuji a vytvari
se tim urcita fetézova reakce. VétSina téchto télesnych projevi se kombinuje
dohromady. Vyraznym télesnym projevem, ktery podporuje nejen identitu
jednotlivce fanouska, ale piedevs§im spole¢nou identitu celé skupiny fanouskua je
drZzeni se kolem ramen. Skupina fanousku tak vytvori komunitu, a pravé spojenim
se drzenim kolem ramen performuji silu své skupiny a jednotu, kterou spojuje jejich
Klub.

Konkrétni okamziky, kdy projevy télesnosti vyrazné napomohly performovani
identity bylo v prub&éhu utkani nékolik. Prvni bylo rozprostfeni transparentu
s napisem ,vitejte v pekle® (viz Obrazek 2) pies celé dvé tribuny. Tento prvek
sjednotil fanousky, jelikoz pfi jeho roztazeni byla za potiebi kooperace. Vyznam
tohoto gesta jsem interpretovala jako piedzvést pro tym i fanousky Sparty,
7e nasledujici utkani bude obtizné. Transparent jsem také interpretovala jako
symboliku rivalstvi mezi kluby. Vyraz ,vitejte v pekle® naznacoval, ze fotbalovy
zapas mezi témito tymy je velmi vasnivy a emotivni. Fanous$ci tak naznacovali,
ze atmosféra na tribunach se ponese ve stejném duchu jako na hraci plose. Zaroven
se zmého pohledu jednalo o vyraz podpory domacimu muZstvu a vytvofeni
zastraSujici atmosféry pro soupete. Dalsi podobny moment se odehral jiz pouze
na tribuné Sever. V ur¢ity moment v prub&hu druhého polocasu vytvofili fanousci
na tribuné obrazec obli¢eje tygra a v mistech, kde se nachazi oc¢i zapalili ¢ervené
svétlice. Pod obrazcem tygra pak rozvinuli népis ,,Nase o¢i planou pro Slavii® (viz
Obrazek 3). Timto performativnim ¢inem fanousci Slavie ukézali svou oddanost

klubu a siln¢ tak performovali svou identitu slavistickych fanouskt. Ostatni projevy
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télesnosti byli na rozdil od téchto dvou zminénych opakujicimi se ritualy. Jednalo

se o tleskani a zpivani choru, skakani a hvizdani.

Obrazek 3 - Transparent pies Tribunu Sever a Tribunu Vychod

VAT tn e

Zdroj: vlastni archiv autorky

Obréazek 2 - Zobrazeni tygra na Tribuné Sever

e e

Zdroj: vlastni archiv autorky
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14. Rivalita

Jak jiz bylo zminéno v Uvodu analytické ¢asti prace, kluby SK Slavia Praha
a AC Sparta Praha jsou jiz od jejich prvniho stietnuti na Cisafské louce silné
konkurenéni. Rivalita je podrzena také urcitych geografickym faktorem, jelikoz
kazdy z klubt sidli na opa¢ném biehu Vltavy (stadion Slavie lezi na levém biehu
a stadion Sparty se nachazi na Letné, tedy na pravém biehu feky). Toto geografické
rozdéleni muze zesilovat rivalitu a soutézivost mezi fanousky obou klubu. Jejich
rivalita je vidét nejen na hiisti, ale odrazi se predev§im mezi fanousky. Pravé tato
rivalita a az nenavist vac¢i drunému klubu je soucasti identity fanouska jednoho
z téchto prazskych tyma. Tento aspekt je pak velmi silné zvyraznén pravé
na vzajemném stietnuti, kdy mezi sebou bojuji nejen hraci na hristi, ale také divaci

ve fanouskovskych sektorech.

Rivalska povaha zakotfenéna v identité fanousku byla performovéana naptiklad
skrze buceni a piskani ze strany slavistickych fanouski smérem ke spartanskym
hra¢um, a to nejen pii jejich prvnim néastupu na hraci plochu a pii piedstavovani

soupisky, ale také pii rozehravce napt. rohového kopu nebo standardni situace.

Specialni pozornosti od slavistickych fanousk se v pribéhu utkani dockal piedevsim
spartansky kapitan Ladislav Krejéi hrajici s ¢islem 37. Misty az agresivni projevy
nenavisti v podobé piskani, buceni a rizného pokiikovani zaznivalo prostorem
stadionu pokazdé, kdyz se Krejéi pouze dotkl mice a zasahl jakymkoliv zpisobem
do hry. Toto zaujeti vuci jednomu konkrétnimu hraci si lze interpretovat riznymi
zpusoby. Ma interpretace je takova, Ze Krej¢i jakozto Kapitdn druZstva
je reprezentantem tymu Sparty a jeho chovani na htisti by tak mélo odrazet hodnoty
a kulturu tymu. Kapitan je v podstaté v o¢ich fanousku jednim ze symbolu klubu,

a proto je Gtok na ného interpretovan jako utok na cely klub. Dalsim divodem mize
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byt osobni zaujeti proti Krej¢imu pramenici z poty¢ky sJanem Bofilem

pii podzimnim derby.*

14.1. Chory

Samotnou kategorii, ve které je potom performovana nejen rivalita,
ale i identita pfiznive obou klubd jsou texty chort, které byly pii utkani
prezentovany. V nésledujici ¢asti textu rozeberu a zanalyzuji nékolik vybranych
ptikladi textd choralt, které nejvyraznéji demonstruji vzajemnou rivalitu

a fanouskovskou identitu.

,,My jsme Slavie, vy nejste nic.*

Fanous$ci Slavie se v tomto textu viditelné stavi do nadiazené pozice vuci

Sparté. Naznacuji tak, Ze jsou néco vic nez jejich rival.

,oparta buzerantii parta“

Toto heslo zpivané slavistickymi fanousky inklinuje k tomu byt vniméano
vniméano doslovng, ale spise symbolicky. V moderni fanouskovské kultute se naopak
dnes k homosexualit¢ profesionalnich fotbalistd pfistupuje mnohem liberalnéji,

nez tomu bylo v minulych letech. Fanousky zajima pouze vykon, ktery hraci podavaji

49 Pfi utkani mezi SK Slavia Praha a AC Sparta Praha v nedéli 24.9.2023, které se odehralo v ramci 9. kola
Fortuna Ligy se tésné pred koncem zapasu dostali do konfliktu kapitani obou muzstev Jan Bofil a Ladislav
Krejéi. Konflikt odstartoval faulem slavistického Utocnika Chytila na spartanského brankare. Hraci Sparty se
pak sebéhli kolem Chytila a chtéli mu vycinit za ohroZeni jejich hrace. Jan Bofil se pfidal mezi skupinu hracud
a branil svého utocnika. Po nékolika okamzicich vyvrcholil konflikt mezi kapitany do fyzické potycky a oba
tak byly potrestani ¢ervenou kartou a naslednym disciplinarnim fizenim.
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na hfisti a o jejich osobni zivot nemaji takovy zajem.*° | kdyz fotbalové prostiedi

je stale velmi maskulinni, nelze toto heslo vnimat jako homofobni.

,,Jude Slavie, Jude Slavie*

Tento chorél uzivaji pfedevsim ultrapravicovy fanousci Sparty a podobné
smySlejici ultras. Oficialné je uzivani tohoto chordlu zakdzano, to vSak nicméné
nebrani fanousktm k jeho performovéni a to ptedevs$im ve vyhrocenych momentech
utkani. Poukazuji tim na hvézdu, kterou ma Slavia ve znaku a ktera je zobrazena
na hrudi slavistickych hrac¢t. Hvézdu tak spartani ptirovnavaji k symbolu, kterym

byly v dobé& Holocaustu oznaceni piislusnici zidovského vyznani.

JVecne druhy

Jedna se o chordl Sparty uzivany proti Slavii. Odkazuji tim na to, ze Sparta

vvvvv

Spartou.

,Praha je

Nejhezci mésto na svete.
My ji vliadneme,

My jsme Slavie.

Sparta kurva je.”

50 Cashmore, E. and Cleland, J. (2012), Fans, homophobia and masculinities in association football: evidence
of a more inclusive environment. The British Journal of Sociology, 63: 370-
387. https://doi.org/10.1111/j.1468-4446.2012.01414.x
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Fanousci Slavie si timto chordlem v podstaté piivlastiuje celou Prahu, ve které
oba kluby pusobi. Fanousci zde tak performuji svou dominanci nad Spartou. V textu
je tedy akcentovano misto pivodu klubu a fanouskovska identita je zde spjata nejen
s klubem, ale celym méstem. Opét zde vidime i povySeni se nad Spartu, tentokrat

za pouziti explicitngjsich vyrazi. Heslo je dialogické a promlouva piimo k soupefi.

,,Pojdme do boje!

Ja uz vidim ohné!

Slysim bubny znit na Severni Tribuné!
Vidim vlajky viat!

My vzdy tu budem stat!

ZKkus se do nas srat,

To pak budes litovat*

Slavia olé

Oléolé olé...

Timto chordlem Slavie odkazuje na svou fanouskovskou silu, kterd vychazi
pravé z Tribuny Sever. Tribuna Sever je nejen nazvem tribuny vyhrazené pro ultras
fanousky Slavie, ale také pro né samotné, jakozto fanouskovského uskupeni. Stejné

jako u piedeslého piikladu je zde identita spjata s konkrétnim mistem.

,,Ja nechci domaii,
Ja nechci domui,

J& nechci zitra do préace.
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Chci chlastat pivo

A palit pyro.

«

A zpivat Sparta sampion. *

Tento chordl zazniva po ukonceni utkani po vitézstvi Sparty. Jedna
se 0 moment vzajemné interakce mezi fanousky a hraci. Cely tym Sparty vcetné
realiza¢niho tymu stoji pied spartanskym sektorem a vzajemné si tleskaji. Muzstvo
tak vyjadiuje vdék za podporu ze strany fanousku, ti dékuji za predvedeny vykon.
Z pohledu divadelni analyzy tak dochazi k probourani ¢tvrté stény, kdy se aktéfi
(hraci) a divaci propoji a vznikd mezi nimi uréita forma dialogu. V tomto choéru
je take dulezita akcentace na jednotlivce, jelikoz cely text je zpivan v prvni osobé
(vétsina ostatnich choru je zpivana v mnozném ¢islo — my). Fanousci tak sice zpivaji
kazdy sdm za sebe, ale zaroven se sjednocuji v jedno télo a vytvaii tak opét

skupinovou identitu.

Jelikoz v prostoru siln¢ ptevazovali fanousci domaciho muzstva SK Slavia
Praha, nelze fici, ze by mezi fanouskovskymi tabory probihal uceleny dialog.
Do vzajemné interakce se strany dostaly pouze v par piipadech, kdy se jedna
fanouskovska strana snazila prekii¢et choreo druhé strany hlasitym pisk&nim
a buCenim. Ve vzdjemném piekiikovani méla siln¢ na vrh strana Slavie,
to vsak logicky vyplyva z toho, ze se jednalo o jejich doméci pidu a byly tak v silné
pocetni pievaze. Spartanskym fanouskim tak dali alesponi na tribunach slavisti

najevo, komu patii Vrsovice a kdo je tam doma.
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15. Dramaturgie udalosti a jeji prispéni ke tvorbé spolecné

identity

Pied zahajenim utkani se na obrazovkach objevuji zabéry, ktere popisuji cestu
doméciho muzstva SK Slavia Praha do ¢tvrtfinale MOL Cupu. Toto promitani
ma za cil posilit pocit jednoty mezi fanousky, zaroven tento prvek slouzi k posileni
identity a propojeni fanouska s tymem a mutze byt vniman jako prostiedek zvysSeni

emocionalniho zapojeni béhem zapasu.

Dalsim dulezitym momentem je zivé provedeni ceské statni hymny. Tento
emocionalni moment je charakterizovan tim, Ze vSichni pifitomni na stadionu stoji
a vytvari téméf Uplné ticho. Tato situace vytvari atmosfeéru respektu a dustojnosti

a mize posilovat pocit narodni soudrznosti.

Béhem poloc¢asové piestavky se na hraci plose odehrava utkani détskych slozek
druzstev SK Slavia Praha a AC Sparta Praha. Tato aktivita pfispiva k zapojeni mladsi
generace fotbalisti a podporuje jejich identitu ¢lent danych muzstev. FanouSci
je svym fandénim podporuji stejné, jako dospélé ¢leny A tymia. Dokazuje
to, ze byt slavistou ¢i spartanem neni pouze o podpoie jednoho tymu, ale celého

klubu od téch nejmensich az po ty nejstarsi slozky.
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16. Shrnuti vyzkumu

Utvafeni a performovani identity fanouskt na fotbalovém utkéani
je komplexnim a dynamickym procesem, ktery se odehrava v riznych rovinach
prostoru, ¢asu a symboliky. Vyzkum byl zaméfen na fanouskovstvi ve Fortuna Arené
v prazskych VrSovicich na utkdni mezi SK Slavia Praha a AC Sparta Praha.
Dulezitym aspektem vysledku této prace je fakt, Ze se jedna o fenomenalni udalost

a vysledky jsou tedy z velké ¢asti analyzou subjektivniho prozitku.

Objektivnim zptsobem Ize zhodnotit pouze ur¢ita ¢ast znaki, na Které
Ize nahliZet jako na soucast systému, ktery dohromady utvaii celé dilo. Mezi takové
znaky mizeme zafadit vSe v rdmci objektivniho prostoru. Zacina to u samotného
umisténi stadionu v prazskych VrSovicich. Méstska ¢ast je tak spojena s klubem
SK Slavia Praha a jeji fanousci se identifikuji s timto prostorem. Uvniti stadionu
nachazime znaky jako loga, klubové barvy a dalsi symboly, které utvateji v prostoru
pocit kKlubové jednoty. Ze stejného Uhlu pohledu muze byt popsan i objektivni
Cas, tedy hraci doma, ktera je pfedepsana pravidly fotbalu. Kostymy jsou dalsi slozka,
na kterou lze nahlizet objektivné. Klubové saly, Cepice a dresy maji vSechny
konkrétni motiv a vyznam. Dokazuji fanouSkovskou identifikaci s klubem a jedna
se 0 vizudlni prvek, ktery fanousci vyuzivaji, aby performovali svou néklonost ke
konkrétnimu klubu. T¢lesné projevy jsou taktéz znakem, které lze u fanousku
pozorovat, identifikovat a objektivné zanalyzovat. Skakani, tleskani, mavani salami
nebo skandovani to vse jsou znaky, které podtrhavaji spole¢nou identitu a zapojeni
fanousku do kolektivu. Dalsim znakem, ktery je lehce zataditelny do struktury celého
ptedstaveni je rivalita. Ta je vidét jak na transparentech, které maji fanousci v kotlich,

tak predevsim v textech choru, které pii utkani zpivaji.

Vétsina faktort, které né¢jak ovlivituji fanouskovskou identitu a jsou podrzeny
jejich performovanim jsou vnimany subjektivné a jejich analyza tedy vede
k porozuméni dila z hlediska subjektivniho vnimani. Prostor jako takovy je sice
objektivnim znakem, ale Ize na n¢ho nahlizet také optikou subjektivniho prozivani
kazdého navstévnika. Napiiklad pro détského divéka, ktery takovy stadion navstivil
poprvé byl mnohem vétsi a spektakularnéjsi nez pro pravidelného divaka a fanouska.
Stejné tak je tomu se subjektivnim vnimanim casu a tempa celé udalosti. Jedna se o

faktor, ktery kazdy jedinec vniméa odlisné a je proto nemozné generalizovat tempo
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udalosti pro vsechny. Zrychlovani a zpomalovani nezavisi pouze na divakoveé
vnimani ale pfedev§im na prubéhu hry. Proto, kdyz se o vitézi rozhodovalo
az Vv prodlouzeni utkéni, tempo bylo pocitové pomalejsi, i kdyz hra jako takova méla
stale stejny rytmus. Kdyz pak na konci utkani vstielila Sparta gol z pokutového kopu
a o0 vitézi bylo viceméné rozhodnuto, tempo udalosti se pro mé opét pocitoveé
zrychlilo a posledni vtefiny utkani probihaly mnohem rychleji nez naptiklad posledni
minuty druhého poloc¢asu. Spoleéna neboli sdilend emocionalita je faktor, ktery
analyzuji subjektivné proto, ze jsem byla sama vtazena do dé&e a jedna
se tak 0 mé subjektivni proziti celé udalosti. Silny moment propojeni jsem pocitila
jesté pred samotnym zacatkem utkani. Byl to okamzik, kdy cely stadion povstal
v tichosti vyslechl ¢eskou statni hymnu. Tento moment jsem vnimala jako silné
propojujici v§echny navstévniky udalosti. Byla to chvile, kdy nezalezelo na klubové
ptislusnosti, ale bylo to spojeno s tictou a narodni soudrznosti. Cely tento rituélni
prozitek tak provazely silné emoce. Dulezitym faktorem bylo také, Zze vSichni
navstévnici stadionu povstali a vyjadrili tak respekt k narodnimu symbolu, coz vedlo
k pocitu sounalezitosti celé komunity. Béhem zaznivani statni hymny jsme se vSichni
soustfedili na momentalni okamzik a byly pln¢ ptitomni v dané situaci. Subjektivné
Ize analyzovat také veskeré projevy télesnosti, jelikoZ nejenze tim fanousci na ostatni
pusobi, ale strhavaji urcitou fetézovou reakci, do které se postupné pridava témét cely
stadion, ktery tlesk& a skace do stejného rytmu. Télesné projevy tak celou skupinu

fanousku spoji v celek a podpofti tim tak jejich skupinovou fanouskovskou identitu.
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ZAVER

Bakalaiska prace byla na téma performativity fenomenu fotbalového
fanouskovstvi. Zamérem bylo ptedstavit problematiku identity, to, jakym zptisobem
je performovéana fanousky na fotbalovéem utkéni a jakymi performativnimi ¢iny

je vytvarena.

Identita tak, jak ji pfedstavuje teorie identity je ur¢ovana podle toho, co jedinec
déla, tedy jaké role ve spoleénosti hraje. Identit méa ¢lovék vice a jsou v ¢ase ruzné
proménlivé a ovlivitované riznymi faktory. Pravé z této definice jsem vychazela
pti analyzovéani chovani fotbalovych fanouskd. Zamétila jsem se tedy na to, co délaji

a jaké to mé néasledky pro performovani jejich identity.

Z teoretickeho hlediska mé zajimala také obecné problematika sportovniho
divactvi. Co vlastné znamené sportovni divactvi a jakymi faktory je ovlivnéno. Sport
a sportovni divactvi je dnes vyrazna soucast svétové kultury a jedna se o formu
masové zabavy. Fotbal patii mezi nejpopularnéjsi sporty na svété, spociva
na principu soupeteni a fidi se presné danymi pravidly, z tohoto hlediska ho fadime
mezi agonické hry. Sport a jeho sledovani ma jiz od jeho poc¢atku vyznamnou roli
ve spole¢nosti. V dne$ni dobé ma vliv také na svétovou ekonomiku, cestovni ruch

a dalsi odvétvi.

Ve svém vyzkumu jsem se zamétila na pozorovani jedné konkrétni udalosti,
a to utkani mezi tymy SK Slavia Praha a AC Sparta Praha dne 28.2.2024.
Pii zaCastnéném pozorovani jsem zkoumala chovani fanouski obou muZstev
v prostorach Fortuna Areny v prazskych VrSovicich. Zkoumala jsem ptedevsim
to, jakym zptisobem fanousci performuji svou fanouskovskou identitu, ale také to,
jakym zptisobem napomaha formovani identity prostor a dramaturgie udalosti.
Prostor je dulezité si rozdélit na objektivni a gesticky. Objektivnim prostorem
byl v tomto ptipad¢ stadion a slavisticka identita v ném byla zvyraznéna piedevsim
barvami a logy klubu. Centrum gestického prostoru byla pak tzv. Tribuna Sever,

ze které se postupné Sifila performativita identity fanousku do prostor celého

stadionu. Dalsim dulezitym prvkem, kterym byla identita performovana byly
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kostymy, ve kterych se fanousci zucastnili utkéni. Klubové saly, Cepice a dalsi
doplnky podtrhavali jejich inklinaci ke konkrétnimu klubu a zvyraznovaly tak jejich
fanouSkovskou identitu. Dalsim dulezitym prvkem, ktery jsem na utkani
vypozorovala byla télesnost a spole¢na emocionalita. Spole¢né prozivani emoci ¢asto
vyustilo pravé v télesné projevy, které fanousci v rytmu performovali. Tim nebyla
demonstrovana jen identita jednotlivych fanouska, ale predevsim skupinova identita
celku. Soucasti identity kazdého fanouska je taky pocit rivality. Slavia a Sparta
jsou od pocatku ceského fotbalu rivalové a kazdy fanousek mé takovou rivalitu
zakotenénou V sobé. Rivalita byla nejsilngji performovana v ramci text chora, které
fanousci v pribéhu utkani zpivali. Nejcastéji opakujicimi motivy v choérech bylo
vyzdvihovani jednoho klubu nad druhy, ale také odkazy souvisejici s mistem,

kde kluby sidli ¢i se symboly a znaky, které jsou pro n¢ typické.

V pribéhu vyzkumu jsem dokéazala, ze fanouskovska identita je ovliviiovana
riaznymi faktory a jeji performovani je ovlivnéno povahou udalosti. Utkani mezi
Slavii a Spartou je ze strany fanousku silné performativni, jelikoz se jedna o jedno
Z nejsledovangjsich fotbalovych utkani tuzemské fotbalové scény. Prostor stadionu
prevadi divdky do jiného svéta, kde jejich socioekonomické rozdily nehraji roli

a spojuje je pouze laska k fotbalu a touha vidét sviij oblibeny klub vyhrat.
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