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Hlavnim cilem této bakalarské prace je vytvoreni komentovaného prekladu
v Ceském kontextu doposud neuvedené hry Vasilije Sigareva, Jlo6oB y
cnuBHoro 6adka - Laska u splachovaci nadrze. Dil¢im cilem bude také
popsani specifik a problémua pfi pfekladu dramatického textu obecné a
charakterizace prekladatelského procesu. Timto zpusobem ziskané

poznatku budou nasledné aplikovany v praktické casti.

Prace bude strukturovana do péti samostatnych kapitol. Vzhledem
k tomu, Ze se jedna o divadelni hru autora pfifazovaného k tzv. sou¢asné
ruské dramatice, nastinime nejdfive v prvni kapitole vznik a vyvoj tohoto
fenoménu a predstavime jeho typické znaky. Dale blize pfedstavime tvarci
osobnost samotného Sigareva a jeho zpusob psani (zanry, témata, styl...),
ktery je zasadni pro nasledné prekladani zvolené hry. Druha kapitola se
bude blize vénovat hie Laska u splachovaci nadrze. Provedeme v ni
obsahovou a formalni analyzu hry, které umozni komplexni pohled na
dané dilo pfi prekladatelském procesu. V tfeti kapitole nasledné
pohovofime o specifikach prekladu uméleckého textu a konkrétné
divadelni hry. Zaméfime se pfitom na zvlastnosti tohoto typu textu, na
které je pfi jeho prekladu tfeba soustfedit pozornost. Ve Ctvrté kapitole
popiSeme konkrétni problémy, které vyvstaly pfi prekladu Lasky u
splachovaci nadrze a jejich FfeSeni. Objasnime pouzité prekladové
transformace a zvolena feSeni u viceznacnych mist. Posledni kapitola
bude obsahovat samotny preklad. Pfinos bakalarské prace by tedy nemél
spocCivat pouze v prvnim prekladu dané divadelni hry v Cesko-jazyéném
kontextu, ale sou€asné i poskytnuti SirSi teoretické zakladny, ktera umozni
bliz8i pochopeni hry a vytvofi tak dobry odrazovy muastek pro potencialni

inscenatory a dalSi prekladatele.

Zakladni zdroje pro prvni Cast bakalafské prace budou predstavovat

predevSim odborna dila ruské teatrologie. Konkrétné Konec teatral'noj



epochi® autorky Mariny Jurjevny Davidovové a Russkaja dramaturgija
konca XX-nadala XXI veka® autorky Margarity lvanovny Gromovové. Prvni
z dél popisuje situaci ruského divadla na konci dvacatého stoleti a jeho
reakci na zmeénu politicko-spoleCenské situace. Druhé se zabyva divadelni
oblasti v Rusku na prelomu stoleti. Popisuje nastup viny nové dramatiky a
jeji ukotveni na divadelnich scénach. Pro druhou ¢ast bakalarské prace,
vénujici se prekladové Casti, bude stézejnim zdrojem kniha Jifiho Levého,
Uméni prekladu®. K textu je ovéem tfeba pfistoupit do jisté miry kriticky,
s pfihlédnutim k faktu, Zze kniha vysla vroce 1963, tedy o dvé dekady
dfive, nez se objevila prvni dramata autorli pfifazovanych k ruské nové
viné a témér o tfi pfed prvnimi texty soucasné ruské dramatiky. Protoze se
jedna o dramatiku progresivni, ktera se od té predeslé chce co nejvice lisit,
nelze na ni plné aplikovat Levého teorii. Kromé toho budeme Cerpat z
odborné literatury z oblasti divadelni védy, zabyvajici se pfedevsim teorii
dramatického textu, abychom mohli demonstrovat zvlastnosti tohoto typu

textu, které je tfeba vzit v uvahu pfi jeho pfekladu.

! DAVYDOVA, Marina Jur'jevna. Konec teatral'noj epochi. Moskva: Zolotaja maska, 2005.
380 s. ISBN 5-94282-321-9.

2 GROMOVA, Margarita lvanovna. Russkaja dramaturgija konca XX-nacala XXI veka:
uc¢ebnoje posobije. Moskva: Flinta, 2005. 362 s. ISBN 5-89349-777-5.

3 LEVY, Jiti. Uméni prekladu. 2. vyd. Praha : Panorama, 1983. 392 s.



Vasilij Sigarev

1.1. Zarazeni do kontextu soucasné ruské dramatiky
Hovofime-li o souCasné ruské dramatice, je tfeba nastinit si nejdfive

zakladni historicko-spoleCenské udalosti, které jsou s timto jevem spojeny.
Jedna se predevSim o dvé. Tou prvni je proces perestrojky, nastartovany
v poloviné osmdesatych let dvacatého stoleti v SSSR Michailem
Gorbacovem. PfestozZe se oficialné jednalo pfedevsSim o ekonomicky plan,
pfines| s sebou i jisté uvolnéni ve spoleCnosti a soucasné i v umélecké
tvorbé. Objevily se tak prvni zmény v tématice, ale i formé& dramatickych
textd. Prosadili se autofi jako Nikolaj Koljada, Nina Sadur ¢i Ljudmila
PetruSevskaja, jejichz tvorba je oznaCovana za novou vinu ruského
dramatu. Druhou zasadni udalosti byl rozpad SSSR v roce 1991 a zména
spoleCenského usporadani, kterou si zemé musela po rozpadu témeér
sedmdesat let ,fungujiciho® politického zfizeni nutné projit. Nejenze se
uvolnila cenzura a do popfedi se tak dostala dfive tabuizovana témata
jako naptiklad prostituce, homosexualita, bezdomovectvi®, ale doslo i
k zdsadnimu pfehodnoceni Zebficku hodnot, které se objevilo v tvorbé
dramatiki nastupujicich v devadesatych letech dvacatého stoleti a na
pocCatku stoleti jedenadvacatého. SoucCasné doSlo k otevieni ruské
divadelni scény smérem do Evropy, €erpani novych vlivi a prudkému
nastupu popkultury.® K autordim prvni generace sou¢asné ruské dramatiky
muizeme pfifadit napfiklad Michaila Ugarova, Jelenu Greminu, Olju
Muchinu nebo Olega Bogajeva. Druhou, mladsi generaci reprezentuji Ilvan

Vyrypajev, bratfi Presfiakové & pravé Vasilij Sigarev.®

Nastup nové generace dramatiku je pevné spjat i s fadou formalnich zmén

v divadelni oblasti. PfedevSim se jedna o vznik fady divadelnich festivall a

* Srov.: Cit. 2, s. 89-90.
® Srov.: Cit. 1, s. 22-30.

® Srov.: GONCAROVA-GRABOVSKAJA, Svétlana Jakovlevna. Aktual’nyje problemy
russkoj dramaturgii konca XX — nacala XX v. [online, citovano 10. 3. 2015]. Dostupné
z WWW: http://www.bsu.by/Cache/pdf/204953.pdf.
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divadelnich instituci, diky kterym ziskalo souCasné drama, oznaCovane
také jako nova nova vina’, pevné zazemi. Zasadni vyznam mél vznik
festivalu mladé dramatiky Ljubimovka (JltobumoBka) v roce 1990. Ruska
teatrolozka Margarita Ivanovna Gromovova hovofi o prvni generaci nové
nové viny dokonce jako o ,détech Ljubimovky“®. V roce 1998 potom
vzniklo v Moskvé Centrum dramatiky a reZie, jehoz scéna poskytla prostor
pro tvorbu nového divadla. Déle se jedna o festival sou¢asné divadelni hry
Novaja drama (HoBass gpama), ktery poprvé probéhl vroce 2002 pod
vedenim dramaticky Jeleny Greminy a Eduarda Bojakova. Ve stejném
roce Gremina spolu se svym manzelem, taktéZz autorem divadelnich her,
Michailem Ugarovem, zalozila i Teatr.doc. Experimentalni scénu, ktera se
vénuje pouze uréité &asti textdl soucasné ruské dramatiky.® Globalné mél
pro prosazeni se souCasného dramatu zasadni vyznam predevSim
mezinarodni program londynského Royal Court Theatre, které na sve
scéné uvadi nové hry autort témér celého svéta. ,Royal Court Theatre
pracoval s dramatiky a divadelnimi tvarci v 70 zemich a vice nez 40
jazycich. Kazdy rok cestuji reziséfi a dramatici z Royal Court po celém
svété, aby navazali vztah se zaCinajicimi svétovymi dramatiky
prostfednictvim workshopt, stazi a turné.“*°

Pfestoze hovofime o skupiné autorl, oznaCované souhrnné jako
soucasna ruska dramatika, po formalni i obsahové strance se jejich tvorba
navzajem znacné liSi a nelze tedy jasné a se stoprocentni platnosti

vymezit znaky typické pro dané hnuti. VytyCme si tedy alespon nékolik

! Tamtéz, bez paginace.
8 Cit. 2, s. 246.

% Srov.: Teatr.doc [online]. TEATR.DOC. [cit. 9. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
http://www.teatrdoc.ru/stat.php?page=about.

' The Royal Court Theatre was worked with playwrights and theatre artists in 70
countries and in over 40 languages. Each year, Royal Court playwrights and directors
travel across the world to build relationships with emerging international playwrights
through workshops, residencies and touring. International Playwrights: A Genesis
Foundation Project [online]. Royal Court Theatre. [cit. 14. 3. 2015]. Dostupné z WWW:
http://www.royalcourttheatre.com/playwriting/international-playwriting/international-
playwrights-a-genesis-foundation-pro/.
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zakladnich rysu, které jsou spolec¢né pro vétsinu jejich tvorby. Velmi ¢asto
se o0 soucCasné dramatice hovofi ve spojeni stzv. Cernuchou, neboli
c¢ernym realizmem. ,Za Cernuchu se v dobé Sovétského svazu oznacCovalo
veSkeré zobrazeni temnych stranek socialistické pfitomnosti a po jeho
rozpadu, v prvnich letech glasnosti, bylo toto oznaceni pfidéleno Siroké
Skale neonaturalistické prézy, obracejici pozornost &tenafu k existenci
bezdomovcu, prostitutek, vojenské Sikany, vézeriskych hriz a mnozZstvi
daldich socidlnich jevu“** Jedna se tedy o styl psani, zobrazujici
odvracenou stranu spole¢nosti, hrdiny z jejiho okraje a patologické jevy,
které jsou stouto skupinou spojovany. Ukazkovym pfikladem vyuZiti
Cernuchy je pfedevsim tvorba Nikolaje Koljady. Za tzv. ,Cernusnika“ jé dale
oznacovan pravé Vasilij Sigarev jako Koljaduv student. Dale je pro
souCasnou dramatiku typické zamérfeni na soudobou spoleCnost. Jeji
autofi se vénuji pfedevsim zachyceni situace ve spolecnosti, jejich hrdinou
je obycCejny Cloveék, ktery feSi zakladni Zivotni otazky, jako napfiklad jak
prezit. Zachycuji spole¢nost v chaosu, zpusobeném zasadni historicko-
spoleCenskou proménou. Ve vétSiné her mizeme tedy nachazet i
podobna témata — hledani smyslu Zivota, otazky viry, neschopnost
komunikace apod. Pro jistou ¢ast autorli, mezi néz muize zaradit napfiklad
Ninu Sadur nebo Maxima Kurockina, je navic typicka pfitomnost jisté

mystiky Ci nadpfirozena.

1.2. Biografie
Rusky dramatik, rezisér a scénarista Vasilij Vladimirovi¢ Sigarev se narodil

roku 1977 v uralském méstecku Verchiaja Salda (BepxHsasa Canga). Uz od
détstvi se touzil stat spisovatelem. Ve svych dvaceti letech se stal
studentem kurzG tvaréiho psani pod vedenim Nikolaje Koljady
v divadelnim institutu v Jekatérinburgu. Jako dramatik debutoval v roce
1998 jednoaktovkou nazvanou Klicova dirka (3amodHas CkBaxuHa).

V témze roce nasledovala hra Vichfice (MeTens), inspirovana povidkou A.

" LIPOVECKIJ, Mark, 1999. Rastratnyje strategii, ili Metamorfozy "¢ernuchy”. In: Novyj
Mir [online, cit. 1. 3. 2015]. 1999 (€. 11) Dostupné z WWW:
http://magazines.russ.ru/novyi mi/1999/11/lipowez.html.
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S. Puskina. Do Sirokého povédomi nejen divadelni obce se vSak Sigarev
dostal az hrou Plastelina (MnactunuH) z roku 2000. Velkého ohlasu
dosahla jeji inscenace vrezii Kirilla Serebrennikova, uvedena
v moskevském Centru dramatiky a rezie. V roce 2002 Sigarev pronikl i na
mezinarodni scénu inscenaci téZze hry v britském Royal Court Theatre
v Londyné. V soucasné dobé je Sigarev autorem necelych dvaceti dramat,
mezi kterymi mdazeme nalézt, komedie, dramata, tragikomedie, hry na
motivy klasickych literarnich dél, dokumentarni hru a fraSku. Kromé psani
divadelnich her se Sigarev vénuje i psani filmovych scénaili a nasledné
samotné tvorbé filmu. Mezi jeho filmova dila patfi napfiklad VICek
(Bonyok) z roku 2009 a Zit (KuTk) z roku 2012. Nejnovéj$im Sigarevovym

pocinem na filmovém poli je film Zemé Oz (CtpaHa O3).

1.3. Sigarevova dramaticka tvorba
Po formalni strance jsou pro Sigarevova dramata typické relativné kratké

texty, obsahujici jedno az dvé déjstvi. Vyjimku tvofi hra Alexej Karenin
(Anekcen KapeHuH), strukturovana do kapitol, a dokumentarni hra Jama
(Ama), strukturovana do dvou stfidajicich se €asti, nazvanych ,na svété“ a
,v temnoté“. Nékteré z her, mezi které patfi i Laska u splachovaci nadrze,
jsou dale Clenény do jednotlivych obrazi. Kromé Cisté autorskych textu
obsahuje Sigarevova tvorba i nékolik her na motivy literarnich dél klasické

literatury, autort jako A. S. Puskin nebo Guy de Maupassant.

Zasadni vyznam ma v Sigarevovych dramatech vedlejSi text. Na zacatku
kazdé hry zpravidla nalezneme podrobny popis prostfedi, od rozestavéni a
popisu jednotlivych kusl nabytku, po pfesnou pozici knih, nadobi a dalSich
predmétd. VétSinou se jedna o byt v tzv. chruS€ovce, panelovém domé,
situovaném do nékterého z provin¢nich ruskych mést. V nékterych hrach
dale nasleduje i podrobny popis charakterl jednajicich osob. U vSech
dulezitych osob je navic urCen pfesny vék. Podrobné a presné jsou i
sceénické poznamky, popisujici pohyb postav po prostoru, jejich mimiku Ci
jednotliva gesta. Typické jsou pro Sigareva poznamky urcujici
temporytmus hry, jako ,pauza“, ,dlouha pauza®“, ,mi¢eni“ apod. Specifikem
vedlejSiho textu Sigarevovych her je jeho prozaicka kvalita. Jestlize
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prostor, ve kterém se dramata odehravaji, byva presné uréen, ¢as zustava
naopak ve vétsiné z nich nespecifikovan, a lze ho odhadnout pouze podle
dobovych indicii vtextu. Dé&j jednotlivych her se odviji na kratkém

casovém useku.

Tematicky se Sigarev vénuje nékolika vzajemné provazanym zakladnim
otazkam a jeviim. Casto se objevuje téma rozkolu v roding a nasledné
stfetu jednotlivych generaci. Mladi vétSinou hledaji smér, kterym by se
v zivoté méli dat, aby mél néjaky smysl, coz se jim bohuzel nedafi. Nemaji
tedy proC zit a Casto projevuji sebedestruktivni sklony. Kromé viastni
rodiny vzdoruji mladi v Sigarevové dile i proti spole€nosti, hledaji novy
zivotni styl. Nicméné Sigarev soucCasné jejich zplUsob Zivota ironicky
komentuje. Soustfedi se na okrajové jevy, jako je narkomanie, prostituce a
nasili a popisuje jejich dopad nejen na konkrétniho Clovéka, ale pravé na
jeho okoli, potazmo spoleCnost. Dale jeho hry kritizuji ztratu moralnich
hodnot ve spoleCnosti, neschopnost komunikace a rozpad mezilidskych
vztahu. Nékolikrat se Sigarev vraci k otazce viry a existence boha. Velmi

Casto akcentuje problém alkoholismu.

2. Laska u splachovaci nadrze

2.1. Obsahova analyza hry
Hra Vasilije Sigareva Laska u splachovaci nadrze je jednou z jeho her,

kterou bychom mohli na prvni pohled oznacit jako nezavaznou hficku. Pfi
bliz§im pohledu se v8ak ukaze, ze Sigarev zde na pozadi veselé historky
o setkani dvou lidi z riznych vrstev spole¢nosti opét poukazuje na nékteré
zavazné problémy svazané se spoleCensko-politickou situaci Ruska.
Zakladni déj je jednoduchy. Milovnice romantickych hrdinskych pfibéha,
détska basnifka Xenie Aristarchovna Chidiatulina, si poda oznameni
ohledné nefunkéniho zachodu. Po néjaké dobé se dostavi instalatér

Michal Ivany& Progkin, do kterého se Xenie okamzité tragicky*? zamiluje.

12 postava Xenie je vasnivou &tenarkou Shakespeara a dal$ich velikan literatury.
Hovofime-li o tom, Ze se tragicky zamiluje, je tfeba to chapat ve smyslu divadelni
tragédie. Xeniina laska je od pocatku odsouzena k zaniku a ve svém priibéhu si projde
fazemi expozice, kolize, krize, peripetie a zavére¢né nutné katastrofy.

10



Zatimco Michal je jejim chovanim lehce vydéSen a udrzuje si odstup,
Xenie uz planuje spole¢nou budoucnost. Tento nesoulad vS8ak zapficini
nékolik nedorozuméni a Michal nékolikrat z Xeniina bytu odchazi. A kdyz
se zda, Ze jsou oba konecCné stejné naladéni, vstoupi mezi né alkohol.
Zavérem se situace obraci, Michal Zzada Xenii o ruku, ale ta jiz svou lasku
k nému tragicky uzaviela a Ceka na jinou. Nakonec se tedy oba vraci ke
svym stereotyplim a vysledek veSkerého prede$lého jednani je nulovy.
Zakladni déj ale tvofi u Sigareva pouze pudorys, do kterého nenapadné
vtéluje mnozstvi dalSich témat. Tim hlavnim je zde alkoholismus, jedno
z opakujicich se témat napfi¢ Sigarevovou tvorbou, jak jiz bylo feCeno
vySe. Alkohol jako decimujici sila dopadajici na lidské Zivoty. Pravé skrze
alkoholismus hlavni postavy se do hry vtéluje dalSi ze Sigarevovych
oblibenych témat, otazka po smyslu Zivota. V zavéreCném Michailové
monologu muzeme Cist: ,ProC Clovék, pta se, zije? Nevim, odpovidam. A
on: pro co zijes ty? A ja placnu: abych umfel. On: Pro¢ Zije Svab? Aby
rozCiloval baby. A on: ne, Proskine, Clovék zije proto, aby po sobé& néco
zanechal. A po tobé zlstane co, prazdné lahve.“*® Netradiéné si zde tedy
Sigarev na svou otazku i odpovida. V tomto pfipadé se tedy nejedna o
filozofické hledani smyslu Zivota, jak je tomu napfiklad ve hrach Cerné
mléko (YépHoe mornoko) nebo Fantomnyje boli (PaHTOMHbIE Gonn). Jde
spiSe o uvédomeéni si lidské pomijivosti, absurdnosti lidského konani.
Michail si nakonec uvédomuje, Ze je na svété zcela sam a po smrti tedy
nikdo nebude védét, Ze vibec existoval. Snazi se svlj udél zménit a zada
Xenii 0 ruku. Kdyz je jeho zadost neuspésna vraci se vSak zpét ke svému
starému Zzivotu. K pouceni & moralnimu vyvoji tedy nedochazi. Sigarev
zde skrze jeho postavu ironicky komentuje skutecCnost, Ze lidem chybi
zivotni cil. Problém, ktery zasahl ruskou spoleénost pFedevsim
v devadesatych letech po rozpadu Sovétského svazu a pretrvava v jisté
mife zfejmé az dodnes. DalSim akcentovanym tématem je neschopnost
opravdové komunikace. Postavy na sebe sice mluvi, nicméné ke

komunikaci vétSinu ¢asu nedochazi. Informace nepronika k adresatovi a

¥ SIGAREYV, Vasilij. Ljubov u slivnogo baéka. Bez paginace. Archiv literarni a divadelni
agentury Aura-Pont s.r.o.
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zustava viset kdesi v prostoru. Kazda z postav Zije ve vlastnim svété,
podle jehoZz pravidel uvazuje a nepfipousti jinou mozZnost. Pravé na
zakladé této skute€nosti Sigarev tvofi velkou ¢ast humoru, ktery se ve hie
objevuje. Domyslime li vSak tuto skuteCnost do dusledku, jedna se opét
spiSe o ironicky komentaF neunosné situace. S podobnym principem

pracuje Sigarev napriklad ve hie Detektor I1Zi (deTekTop mxu).

Vybudovani prostoru a c¢asu dramatu také odpovida Sigarevovu
obvyklému zpusobu tvorby. Historicky €as je nekonkrétni, usuzovat
mudzeme jenom podle indicii vtélenych do textu a to pouze ramcové.
Michail v jedné pasazi hovofi o tom, ze za Stalina bylo jinak. ,Za tohle za
Stalina posilali tam, kam si zaslouzili. A dobfe délali. Nema se balamutit
narod. Ja sem to...stara $kola. Stalinska.“** Mizeme tedy usuzovat, Ze se
jedna o poststalinské Rusko. Michail je navic instalatér pracujici v ZEU
nebo také ZEK, sovétské instituci, zabyvajici se udrzbou domi’®. Hra se
tedy odehrava v ramci obdobi SSSR. Realny ¢as dramatu potom
predstavuje nékolik dni v relativné kratkém cCasovém rozpéti. Prostorem
hry je byt Xenie, podrobné popsany v uvodu hry. Pfevazné se hra
odehrava v obyvacim pokoji, na chodbé& a na zachodku. Scéna se
v prubéhu méni jenom nepatrné - pfibyva a zase mizi stolek

s obCerstvenim, na zachodé jsou umistény kvétiny.

2.2. Formalni analyza hry
Laska u splachovaci nadrze je oznacena jako fraska o jednom déjstvi a
sklada se ze Ctyr obrazd. V ramci Sigarevovy tvorby ji mizeme pfifadit ke
kratSim hram. Obsahuje pouze dvé jednajici osoby, oznaCené v textu jako
On a Ona. | z tohoto hlediska nalezi hra k té ¢asti Sigarevova dila, ktera je

vice usporna. Podobné je tomu jesté ve hrach Detektor I1Zi (Jetektop

14 Tamtéz, bez paginace.

15 Ziliséno-ekspluatacionnaja kontora [online]. Akademik. [cit. 9. 3. 2015]. Dostupné

z WWW:
http://dic.academic.ru/dic.nsf/bse/87341/%D0%96%D0%B8%D0%BB%D0%B8%D1%89
%D0%BD%D0%BE.
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mku), Fantomnyje boli (PaHTomHbIe 60nK), GupjosSka (M'ynéwka) a Klicova
dirka (3amoyHasa ckBaxwuHa). Pfiemz pouze v posledni jmenované jsou
osoby i stejné oznadeny. Zanrové mizeme hru pfifadit ke komedii, pfesto,
Ze obsahuje nékteré Casti, ve kterych prfechazi od humoru k témeér vaznym
pasazim, jak je pro Sigareva typické. Jedna se predevSim o pasaze

akcentujici alkoholismus jedné z hlavnich postav.

Po jazykové strance je vyrazny predevSim kontrast mezi jazykovymi
rovinami vyjadfovani hlavnich postav. Ona - Xenie, ktera je ve hre
vykreslena jako intelektualka a spisovatelka, uziva vyhradné vzneSeného
vyjadfovani. Sigarev zde pracuje s kniznimi vyrazy, opisy, patosem a
citacemi poezie jako je Shakespearlv sonet &i uUryvek z Nékrasovovy
Hostiny (Mup Ha Bec mup). Xenie zvoli vyraz nbinams (planout), misto
bézného zopems (hofet) &i vyraz koesapcmeo (uklady) napfiklad misto
Hu3ocmb (Spatnost). KdyZz hovofi o zvonu na cCisténi zachodovych mis,
oznaci ho jako uHcmpymeHm (instrument) namisto v bézné miuvé
pfirozenéjsiho sewp (véc) nebo uziti zastupného zajmena amo (tohle).
epaHamosoz2o Oepesa (plod granatovniku). Sama sebe oznaluje jako
cywecmeso (stvofeni, bytost), nikoli uenoseka (Clovéka). Casto se také
odkazuje na realie z antické literatury a mytologie a pouziva vyrazy jako je
Tapmap (Tartaros) a bopeu (Boreas), které vytvari zdanlivé spojeni s feci
feckych hrdind. Oproti tomu On - Michal jako zastupce pracuijici tfidy se
vyjadfuje pfimocCafe a prosté. Sigarev v jeho projevu vyuziva hovorovych
vyrazi a obratd, mnozstvi ukazovacich zajmen a dalSich tzv.
vycpavkovych slov. Objevuji se zde i vulgarismy. K hovorovym vyrazim
patfi napfiklad slova jako 4upuk nebo uepeoHey (pétka), kopewa
(partacka), wuwku (veleni), 3enéxeie (zelenaci). Dale se jedna napfiklad o
obrat Ha cmapbie-mo OpPOoXx>XKU MOPKHYrIo Kak cpa3y, vyjadfujici jakousi
stalou hladinku alkoholu u alkoholika, diky které jim staci i malé mnoZstvi
alkoholu k dosazeni stavu opilosti ¢i obraty nopoxy He Hioxanu, ve smyslu
nikdy nebojovali €i y meHss nepeesap, coz by se do CeStiny preloZilo

nejspise jako ,mam v puse jako po boji“. Mezi vulgarismy lIze pfifadit
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vyrazy jako udu mel Kk edpeHe ¢peHe (jdi do haje, dej mi pokoj) €i kakozo

xpeHa (ksakru).

Z jazykoveho hlediska Ize ve hfe vysledovat jeSté jednu zvlastnost.
S velkou frekvenci v ni miZeme nalézt neuplnému vyjadfeni. NejCastéji
chybi pfisudek (Bce npeteH3un k HayanbCTBY.), vV hékterych pfipadech ale
také podmét (ymaete, 3abumBaet?) nebo pfedmét (Ha non nonoxwun.). To
je zplUsobeno hned nékolika faktory. Pfedné se jedna o format
dramatického textu, k Cemuz se podrobnéji vyjadiime dale. Kromé toho se
ale jedna i o typicky jev pro hovorovou formu jazyka a dale o jev, ktery je

vlastni ruskému jazyku, Ceskému potom uz meéne.

Z hlediska struktury ma hra prfevazné dialogicky charakter s rychlou
kadenci. Jedna se prfedevSim o jedno az nékolika slovné obraty,
vyjimecCné celé véty, které si postavy mezi sebou vymeénuji. Diky tomu ma
hra rychly spad. Zddrazni se tak i nékolik malo monologl, které hra
obsahuje. Vyrazny je pfedevSim zaveéreCny monolog Michaila, shrnujici
poselstvi celé hry. Nahlédneme |li na hru z hlediska Ctenare, nikoli divaka,
narusuje tuto strukturu vedlejSi text v podobé scénickych poznamek. Jak
jiz bylo fe€eno, Sigarev se vSak neomezuje na striktni pokyny ohledné
podoby scény, eventualné pohybu postav apod. S vedlejSim textem
pracuje jako prozaicky vypraveéc, diky cemuz ma jistou literarni kvalitu.
Objevuji se zde takoveé prostfedky jako je pfima komunikace se ¢tenafem,
ironie nebo nadsazka. Napfiklad hned v pocatku hry muzeme Cist:
S pexge, YeM HavaTb, crieflyeT BCe e YTOYHUTb, KTO XXe BCE-Taku Takowm
atoT OH un k10 Xe Takaa ata OHA. YTouHsaw. (Nez zaCneme, je tfeba
upfesnit, kdo Ze je to vlastné ten ON a kdo Ze je to vlastné ta ONA.
Upfesﬁuji.)“16 Dale pak v popisu hlavnich postav: ,M BoT, koraa
oyepeaHas nboBb €€, 0ba3aTenbHO TparMdecku, 3akaHumBanacb, OHa,
Kak BCSIkasi TOHKasi HaTypa, CTpalHO W HEeCOU3MEPUMO HU C YeMm

ctpagana. (A jak jinak, kdyz jeji skutec¢na laska skoncila nevyhnutelné

18 Cit. 13, bez paginace.
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tragicky, stradné a nezmérné trpéla, jako kazda jemna povaha.)’

V zavéru pak napfiklad: ,Bot Takaa BOT, 6paTupl, WyTka nonydunacb
HewyTo4Hasa. Cyactbsa Bam!!! (Takovy se nam, kamaradi moji, poved| Zert

bez humoru. Hodné $tésti!!!)**®

Zvlastni skupinu slovni zasoby tvofi obraty odkazujici k ruskym, potazmo
sovétskym realiim a historii. Na prvnim misté jde o vlastni nazvy, at uz se
jedna o narodni pisné (PacknHyrnocb mope wupoko) Ci sovétské instituce
(PKJY). Dale pak jde o vyrazy uzce spojené se sovétskou realitou. Na
jedné strané se jedna o terminy oznacujici skuteCnosti spojené
s politickym Zivotem, jako napfiklad termin suk6e3, v plném znéni
nukeudauyus 6eszpamomHocmu (likvidace negramotnosti), jez oznacuje
program sovétské vlady zaméfeny na masovou vyuku ¢teni a psani, mezi
negramotnym obyvatelstvem.'®* Na strané druhé jde o nazvy véci
typickych pro danou dobu a misto, jako je muHckay (znaCka motocyklu)

nebo Yasuk (znacka automobilu).

3. Specifika prekladu uméleckého textu

3.1. Obecna charakteristika

Prekladatel je v prvé fadé &tenar.“>® Aby byl schopen dané dilo adekvatné
pfetransformovat do jiného jazykového systému, musi ho nejdfive
pochopit, coZ nemusi byt v pfipadé uméleckého textu vzdy snadné.
Vyjdéme ze zakladni prekladatelské triady — pochopeni predlohy,
interpretace predlohy a prestylizovani prediohy.?* Na kazdy text miZeme

nahlizet ze dvou rlznych hledisek. Na jedné strané se jedna o formalni

Y Tamtéz, bez paginace.
'® Tamtéz, bez paginace.

1% Srov.: Dékret Sovéta Narodnych Komissarov ,O likvidaciji bezgramotnosti sredi
naselenija RSFSR*[online]. Prezidéntskaja biblijot&ka imeni Borisa Nikolajevi¢a Jelcina.
[cit. 16. 3. 2015]. Dostupné z WWW:
http://www.prlib.ru/History/Pages/Item.aspx?itemid=767.

D Cit. 3, s. 47.
2 Tamtéz, s. 51.
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jazykovou stranku, na strané druhé o obsahovou stranku. Teprve
obsahova stranka dodava té formalni konkrétni vyznam. Jazyk, potazmo
znakovy systém je tedy tfeba chapat pouze jako jednu ze slozek vyjadreni.
V jisttm smyslu by se dokonce dal chapat pouze jako prostfedek
k zaznamenani abstraktniho obsahu vyznamu. Vyznam s sebou nese
mnozstvi konotaci, které mohou vychazet napfiklad z kulturniho zazemi
dila, mohou se vsak také tvofit az v pfimo v mysli konkrétniho pfijemce,
skrze jeho osobni zkuSenost. Jifi Levy oznacuje tuto vyznamovou slozku
textu jako ,dilo v uzS§im slova smyslu“. Mira, do jaké se tyto dvé stranky
odliSuji, se odviji od povahy textu. Umélecky text se na pomysiném
Zebrficku odliSnosti nachazi na prednich mistech. Do procesu tvorby
vyznamu zde vstupuje kromé pfijemce i autor. Ten totiz do dila nevklada
objektivni skute¢nost, ale vytvaii jeji interpretaci.?> Prekladatel
uméleckého textu ma tedy ztiZzenou vychozi pozici. Jiz pfi prvni fazi své
prace se musi vyporadat se vSemi témito skrytymi vyznamy. Autorska
interpretace objektivni skuteCnosti vychazi z velké c&asti z historicko-
spoleCenské situace, ve které dilo piSe. Prekladatel musi tedy byt kromé
jazykovych schopnosti navic vybaven i znalosti kulturniho a
spoleCenského kontextu prekladaného dila. Sou¢asné vSak musi dbat i na
Ctenare a priblizit preklad jeho kulturnimu zazemi, aby ten byl schopen
deSifrovat a pochopit vyznam, ktery text nese. Situaci dale stézuje
rozdilnost jazykovych  systémO originalu a prekladu. ,...P¥i
nesouméfitelnosti obou jazykovych materiald neni mozna uplna
vyznamova shoda vyjadfeni mezi prekladem a pfedlohou a pak nestaci
jazykové spravny preklad, ale je nutna interpretace.“?® Druha faze
prekladatelské prace je s tou prvni pevné spojena. Na zakladé pochopeni
textu si prekladatel vytvofi jeho interpretaci v kontextu vlastniho
jazykového systému. Jeho ukolem je vystihnout hlavni ideu textu, kterou
se bude pfi dalSi praci fidit. Jako poucCeny Ctenar by mél byt schopen
vyhnout se pfiliSné subjektivizaci. Na pfeklad se dnes nahlizi pfevazné

2 grov.: Tamtéz, s. 44.
= Tamtéz, s. 56.
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z hlediska jeho funkénosti, mél by na svého ¢tenare predevSim puUsobit
stejné&, jako original.** Ptekladatel tedy musi pfi interpretaci vybalancovat
kulturni, spoleCenské a historické rozdilnosti mezi autorem a pfijemcem
textu tak, aby byla zachovana predev$im esteticka a ideova hodnota.?
Takové naroky si neklade napfiklad pfeklad odborného textu, ve kterém se
nevrstvi takové mnozstvi vyznamu, jako v uméleckém, a ma tak daleko
vSeobecnéjsi platnost. V posledni fazi prfekladatelovy prace je pak tfeba
danou interpretaci umélecky vyjadfit. Mluvime-li o uméleckém textu, musi i
zde prekladatel brat ohled na obé slozky textu, formalni i obsahovou. Musi
byt schopen odlisit a zachovat ty jazykové prostfedky, které jsou soucasti
uméleckého stylu autora dila, od téch ostatnich. Kromé znalosti prostfedi,
ve kterém dilo vzniklo, je tedy na misté i obeznamenost s tvorbou

prekladaného autora.

Zasadni otazkou pfi prekladu uméleckého textu je jeho adekvatnost.
Prekladatel ma dvé moznosti, jak k textu pfistoupit. Mize vytvorit tzv.
preklad volny nebo pfeklad vérny. ,Jako prekladatelskou metodu vérnou
oznacujeme pracovni postup téch prekladatell, ktefi za svuj hlavni cil
povazuji pfesnou reprodukci predlohy, jako metodu volnou tu, které jde
pfedevsSim o krasu, tj. estetickou a mysSlenkovou blizkost Ctenafri, o to, aby
prekladem vzniklo pdvodni umélecké dilo &eské.“?® Jakou metody
prekladatel zvoli, se tedy odviji od jeho cile. Chce-li ¢tenafi co nejlépe
zprostfedkovat puvodni dilo, je namisté zvolit metodu vérného prekladu.
V takovém pfipadé je pak jeho ukolem predat nejvétSi moznou cast dila,
kterou Ize v kontextu jiného jazykového systému zachovat. Nicméné ani
zde se prekladatel nemlze spoléhat na mechanické prekladani
jednotlivych Casti. Tim vice, hovofime-li o uméleckém textu, ve kterém
nelze spoléhat na tvrzeni, Zze se fada téchto Casti rovna celku. Je tfeba

vénovat pozornost vyznamum, které se odkryvaji az na urovni vyssSich

% Srov.: HRDLICKA, Milan. K piekladu tzv. bezekvivalentni slovni zasoby. In Russtina
v teorii a v praxi 25, 1990, €. 1, s. 15.

% grov.: Cit. 3, s. 46.
26Tamtéi, s. 87.
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jazykovych struktur, v nékterych pfipadech dokonce az na urovni celého
textu. Opomenout navic nelze hledisko funkénosti, které jsme jiz zminovali
vySe. Soucasti kazdého dila jsou i hodnoty, které s sebou nese a zpusob,
jakym pusobi na c&tenafe. Proto je i u vérného prekladu tfeba dbat na
Ctenafe a zohlednit jeho kulturni zazemi, vék, vzdélani a dalSi
charakteristiky, se kterymi bude k textu pfistupovat. Kromé toho je vzdy
treba zohlednit i spoleCenskou situaci, skrze kterou bude ctenar k dilu
pfistupovat. Z feCeného vyplyva, Ze ,adekvatnost uméleckého prekladu
neni strnula nad€asova veliCina, naopak: jeji pojeti se vyviji, proménuje, je

spole¢ensky determinované.“?’

Pokud budeme za zasadni vlastnost pfekladu povazovat jeho funkénost,
tedy stejné plsobeni — ucinek, je dulezité si uvédomit, na zakladé ¢eho
toto pusobeni vznika. Zasadni vlastnosti, ktera odliSuje umélecky text od
ostatnich typu textu je prfedevS§im mira jeho emocionality a expresivity.
ProtoZze se jedna o vlastnost abstraktni, jejizZ mira se formuje pravé az
v chapani pfijemce, pfedstavuje pro prekladatele tvrdy ofiSek. Pravé
emocionalita a expresivita predstavuji nékteré ze skrytych vyznamu, které
s sebou umélecky text nese. Bez jejich zachovani muze dojit k naprosto
odlisSnému vykladu textu. Prekladatel se tedy musi pokusit odhadnout
jejich miru, kterou do textu chtél vlozit autor a nasledné ji reprodukovat
Ctenafi. Situaci tu opét komplikuje pfenos mezi odliSnymi jazykovymi a
kulturnimi systémy. Mira emocionality a exprese nékterych vyjadreni
v originalnim jazyce nemusi odpovidat stejné mife v jazyce cilovém.
Stejné tak nemusi Ctenafr nékteré vyrazy chapat ve stejném smyslu na
zakladé odlisné mysSlenkové zakladny. MnozZstvi vyjadieni s sebou totiz
kromé denotacniho vyznamu nese také rGzné konotace, a pravé ty se
budou =zasadné odliSovat. Jazykové konotace vychazi z konkrétni
historické, politické, spoleCenské a kulturni situace zemé, ve které je jazyk
uzivan. Druhou slozkou, ktera se podili na pUsobeni textu, je jeho

esteticka stranka. Esteticky dojem, ktery dilo vytvafi je obyCejné pevné

*" HRDLICKA, Milan. O (ne)uméleckém prekladu (ne)uméleckého textu. Opera Slavica 6,
1996, €. 1, s. 37. ISSN 1211-7676.
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spjat s autorovym stylem a umeéleckou formou dila. Forma je ve vétSiné
pfipadl jasné dana a zahrnuje literarni druh (lyrika, epika, drama) a
nasledné Zanr (basen, pisefi, roman, povidka, tragédie, fraska...). Jeji
zachovani tedy vétSinou nevytvari v procesu prekladu zasadni problémy.
Vyjimku mohou tvofit nékteré hraniCni, experimentalni zanry Ci uzce
narodni zanry jako napf. haiku, stejné tak jako vé&domé rozhodnuti
prekladatele zvolit pro dilo formu jinou. SlozitéjSi je otazka stylu. Jak jiz
bylo feCeno, aby mohl prekladatel vyjadfit ostatni roviny dila v jiném
jazykovém systému, nez ve kterém vznikaly, je nucen je prestylizovat.
Tedy pfizplsobit je jazykovému stylu pfirozenému pro jazyk pfekladu.
~otylistickym ladénim prakticky kazdy prekladatel, a zvlasté prekladatel
poezie, vnucuje originalu ve vétsi ¢i mensi mife svuj styl, a tim i své pojeti
dila; ovSem stylistické prfehodnoceni nesmi jit tak daleko, aby nam

zkreslilo smysl originalu.“?®

S tématem adekvatnosti pfekladu uzce souvisi i problematika prekladu tzv.
bezekvivalentni slovni zasoby. Kazdy jazyk obsahuje i takovou slovni
zasobu, ktera je pro néj naprosto jedineCna. Z velké Casti se jedna o slovni
zasobu uzce spojenou s dobovou a kulturni situaci v zemi €i slovni zasobu
spojenou se stejné jedineCnymi realiemi. Pfi jejim prekladu musi
prekladatel v cilovém jazyce nalézt vhodnou (adekvatni) alternativu.
Nabizi se mu nékolik moznosti. Tyto moznosti jsou: transliterace, analog,
vytvoreni slozeniny nebo slovniho spojeni, adekvatni zaména a vytvoreni
nového slova.? Zvolena moznost se odviji od povahy prekladaného slova
(slovniho spojeni), od povahy textu, ve kterém se nachazi, ale napfiklad i
od blizkosti (vzdalenosti) vychoziho a cilového jazyka, potazmo kulturniho
kontextu jednotlivych zemi. Napfiklad pokud pujde o vlastni jméno, zvoli
prekladatel spiSe transliteraci nez tvorbu nového slova. Puajde li o preklad
odborného terminu, bude pfekladatel nejdfive hledat vhodny analog a az
nasledné se uchylovat k dal§im metodam. Pokud se bude jednat o preklad

z ruského do ¢eského jazyka, muze prekladatel snadnéji vytvorit adekvatni

% Cit. 3, s. 65.
2 Cit. 24, s. 17.
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zaménu, vzhledem k spole¢né minulosti obou zemi, ne tak v pfipadé

japonského a Ceského jazyka apod.

Ke vzniku adekvatniho prekladu uméleckého textu, je pro prekladatele
dulezitd nejen schopnost peclivé analyzy textu, ale soucasné i
predstavivost a do jisté miry i tvar€i schopnost. Aby napfiklad mohl
prekladatel vérné vykreslit jednotlivé charaktery, musi si je umét predstavit
jako celek. Konkrétni pfedstava, vytvofena na zakladé originalu, mu poté
muze poskytnout jistou volnost ve volbé jazykovych prostiedkl. Pokud se
totiz neodchyli od dané zkonstruované predstavy, nezméni se ani celkové
vyznéni. Tvur€i schopnost pak slouzi nejen k prfevedeni této predstavy
zpét do textu, ale také k zachovani umélecké formy dila. Nejvétsi prostor
pro tvofivost pak prekladatel ma pravé pfi praci s bezekvivalentni slovni
zasobou. Zde je ovSem nutno postupovat velmi obezietné, aby prekladatel

neprosazoval své tvlrci schopnosti proti smyslu originalu.

3.2. Divadelni hra
Drama, chapané ve smyslu divadelni hra/dramaticky text, je jednim ze ffi

literarnich druhd. Jedna se o specificky typ uméleckého textu, ktery se Fidi
jasnymi zakonitostmi. Nahlizet mUzZzeme na dramaticky text ze dvou
riznych hledisek, literarnévédného a teatrologického. Z hlediska literarni
védy je divadelni hra svébytnym literarnim textem, jenz se plné realizuje
Cetbou. Z hlediska teatrologie se jedna o jednu ze slozek divadelni
inscenace, jez se plnohodnotné realizuje az pfevedenim na jevisté.
PfestoZe se jedna o spor s vé€nou povahou, jehoz rozfeSeni neni pro tuto
praci zasadni, poukazuje na skutecnost, Ze je tfeba dramaticky text chapat
jako dilo hranicni, zasahujici do dvou naprosto odliSnych znakovych
systému. Prekladatel divadelni hry musi na tento fakt brat pfi své praci
zvlastni zretel, protoze jediné tak muze zachovat vyluénost dramatického

textu.

Podivejme se tedy na divadelni hru nejdfive z hlediska textového. Zasadni
odliSnosti dramatu od ostatnich literarnich druhl je pfitomnost dvou typl
textu, bézné oznaCovanych, jako text hlavni a text vedlejSi. Text hlavni
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zahrnuje dramaticky monolog a dialog. Text vedlejSi potom scénické
poznamky, uvod, zavér, seznam postav a jejich popis ad. Souhrnné
muUzeme za text vedlejsSi oznacit vyjadreni autora nespadajici do aktivniho
jednani postav. ,Hlavni text a vedlejSi text jsou dvé funkéné a vétsinou i
kvalitativné odliSné slozky dramatu. Pomér mezi nimi muaze byt rizny,
v krajnim pfipadé muaze byt text tvofen jen jednou z nich.”*° Text je
rozdélen na jednotliva déjstvi a nasledné na dalSi mensi celky, jako jsou
obrazy, scény atd. Zakladni stavebni jednotkou divadelni hry je dialog.
Z toho vyplyva, Ze zakladnim stylistickym prostfedkem dramatika je pfima
feC. Je ovSem tfeba si uvédomit, Ze dramaticky dialog se od toho bézného
v nékolika bodech odlisuje. Cesky teatrolog Jifi Veltrusky poukazuje na
fakt, Ze dramaticky dialog je organizovany, zatimco b&zny je nahodily®..
Lingvista a teatrolog Jan Mukafovsky vidi vyjimecnost dramatického
dialogu pfedevsim v tom, Ze se odehrava pfed publikem, kterému je také
primarné uréen. Zde se dostavame z oblasti textové do oblasti divadelni,

mimotextové.*?

Dramaticky text je dilo, které ze své podstaty predpoklada prevedeni na
jevisté. Ve zcela elementarnim smyslu muze byt tedy chapan pouze jako
jakysi navod pro dalSi divadelni tvlirce — dramaturga v prvé fadé a dale
reziséra, herce atd. ProtoZe je divadlo scénické uméni, musi dramaticky
text jako jeho podklad spliovat jisté pozadavky. PfedevSim musi
obsahovat jednajici postavy, které vytvafi tzv. dramatickou situaci.

Dramatické situace se potom dale skladaji vtzv. dramaticky d&j.*

% PAVLOVSKY, Petr. Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha:
Nakladatelstvi Libri & Narodni divadlo, 2004, s 83. ISBN 80-7258-171-6.

% Srov.: VELTRUSKY, Jifi. Drama jako literarni dilo a divadelni pfedstaveni. In
VELTRUSKY, Jifi. Prispévky k teorii divadla. Praha : Divadelni Ustav, 1994. s. 97. ISBN:
80-7008-046-9.

% Srov.: MUKAROVSKY, Jan. K jevistnimu dialogu [online]. Masarykova Univerzita Brno.
[cit. 15. 3. 2015]. Dostupné z WWW:
http://is.muni.cz/el/1421/jaro2009/DVMA002/um/7947766/Mukarovsky JEVISTNI DIALO

G.pdf.

* Srov.: Cit. 30, s. 82.
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Hovofime |i o dé&ji, je jasné, ze se musi odehravat v néjakém Case a
prostoru. V pfipadé dramatického textu se nejedna pouze o fik¢ni veliCiny,
jako je tomu v préze Ci poezii, ale jde souCasné o realny €as a prostor
jevistni. Opomenout nelze ani kategorii jiz zminéného publika. Divadelni
hra vznika uz od poc€atku s védomim, Ze bude formovana nejen tvarci
inscenace, ale souCasné i pritomnosti divaka. Divak neni jen pasivni
pozorovatelem. Aktivné dotvari atmosféru kazdé inscenace, ¢imz druhotné
pusobi i na vyznéni hry. Nékteré hry se dokonce na divaka pfimo obraceji
a pocitaji s jeho bezprostfedni reakci. Podobné plsobi na vyznéni textu i

dalSi slozky inscenace, jako je hudba nebo scénografie.

Publikum ma zasadni vyznam jesté v jedné kategorii, ktera je jednim ze
stavebnich kamenu dramatického napéti v divadelni hfe, a tim je védeéni.
Vzhledem k faktu, Ze do déje zde kromé obvyklych Cinitelt jako jsou autor
a postavy vstupuji pravé jesté divaci, komplikuje se struktura prfedavani
informaci. Pfekladatel si musi dobfe uvédomit, které informace a v kterém
misté je tfeba sdélit postavam a které divakum. V nékterych schématech
mulze napriklad humor vznikat z faktu, ze divaci védi vice nez postavy,
vjiném vznika napéti, protoze je divakovi utajena informace klicova
k pochopeni jednani postav na jevisti. P¥iliS brzké prozrazeni dané
informace pfijemci, pro kterého neni urena, muze zcela znicit
dramatickou funkci textu. To souvisi jak s rozlozenim informaci v prabéhu
déje, tak s jejich rozlozeni v ramci hlavniho a vedlejSiho textu. Prekladatel,
ktery uz v zaCatku sveé prace zna celé dilo, se tak musi vyvarovat toho, co
Jiti Levy nazyva ,prekladatelské predvidani“**. Nesmi pfi prekladu zvolit
na zakladé svoji obeznamenosti s textem takova feSeni, ktera by narusila

strukturu davkovani informaci vlastni pivodnimu textu.

VSechna uvedena specifika dramatického textu by mél jeho prekladatel pfi
své praci zohlednit. PfedevSim se musi rozhodnout, kdo je jeho idealnim
cilovym pfijemcem. Nékteré prekladatelské problému bude fesit jinak,

pokud je to C&tenaf a jinak, pokud jsou to inscenatofi. Nicméné ani

3 Cit. 3, s. 56.
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v jednom pfipadé by nemél druhou z moznosti vyloucit zcela. V idealnim
pfipadé by se mu mélo podafit najit zpusob, jak tyto dvé mozZnosti vyvazit.
Protoze jsme si pfi vlastnim pfrekladu zvolili zaméfeni na budouci
inscenovani hry, uvedeme dale specifika, ktera je tfeba zohlednit

predevsim pfi tomto typu prekladani.

Zakladnim pozadavkem pro autora a nasledné prekladatele divadelni hry
je jeji mluvnost. Jestlize neni zjevnym autorovym zamérem vytvofit opak,
je tfeba dbat na to, aby text Sel hercim tzv. ,do pusy®. O to vice, jedna-li
se o preklad hry, zasazené do soucCasnosti a popisujici Zivot béznych lidi,
Zijicich kolem nas. Zde je mluvnost nejen pozadavkem technickym, ale i
estetickym. Postavy takovéto hry budou ziejmé& mluvit béZznym jazykem,
ktery mizeme denné slySet ve svém okoli. Pokud je tedy prekladatelovym
cilovym jazykem Cestina, ktera uziva hovorovou (mluvenou) formu feci ve
vysoké frekvenci, prekladatel by se tomuto faktu mél pfizpUsobit, aby hra
pusobila na divaky vérohodné. A ve vztahu k interpretaci textu na jevisti je
treba brat v uvahu i dalSi sloZky. ,Pfekladatel dramatu musi pfi praci brat
zfetel na hereckou slozku inscenace: jeho Uukolem je pfizpUsobit
interpretac¢ni prostfedky dispozicim hercl, to znamena respektovat jejich
dechovou kapacitu, hlasové moznosti — v praxi to vyZaduje dbat na
srozumitelnost, libozvuénost, vyvarovat se hromadéni souhlasek,

zietézeni sykavek apod....“*

Divadelni hra uréena pro inscenovani predpoklada i jiny zpusob vyjadfeni,
nez epické a lyrické texty. ProtoZe se jednotlivé repliky budou realizovat
herci na jevisti a verbalni slozka bude doplnéna o fyzickou, mize byt
To, kéemu proéza vyuziva dlouhé popisy, se vyjadfi prostfednictvim
scénickych slozek. ,Jednotlivé repliky se vztahuji ke konkrétni akci
v konkrétnim (byt iluzivnim) prostfedi. Véty proto mohou byt neexplicitni,

% MORAVKOVA, Alena. Pieklad dramatu. In HRALA, Milan (ed.). Cesky preklad 1945-
2003. Praha : Univerzita Karlova, 2003, s. 51. ISBN 80-7308-083-4.
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usporné.“*® Prekladatel si proto musi byt schopen predstavit funkci a
vyznéni textu v kontextu téchto slozek. Nemél by se vazat pouze na slovo
a vnucovat textu snahu o vysvétleni. Na druhou stranu plyne prekladateli
z faktu inscenovani hry i jista vyhoda. Je pro néj snadné&jsSi zachovat i ty
vyznamy originalu, které neumoznuji zachytit prostfedky cilového jazyka.
Pokud se nezachovaji v textu, mohou se zachovat v jevistnim vyjadfeni.
Stejné je tomu i s prekladem nékterych realii spojenych s kulturnim
zazemim originalu. Scénické provedeni textu muaze napfiklad vyuzit
konkrétnich predmétl, diky ¢emuz neni tfeba hledat k pojmenovani
nékterych realii adekvatni nahradu a mohou byt zachovany v originale.
Dulezité je v tomto typu prekladu i zachovani plného rozsahu scénickych
poznamek, které mohou z jistého uhlu pohledu naruSovat literarni kvalitu
textu. Umoznuji totiz inscenatorim komplexnéjsi pochopeni autorova
zaméru a mimo jiné v mnoha pfipadech objasniuji pravé ty neexplicitni a

strucné repliky, o kterych jsme se zminili vySe.

Specificky pfipad tvofi pfeklad divadelni hry na objednavku konkrétniho
souboru nebo reziséra. V takovém pfipadé ma vétSinou zadavatel
konkrétni pozadavky. Dopfedu vytvofi interpretaci, které chce svou
inscenaci dosahnout, ma predstavu o tom, co chce svym divakim sdélit.
V takovém pfipadé musi pfekladatel tyto poZzadavky pfi své praci zohlednit
a nasledné se prizpusobit napfiklad i poetice souboru/reziséra C¢&i

predpokladanému typu divaka, ktery tuto inscenaci navstivi.

4. Prekladani divadelni hry Jlto6oBb y cnuBHoOro 6ayka

Pfi pfekladu divadelni hry Jlio6oBb y cnmBHOoro ©6ayka — Laska u
splachovaci nadrze, jsme se museli vyrovnat s nékolika zasadnimi
problémy, at uz jazykovymi nebo formalnimi. Jak jiz bylo fe¢eno, hned
v pocatku jsme ucinili rozhodnuti, pfekladat hru s cilem vytvoreni jazykove

slozky nasledné inscenace, od kterého se odvijela veSkera dalSi

% POVEJSIL, Jaromir. Dramaticky text a jeho pfeklad. In KUFNEROVA, Zlata,
SKOUMALOVA, Zdena (ed.). Prekladani a esétina. Jinogany : H & H Vy$ehradska, s.r.o.,
2003, s. 143-144. ISBN 80-85787-14-8.
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prekladatelska prace. Preklad dale vznikal s védomim, Ze se jedna o hru
autora patficiho k tzv. sou¢asné ruské dramatice a se znalosti Sirokého
kontextu jeho dalSi tvorby. V pfekladu tedy byly zohlednény typické prvky
Sigarevovy tvurci prace, stejné jako zakladni charakteristiky tohoto typu
dramatiky. Byla provedena dUsledna obsahova a formalni analyza dila,
ktera nam umoznila jeho komplexni pochopeni a usnadnila néktera

prekladatelska rozhodnuti.

V prvni fadé jsme se vénovali pfekladu titulu hry — JTto6oBb y crnvBHOroO
bauka. Po peclivé analyze vSech vyznamu, které nazev skryva, jsme dosli
k zavéru, Ze je vtom to pfipadé nejvhodnéjSi zvolit pfesny sémanticky
preklad originalu. Stejné jako v rustiné poukazuje i ¢eské znéni, Laska u
splachovaci nadrze, na kontrast. Kontrast abstraktniho a konkrétniho,
kontrast vzneSeného a pfizemniho, kontrast vyjime¢ného s béznym a
kazdodennim. Jiz v nazvu se tak ztélesniuje nasledny stfet dvou svétu,
ztélesfiovany romanticky zaloZenou intelektualkou a instalatérem. Ve
stfetu téchto protikladd navic vynika absurdnost, kterou je poznamenano
celé dalSi déni hry. Protoze se nejedna o metaforické vyjadreni ani odkaz
na konkrétni spoleCenské, kulturni Ci historické realie, nazev neobsahuje
vlastni jména a jedna se o prvni preklad do Cestiny, tudiz nejsme svazani
prekladatelskou tradici, je CeStina pfi doslovném prekladu schopna

zachovat pIny vyznam originalu.

Pro dalSi preklad bylo zasadni provést si nejprve charakterizaci postav a
jejich vzajemného vztahu. Vychozim materialem pro nas byl Sigarevav
popis postav v poCatku hry. DalSi podnéty vySly z nasledujicich reakci
postav jak na své okoli, tak na situaci a sebe navzajem, a zvolenych
jazykovych prostfedkl. Formalni analyza uvedena vySe poukazala na
kontrast mezi jazykovou urovni dvou hlavnich postav. Pro vyjadfeni tohoto
kontrastu v Cestiné jsme zvolili uziti obecné C&estiny (Sirokej, flasku,
tejden...) u postavy instalatéra a spisovné formy jazyka s uZzitim kniznich
vyrazl (hofe, kurtizana...) u postavy spisovatelky. Vzhledem k tomu, Ze je
uziti obecné &estiny v Ceské republice b&zné i mezi vzdélanou vrstvou,

nebyl by tento prostfedek k zduraznéni faktu, Zze se v pfipadé instalatéra
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jedna o nevzdélanou osobu z chudych poméru dostateCny. Proto jsme
uzili i dalSich prostfedkd, v€etné fonetického pravopisu (sem, ste...),
naslovného v (voznameni, vomluvit...), kraceni vokald (povidam,
uvidim...) a chybéjici | v minulém €ase prvni osoby muzského rodu (nejed,
ohlid...).3” Toto pojeti podle nas také Iépe vyhovuje moZnostem
inscenovani, i kdyZ mize byt negativné hodnoceno z hlediska literarniho.
V pfipadé hovorovych vyrazl v originalu jsme potom pfi pfekladu uzili
slangu (4mpuk - pétka, meHTbl — poliSi) pro jejich zduraznéni v kontextu

obecné Cestiny.

Specificka feSeni si vyzadovaly ruské hovorové vyrazy a frazeologizmy,
které v Ceském jazyce nemaji ekvivalent. V takovém pripadé bylo nutné
zvolit vhodny opis, ktery by nejen zachovaval jazykovou vrstvu, ale
v pfedni fadé vyznam. Napfiklad spojeni Ha cmapbie Opox>xu oznacuje
stav, ktery nastava u notorickych alkoholikl. Jedna se o moment, kdy télo
alkoholika ztrati schopnost odbouravat alkohol, v dusledku &ehoz se
vytvofi stala hladina zpusobujici nizkou toleranci pfi pfijmu dalSiho
alkoholu. Clovéku v tomto stavu potom staéi jeho mala davka, aby se
dostal do stavu opilosti. V zadné z vrstev Ceského jazyka neexistuje pro
tento stav adekvatni pojmenovani. V odliSném kontextu jsme se proto
rozhodli pro rGzna feSeni, ktera nejlépe odpovidala situaci. V prvnim
pfipadé jsme zvolili preklad ,sta¢i jedna“ (rozuméj sklenice), pficemz
expresivita vyrazu byla zachovana v druhé &asti véty (uk. €. 1). V druhém
pfipadé bylo pro nas vhodnéjSim feSenim uziti Ceského slangoveého
vyrazu ,zbytkac” (uk. €. 2). Vhodnost zvolenych feSeni je mozné porovnat

v ukazkach nize.

¥Srov.: KUFNEROVA, Zlata. Obecna éestina a slang. In KUFN EROVA, Zlata,
SKOUMALOVA, Zdena (ed.). Prekladani a esétina. Jinogany : H & H Vy$ehradska, s.r.o.,
2003, s. 71-77. ISBN 80-85787-14-8.
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ukazka ¢. 1:

OH (3axmenen, 3asecenen, 3aynbibarcs). YX! Ha ctapble-To ApOXOKU
TOPKHYIO Kak cpa3y. Ckaska.

ON: (Priopil se, dostal se do nalady, usmiva se). Cho! Staéi jedna
sklenka a uz sem zase na plech. Uzasny.

ukazka €. 2:

OHA (cmMompum Ha Heezo, 8bIKo8bIpsisia 3epPHbIWKO U3 2paHama, cyHyna
8 pom). A Takas nbAHad. LlamnaHckoe ygapuno MHe B rofosy.

OH Ha cTapble gpoxKu NoHATHOE Aeno.

ONA: (Diva se na néj, vyloupne zrni¢ko z granatového jablka, str¢i si ho
do ust). J& jsem tak opila. Sampariské mi stouplo do hlavy.

ON: To je tim zbytka€em, chapu.

Problematicky byl pro nas vzhledem k povaze textu pFeklad pFfevazné
sovétskych realii. VySe jsme zminili, Ze jsou Sigarevovy hry pevné
svazany s politicko-spolecenskou situaci zemé. V textu se objevuji nazvy
pfedmétd a instituci, které odkazuji na sovétské obdobi. Museli jsme proto
ucinit rozhodnuti, jak tyto nazvy prelozit. Nakonec jsme se ve vétSiné
pripadl rozhodli pro zaménu sovétskych realii eskoslovenskymi (uk. €.
3). Situaci usnadriuje fakt, Ze obé& zemé& maji spole¢nou socialistickou
historii. Diky tomu miUzeme v ¢estiné nalézt pojmenovani predmétl, které
s sebou nesou stejné konotace a nedojde tak naruSeni autorem
zamysleného efektu na divaka. Originalni znéni jsme pak s vysvétlivkou
ponechali v poznamce pod €arou, aby tak inscenatorm byla ponechana

moznost volby.

ukazka €. 3:
OH — lMpowkuH Muxan MBaHbi4, criecapb-caHTeXHUK XKJY Ne 9.

ON — Michal Ivany¢ Proskin, instalatér OPBH ¢&. 9.
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Toto feSeni jsme vSak nemohli aplikovat v pfipadé, Ze v Cestiné neexistuje
adekvatni zamény pro dany termin. Konkrétné se jednalo o zkratkové
slovo nukbes, pojmenovavajici program sovétské vlady zaméfeny na
masovou vyuku &teni a psani. Proto jsme se rozhodli vtomto pfipadé
vyuzit transliterace, s doplnénim rozSifrovani vyznamu slova (uk. €. 4).

Vysvétleni pojmu jsme potom opét umistili do poznamky pod €arou.

ukazka €. 4:

OHA bBoxe Mon, Kakoh Bbl HauuTaHHbI! A NpocTo >Xankad
nepBoOKNaccHUUa B cpaBHeHMM C Bamu. Bbl AOMKHbI caenatb MHe
nuk6e3! Caenante MHe nukbes...

ONA: Boze muj, jaky jste secCtély! Ja jsem ve srovnani s vami jako
prvhnacek. Musite mé naucit Cist a psat. Udélat se mnou likbez.
Zlikvidujte moji neznalost...

Se zvlastni pozornosti bylo tfeba pfistoupit k pfekladu vedlejSiho textu,
prfedevsim uvodnich popisl postav, prostrfedi a situace. Pro divadelni hru
specificka literarni hodnota téchto Casti je pfiznaéna pro Sigarevuv styl
psani. Jedna se tedy o uméleckou hodnotu, jejiz pfitomnost je otazkou
autenti¢nosti autorstvi dila. Prestoze se jedna o kvalitu, ktera pro
inscenovani hry neni zasadni, rozhodli jsme se ji tedy zachovat. Zménu
jsme provedli pouze v prekladu scénickych poznamek, popisujicich
¢innost jednotlivych postav. V originale jsou pfevazné uvedeny v minulém
Sase. Ceska tradice v zapisu scénickych poznamek vsak upfednostriuje
Cas pfitomny. Vzhledem k tomu, Ze nas preklad cilime na inscenatory,

rozhodli jsme se tuto tradici zachovat (uk. &. 5).

ukazka €. 5:
(Bblwen u3z myanema, CyHyJs pyKy 8 CyMKy, docmaJi 8aHmya3).

(Vyjde ze zachodu, strci ruku do tasky, vytahne zvon).

28




(dpoxawumu pykamu cxeamusi 6ymbifiKy, OomKyrnopus, Hanun e bokar,

3asrnomM onopoOXKHUI €20, 8bIOOXHY1. CMOmMpUM Ha Heé).

(Tresoucima se rukama popadne lahev, otevre ji, nalije si, jedinym hltem

vSechno vypije, vydechne si. Diva se na ni).

Abychom mohli text pfizpUsobit pfirozené podobé v Ceském jazyce, byli
jsme nuceni uzit ¢etné prekladové transformace, formaini i sémantické.
NejCastéjSi pouzitou formalni transformaci byla zména slovosledu.
Objevila se pfedevsim v popisnych ¢astech vedlejSiho textu. Obmykani
jako pro rusky jazyk bézny jev bylo tfeba nahradit slovosledem ceskym
(uk. €. 6). V hlavnim textu se jednalo pfedevS§im o zménu pozice slovesa,
které se voriginale nachazi prevazné na konci véty, tedy az za
podstatnym jménem, ke kterému se vztahuje. Toto usporadani je mozné
chapat jako pfiznak hovorovosti, nicméné pro Cesky jazyk neni bézné a
jeho zachovani takové frekvenci by pusobilo Sroubované. V prekladu jsme
tedy zvolili pro cCestinu pfirozengjSi strukturu — sloveso nasledované
podstatnym jménem (uk. €. 7). Hovorovost byla zachovana pomoci jinych

vyjadfovacich prostfedkl, zminénych vyse v této kapitole.

ukazka ¢. 6:

...4yT0 Obl He crnomaTb [ABYXCAHTUMETPOBbLIA MOKPbITbIA  YEPHbBIM

ApeBeCHbIM JTaKOM HOrOTb...
...aby si nezldmala ¢erné nalakovany, dvoucentimetrovy nehet...
ukazka €. 7:

OH 3asaBou4ky nNo NoBoAy 3aCOpPeHUNd yHUTa3a Bbl Agenanu?

ON: Poslala ste oznameni z divodu ucpany misy?

OH TpyObl ropsaT XyTKO.
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ON: UplIné mi hofej vnitfnosti.

DalSimi ¢€asto uzivanymi formalnimi transformacemi byla univerbizace
(ogHy MuHyTY — minutku) a multiverbizace (nosciogy — kolem dokola),
zaména veétnych Clenl (koTukoBoe maHTO — koziSek z tuleni kize) nebo

zaména gramatickych kategorii (4apbl — kouzlo).

Ze sémantickych transformaci se prosadilo prfedevSim celkova
transformace. Text obsahuje velké mnozstvi frazeologizmu, které bylo v
prvni fadé tfeba spravné identifikovat a nasledné k nim nalézt adekvatni
nahradu v Ceském jazyce. Ne vzdy bylo mozné nahradit ho opét
frazeologizmem. V nékterych pfipadech jsme museli pfistoupit k opisu.
Doslovny preklad téchto Casti by vedl ke zméné nebo uplné ztraté smyslu
vyjadfeni. Napfiklad vyraz ,eewams nanwy” by v doslovném prekladu znél
,véset nudle“. Z kontextu (uk. €.8) je ovSem jasné, Ze se nehovofi o
téstovinach. Jedna se tedy o frazeologizmus. Jednim z adekvatnich
prekladl je napfiklad Cesky frazeologizmus ,véSet buliky na nos®. My jsme
v tomto pfipadé zvolili jinou variantu. Podobné je tomu i u dalSiho spojeni,
.Kak 0ea nanbya o6 acchanbm®. Nejedna se zde ani o prsty ani o asfalt.
Jde o frazeologismus odvozeni puvodné od jiného velmi podobného
znéni, ,kak 0ea nanbya oboccamb” a jedna se o spojeni vyjadfujici
snadnou c¢innost. Adekvatnim prekladem je tedy v tomto pfipadé Cesky
frazeologismus ,jako po masle®. V ojedinélych pfipadech jsme pak vyuZili
napfiklad generalizace (Yasuk — auto, BocbMepka — tésnéni) nebo

opisného prekladu (nonnutpa — lahev vodky).

ukazka €. 8:

OHA. MuHyTouKy. (Banesna 8 e20 CyMKy, ropbiniacb, 8epHynacb Hu C
yem). MNpoLuy NPOLLEHbSA, HO, KAXETCS, 3TOr0 MHCTPYMEHTa Tam HeT.

OH. Kak HeT? Yé y Tex, 4yTo nu 3abbin? (Bbiwen u3 myanema, CyHysn pyKy
8 cyMmky, 0ocmar eaHmy3). Yé Bbl? BOTOH OH.

OHA. 1a? A s BuoHO He 3ameTuna...
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OH (xmbikHyn). JNlapHo nanwy-to BewaTtb. He 3ametunun. Babyuike
cBoen pacckaxute. NobpesroBanu, Tak 1 cKaxuTe.

ONA: Hned to bude. (Vleze mu do tasky, prohrabuje ji a vrati se bez
ni¢eho). Prominte, ale zda se, Ze tento instrument tam neni.

ON: Jak neni? Sem ho snad zapomnél? (Vyjde ze zachodu, str¢i ruku do
tasky, vytahne zvon). Co fikate? VSak tady je.

ONA: Ano? A ja jsem si ho nevSimla...

ON: (Odfrkne si). Utahujete si ze mé. NevSimla. To vykladejte svoji
babicce. Stitite se, tak to feknéte.

V obsahové analyze jsme se zminili, Ze jednim ztémat hry je i
neschopnost komunikace. To se projevuje dvéma zpUsoby — postavy se
bud vzajemné neposlouchaji a tzv. ,vedou kazda svou“, nebo se
poslouchaji, nicméné milné interpretuji vyznam slov svého protéjSku.
Pravé tato milna interpretace je kliCem ke slovni komice hry. Pfestoze
jsme si pfi prekladu byli tohoto nesouladu védomi, bylo tfeba volit takova
feSeni, aby tato nedorozuméni byla zachovana (uk. ¢. 9). Prikladem muze
byt napfiklad hned prvni dialog postav. Zatimco Ona hovofi o svych
rukopisech, které ovSéem jako zapalena autorka nazyva svym potomstvem,
On se domniva, Ze se hovofi o skuteCnych détech. Kdyz se pak pta, o
kolik déti jde, odpovida mu Ona, Ze o tisic nebo dva. Jeho zdéSeni si pak

vyklada jako zdéSeni z nepocetnosti své tvorby.

ukazka €. 9:

OH ... leten-to MmHOro 661no?
OHA. Yt0? AX, 9 He 3Halo. Yke counacb co cyéTta. Thicsaya unv gBse.
OH. Ckonbko?!

OHA. HerT, Bbl TONbKO HE NoAyManTe, YTO s HE NIIOAOBUTA. Y MEHS eLle B
TOW KOMHaTe CTOMbKO e NpUMEPHO.... 1 B Ton... (Jenaem HebpexHbIl
xxecm pykod).

OH. CTtonbko xe?
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OHA. HeT, 6onbLue! Nopasgo 6onbLue.

ON: ...A déti ste to, méla hodné&?

ONA: Co? Ach, to uz nevim. Uz jsem je pfestala pocitat. Tisic nebo dva.
ON: Kolik?!

ONA: Ale ne, nemyslete si, Zze nejsem plodna. Mam jich jesté jednou tolik
v tamtom pokoji...A v tamtom...(Déla rukou nedbalé gesto).

ON: Tolik?

ONA: Ne, vic! O mnoho vic!

Podobné kdyz se hovofi o zapachu na toaleté zplusobeném miazmy.
Jedna se o bakterie, zpUsobuijici zapach. To On ovSem nevi, a je zfejmé
pfesvédCen, Ze se hovofi o hmyzu. | zde bylo tedy tfeba védomostni

rozpor zachovat.

Zvlastni kategorii tvofil pfeklad vlastnich jmen uzitych v dramatu a to
jednak puvodné ruskych, jednak cizich. Vzhledem k tomu, Ze se v pfipadé
jmen hlavnich postav nejednalo o jména charakteriza¢ni*® a preklad
ruskych jmen uz ma v Cestiné tradici, postupovali jsme nejjednodussim
zpusobem. Obé kfestni jména maji témeér doslovny ekvivalent v Cestiné,
ktery jsme uzZili. Pfi prekladu pfijmeni a jména po otci jsme potom
postupovali cestou transliterace, jak je v Cesko-jazyéném kontextu
obvyklé. U Zenského pfijmeni jsme v souladu s pravidly ¢eského jazyka
provedli pfechyleni (uk. €. 10). VétSi pozornost bylo tfeba vénovat
prekladu jmen a nazvl cizich. Vzhledem k tomu, Ze rustina velmi Casto
postupuje pfi pfevodu cizich jmen cestou transkripce, nemohli jsme se pfi
jejich prekladu fidit jejich ruskou formou, nybrz originalem. Nasledné bylo

tfeba nalézt jejich spisovnou podobu v jazyce ¢eském (uk. €. 11).

% Srov.: STRAKOVA, Vliasta. Piekladani a vlastni jména. In KUFNEROVA, Zlata.
SKOUMALOVA, Zdena (ed.). Pfekladéni a estina. Jino¢any : H & H Vy$ehradska, s.r.o.,
2003, s. 175. ISBN: 80-85787-14-8.
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ukazka €. 10:

Mwuxan MeaHblv NpowknH, KceHna ApuctapxosHa XvanaTtynuHa
Michal lvany¢ Proskin, Xenie Aristarchovna Chidiatulinova
ukazka €. 11:

OHA. B Bepcane.

ONA: Ve Versailles.

OHA. Y rocnogvHa Wupaka.

ONA: U pana Chiraca.

Pro rusky jazyk, a zvlasté pro ten hovorovy, je typicka pfitomnost tzv.
eliptickych vyjadfeni. To znamena, Ze je ve vété vynechana informace,
ktera je pochopitelnda z kontextu. V Ceském jazyce neni toto feSeni tak
bézné, nicméné neni vylouCené. ProtoZe se v Lasce u splachovaci nadrze
objevuje eliptické vyjadreni velmi Casto, bylo tfeba ucinit rozhodnuti, jakym
zpusobem ho prekladat do Cestiny. S pfihlédnutim k tomu, Ze se z velké
Casti jedna o hovorovy jazyk, a Ze se jedna o preklad urleny pro
inscenovani, zvolili jsme feSeni dvé. V nékterych pfipadech jsme elipsu
zachovali (uk ¢&. 12) s presvédCenim, ze dojde Kk jejimu doplnéni
scenickymi prostfedky. Prevazné se jednalo o feC postavy Michala, ve
které toto feSeni odpovida vystavbé charakteru nevzdélaného a pfevazné
opilého délnika. V mistech, kde by toto feSeni pfili§ naruSovalo pfirozenou

strukturu Cestiny, jsme zvolili pfeklad s doplnénim elipsy (uk. €. 13).

ukazka ¢. 12:

OH. ...A B cobece TeTka BOT Takas CuUAUT — TP Ha TpU, AecCATb

noa6opoaKkoB.

ON: ...A tam sedéla takova tetka — obrovska, deset podbradkii.
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ukazka ¢. 13:

OH. Bce npeTeH3nn K HayanbCTBY.

ON: VSechny reklamace jdou na vedeni.

Celkové Ize dramaticky text JloboBb y cnuBHoro 6adka z hlediska
naroc¢nosti na preklad oznacit za lehce nadpriamérny. P¥i praci jsme
museli zohlednit velké mnozstvi faktor(, jako je autorova predesla tvorba,
navaznost na spolecensko-politickou situaci Ruska, spojeni se sou¢asnou
ruskou dramatikou ad. Text navic pracuje s jazykem zrlznych vrstev
spoleCnosti a zada si peclivé zachazeni s prostfedky hovorového a
spisovného jazyka. Univerzalita tématu vSak nevyzaduje jazykové znalosti

ze specifickych kulturnich €i védeckych oblasti.
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5. Preklad
Vasilij Sigarev

Laska u splachovaci nadrze

Fraska o jednom déjstvi

Osoby: ON
ONA

Nez zacneme, je treba upresnit, kdo ze je to vlastné ten ON a kdo ze
je to vlastné ta ONA. Upresnuiji.

ON — Michal Ivanyé Proskin, instalatér OPBH*® &. 9. Tak akorat
vzdélany, a to predevsSim ve svém vlastnim oboru, ale také v oblasti
lidové slovesnosti — lechtivych vtipt, neslusnych ¢astuSek a nadavek
(v mnozstvi devadesati dvou riznych variant!). Zna skoro nazpamét’
hymnu Sovétského svazu, pisné More se rozprostiralo do Sirky a Mit
tak zlaté hory*® a také dovede zapiskat zahraniéni piseii ,Jestrdej“.
Miloval malo, skromné, neuméle, bez rozmachu a hlavné v opilosti,
zeny nevysokych kvalit. Manzelstvim ho Buh neobdafil, ani déti mu

nedal, coz Michala Ivany€e po par sklenkach velmi trapi.

ONA - Xenie Aristarchovna Chidiatulinova, cely svij zivot détska
basnitka. Casem umélecky vyzrala, lyricka. Ale piSe si jen tak pro
sebe, jenom do Supliku. Nosi paruku v temné ¢erné, smutecni barvé,
boa, koziSek z tuleni kuze, lis¢i ktizi prehozenou pres rameno a snad
tii kila vSemozné bizuterie. Milovala mnoho, horlivé, vasnivé,
nerozumné, nezistné a dokonce témeér k Silenstvi. Milovala platonicky
a ne prilis. Milovala tajné i verejné. Milovala bdici i snici. Milovala
mrtvé i zivé a dokonce i mnoho literarnich hrdind. Zrovna ted’ blazni
po Onéginovi, stradala neopétovanou laskou k Hamletovi, princi
danskému, a témeér jisté (radéji se neptejte, nikdy se ktomu
neprizna), touzila po pohadkové noci v objeti temperamentniho
mladika z Verony, Romea. A jak jinak, kdyz jeji skute¢na laska
skonéila nevyhnutelné tragicky, strasné a nezmérné trpéla, jako

% Pozn. piekl.: V originale ZEU — ,Zili§&o-ekspluatacionoje upravlenije“, organizace
funguijici v letech 1959 — 2005, sluzba pro spravu domu ve vlastnictvi statu.

*® Pozn. prekl.: Ruské narodni pisné. Tragické, zamilované.
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kazda jemna povaha. Nicméné ne nadlouho. A pokazdé ji tahle strast
pobidla uchopit pero a napsat sonet. A to také udélala. V sou¢asnosti
se v jejim psacim stole skryva rovnych tfri sta dvacet Etyfri takovych
sonetu.

A jakoby se schylovalo jesté k dalSimu...
Nebudeme ale predbihat.
OBRAZ PRVNI

Byt Xenie Aristarchovny Chidiatulinové. Rekneme to narovinu — byt
je to ctyrpokojovy, veliky, dokonce obrovsky. Stropy jsou vysoké,
nedosazitelné a zasedlé. VSechno je v barvé prezralé mandarinky.
VSude lezi koberce, tu a tam prozrané od moll. VSude visi obrazy
v tézkych zelenych ramech, zobrazujici vétSinou romantické morské
krajinky v duchu Ajvazovského a (z néjakého divodu) vétrné milyny.
Nabytek v pokoji je stary, grandiézni a vyumélkovany. Témér
starozitny. Televize tu neni, nebyla a pravdépodobné uz ani nebude.
Zato je tu vetchy predpotopni gramofon s médénou troubou
podobnou néjaké kvétiné. A navic jesté ohromny psaci stroj, za
kterym ji mimochodem zastihneme.

Rozvaluje se na zidli pred masivnim psacim stolem a akuratné, aby si
nezlamala ¢erné nalakovany, dvoucentimetrovy nehet, ukazovackem
pravé ruky tuka do klaves. V levé ruce drzi dlouhou damskou
cigaretu, ve stejné dlouhé sklenéné Spi¢ce. Koufi a v mezicase si drzi
cigaretu ve vysce hlavy, zapalenou ¢asti nahoru.

No, tak pri takovéhle malicherné €innosti ji zastihneme.
Pfiéemz nejsme sami.
Zvonek u dveri.

Liné vstava ze zidle. Touzebné ziva. Odklada cigaretu na kraj
popelniku. A uzuz se chysta jit otevrit, kdyz cigareta ztrati rovnovahu,
prekuli se a zapadne do Skviry mezi sttl a sténu.

ONA: Potvora jedna...
Zvonek znovu zazvoni. Tentokrat vyraznéji a naléhavéji.

ONA: Minutku! (S upéjicimi svaly se naklani a pokousi se zasunout
ruku do Skviry, ale nejde to.) No nic. Ted té, holoubku,
posunu...(Znovu napne svaly a rozhybe se. Tahne stul, ale ten
se ani nehne.)
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A ze Skviry uz se vali dym.

Zvonek se muze zblaznit.

Ona tahne a api. Stil se stale nehne z mista. Vyraz jejiho obliceje se
proméni v krajné tragicky.

ONA:

BoZe muj! Hofi! BoZze muj! VSechno je v plamenech! Boze muj!
(Bézi ke dverim, otevira.)

Na prahu stoji On. Na sobé ma Spinavé montérky zastréené do
vysokych vodéodolnych bot.

ONA:

Rychle! Rychle! Musite zachranit moje déti! Zachrante je! Détatka
moje! Moje rukopisy!

On bézi na zachod.

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

Tudy ne! Tamhle! (Tahne ho do pokoje).
To jako stoupacky?

Tamhle! (Ukazuje na stil). Rychle! Tak rychle! Ohefi! Zivel! Bé&sni!
Plameny!

Co?

(Slabnoucim hlasem). Tam, tam...Rychle...Déti moje...(Hrouti se
do kresla).

Kde Ze sou décka? (Uvidi kour). Vam tu néco hofi?
Déticky moje...

Povidam u vas néco hofi? (Odtahuje stul, vytahuje zpoza néj
Spic¢ku s rozpadajici se cigaretou). Blazniva tetka, nejdfiv to
musite udusit. Potom zahodit. Taky by za chvili mohlo bejt po vas.

Zachranil jste je?

Ty blaznivko, povidam, nejdfiv, na prvnim misté, se to musi udusit.
Odplivnu si, pofadné to do toho namoc&im, a potom to hodim, kam
se mi zachce.

(Vstane). Zachranil jste je! Ach boze, zachranil jste je. Jaké Stésti.
Zachrance! Zachranil jste moje déti.

Ja sem nikoho...
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ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

Micte! MICte! Ja vim, Ze budete vSechno popirat! Ja vim, Ze nemate
rad vénce a slavu. Ale vy jste je zachranill Zachranil jste meé
drahocenné potomky.

No tak jo...Kdyz zachranil, tak zachranil...

Zachranil, zachranil! Zachrance! Muj spasitel! Odvazny Odysseus!
Kdo?

Ne, vy jste Herkules, ktery sestoupil z Olympul!

Ja sem z OPBH...

Ano, ano, ano! Jste Herkules z OPBH! Jak je to milé. Jak je to
straslivé krasné! Herkules z OPBH! NapiSi na vas o6du! Poémul
Celou poému! Dlouhatanskou poému na dvé strany! A bude se
jmenovat: , Herkules z OPBH!"

No jak myslite...ale neni to potfeba. U nas v tom, v OPBH, knizky
moc nefrCej. A déti ste to, méla hodné?

Co? Ach, to uz nevim. Uz jsem je prestala pocitat. Tisic nebo dva.
Kolik?!

Ale ne, nemyslete si, Ze nejsem plodna. Mam jich jesté jednou tolik
v tamtom pokoji...A v tamtom...(Déla rukou nedbalé gesto).

Tolik?
Ne, vic! O mnoho vic!
A tam v tom?

(Zarazi se). Nebudu vam nic namlouvat, v tom ne...Ale jestli na tom
trvate, pfenesu tam néjaké z jiného pokoje...Chcete?

(Divné se na ni podiva, vytahne néjaky papirek). Lomonosova 3,
21. Je to tady?

Tady. A jak jste to uhodI?
Poslala ste oznameni z ddvodu ucpany misy?
Z jakého duvodu?

Z davodu misy.
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ONA: (Zamysli se). Aha, vy jste tu kvlli zachodku...No to uz je ale
tyden...

ON: VSechny reklamace jdou na vedeni.

ONA: Ne, ne, ja nemysilela...

ON: Takovejch mis mam dvacet tisic, kazdymu nevyhovis. Tak ukazte.
ONA: Co?

ON: No co, hajzlik.

ONA: Koho?

ON: Toaletu.

ONA: Obavam se, Zze se vam tam nebude libit. Zapacha to tam.
ON: Zapacha — nevoni. (Jde na zachod).

ONA: (Predbéhne ho a postavi se mu do cesty). Ne!

ON: Co délate?

ONA: (Zacervena se) Stydim se...

ON: Byla ste ted snad na velky?

ONA: Coze?

ON: Povidam, byla ste si ulevit? Jestli uvidim néjakyho ,novacka“,
nepracuju. Tak byla?

ONA: Ja? Tam? Ne, co si myslite. To neni mozné. Jsou tam miazmy.
ON: (Zbystri). A hodné?

ONA: VSude. Kolem dokola.

ON: Velky?

ONA: Odporni...

ON: Méla ste je nejdfiv vyhubit, a potom mé volat.

ONA: Jak vyhubit? Vonavkou? To jsem zkouSela...

ON: Pro¢ voriavkou? Dichlorvosem®*'. DDTé&kem.

*Pozn. prekl.: Prostiedek k hubeni $kaidct.
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ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

Myslite, Ze by to zabralo?

To je zabije. Pulhodky a védechny zaklepou backorama.
Kdo?

Voni.

Miazmy?

Ty taky.

Myslite?

Co jestli si myslim? Prosté chcipnou a hotovo. No tak ukaZte,
podivam se na to. Tfeba bude nutny néco silnéjSiho, jestli jsou fakt
veliky. (Chce otevrit dvere na zachod).

Nel!

No tak, v8ak mé neseZerou, uhnéte. (Uhne ji na stranu, otevre
dvere, rozsviti, diva se). Neni tady ani noha. Asi vSechny zdrhnuli.
Kvuli smradu. Smradek je to vazné poradne;j.

(Znovu se zaéervena). Ja jsem vam to fikala...

ON: (Diva se do zachodu). To je jesSté jako raze, ve srovnani

ONA:

ON:

ONA:

ON:

s nékterejma. Nedavno sem byl u jedny babky. Tam to bylo vazné
jako ,dychejte zhluboka, projizdime Tatry“. A prace to byla, jak
naschval, ta nejhorSi — vyménit tésnéni. Ani sem nevodSrouboval
nadrz a uz sem se div neudavil. Kazdejch dvacet minut sem se
bézel nadechnout. Jesté fikam ty babce, mizu si zakoufit? Aby to
tu tak...Ona, ze ne. V zadnym pfipadé. U mé se nekoufi. A stoji a
usmiva se. No, fikam si, pékné t& natahnu, babizno...Podejte mi
zvon.

Koho?
Zvon. Mam ho v tasce. Nejdfiv to zkusim zvonem.

Hned to bude. (Vleze mu do tasky, prohrabuje ji a vrati se bez
niceho). Promirite, ale zda se, Ze tento instrument tam neni.

Jak neni? Sem ho snad zapomnél? (Vyjde ze zachodu, stréi ruku
do tasky, vytahne zvon). Co fikate? VSak tady je.

ONA: Ano? A ja jsem si ho nevSimla...
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ON: (Odfrknevsi). Utahujete si ze mé. NevSimla. To vykladejte svoji
babicCce. Stitite se, tak to freknéte.

ONA: Ne, tak to neni...

ON: Nojo.

ONA: Cestné slovo. Ja ho podrzim, chcete? (Vytrhne mu zvon). Vidite.
Ted mi véfite?

ON: Za co to drzite?

ONA: A co? Mam to vzit za to dfevéné?

ON: Radsijo. Vrsek je od téch...Ja ho nemeju...

ONA: Mg je to jedno.

ON: No dobfe. Ukazte, udélam to a pudu. (Vejde na zachod, vsune
zvon do misy, kvedla s nim).

Pauza.

ONA: Mate fecky profil. Jako Apollon.

ON: Nevim, jakej ma ten vas Apolon, ale ja mam Sirokej profil. A dost
slusnej...(Kvedla zvonem).

ONA: Ne, jste vice podobny JeSuovi...

ON: Jsem podobnej Afornovi z kina. Chlapi mi tak i fikaj.

ONA: Ano, JeSua! Ty stejné tenké bozské a souCasné hfisSné rysy. Ten
stejny nézny ovalny obliCe;...

ON: Jakej ovalnej? J& mam hranatou kebuli.

ONA: Jesté by to chtélo bradku...

ON: Jakou bradku, jezkovi voCi? Tuhle sem se vidél po tejdnu v zrcadle
s takovym strnistém, Ze mé malem jeb...trefil Slak, jak sem se lek.

ONA: Ne, zadny JeSua. Vy jste Blok...

ON: Dost! RuSite mé vod prace. Ticho...(\v/ytéhne zvon, kouka se do
misy. Usmiva se. Pauza. Splachne). Slus. Hotovo. Tady to mate.

ONA: Uz?

ON: Jako po masle.
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ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

Velmi vam dékuji! Jste muj zachrance!

Dikud stacilo, a bude to za flasku vodky.

Coze?

Rikam, Ze za ,dékuju” se nenapiju...

Prominte, tak mé to rozrusilo, Ze nicemu nerozumim...

Je mi to jasny. Ptam se, jak se vyrovnhame? Stvrzenkou nebo se
pratelsky domluvime?

Jak chcete. Ja pfistoupim na cokoli. Copak mam pravo...
Pratelsky to bude levnéjsi...(Pauza). No tak co?
Potfebujete penize?

No pokud to jinak nejde (promne si krk), tak dejte penize.

Momentik. (Odbéhne do pokoje a prinese krabi¢ku). Tu mate.
Berte.

(Diva se do krabicky). Hmm, drobngjSi nemate? Nemam na
vraceni.

Vezmeéte si vSechno! Vase prace stoji za vic. Je k nezaplaceni.
Pro¢ vS§echno? Dejte mi na flaSku vodky...
Berte...(Cpe mu bankovky do kapes).

(Ustoupi, vyndava penize zkapes). Co to délate? Sakral
Zapomente na vodku. Vyrovname se pfes stvrzenku a hotovo.
(Dostane stvrzenku). Tak. Dvanact padesat. Rubl padesat za
vyjezd a jedenact za praci. A to hnedka vyvadi. Nechce platit, nikdo
to po ni nechce a vyvadi pro¢? To je narod!

Ja jsem vas urazila?
Plivla mi do ksichtu. (Dostane penize). Tady je zpatky.

Prominte! Neméla jsem vam nabizet penize, nepromyslela jsem to.
Vy jste lepSi nez penize...

Tady je zpatky.
Jak jsem hloupa, pfizemni existence! Jak jsem jen mohla! Prominte!

Vracim. Polozim to na podlahu. | s potvrzenim.
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ONA: Promirte mi to!

ON: Polozil sem to na podlahu. (PoloZi penize na podlahu, vezme si
tasku, odchazi).

ONA: Neodchazejte! Pro vSechno na svété, neodchazejte!
Ale on presto odesel. A jesté prastil dvermi.

ONA: (Zaujme tragickou p6zu, lomi rukama, vzlyka atd.) Co jsem to ja
nestastna udélala? V jediny okamzik jsem vSechno odhalila a
ztratila! O mé hore! Kde jsi ted, mlj Apollone, mdj JeSuo, muj
Bloku? Kde jsi? (Najednou). To ne...uklady, které nas rozdélili, nas
zase spoji. Ano. Zena musi intrikovat. Jenom tak mize byt $tastna
v tomhle krutém, nemilosrdném svété. | ja budu intrikovat. Buh mi to
odpusti...

Zajde na zachod, nacpe do misy koberecek z podlahy. Potom roli
toaletniho papiru, krabicku cigaret. A nakonec ptivabnym gestem
upusti do misy obrovsky bronzovy popelnik ve tvaru dvouhlavého
orla.

Zlovéstné se usmiva.
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OBRAZ DRUHY

Ten stejny byt. Ona v neuvéritelné blyskavych satech prechazi sem a
tam po pokoji. Vedle ucha si drzi cigaretu ve Spi¢ce. Nervozné, témér
panicky koufi. Odklepava popel na koberec. V pokoji stoji koufr.

ONA: Jak tryznivé je Cekani! Jak boufi duse! Jaké utrpeni! Jaké strasné
myslenky! Jaké muceni! Nenavidim Cekani...

Dlouha pauza.

Jak prekrasné je Cekani! Jak mne od ného lechta u srdce! Jaké
vielé myslenky! Jaké nadSené oCekavani! Jsem pfipravena Cekat
treba hodinu! Treba dvé. Treba milion let. Tfeba cely zivot. Jak ja
miluji Cekani...

Dlouha pauza.

Ach, tohle ¢ekani! To mé zabiji'! Rve mi srdce na kousky! Ach, ta
hriza!

Zvonek u dveri.

Ona, jako kazda jemna povaha, zbledne az ke konec¢kiim, prestava se
ovladat, je jako omamena. Nicméné velmi rychle pfichazi k sobé a
bézi otevrit.

Za dvermi, jak se dalo ¢ekat, stoji On. Oble¢en do stejného obleceni a
bot jako minule.

ONA: Vy...

ON: (Podiva se na papirek). Lomonosova 3, 21?

ONA: Vy jste prisel...

ON: (S pohledem stalé na papirek). Lomonosova 3, 217?
ONA: Neumite si pfedstavit, co jsem si vytrpéla...

ON: Lomonosova 3, 21?

ONA: Ano, ano...to byla muka!

ON: Poslala ste voznameni z ddvodu ucpani misy?

ONA: J4, to jsem ja...

ON: Ukazte.
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ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

Nejdfiv vam to musim vysvétlit...

Co?

Ponizte mé! PoSpinte! Nadavejte mi!

Klidné. Proc€ ste, ksakru, volala $éfovy a nadavala ji kvuli penéziim?
Z dobroc€innych pohnutek.

Kvali vdam mi vzali za zafi.

Odkud?

Vocud...(Klepe si na naprsni kapsu). To ste mi ulehcila. Radujte
se...

Jsem rada, Ze jsem ulehCila vaSemu srdci. Jsem $tastna...

Jojo. Narod uplné ztratil svédomi. Ty k nim jak nejlip umis a oni ti
vrazej nuz do zad. Stydte se...

Stydim se. Ja se tak stydim, Ze se asi propadnu. Pfimo do Tartaru.

Néjakej Tartar radSi nechejte bejt. Voni sou i chytry a jen tak
neprestanou s téma zakefnostma. Sou to hlavicky. Co si myslite,
tedka sem pfiSel, protoze mé donutila Séfova. Ale znova uz se
nedoCkate. Kdybyste se tfeba topila nebo néco. Nepfidu a hotovo...

Ne, boze muj! Prominte mi to...

Kdyz prominu, prémii mi to nevrati. No ale, kdyby byla né&jaka
kompenzace...

Kompenzace bude...

Prémii mam padesat vosum...
Navéky budu vasi otrokyni.
Coze?

Ne, ne! Jak jsem jen mohla. Vy nikdy nedovolite, aby se vase
milovana tak ponizila. Daruji vam cely vesmir...

Co?
VSechny hvézdy z nebe. Lunu. Slunce. Jste rad?
UkaZzte mi zachod. (Neceka a jde na zachod). Potvora. Posere mi

Zivot a jesté se mi vysmiva.
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ONA: Uz to tam nepachne. Je tam vuné...

ON:

Uvidime. Heledte, jestli uvidim néco Cerstvyho, tak si to vylovite.
Mam na to pravo, na to je zakon. Zacpou zachod a ja abych to
opravil. A jesté sou nespokojeny. (Otevre dvere, uskocCi zpatky).

Na zachodé jsou kvétiny. Celé more kvétin. Cely ocean. Kvétinami
jsou ovésené stény, trubky, ventily, svétlo, dvere. Kvétiny stoji ve
vazach na podlaze. Visi v girlandach ze stropu. Tréi z odpadkového
kosSe. A aby toho nebylo malo, je jimi ozdobena i misa.

ONA: Nejsem zbéhla v uméni ikebany*’, ale podle mé je to hezké. Je tu

dokonce magnolie. Ta sladka vuné, to je prave ona...

On chce néco rict, ale misto toho ¢icha.

ONA: (Sméje se). Libi se vam to! Jak jsem Stastna, Zze se vam to libi!

On znovu ¢icha.

ONA: (Mezi tim, co mluvi, se on tise otoéi a odejde). O boze, jak jste

prekrasny, kdyZz mate radost! Podobate se malému bezbrannému
ditéti. Preji si, abyste se radoval uz napofad. Odvezu vas do
Nikaragui. Budeme zit v malinkatém pokojicku malinkatého hotylku.
Rano budeme pit ledovou kavu a jist grep. Mésicek za mésiCkem.
MésiCek za meésickem. A nad naSim stolkem bude pruhovany
sluneCnik. A potom, v horké pravé poledne, zpoceni, hlavné
zpoceni, z rozbéhu skoCime do bazénu se smaragdové zelenou
vodou. A veCer — restaurace. Boa ze pstrosiho pefi. Uctivy CiSnik.
Jachta - archa. Noc. Mazleni. Obéti. Cunami. Extaze. Tropicky
dést. Dvé mokré dusSe. Palmy. Zaliv. RybaF v pfistavisti. Racek na
nebi. Chladna pastika. OpeCeny chléb. Hvézdné mofe. Pusty
ostrov. PIné hrsti kamenu. Vzdychani vin. Mlha na palubé. Nohy ve
vodé. Pohadkovy bieh. Selest listt. Odlesk zmije. Ustknuti. Agonie.
Kfik. Promodralé rty. Sbohem v o€ich. Vykfik hrizy. Vysméch
osudu. Neéas. Usmév. Povzdech. Zpév. Smrt. (Pldée). Zavoj.
Krematorium. Prach. Ocean. Do zad se opira Boreas, severni vitr.
Hysterie. Noc. Whisky. Podvodnici. PfiZivnici. Dobytek. Pomluvy.
Skandal. Prasky. Hanba. (Zalyka se). Ne! Do Nikaragui
nepojedeme. Pojedeme do Brazilie. Budeme Zit v malinkém
bungalovu na kraji malinké usedlosti. Rano budeme pit ledovou
kavu...(Ohlizi se). Kde jste? Kde? (Jde do pokoje). Tak kde
jste?...0desel. Vystrasila jsem ho zmiji. Dokonce i tak odvazné

*2 Pozn. prekl.: Japonské uméni aranzovani kvétin.
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srdce se muze néCeho bat. Co jsem to udélala. Hloupé, hloupé
stvofeni. On se musi vratit. Ted. Okamzité. Vratit. (Bézi k telefonu,
bere sluchatko, vytaci ¢islo). Halo...Promirite. Dobré rano. Nebo
den. Nebo vecer. Prosim? Kam jsem se dovolala? Jaké Ccislo?
Promirite. To je omyl. Ne, co vas nema, ted nemohu nikam jit.
Musim telefonovat. Je to nutné. Prominte. (Znovu vytaci Cislo).

Halo...Kdo? OPBH? Dobry den, pane! Vas jsem potiebovala...
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OBRAZ TRETI

Ubéhl tyden. VSude v byté jsou svicky. Uprostied pokoje stoji

servirovaci stolek na koleckach. Na stole se chladi lahev

Sampanského, lezi na c¢tvrtky rozkrajené granatové jablko, sorbet

v misce, krevetovy salat se snitkou petrzelky, krabi€ka barevnych

cucacich bonbonu, tenoucké krajicky zitného chleba a jesté tenci

platky rizovoucké vepirové pecené. A jesté riaze.

Ona téka po pokoji, zapaluje svi€ky, koufri, sprada romanci.

Zvonek u dvefi.

ONA: (Uhasi cigaretu). Prisel...Ne, nesmim otevfit hned. Tyhle okamziky
jesté zvysi jeho zapal...Boze, jak jsem kruta! Jak jen mohu! Vzdyt

v v s

tam umira! Hyne od muk! (Bézi ke dvefim, otevira).

Na prahu stoji On. Bez tasky, ale v montérkach. Vypada pohuble,
unavené. Na tvarich strnisté. Navic se viditelné trese.

ONA: Konec¢né! Kde jste byl? Ja jsem volala a volala, ale nefekli mi, kde
jste. A pak mi fekli, ze jste workoholik a zfejmé opily obétavou
praci. To kvuli mné? Abyste zapomnél? Abyste nemusel myslet. To
kvuli mné?

ON: Noo...
ONA: Jak je to milé! Jak krasné!

ON: Ja to...no prisel...Séfova fekla, Ze se mam vomluvit. No, Ze sem
tam...v tom...v mise vidél néco divnhyho, nepracoval sem. Rikala,
ze ste ji vymluvila diru do hlavy, a ze jestli se nevomluvim, tak na
meé poda stiznost. A ja uz na tom nejsem zrovna dobfe ani takhle.
Tak teda prominte...

ONA: To jste vy...
ON: To je v8echno. Zavolejte ji, feknéte, Ze sem pfiSel. Dobry? Nashle.

ONA: Kam jdete? Ted, kdyz jste tady, nikam vas nepustim. Budeme
veceret pfi svickach. Ochutnavat plody granatovniku. Povidat si. Pit
Sampariské z orosené chladné sklenky.

ON: (Naprazdno polkne). Posmivate se mi?
ONA: Nemate rad Sampariské?
ON: Ted bych pil tfeba Okenu...
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ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

Bohuzel, mam jen Sampanské. Jestli chcete, zavolam do
restaurace...

Vostuda, smat se nemocnymu.

To mé nenapadlo.

Copak, chcete se nalejt?

Co? Prominte.

Kdyz mi nalejete, budu navéky vdécne;j.
Chcete Sampariské?

UpIné mi horej vnitfnosti.

Ohen? Spaluje vas? Jak dobfe znam ten pocit...
TakZe to taky milujete? (Poplaca se po Siji).
Miluji tak, Ze bych zaprodala dusi!

Do vas by to jeden nefek.

Ach boZe, a ja se pfiznala! Hloupé, hloupé stvoreni! Zapomente
v8echno, co jsem vam fekla.

No dobfe, nikomu to...

Tak tedy pojdme.

Jsem celej Spinave;...

Pojdme. (Tahne ho do pokoje).

(Pokousi se sundat si boty). Jen se zuju...

To neni potfeba. (Posadi ho na Zidli vedle stolku, sedne si
naproti).

(Diva se na lahev). Vy ste si to, nedélala srandu?
Prosila jsem vas, abyste na to zapomnél...

No jo, ja myslel to Sampansky. Mizu?

Ov8emZzZe muzete.

Urcite?

ProC se ptate?
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ON: Tak jo...(Tfesoucima se rukama popadne lahev, otevre ji, nalije
si, jedinym hltem vsechno vypije, vydechne si. Diva se na ni).
Eh, na vas sem zapomnél. (Nalije ji, potom sobé). Tak co?
Budem...(Napije se).

ONA: Budeme...spole¢né. Tisic let. Milion. Véc&nost. (Ucucne ze
sklenky).

ON: (Priopil se, dostal se do nalady, usmiva se). Cho! Staéi jedna
sklenka a uz sem zase na plech. Uzasny.

ONA: Sen.

ON: (Vezme lahev, zkouma ji). Chcete poradit? Berte radsi naSe.
~Savetskoje“. Tohle je podpultovka. Kde ste k tomu pfisla? Tady?
V lahudkach?

ONA: Ve Versallles.

ON: To je kde? Na Leninoveé, ne?

ONA: Ve Francii.

ON: V krajské spotrebitelské spole¢nosti, co?
ONA: U pana Chiraca.

ON: Ve Francevo to je jako krajska spotiebitelska, akorat z vobchodu.
Otevreli snad néjakej novej? Jesté s takovym jménem: ,U pana
Sirokého“. Jaky tam maj pany, v tyhlety vesnici, jezkovy voéi. Jak
jednou byli druZstevnikama, tak jima i ztistanou. Siroky, nebo Uzky.

ONA: Vy povazujete Francouze za rolniky?
ON: A za co jinyho? Jezdil jsem k nim na houby na svym ,pionyru®...
ONA: Na lanyze?

ON: Na vaclavky. VétSinou sem motorku nechal u silnice a ty zmetci mi
ukradli vSechen benzin.

ONA: Divné. A kdyz jsem ja zapomnéla v taxi kabelku, tak mi ji vratili.

ON: To bylo v taxiku. Taxikafi sou ted vzdélany lidi. To mate jedno. VSak
muazou i narazit. Tak co, popojedem? (Nalije). Bih da, Ze nebude
posledni. (Tuknou si, on vypije sklenku).

ONA: (Ucucne). Dejte si granatové jablko.
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ON:

ONA:

ON:

(O¢ima projde po stole). Ja bych radsi...
Chlebicek?

No, mtzu?

ONA: Ale bozic¢ku, budu velmi rada.

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

Kolik?
Co?

Skvéle. To sme vyfesili. Pozdé. (Pritahne si vsechen chleba,
vSechnu peceni, udéla chlebicky, hladové hita). Ja tady
chlastam a nic sem nejed. Tak jenom jestli...

(Diva se na néj, vyloupne zrni¢ko z granatového jablka, strc¢i si
ho do ust). Ja jsem tak opilad. Sampariské mi stouplo do hlavy.

To je tim zbytkaCem, chapu.
Ted vam budu &ist verse.

Taky sem jednoho takovyho znal. Jak sem dostal, tak davam:
,Vidim, jak na horu pomalu stoupa kan“. Lé&cCil se v profilaktoriu.
Ted nevim kde...

Mate rad Nékrasova? Tak vam budu Cist Nékrasova. Je to pro nas.
Pro narod. Pro vlast. Z ,Hostiny® (Vstane, pokyne rukou,
deklamuje).

Jsi zemé chudobna,
jsi zemé urodna,

jsi zemeé vSemocna
i zemé bezmocna,
maticko ma!

V srdci se podda
jafmu tva svoboda,
ze zlata, ze zlata
je srdce naroda.

Lid nikdo nezlomi,
ma silu bez mezi,
ma disté svédomi —
a pravda zvitézi.

Ta sila s bezpravim
nikdy se nesnasi,
lid v boji s bezpravim
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obéti pfinasi.

Lezi Rus nehybné
tak jako zabita,
prece z ni vySlehne
jiskérka ukryta —

kdo sami prohlédnou,
sami se pozvednou,
po zrnku ziteCka
hora je pojednou.

Vojska se nabralo,
kam oko dohlédne,
jisté by obstalo

i v bitvé rozhodné!

Jsi zemé chudobna,
jsi zemé urodna,

jsi zemeé vSemocna
i zemé bezmocna,
maticko ma!*?

(Skonci, pokyva hlavou, diva se na ného, usmiva se).
On slzi.
ONA: Co je vam?

ON: (Bije se do hrudi). Miluju, kdyz je to o valce...MUj otec byl ve valce
porad. Péchota. Byl dokonce ve VarSavé. Ti zmetci mu, aniz by to
védéli, vodpoijili plyn. Mél rany tady a tady a kulka ho zranila nékde
na zadku. A ten plyn...to mu tam dali zaslepku. Chtél se dostat na
veleni. Vyznamenani mél, tak Sel a tam byli takovy hovada.
Nepustili ho. Padej na socialni zajisténi, mu fekli. A tam sedéla
takova tetka — obrovska, deset podbradkd. Pi€...slepice, povida mu
di domU starej. A von co...Urazil se samoziejmé. Zacal ji nadavat.
A vona mrcha na néj zavolala policajty. A von mél sebou pistoli.
Jasné ze bez naboju. A pfijeli néjaky mlady dacani. Zelenadi. Nikdy
nebojovali. To se stalo. Vyskoéili z auta®* a uz byli na koni. Chtéli ho
soudit. Ale nepodafilo se jim to. Umfel tatinek. Tehdy sem trpél.

** NEKRASOV, Nikolaj Alexejevi€. Kdo Zije Stastné na Rusi. PfeloZila Zdenka Bergrova.
Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, s. 308-309.

* Pozn. prekl.: V originale UAZ — rusky terénni automobil
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Dokonce sem si stézoval a vSechno. Ale na svété neni a nebude
pravda...

ONA: Budeme ji hledat spolecCné.

ON:

Ja uz sem se nahledal. Uz dost. Ted bych Sel jenom do penze, tam
si rok oddechnul, to by $lo...Ja vam taky feknu basnicku, chcete?
Castusku.

ONA: Ze se vlbec ptate.

ON:

Akorat je to...takova...tentononc...

ONA: Budete &ist?

ON:

Neni pro¢, ja to feknu jen tak. Zazpivam.

ONA: Zpivejte.

ON: (Procisti si krk). Tak. (Zazpiva). Milovala hocha jsem, a on

ONA:

nemél...Ne, jinou. (Znova zazpiva). Milovala traktoristu, a taky mu
dala. Tf¥i nedéle prsa myla a jesté naftu chcala. Ehm.

(Tleska). Bravo! Bravo! Jaka exprese, jaké jadrné narodni obrazy!
Jaka pfiléhava alegorie! Zklamani laskou — vécné téma poezie!
Vzpominate u Williama? Sto tficaty sedmy sonet, pamatujete?
(Cte):

Blazniva lasko, cos to provedla,
Ze pro oc€i nic nevidi mé odi,

védi, co krasa je, kde sidlo ma,

to nejlepsSi vSak maji za nejhorsi.
Kdyz moje oci, tvyma podplacené,
v zatoce kotvi, kam smi kdekdo dalsi,
pro¢ moje srdce chytas zatracené
na hacky zrady nabrousené falsi?
MisteCko v srdci jsi mi pridélila,

co obecni je, takZze co z néj mam?
FaleSnou tvar sis pravdou nalicila,

nos upfit chce$ mi mezi o¢ima?
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V srdci i o€ima jsem chyboval,

tvym zradnym $minkam jsem je navzdy dal.*

(Usmiva se). Jak se vam libi?

ON: O valce je to lepsi. Za tohle za Stalina posilali tam, kam si zaslouzili.

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

A dobre délali. Nema se balamutit narod. Ja sem to...stara Skola.
Stalinska.

Vy myslite, ze aby mohl tvofit, musi byt basnik pronasledovan?
Co? Noo...jo.

To znamena, ze mate rad Brodského? Disidenty.

Presné tak...Nejvic mam rad Pugacova. A jesté ten ,Maj“...
Majkov? Ten co napsal Nil Sorsky? Napsal taky...

Ne, ten s Satunovem®...

BoZze muj, jaky jste secltély! Ja jsem ve srovnani s vami jako
prviiaéek. Musite mé naugit &ist a psat. Udélat se mnou likbez?'.
Zlikvidujte moji neznalost...

(Vstane). Vy ste...to je jasny...napita...

(Jde k nému). Ano, jsem opila. Ale na tom nezalezi, udélejte se
mnou likbez...Naucéte mé vSechno, co znate a umite.

(Ustoupi). No ja vlastné vabec nejsem to...jen tak co dim dal.
Klasicky.

Tak klasiku! Ja zboznuju klasiku! Udélejte likbez o
klasicich...(Upadne na pohovku, roztouzené se rozvali). Tak
délejte. Jsem cela vase...

(Procisti si krk). Upozoriuju, Ze mam v puse jak po boji...(Povoli
si limecek, priblizi se). N&jak to to...neni pohodiny. (Vezme lahev
a primo z ni vypije zbytek Sampariského).

** SHAKESPEARE, William. Dilo. 1. vyd. Pfelozil Martin Hilsky. Praha : Academia, 2011,
s. 1612. ISBN 978-80-200-1903-5.

*® Pozn. prekl.: Jurij Vasiljevi¢ Satunov, zpévak skupiny Laskovyj Maj, plisobici v SSSR
od roku 1986.

*" Pozn. prekl.: Pojem svazany s historii SSSR — masova vyuka ¢&teni a psani mezi
dospélymi, za u€elem likvidace negramotnosti v SSSR v letech 1920 - 1930.
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ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

Co je s vami? Uz jsem netrpéliva...

(Vaha). Totiz to...udélalo se mi Spatné. Mozna pfijdu raci vecer.
Ted taky musim do prace. Taky bych se umyl...ja pfijdu vecer, co?

Vecer?

No. Ted musim jesté pracovat...

Dobre, vecer.

No. Umeju se. Smrdim...Tejden sem v lihu...

Veder. Budu ¢ekat. Ale slibte mi, ze mi udélate likbez.

Zeptam se chlapu, jak se to...Mame tam mlady, voni védi, snad.
(Jde ke dverim). Vy to.. .jestli byste mi...pucite mi pétku?

Prosim?

No pétku jestli byste mi do vecCera nepucila. Dneska je posledni den
no...

Vyjadfujete se tak metaforicky, Ze vibec ni¢emu nerozumim.
Deset rublu, pucite?

Ach, tak je to tedy. Mate nedostatek?

V8echno sem proSustroval.

Ovsem, ovSem. (Prinese krabi¢ku). Vezméte si, kolik potfebujete.

ON: Tak si vezmu pade...(Vezme si penize, pookreje). VeCer je pfinesu.

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

Pucim si jinde a pfinesu to. Jenom si nemyslete...Urcité to pfinesu.
Vecer.

Vecer.
Vecer.
Vecer.
Vecer. (Odejde).

Splnilo se to! Pokofila jsem ho! Ted je muj! A pojedeme spolu do
Nikaragui! Budeme Zit v malinkatém pokojicku v malinkatém
hotylku. Rano — ledovou kavu a grep. MésiCek za mésiCkem.
MésiCek za mésickem. MésiCek za mésiCkem...
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OBRAZ CTVRTY

Noc. Polosero. V byté hofi jedna jedina svicka. Po sténach se zmita
obrovsky neforemny stin s dlouhou tenkou cigaretou v ruce. Stin
nervozné, Silené koufi. A se stejnym Silenstvim kyva hlavou.

ONA:

Je vtom Zena! Pf¥iSla naivka s hezkou tvafickou! A Sampariskeé!
Zamotalo mu hlavu, vyvolalo zapal, a on nemohl odolat jejimu
kouzlu. O boze, pro¢ jsem ho pustila? Hloupé, hloupé stvoreni! A
ted mu ta Spinava Zenstina sedi na kliné a liba ho svymi jedovatymi
usty. A on ji vypravi o Dantovi a Sapfo! Zpiva ji o lasce! A ona se
vulgarné sméje a prosi muzikanty, aby zahrali romanci. Zakefnik!
Mrzak! Nenavidim ho!

Zvonek u dveri.

Ona otevira.

Do bytu vpadne on. Uplné opily.

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

(Chladné). Kde jste byl? Ne, nefikejte mi to. Nestojim o to. VSechno
vim. Byl jste s jinou. Vypravél jste ji o Dantovi a Sapfo. Zpival jste ji
o lasce...

(Nepochopitelné mava rukama). Ja sem...dej mi jesté pétku.
Jste opily!

Uplné...tak...

To znamena, Zze mam pravdu — vy jste byl s jinou!

Jo, uplné...

Co je to za zenu?

Ktera?

Ne, nefikejte nic! VSechno vim. Je to kurtizdna. Mam pravdu?
Mam tam partacku...nechali sme tam sekeru...Jesté pétku...
Vy jste mé zradil! Pro¢?!

Potfebuju pétku...partacka...

Je to zkuSena milovnice?

Partacky jsou vSechny krasny...
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ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

Bylo jich vic? O, boze! Jak jste jen mohl?! Jste barbar! Skyt!
PecCenéh! Proc jste to udélal?

Piju...A co? Piju...Poslys...(Postupné zahyba vsemi prsty). Otec,
jo...Mama jeSté na devét let, jo...otec najednou zmizel...Plyn —
hups. A mél sem koCku. Masku. Zalezla do vytahu a smrdéla tam.
Sousedi nadavali. Je tvoje, tak si to uklid. A v prvnim patie
Tamarka, jo...Ta méla tfi. Sem ji fek, at mi jednu da. Jenze ona: U
tebe se vobési i koCka. Tak. A pak u nas pracovala Gelka,jo...Jako
malifka, jo...Sama. Tak si fikam, no co...Tejden jsme spolu byli.
Hotovo. Vokradla mé. Hotovo...Chodila jeSté s jednou...Ta byla
cela krasna. Méla zlato. Pfisla, jo...Prohlidla si byt, jo...Zitra, fikala,
pudem do kina, jo...Vzal sem si kravatu. Hotovo. Cekam...Mrcha.
Nepfisla. Hned du do bistra. Dal sem si. Tfi maly panaky. A domu.
Jdu po mosté&, jo. Zastavim se. Reka je zamrzla. Pies led je to lep$i,
Fikam si, jo...Vylezu na zabradli, jo. A pfijeli polisi. Rikam jim: ja ted
to, a potom...A voni mé zbili. Tak.

Ja vam nevéfim. To je tim Sampariskym. Zamotalo vam hlavu.
Jo. Nemél sem to pit. Vis, jak to je. Tak znova...Dej mi pétku a...
Ja vam nevéfim. Pohrdl jste mymi pocity. PoSlapal je. Odejdéte!
Jenom pétku...sekera...chlapi Ceka...

Nechte mé! Odejdéte! Barbare! Skyte! Zradce!

Tak pudu...nedate?

Odejdéte! Uz vas nechci vidét!

Jenom pétku...

Odejdéte!

No dobfe...uz jdu...

Odejdéte!

(MI€ky odejde).

ONA:

v v

(Bézi do pokoje, sedne si ke stolu, vsune do psaciho stroje list

papiru, zlostné mlati do klaves). Laska je poSpinéna, ubita. Zemfela...
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OBRAZ PATY

Uplynuly tFi dny. Rano. V byté je vSechno tak, jako v den, kdy tahle
hloupa historie zacala. Nejsou zde ani svi¢ky, ani stolek, ani riize na
stolku.

Ona se rozvaluje na zidli u stolu a akuratné, aby si nezlamala nehet,
ukazovackem pravé ruky tuka do klaves stroje. V druhé ruce ma
dlouho cigaretu ve Spicce, kterou ziidka pozvedne k ustiim. VSechen
zbyly €as si drzi cigaretu vedle ucha.

Zvonek u dvefi.

Touzebné ziva, liné vstava, poklada cigaretu na kraj popelniku.
Chvilicku premysli, plivne na cigaretu a uhasi ji, jde otevrit.

Na schodistnim odpocivadle stoji on. V obleku, kravaté, s pugétem
aster zabalenym do Mladé fronty.

Peclivé oholeny.

Dlouho se na néj diva. Nepoznava ho.

MIgi.

ONA: Koho hledate?

ON: Vas.

ONA: Vy jste z domu kultury? Spravce? To jsem rada. Pojdte dal.
Vejde.

ONA: Jenom vas musim upozornit, Ze tento mésic Zadné vecery. Stala se
mi hrozna osobni tragédie, a ted se vénuji jenom praci. Cele a piné.
To je pro mé&? (Vezme si od ného pugét). Jsem velmi vdécna.
Jenom si pro pfisté pamatujte, Ze mam rada rize. Barvu podle
nalady. Nebo, v krajnim pfipadé, chryzantémy.

ON: Ja nejsem...z toho...z kulturaku...

ONA: Tak odkud jste? Aha, ano. Vy jste zdomu mladeze. Uz si
vzpominam. Tak byste mél védét, Ze tam ani nevkro€im, dokud tam
ta Hekaté bude poradat ples. Vite, jak se vyjadfila o mé tvorbé? Ja
si ted, bohuzel, nemohu vzpomenout, ale bylo to prosté ponizujici.
To si neumite predstavit. Hriza! A zpUsoby? Jaké ta ma zpusoby!
Drsné, plebejské, méstacké! Je to opravdu strasné! Pfedpokladam,
Ze tyto kvétiny jsou jeji iniciativa. Jak Spatny vkus! Hriza! Vezméte
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si je zpatky. (Vsune mu pugét zpatky do ruky). Ne, rozhodné
zadné vecery! O to vice, Ze jsem prezila grandiézni osobni tragédii.
Takovou nezazila ani Achmatovova, ani Cvétajevova. To nemluvim
o Madame de Staél. Drsné, drsné drama. Objevil se mi v zivoté
odnikud a odeSel zase do nikam. Ptate se, kdo to byl? Pro mé byl
vSim: pfitelem, milencem, smyslem zivota, nakonec i Bohem. Jaky
byl? Pfekrasny jako Hermés a moudry jako Aristofanés. Ale ukazalo
se, Ze je obycCejny gigolo a navic jesté pfizivnik...Ne, nepreji si na
néj myslet! Pro¢ se mé na to ptate? Slitujte se! (Zakryje si oblicej
dlani. Pauza.) TakZe vy jste zdomu mladeze? Chcete mé pozvat
na vecer? OvSem, budu neskutecné...

ON: Jasemz OPBH...

ONA: Odkud?

ON: Z OPBH.

Pauza.

ONA: Vy?

ON: Ja.

ONA: Jak si dovolujete pfijit?

ON: Jasem...

ONA: K ¢emu tahle maskarada?

ON: (Ukazuje si na kravatu). Tohle?

ONA: Proc jste se prevlékl za administratora?

ON: Za koho?

ONA: Jak je to pod’lé! Tyhle pfevleky. Tyhle maskarady! Nechal jste mé o
vas mluvit. O, ja hloupé, hloupé stvofeni! Aspon ted vite, co jste
zacC. Jste gigolo a pfizivnik, ktery laCni jenom po zabave...

ON: Zejtra jdu na IéCeni.

ONA: Va$e budoucnost mé nezajima. Proc tu jste?

ON: Vratit penize...(Vytahne padesati-rublovou bankovku). Tady...

ONA: Nechte si to. | tak jste mé urazil.
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ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

ONA:

ON:

Vazné? Ja si to nepamatuju, Cestné slovo. Pamatuju, Zze sem pfisel,
ale co sem fikal, si nepamatuju. Hadal sem se, jo?

Poslapal jste moje srdce.

Rval sem se? To bylo vyjime¢né. To se mi nestava, Cestné
slovo...To bylo prvné. Uz nebudu pit. Tim to konci. Zapsal sem se
na zejtra. Na Dovzenkovu metodu. Tam je potfeba bejt mésic Cistej.
Tak sem zalhal, aby se to urychlilo.

Pro¢ mi to vSechno fikate? Chcete mé zmast, osalit?
Ne, odchazim. To je vSechno. Hotovka.
Pocitejte s tim, Ze to nevyjde...

Rikaj, Ze s DovZenkem je to tutovka. Zena Kuzmiée tam od nas ho
tam poslala. A uz rok nemél ani kapku. A fika, Zze ani nechce.
Myslite, Ze 1ze?

To staci. Jsem z vas unavena. Mam spoustu prace...
Uklizite, co?
Odejdéte. Je mi jasné, proc jste pfrisel...

Jestli si myslite, ze du kvuli tomu, tak ne. Chapu, Ze ste byla tehdy
opila, a zvrhlo se to. To se stava vSem. Kvuli tomu nejdu. PriSel
sem ve vSi vaznosti... Tfeba se to podafi...

Dost. Odejdéte.

Plat mam sedm set. Plus prémie. Jesté tak polovinu vétSinou
schrastim.

(Chytne se za hlavu). Za€inam z vas mit migrénu. Nechte mé byt.
TakZe v Zadnym pripadé?

Odejdéte!

Znamena to v zadnym pfipadé, hm?

Hned odejdéte! (Sedne si na pohovku, zakryje si obli¢ej dlani).

Dobre, v tom pfipadé...pljdu, asponi...(Vyjde do pfedsiné, polozi
na podlahu kvétiny a penize. Stoji).

MLCENI
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Tehdy jsem to...skoro umrel. Delirium. Doplazil sem se domu, lezim
na chodbé, a z kuchyné vyjde néjakej muzZskej s velkou rybou
vruce. A oslovii mé ménem. Ty, Proskine, koukam, Ze uz ani
nevypadas jako Clovék. Ja mu fek néco, jako ze ne. A on, jak ne?
Onhlidni se, fika, jak zijeS. Ohlid sem se. Uklidim, fikam. On: Kvuli
tomu to nefikam. ProC Clovék, pta se, Zije? Nevim, odpovidam. A
on: pro co zije$ ty? A ja placnu: abych umfel. On: Pro€ Zije Svab?
Aby rozCiloval baby. A on: ne, Proskine, Clovék Zije proto, aby po
sobé néco zanechal. A po tobé zlstane co, prazdné lahve. Ja mu
fikam: tahni, nedomlouvej...On postal a fekl: to je vSechno,
Proskine, byl jsi lehkomysIné dit&, myslel jsem, Ze je tvlj €as. A tak
po mé projel tou rybou a hotovo. Vic si nepamatuju. KdyZz sem
voteviel voc€i, byl sem na kapackach v nemocnici. Sestficka mi
fekla, Zze to byla otrava alkoholem. A kamosi taky. Fedka umfel.
Neprobrali ho. A mé probrali. Kopnul sem do dvefi, kdyz se mi
udélalo blbé. A zlstaly votevieny. Vidéla to sousedka. A tak to bylo.
Skapal bych. Kdyz sem se to dozvédél o Fedkovi, bylo mi najednou
hrozné. Schoval jsem se pod pefinu a pfemyslel. Jak je to mozny,
premyslim, Clovék Zije, zije a umfe. Jako nic. Ani nema kdo by pro
néj plakat. Protoze tu nikdo neni. A ja nemam...(Plaée). Nikoho. A
pak jsem myslel na vas. Treba se to podafi, fikam si. Jsem né&jak
svobodnej a néjak jsem se ji i libil, nevim pro¢. Utek jsem
Z nemocnice, nastrojil se a Sel k vam. A uvidime...tfeba byste mi
odpustila. Co se v opilosti nestava, h? Jsem i domaci pracant...Ne?
No dobfe...pudu. (Postoji). Pudu...

Odesel.
Vratil se ke svym starym zvykim.

Michail Ivany€é¢ Proskin jako obvykle chodi po bytech, spravuje
splachovaci nadrze, méni izolaci, Cisti ucpani. A, jako obvykle,
navrhuje domluvit se pratelsky...

Xenie Aristarchovna Chidiatulina jako obvykle détska basnirka.
Casem umélecky vyzrala, lyricka. Jako obvykle se nahle prudce a
strasné zamilovava a piSe sonety...

Slunce jako obvykle sviti...
Hvézdy se jako obvykle mihotaji...
Divna planeta Zemé je jako obvykle kulata a otaci se...

A propast mezi nimi — lidmi a jejich tvarci — roste.
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Takovy se nam, kamaradi moji, povedl| zert bez humoru.

Hodné stésti!l!
TMA
OPONA

KONEC
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ZAVER

V bakalarské praci jsme si vytyCili za cil vytvofit komentovany preklad hry
Vasilije Sigareva Laska u splachovaci nadrze a soufasné pojmenovat
specifika dramatického textu, ktera jsme nasledné zohlednili pfi

prekladatelské praci.

V prvni kapitole jsme nejdfive popsali fenomén soucasné ruské dramatiky,
jeho vznik, a typické rysy, abychom byli schopni zafadit Sigarevovu tvorbu
do SirSiho kontextu. Zasadni je v tomto smyslu pfedevsim sdéleni, Ze se
jednd o dramatiku bezprostfedné reagujici na politicko-spoleCenskou
situaci v zemi. Uvédomime-li si, Zze se jedna o autory, ktefi zacCali tvofit
bezprostfedné po rozpadu totalitniho systému, ozfejmi se nam predevsim
tematika jejich dél, ale soucCasné i sila, se kterou vstoupili na ruskou
divadelni scénu. KdyZ jsme si takto vytvofili zazemi pro dalSi praci, mohli
jsme se dale vénovat uz konkrétné tvorbé Vasilije Sigareva. Sigarevova
progresivni tvorba tedy neni v Rusku jev ojedinély. Presto se vSak
vyznacuje konkrétni poetikou, ktera je vlastni pouze jemu, a kterou bylo
treba popsat tak, abychom ji mohli zachovat v nasledném prekladu.
Konstatovali jsme tedy, Zze po formalni strance jsou pro Sigareva typické
kratké texty o nékolika malo déjstvich, pecliva, az prozaicka prace
s vedlejSim textem, dUraz na temporytmus, zanrova rdznorodost a psani
ve stylu tzv. €ernuchy. Po obsahové strance se v Sigarevové tvorbé
opakuji tataz témata, jako je vzdor proti spole¢nosti, hledani smyslu Zivota,
neschopnost komunikace a patologické jevy jako alkoholismu i
narkomanie atd. Zasadni je pro néj pfedevSim navaznost pravé na

politicko-spole€enskou situaci.

V druhé kapitole uz jsme se vénovali rozboru nami zvolené hry. ProvedIi
jsme obsahovou a formalni analyzu Lasky u splachovaci nadrze.
Postupné jsme se vénovali rozboru déje a odkryti vSech tematickych linii,
popisu charakteru hlavnich postav, pravidlum jejich vzajemné interakce a
budovani prostoru a ¢asu dramatu. Dale potom jazykové analyze, ve které
jsme se zabyvali pfedevSim rozdilnymi jazykovymi rovinami, které se ve
hfe objevuji, zvlastnostmi vedlejSiho textu a slovni zasobou svazanou
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srealiemi SSSR. Vysledky obou analyz nam usnadnili nasledujici
prekladatelskou praci, pfedevsSim v oblasti funkénosti prekladu. Umoznili
nam komplexnéjSi pochopeni dramatu a diky tomu i odkryti a zachovani

co nejvetsi miry vyznamd, které obsahuje.

Déle bylo pfi pfekladu tfeba brat zietel na specifika dramatického textu,
obzvlasté proto, Zze jsme se knému rozhodli pfistupovat predevsSim
z hlediska inscenacniho. Ve tfeti kapitole jsme se tedy soustfedili nejen na
zvlastnosti uméleckého textu obecné, ale zejména pravé na kategorii
divadelni hry. Ta se od ostatnich typl textl odliSuje predevSim svoji
strukturou, spojenim hlavniho a vedlejSiho textu, vystavbou dramatického
dialogu a monologu. Orientace na divadelni, nikoli literarni funkci textu
s sebou navic pfinasi dalSi faktory, které je tfeba zohlednit. V prvni fadé
pfitomnost dalSich scénickych slozek, které se budou podilet na vyjadreni
textu a kooperaci s divakem. SoucCasné ale také i Cisté technické prvky
jako jsou napfiklad herecké schopnosti. Pfi pfekladu je tak tfeba soustredit
se nejen na vyznamovou slozku, ale také na to, aby mél text parametry

vhodné k inscenovani.

Ctvrtou kapitolu jsme vénovali pfekladatelské praci a popisu zpUsobu,
kterym jsme pfi praci zohlednili veSkeré vystupy z predesSlych kapitol.
SoucCasné jsme se vni soustfedili i na nékteré dil¢i prekladatelské
problémy a objasnéni nami zvolenych feSeni. Pfekladali jsme s védomim,
Ze se jedna o divadelni hru ur€enou pro dalSi inscenovani, jejiz autor
nalezi k viné soucCasné ruské dramatiky a jehoz tvorba se vyznacuje
osobitou poetikou. V paté a posledni kapitole predkladame vysledny
pfeklad. Jsme tedy pfesvédceni, Zze se nam bezezbytku podafilo vyplnit

cile, stanovené v pocatku prace.

PE3HOME

OcHoBHOM UeNnbld AaHHOW AUNSIOMHOW paboTbl SBMASETCS CcOo34aHue
KOMMEHTUPOBAHHOIO MepeBOda C PYCCKOrO Ha YewCKUn A3blK MNbechl
pycckoro gpamatypra Bacunua CurapeBa, a Takke onmcaHue crneumduk

9TON0 TWUMNa TEKCTa, KOTOpPbIM nepeBOOYUK OOJDKEeH YyOEelnTb ocoboe
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BHMMaHue. PaboTa MMeeT NsaTb CaMOCTOSATENbHbIX rMnaB. 3aHMMaemcs B
He€ nocTeneHHo eHOMEHOM TaK Ha3blBaeMOW HOBOM HOBOW BOJSIbHbI
(coBpemMeHHOWM pycckon gpamaTyprum, kotopad nosisunacb B Poccun B
NnosioBMHE OEBSHOCTbIX rOA0B ABafLaToro Beka), TBopyecTBOoM Bacunus
CurapeBa n ero noaTMKOM M cneumdukon nepesogda XyAoKECTBEHHOMO
TeKCTa, npexae Bcero nbecbl. B npegonocnegHen rnaeBe paetcs
noapobHbIN KOMMEHTapPUIA K nepeBogyeckon pabote Hag nbecon Jllob6oBb
y cnuBHoro ©Oauka. [laTtas, nocnegHaa rnaea, npegcraBnseT cobon
nepeBos 9TOW MbeCbl Ha YewcKknin A3blk. bonee nogpobHo onuwem

cogepXaHune rnaB HNXe.

OcHoBHYO nNuTepaTtypy ANs HAacC NpPeacTaBnsnu, Npexae Bcero, Asa Tuna
TEeKCTOB. V13 04HON CTOPOHbI peydb MAET O TEOPETUYECKNX TEKCTAxX PyCCKOM
TeaTponoruu, 3aHNMMaloLWMXCs MOSIOXKEHMEM TeaTpa WU ApamaTtyprum BO
Bpemsi nocnegHero pecatunetus CCCP u Ha pybexe agBaguartoro u
ABaguaTtb NepBOro BEKOB, M3 APYroM CTOPOHbI O TeKcTax M3 obnactu
rmaBHbiM 0Opa3oM 4YewckoW Haykm o nepesoge. [lepsyto rpynny
npeacTaBnsaoT kHUrM KoHeuy meamparnbHoU 3noxu asTopa MapuHbl
HasblgoBon n Pycckass Opamamypeausi koHua XX Hadana Xl eeka aBTopa
Mapraputel WMBaHOBHbI [pomoBOn. BTopyto, npexage Bcero, KHura
Uckyccmeo  nepesoda  4yewckoro  Teopetuka  Wpxu  Jleoro.
OaHOBpPEMEHHO BbIXOAMM Takke 13 6oraToro NIMYHOro 3HaHMsA TBOpYECTBa

Bacunusa Curapesa.

B nepBon rnmaBe gaém KpaTkoe onmMcaHuve 0Ol EeCTBEHHO-MOMUTUYECKON
cutyaumm B CCCP u nocne Ttoro Poccuinckon depepaumn, Kotopas
cnocobcTBoBana BO3HUKHOBEHMIO HOBOW BOJSIbHbI PYCCKOW ApamMmaTtyprum B
NosIoBMHE BOCbMUAECATBLIX OAOB ABafUaToOro Beka U nocnefoBaTtesibHO
HOBOW HOBOW BOJSibHbl. OCHOBHbBIMW  COOBLITUAMM, BRMAKOWNWMK  Ha
co3faHue [JaHHOro peHomeHa, ABNAKTCA MNepecTpoyrika, CBsA3aHHas C
ocnabnexHunem ueHaypsbl, n pacnag CCCP. Cnacmbo um nosiBunack rpynna
MONOAbIX MPOrPEeCcCUBHLIX ApaMaTyproB, KOTOPble Havanu B CBOEM
TBOpPYECTBE pearmpoBaTb Ha COBPEMEHHY cutyauuo. K aaHHon rpynne

aBTOpPOB NpuHagnexuTt, Hanpumep, Hukonan Konaga, ViBaH Bbipbinaes,
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Onsa Myxuna, Oner boraes n MHOro gpyrnx astopoB. C nx BCTYNNIEHMEM B
PYCCKYyI0 ApamMaTypruio nokasanucb HoBble Tembl, o cux nop B CCCP
3anpelleHHble. C 9TMM CBfI3aH TakXKe HOBbIM CTWUMb NucaHusa. Mexay
aBTOpaMn COBPEMEHHOM ApaMbl NpeobnagaeTt Tak HasblBaeMbldi YEPHbIN
peanuam wunu 4YepHyxa. Kpome u3MeHeHuMn B obnactu pgpamaTtypru
NnosiBUNMCb TaKkKe HOBble TeaTparnbHble 3aBedeHuMss U decTvBanu,
KOTOpble COCPeaOTOUUTCA Ha NoaaepKKy COBPEMEHHOW PYyCCKOW Apambl.
MmeHHo dectuBanb Jliobumoska, dectmBans HoBas gpama wunu
Teatp.doc. Bacunui CurapeB cpegum YNOMSIHYTbIX aBTOPOB  He
npeactaensieT cobon wucknwodeHme. OH poauncss B ropogke BepxHss
Canpga, HO yXe B CBOMX ABafLaTu rogax ywen nd Hero, YTobbl y4nTbCs Ha
Kypcax B EkaTepuHOyprckom rocyaapCTBEHHOM TeaTpanibHOM WHCTUTYTE.
Kak cTtyneHT Hukonas Konsgbl, nepegHero pycckoro npencraBuUTenNs
YepHyXu, €ero CTunb nNuUcaHus, a Takke TeMbl €ero apam, MOXeM
onpenenutb Kak TEMHble unn 4YépHble. OH nuWweT O HapkoMmaHax,
ankoronukax, Noasax NnoTepsiHHbIX B CBOEN XXU3HU N ULLYLLUNX €€ CMbICH.
OcobeHHOCTAMM €ero NO3TUKN SABNSKOTCA y3Kas CBA3b C OOLLECTBEHHO-
NoNUTUYECKON cuTyaumen CTpaHbl, nposanyeckoe KayecTBO
PYHKUMOHANbHbBIX aBTOPCKMX pPEMapoK, MnoAvYepKMBaHWE TemnopuTMa

nbecbl U apyrue.

Bo BTOponm rnaBe obpauwaem BHMMaHWE K aHanumsy cogepXaHus u
dopmanbHoMy aHanuiy nbecbl JlloboBb y cnuBHoro 6a4vka. OcHOBHOe
cogepXaHue Apambl B NpuHUMNE npoctoe. [1Ba YenoBeka, MyX4dnHa u
KEHLUMHA, M3 pasHbiX couuManbHblX CNoéB obLliecTBa, BCTPETUTCA BO
BPEMS peMOHTa CcnuBHoro 6avka. »KeHwuHa — nucaTenb, UHTennekTyan,
HemegneHHO BAOUTCA B MYX4YMHy, crecapb-caHTexHuka 6e3
obpasoBaHus. MyXuMHa ankorosiMk, He MOHMMAaeT CUTyauuto n Xodet
TONbKO OeHbrM Ha ,nonnutpy”. YKeHwuHa xo4yeT nepexuTb OBonbLuyto
Tparndeckyto nobosb. OHU rOBOPAT APYr C APYrOM, HO He crbiwaT, 0 YéM
rosoput ux napa. CurapeB 34eCb OTKpblBaeT TEMY HECnocobHOCTU K
KOMMYHMKaLMWU. AHanu3 cofepxaHus ganee nokasblBaeT BPEMEHHY U

MECTHYH CTPYKTYpy npousBedeHusi. dopmarbHblii, npexae BCero

66



A3bIKOBbIN aHanu3 rnokasars, YTo B Nbece HaxoauTcs ABe (PopMbl peyun —
pas3roBopHas un nutepatypHas. Pa3roBopHon ¢popmMoin roBOpuUT My>XX4uHa.
OH wucnonb3yeT MHOXeCTBO (pa3eosfiorm3amMoB, [Jaxe BYIbrapus3moB.
YKeHuwuHa roBoput nutepaTypHon oOpMOn, UCNOSb3yeT KHWXHbIE CIoBa,
onucaTeribHble BblPaXXeHUS U TePMUHbI aHTUYHOW KyNbTypbl. SA3bIKOBbIV
aHanu3 panee CcocpefoToOuYMICA Ha BbILWEYNOMSAHYTOE Npo3anyvyeckoe
Ka4yeCTBO (PyHKUMOHamNbHbIX aBTOPCKMX pemapok. CurapeB ypenset
fbonblWwoe MeCTO TOYHbIM OMUCaHUAM CUTyauuu, OEeNCTBYHOLWMX fuL,
npocTpaHcTBa M T. 4. OTU ONUCAHUS HEe WMEKT TOMbKO YHKUUIO
WHCTPYKUUKW ONSA NOCTaBLMKOB — OHU coepxaT nutepaTypHOe Ka4yecTBo.
CurapeB B HUX UCMNOSIb3YeT MPOHUIO, NMPsIMOE obpalleHne K ymtatenam u

npeyBenmyeHue.

B Tpetbem rnaBe 3aHMMaemca yxe crneuudukon  nepesoaa
XyL4OXeCcTBEHHOro Tekcta. Kaxabli TEKCT 3akntovaeT B cebe MHOXECTBO
3Ha4yeHun, KoTopble He obdA3aTeslbHO o4YeBUAHbIE B MNepBbIA  pas.
[MepeBoOYMK OOMKEH BCE 9TU 3HAYEHUS HANTU U NepeHecTn B nepeBos.
OueHb CnoXHbiM 3TO SABNSAETCSA TOYHO B XYAOXECTBEHHOM TEKCTE,
KOTOPbIN UMEET KOMMYECTBO YPOBHEW, CBA3a@HHbIX C KYNbTYpPHbIM,
00LLECTBEHHBIM M UCTOPUYECKMM OMbITOM aBTOpa, C CUTyauuen B CTpaHe
opurMHana TeKCTa, C XaHpPOM [aHHOro Tekcta M MHOruMmun gpyrumu. B
XyL4OXXeCTBEHHOM TuMe TEKCTa Kaxgoe CrioBO HECET ¢ cobon Takke bonee
KOHHOTaLUMi 4YeMm, Hanpumep, B Hay4yHOM TekcTe. [1oaTomy nepeBoaunK B
nepBbi pa3 AOIMKEH XOPOLWIO MOCTUrHYTb TEKCT noanuHHuka. [locne
NOCTMXKEHUS nocnenyT eweé nBe dasbl nepeBogyeckoro Tpyga —
WHTepnpeTaumsa NogfvHHMKa U nepeBod NOANWHHMKA. Tak Kak nepeBoA
3HA4YNT nepeHeceHne WHopMaunMn M3 OOHOW SA3bIKOBOW CUCTEMbI B
OpYryto, nepeBOAYMK [OOIMKEH HauWTU Taknme BO3MOXHOCTU nepeBoaa,
KOTOpble MpU Kak MOXHO OOMbLIOM COXpPaHEHUM 3HAYEHUs1 opurnHana
OyayT oTBevaTb s13bIKOBOW cUCTEME nepeBoa. B xyaoxeCTBEHHOM TeKCTe
3TO YCIMOXHAT Takue akTopbl, Kak aBTOPCKUA CTUMNb W Opyrue.
MepeBogumk Takke AOMKEH NpUcnocobuTb NepeBos KynbTypHOW obnacTtu

yutartena unm ero O6pa3OBaHVII-O n T. O CBer TOro, nbeca nMMmeeT B
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paMKax XyOoOXXeCTBEHHbIX TEKCTOB eLé apyrme ocobeHHocTn. Ha Heé
BO3MOXHO 3arnsgbiBatb M3 [OBYX Todek 3peHus. BnepBble Kak Ha
nnutepaTypHoOe sBfieHWe, BO BTOPOE KaK Ha CLEHU4YecKoe sBrieHue.
MaBHbIM MaTepuanom nbecbl SABAAITCA ApaMaTUyYeckun guanor wu
MoHornor. Takke B cebe 3aknyaeT OBa TuNa TeKCTa — TEKCT
AENCTBYIOLWNX N1 U PYHKUMOHArNbHbIE aBTOpPCKNe pemapku. lNepeBoaunk
AOIMKEH BO BpeMsi paboTbl OAHOBPEMEHHO Y4ecCTb TOT (pakT, YTO nbeca
npegHasHayeHa K MNOCTaBke B TeaTpe, WU 4YTO 39TOM MocTaBke OyayT

NpUCYTCTBOBATb 3pUTENMN.

PesynbTatbl, KOTOpble BbITEKalOT W3 nNpeablaywmux Tpéx rnas,
NCronb30BaHbl B rNaBe YeTBEPTOW, B KOTOPOM 3aHUMaEMCsl OnvcaHuem
nepesogyeckon paboTbl U OCBELEeHUMEM BbIOPaHHbLIX HaMW pPeLUEHUN.
lMocTeneHHO yaensieM BHMMaHuWe NepeBody Has3BaHMSA Mbecbl U BbIGOpy
A3bIKOBbIX CPEeACTB YELUCKOro fi3blka, C LieNnbl0 COXpaHEeHUs KOHTpacTa
MeXay pasroBOPHOW W nutepaTypHou copmon s3bika. [anee nepesony
bpas3eonorn3aMoB, nepeBoay CNOBapHOro 3anaca, OTCYTCTBYHOLLEro Ha
YELLCKOM £3blke, NepeBOAYECKMM TpaHcdopMaumsaMm, nepesofy JNYHbIX
Ha3BaHWN N NepeBoady ANNUNTUYECKUX BblpaxeHnn. B crnyyae nepesBoa
HasBaHMA CYMTaeM CaMbiM JyYlWMM peLeHneM TOYHbIA MNepeBof,
CMOCOOHBLIM NepeHecTn BCe 3HAYEHUs1 3akfloYeHHble B opuruHane. Tak
HasblBaeMbll 6e33KBMBANEHTHbLIM CIIOBapHbLIM 3anac, BCTPeYaembli B
TEKCTe, npexae Bcero B opme peanuin, BO3MOXHO ObiNo nepeBecTu
pasHbiMn nyTaMu. Mbl pewmnu mncnonb3oBaTb M3 OOHOW CTOPOHbI B
KOHKPETHbIX CryyasxX afeKBaTHYIO 3aMeHy B paMKax YELUCKUX peanuvun, u3
Apyron  TpaHcnuTepauuio € onucaHuem  3HadeHus.  Hawmbonee
NCMONb30BaHHbIMU MepeBoAYEeCKUMU TpaHcopMaLmMsaMn NOSBUNIUCH U3
doopmManbHbIX TpaHcopmaummn 3amMeHa nopsagka CIos,
MynbTuBepbusaums, yHmsepbusauus, 3ameHa YneHoOB npenriokeHus, a
Takke 4Yacten peun. Cpean ceMaHTUYECKNX TpaHcdopMauun JOMUHUPYET
uenoctHoe npeobpasoBaHue npennoXeHusl, UCNOMb30BaHHOE [MaBHbIM
obpasom npwu nepesoge dpaseonorn3amos n YCTOMNYUBbIX

CITOBOCOYETAHUMN. aAnnuntnyeckune Bblpa>XeHus, TUNNYHbIE ansd
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pa3roBOpHON YOPMbI PYCCKOrO si3blka, Mbl PELUNIIA B HEKOTOPbLIX Crydasnx
COXpaHUTb, HO B KX OONbLUMHCTBE Mbl MOCTynanu nyteM JobaBneHuns
oTcyTcTBYtowero. Bce ob6bsicHeHnst onpaBabiBaeM obpasuammn 13 Hawero
nepesoa, KOTOPbIA SABMSETCA coAepXaHMem NATON rfnaBbl JaHHOW

ANNSIOMHON paboThbl.

Mbl  yBepeHbl, 4TO AunnoMHas paboTa MNOMHOCTbD — OTBevYaeT
onpeaenéHHbiM Hamu uensm. Hageemcsi, YTO OHa MOXET MNOSIBUTHLCS
MonesHon kak Ans 6yayLmx nocTaBLUKOB, Tak Ans nepeBoa4mkos J1io6su

y cnvMBHOro 6a4yka unu HekoTopon 13 apyrux apam Bacunus Curapesa.
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PRILOHY

Original hry Laska u splachovaci nadrze:
Bacunun CurapeB
NIOBOBbL Y CNNMBHOIO BAYKA
Lllymka 8 oOHoMm Oelicmsuu.
Hencteyowme nuua
OH
OHA

Mpexpae, 4em Ha4vaTb, crnegyeT BCe XXe YTOYHUTb, KTO XK€ BCE-Taku
Takon 3ToT OH M KTO XXe Takasa ata OHA. YTouHs0.

OH - MpowknH Muxan WUBaHbIY, cnecapb-caHTeXHUK XIJY Ne 9.
O6paszoBaH B Mepy M TO OonblueM 4acTbd NO JIMHUM CBOEU
npocheccun aa ewe B 0651acTM YCTHOro HAPOAHOro TBOpYeCTBa, Kak
TO: CKabpe3Hble aHeKAOTbl, HEMPUIINYHbIe YacCTyLIKW U MaTHOKU (B
KonuM4yecTtBe OEBSHOCTO ABYX pa3HooOpa3sHbix Bapuauun!). 3HaeTt
ewe rumH CoBetckoro Coro3a noytTn Ha 3y6oK, «PackmHynocb mope
wupoko», «Korma 6 umen 3naTble ropbi» U MOXET HacBUCTETb
MHOCTpPaHHY necHo «Ectyaen». Jllobmun mano, CKPOMHO, Heymeno,
6e3 pa3maxa 1 BCé Oonblie No NbSAHOMY Aefy U XEHLUUH He O4YeHb
BbICOKOro kayectBa. 3akoHHbIM 6pakom bor He coyeTtan v geten He
Aan, o yem Muxan UBaHbI4, HaxoAsACb B NOANUTUU, CUSTBHO CKOPOMT.
OHA - KceHuss ApuctapxoBHa XuauaTyriMHa, BCHO CO3HaTeslbHYH
XU3Hb AeTcKas noatecca. BpemeHamu B3pocnas. Jlupmnyeckasa. Ho
3TO «TONbKO ANA cebs», «TONbKO B cTon». Hocut napuk xryye-
YEepPHOro TpaypHOro oTTeHKa, 60a, KOTUKOBOE€ MaHTO, YePHOOYpPOBLIN
BOPOTHUK HanepeBecC Yepe3 PyKy U TpU Kunorpamma BCEBO3MOXXHOMN
ouxyTepun. Jlrobmna MHOro, NbiSIKO, CTPACTHO, HEUCTOBO, 6Ge3yMHO,
camo3abBeHHO M paxe noyYTM p[oO nomewartenbcTBa. Jliobuna
NNaTOHUYECKU N He OYeHb. Jliobuna TanHo M oTKpbITO. Jllobuna BO
CHe M HasBy. Jllobuna HblHe 34pPaBCTBYHOLMX, AABHO YCOMLUMX U
Aaxe MHOrmMx nurepatypHbiX repoeB. B yacTtHocTu, cxoguna ¢ yma
no OHervHy, Myuyunacb OT HepasgeneHHoOW nwbBM K NpPUHLY
patckomy FamneTy u, BnonHe BepoOATHO (OHa B 3TOM, HaBepPHU-Ka, He
CO3HaeTCcs, MOXeTe He CrnpawuBaTb), Me4YTana NPoBeCTU CKa304YHYH
HOYb B OOBATLAX TeMNnepamMeHTHOro BepoHCKoro roHowu Pomeo. U
BOT, Korga ouepegHas nwoboBb €€, obsA3aTtenbHO Tparnyeckw,
3aKaH4YuBanacb, OHa, KaK BCSikaAa TOHKasi HaTypa, CTpawHO U
Hecou3MepMMO HMU C 4eM cTpapana. Bnpouyem, He gonro. N Bcskumn
pa3 cum cTpagaHusa nodyxpaanu eé cXBaTUTb NMEPO U NUCaTb COHET.
Yto oHa u penana. B HacTosiwee Bpemsi B €é NMUCbMEHHOM cToOne
XpaHUITUCb POBHO TPUCTA ABaAUaTh YeTbIpe TaKUX COHeTa.

U paxe kak 6yaTo Hameyarncs ewe oauH...

Bnpouem, He 6yaem 3aberatb Bnepéa.
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KAPTUHA NEPBAA

KesapTtupa KceHnn ApuctapxoBHbl XugmnatynuHon. Ckaxem npamo —
KBapTUpa 4eTblpexKOMHaTHasA, Oonbwasa wnuM paxe nNpocTo
orpomHas. lNMoTonkn BbICOKUE, Hepocsiraemble, nocepeswue. Bespe
obou uBeTa nepespeBLIero MaHaapuvHa. Bespe koBpbl, TYyT n Tam
HagKycaHHble Monbto. Be3ge KapTUHbI, B TAXENbIX 30NOYEHbLIX
pamax u usobpaxarowme Oonbluen CBOeM 4acTbio pPOMaHTUYeCKue
MOpCKUe neunsaxu B Ayxe AMBa3OBCKOro u (no4yemy-to) BeTpsiHble
MenbHuubl. Mebenb B KBapTupe cTapas, rpaHAuMo3Has, C
npeteH3nen. Moyt aHTUKBapHasa. TeneBusopa HeT, He ObINO U
BEPOSATHO yXXe He byaeT. 3aTo eCTb BETXMN UCKONaeMbi rpamMmmocoH
C MOXOXWUM Ha KakoW-TO M3 LIBETKOB MeAHbIM pacTpybom. EcTb ewe
rMraHTcKasi neyaTHas MallMHKa, 3a KOTOPOW, KCTaTU CKasaTb, Mbl U
3actaém Eé.

OHa B pasBanky cuMauT Ha CTyne nepea MHoOronyaoBbiM
NMACbMEHHbIM CTONIOM W aKKypaTHO, 4YTOo Obl He cnomaTtb
ABYXCAaHTUMETPOBbLIA MNOKPbITbIA YEPHbIM OPEBECHbIM  JTaKoOM
HOroTb, YKa3aTefibHbIM MnanbueM npaBoOM PYKUA LWenKaeT no
KnaBuwam. B neBon pyke y Heé AnNMHHasAs AaMcKas curapeTta B He
MeHee ANIMHHOM CTeKNsIHHOM MyHAwTykKe. Curapety oHa KypuT, a B
nepepbiBax MeXAay 3aTsXKamMu AOepXUAT €€ Ha YpOBHe TrOfioBbl,
HanpaBuB 3aX>KeHHOW 4YacTbi0 BBEpPX.

BoT 3a TakKMM HEXUTPbIM 3aHATUEM Mbl E€ u 3acTuraem.

Bnpoyem, He Mbl OOHM...

3BOHOK B ABEpb.

OHa neHuMBO nogHuMMaetTcss co cTtyna. TomHo 3eBaeT. Knapér
curapeTy Ha Kpau nenenbHuubl. N TONbKO ObINO cobupaeTca MaTK,
KaK curapeTta TepsieT paBHOBecHe U, KyBbIPKHYBLUUCb, NagaeT Mexay
CTOJIOM U CTEHOMW.

OHA. BoTt Herognumua. ..

3BOHOK CHOBa rosiocut. Ha 3ToT pa3 NnpoH3uTeNnbHen 1 HACTONYNBEMN.

OHA. OgHy muHyTy! (XpycmHye cycmaeamu, Haeubaemcsi u npobyem
3acyHymb pyKy e wiesnb. Pyka He nesem). Hunyero. Mbl Tebs cenvac,
ronyouunk, casmHeMm... (CHoea xpycmHye cycmaeamu, pa3z2ubaemcsi.
Tanem cmon. Tom He weeenumcsi.)

A obIM yXxe BanuT U3 wenm.

3BOHOK HagpbIBaeTCcH.

OHa TAHeT, nuwuTt. CTon He nopgpaétcA. Torga BbipaXkeHue eé nuua
CTAaHOBUTCSA KpalHe TPparnyeckum.

OHA. O, 6oxe mon! MNMoxap! Boxe mon! Becé roput! Meinaet! Boxe mon!
(Bexxum k deepu, omkpbieaem.)

Ha nopore OH. OpeTr B rpsAi3Hyl0 podOy M KuUp3OBbLIE canoru
rapMoOLUKOM.
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OHA. Ckopee!!! Ckopee!!! HyxHo cnactu moux pgeten!!! Cnacute ux!!!
Hetn mon!!! Mown pykonucu!!!

OH 6exuT B Tyaner.

OHA. He typga!ll Tam!!! (TaHem e2o 8 komMHamy).
OH. C1o4K, 4TO NMN?

OHA. Tam!!l (lTokasbieaem Ha cmor). Ckopee!!l Ckopee!!! Oronb!!!
Ctuxumall! Bywyet!!! Mnama!!!

OH. 4ée?

OHA (cnaberwowum 2onocom). Tam, Tam.... Ckopee.... [etn mowm...
(Madaem e kpeco).

OH. 'oe petn? (Yeuden Obim). Y Bac AbIMUT Y€-TO?
OHA. deTtn mowm...

OH. [bimuT, roBopto, 4é-T1o. (Omodeuzaem cmoisi, ebimackueaem u3-3a
He2o0 MyHOwWMyK ¢ ucmJiieswel cuzapemoul). Ynbuncol-To, TeTeHbKa,
TYWnTb Hago cnepea. Notom pasbpackiBaTb. Tak Begb 1 kab3gel MoxeT
NPUATUTb HE OOSrO.

OHA. Bbl nx cnacnn?

OH. Yubucel, roBopto, TywaT crnepBa B MNepByt oudepedb. [nwoHyna,
OKyHyIna XopoLlo, a MoTom Bpocai, Kyaa XOTULLb. ..

OHA (nodnsinacb Ha Hoeu). Bbl nx cnacnu! O, Boxe, Bbl ux cnacnu!
Kakoe cyactbe! Cnacutens! Bbl cnacnn moux geten!

OH. [la Hukoro 1...

OHA. Monuute! Monuute! A 3Hato, 4To Bbl ByaeTte Bcé oTpuuath! A 3Hato,
4YTO Bbl He nbuTe naspoB u cnasebl! Ho Bbl Mx cnacnu! Cnacnn mownx
AparoueHHbIx Yaa!

OH. JTagHo, 4é.... Cnac, Tak cnac...

OHA. Cnacnu, cnacnu! Cnacutenb! Cnacutenb Mon! OTBaXHbIN
Opuccen!

OH. K10?
OHA. Her, Bbl 'epakn, cHnzowegwunm ¢ Onumnal
OH. A n3 xaka...

OHA. [Ja, poa, pga! Bbl N'epakn 13 xaka! Kak ato muno! Kak xyTko kpacuso!
lepakn u3 xaka! A Hanuwy o Bac oay! Het, He opgy! lNMoamy! Lenyto
noamy! Het, He noamy! OrpomMHyt0 noamuly Ha gse ctpanuubl! U oHa
OyneT HasbiBaTbCA: «[ epakn 13 xakay.
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OH. [la nagHo 4é.... He Hapo. Y Hac y X3Ke-TO U KHUMM OT3bIBOB HETY.
[leTen-to MHOro 6bino?

OHA. YT0? AX, 5 He 3Hato. YXXe counacb co cyéTa. Thicsa4ya unu ase.
OH. Ckoko?!

OHA. HerT, Bbl TONbKO HE NogymanTe, YTO 4 He NrnogoBuTa. Y MeHs eLle B
TOW KOMHaTe CTOSbKO e NPUMEPHO.... N B ToN... (enaem HebpexHbIlU
JXxecm pykoli).

OH. Ctonbko xe?
OHA. Her, 6onbue! Nopasgo 6onbLue.
OH. A B TON?

OHA (cmewanacs). He 6yny Bac obmaHbiBaTh, B TOM HeTy.... Ho, ecnu
Bbl HAacTamBaeTe, 9 NepeHecy Tyaa CTONKy-Apyryko.... Xotute?

OH (cmpaHHO noznsiden Ha Heé, Aocmasn KaKyr-mo OyMaxky).
JlomoHocoBa, Tpu. [1Baguatb oauH. Tak?

OHA. Tak. A Kak Bbl goraganucb?

OH. 3aaBo4ky no noBoay 3acopeHusi yHuTasa Bbl genann?
OHA. Mo nosogy yero?

OH. lNo noBoay yHuTasa...

OHA (3adymanacsb). Ax, Bbl Hac4éT knoseTa.... Ho Beab A yxe Hegento
Hasag...

OH. Bce npeTeH3uun K HayarnbCcTBY.
OHA. Her, HeT, 9 u He gymana...

OH. Y Hac TakMx yHMTa3oB ABaguaTb Thbil, KaXAoOMy He Yroguilb.
NokasbiBanTe.

OHA. 4T10?

OH. Tonuék yé.

OHA. Koro?

OH. Tyaner.

OHA. Botocb, Bam He NoHpaBuTCcs. Tam naxHer.
OH. MaxHeT — He BoHsieT. (lTowen e myanem).
OHA (o6o2Hana e2o, ecmana Ha nymu). HeT!

OH. Bbl yé a10?
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OHA (3anunacb). MHe CcTbIgHO. ..
OH. Haknanu, 4yto nn HeaaBHO?
OHA. YT10?

OH. Xoagunu, rosopto, 4To nNn? Ecnn ceexak yBuxy, He Oyay paboTaTb.
Xogunun?

OHA. A? Typa? HeTt, 4to Bbl. Kak MOXHO. Tam xe Mmnasmbl...
OH (Hacmopoxurncsi). | MHOro?

OHA. Besge! Noscrogy!

OH. Bonbwne?

OHA. Mep3kue...

OH. BbiTpaButb Hy>KHO ObIflio crnepea, a NOTOM YX Hac 3BaTb.
OHA. Kak BbiTpaBute? flyxamun? A neitanace...

OH. 3ayem gyxamu. Anxnodgocom. [lyctom.

OHA. lymaeTe, 3abuBaet?

OH. Ewe kak ybuBaert. [Nlonyaca n Bce kBepxy nanamu.
OHA. K10?

OH. OHn.

OHA. Mnaswmbl?

OH. N atu Toxe.

OHA. lymaeTte?

OH. Yé 1yt aymatb? LLUnkHynn u rotoBo. Hy-ka aante, B3rnsHy xoTb. A TO
MOXeT Y€ nocunbHee Hago, ecnu WwWunbko Gonbwune. (Xoyem OomMKpbIMb
deepb 8 myasiem.)

OHA. HeT!

OH. [la nagHo, He 3arpbi3yT, nogn. (Omodeunyn EE e cmopoHy,
OMKpbIZ1 08epb, GKJIOYUST ceem, 3aasisiObieaem). HeTy HM XpeHa.
Pasbexanucb, HaBepHO, Bce. OT 3analuka, HaBepHO. [yLOK-TO, B CaMOM
aene, AOPEHbLIN.

OHA (cHoea 3anunacs). £ xe Bac npegynpexgana...

OH (3aznsiobieaem e yHumas3s). [1a 3T0-TO eLle LBETOYKN MO CPABHEHMUIO
C HekoTopbiMU. TyT Ha AHAX y ogHou 6abku 6bin. Tam Bowe — AblwnTe
rny6xe, npoesxaem Coun. M paboTa-To ewle nonanacb, kak Ha3no, camas
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ponbaHyTas — BOCbMEpPKY MeHATb. A, noka 6a4ok OoTKpy4mBan, 4YyTb He
obpbiranca secb. Pa3 gBaguatb Ha Bo3ayx 6eran. Fosopto ewe 6abke-To,
MOXHO KypUTb-TO XOTb, YTODO He TaK.... A OHa — HeT. Hu B Kakyto. Y MeHs
TMNa TOro, YTO He KypsT, roBopuT. W cTonT, rmaBHO, Haa OyLon, NbiouTcs.
Hy, aymato, kodepra, a1 ¢ Teba nNo NonHOW nporpamme caepy.... BaHTtys
Tawure.

OHA. Koro?
OH. BaHTy3. ¥ MeHs B cymke TaM. Crnepa BaHTy30M nonpobyem.

OHA. MuHyTOuKy. (3asie3nia 8 e20 CyMKY, nopblsiacb, 8epHysacb HU C
4emM). [1poLuy NpoLLEHbS, HO, KaXXeTCsl, 3TOro MHCTPYMEHTa Tam HeT.

OH. Kak HeT? Yé y Tex, 4yTo nu 3abbin? (Bbiwen u3 myarnema, CyHys
PYKY 8 cyMKy, docmaJsi eaHmy3). Yé Bbl? BOTOH OH.

OHA. [1a? A a BMOHO He 3ameTuna...

OH (xmbikHyn). NlagHo nanwy-To BewaTtb. He 3ameTtunu. babylwwke cBoen
pacckaxuTe. [NobpesroBanu, Tak U CKaXuTe.

OHA. HeT, Kak MOXHo...
OH. [la nagHo.

OHA. YectHoe crnoBo. Xotute, 4 ero notporatw. (Cxeamunacb 3a
eaHmy3). Bot. Bepute Tenepb?

OH. 3a kynon-to, 3a4yem bepéTtecb?

OHA. A 4yt0? XOTuTe, 4YTO Obl 32 AepeBALLEYKY?

OH. 3gecb-To MOXHO. A Kynosi-To B 9TUX.... £ K ero He MoK...
OHA. A mMHe BCE paBHO.

OH. JlagHo. [Jasaunte, cgenatwo ga nonay. (3aweésn e myanem, CYHyI
eaHmy3 e yHumas. [jonbum.)

Maysa.
OHA. Y Bac npodunb rpeveckmit. Kak y Anonnoxa.

OH. He 3Hato, kakon y Bawero AnosinioHa. A 'y MeHsi npocunb Wnpokmin. U
pas3psag NpUNUYHbIi... (Qonbum.)

OHA. Her, Bbl 60nbLue noxoxu Ha UNewwya...
OH. A Ha AdOHI0 13 KMHa NOXOX. MyXMKM Aaxe Tak 1 30BYT.

OHA. [a, WNewya! Te xe ToHkMe OOXeCTBEHHble U OOHOBPEMEHHO
rpeLUHble YepThbl. TOT XXe HEeXHbIX oBarn nuua...

OH. Kakon oBan? Y meHa bygka oTpoasach kBagpaTHas.
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OHA. Bawm 6bi ewye 6opogay...

OH. Kakyto 6opopny, sinoHckunh 6or? A TyT nocne HegenbHoro cebsa co
LLEeTUHOW BOT TakoMW B 3epkane yBuaen, Tak YyTb KoHApaTuh He €6... He
npuxeaTun c nepenyry.

OHA. Hert, Hu WNewya. Bbl Bnok...

OH. Bcé! lMowna pactyablTb €€ B kayenb. Tuxo... (Jocman eaHmys,
cmMompum e yHumas. Ynbibaemcs. lMay3a. [epHyn 3a py4yky 6ayka).
Bcé. lNotoso. NpnHnmanTe.

OHA. Yxe?

OH. Kak gBa nanbua 06 acganebr.

OHA. Cnacnbo Bam orpomHoe! Bbl mor cnacutens!

OH. Cnacubo - MHOro, a nonnuTpbl B camblin pa3 byger.

OHA. YT10?

OH. Cnacubo, rosopto, He Bynbkaer...

OHA. lNpocTuTte, A Tak pa3BosiHOBanNach, YTO HAYEro He coobpaxato. ..

OH. AcHo Bcé ¢ Bamun. PaccuntbiBaTbCA, crnpalumeato, kak byante? HYepes
KBUTALLKY MK NontoboBHO JOroBopuMcs?

OHA. Kak Bam yrogHo. {1 Ha Bcé cornacHa. Passe s umeto npaso...
OH. lMonto6oBHo aewesne... (May3a). Hy Tak 4é?
OHA. Bam geHer Hago?

OH. Hy, ecnu atoro gena (LenkHyn cebs no wee.) He nmeeTcs, Toraa
JeHbron nasanTte.

OHA. OgHy muHyTy. (C6ezana e kKOMHamy, npuHecsia wikamyky). Bot.
BepuTe.

OH (3aznsidbieaem e wkamysky). Menbye-To HETY? Y MeHsi caaBaTb He
yewm.

OHA. bepuTe Bcé! Baw Tpya ctont 6onbliero! OH He U3MEPUM HU KaKUMM
AeHbramu.

OH. 3ayem MHe Bc€? Ha nonnuTpy ganTe un B pac4yéTe...
OHA. bepute... (Cyém kynropbi eMy 8 KapMaHbl).

OH (omcmynaem, ebimpsixueaem OeHba2u U3 KapMaHos). Hy-ka Bbl
4yé?! On! He Hago MHe HM Ha Kakyto nonnuTpy! o KBUTKY paccuntaemcs u
cBobogHbl. (focman keumaHuyuro). Bot. [BeHaguaTb nuncat. Pynb
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NMANCAT 3a BbI3OB N 0AMHHaAuUaThb 3a paboTy. A To ckaHganuTb cpasy. He
XOTUTe JaBaTb U He Hago. A ckaHaanuTb-To 3adem? Hy, Hapop!

OHA. A Bac obunpena, ga?
OH. B aywy Haknanu. (Jocman deHbeu). BoT caava.

OHA. lpoctute! He ctouno npegnaratb Bam [eHbrW, Kak s cpasy He
nogymana! Bbl e Bbllwe ux...

OH. Cpava Bor.

OHA. Kakoe 4 rnynoe, npusemreHHoe cyuiectBo! Kak s morna! MNpoctute!
OH. Cgava BoT. Ha non noxy. M ksutaHuuio.

OHA. lNpocTtuTe!

OH. Ha non nonoxwun. (Monoxun deHba2u Ha NoJi, 835J1 CYMKY, noweri).
OHA. He yxoaunTte! Pagwn Bcero csTtoro, He yxoauTte!

Ho OH Bcé-Taku Bbiwen. [la ewle XNonHyB ABepbIO.

OHA (npuHsina mpaz2u4ecKyro nosy, 3ajlaMbieaem pyKu, pbidaem u
ecé npoyee). Uto g Hagenana, HecyacTHas?! Obpena BCE M nuwunach
Bcero B oanH mur! O, rope mHe! [ae Tbl Tenepb MOW ANOMMOH, MOW
Newya, mon Bnok?! Moe Ttb1?! (BApye). Ho HeT.... KoBapcTtBO, kOoTOpOE
Hac pasny4uno, Hac n coeanHnt. [a. XXeHwuHa gOomkHa OblTb KOBapHOW.
Tonbko Tak oOHa cMOXeT ObiTb CYacTIMBOM B 3TOM >KECTOKOM,
HemunocepgHoMm Mupe. W a 6yay koBapHoW. W pga npocTUT MeHs
locnogb...

3awna B TyaneT, CYyéT B YHUTa3 KOBpUK Cc nona. lNotom pyrnoH
TyanetHon Oymarn, nayky curaper. 1 B 3aBepweHne WU3ALWHLIM
XKeCTOM cnyckaeT TyAa e IFMraHTCKyro OpOH30ByH nenenbHULY B
BMAe ABYyrnaBoro opna.
3noselue ynbibaeTcs...

KAPTUHA BTOPAA
Ta xe kBaptupa. OHa B HeBOOOpasMMOM CBepKawLleM nnaTbe
pacxaxuBaeT No KOMHaTe, AiepXa BO3fie yxa curapety B MyHALUTYKe.

HepBHO, NouTu naHuyecku KypuT. CTpsixuBaeT nenen Ha koBép. B
KOMHaTe CMOT.

OHA. Kak myuntenbHo oxwuaaHue! Kakme OGypu kmnat B gywe! Kakve
ctpactn! Kakue ctpawHble wMbicnn! Kakue TepsaHusa!l HeHaBuxy
oXuaaHwue...

Donras nay3sa.

Kak npekpacHo oxugaHue! Kakoe HeXHoe TOMIeHue B rpyau oT Hero!
Kakue tennble mbicnn! Kakve BocTtoprv npeaskyweHus! A rotosa xaoatb
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X0Tb yac! XoTb ABa. XoTb MUNbEH neT. XOTb BCH XU3Hb. Kak a nobnto
oXugaHue...

Honras nay3sa.

O, ato oxmpaHue! OHo ybuBaeT meHs! PBeT Ha vactu cepgue! O,
Mep3koe!

3BOHOK B ABEpb.

OHa, KaK Bcsikasi yTOHYE€HHasA HaTypa, 6negHeeT A0 KOHYUKOB BOJIOC,
TepseT camoobGnagaHve, Bnagaet B NOJIlyOOMOPOYHOE COCTOSIHME.
OpHako AOBONBLHO ObLICTPO NPUXOAUT B ce6s1 U 6EXUT OTKPbIBATb.

3a gBepblo, Kak U cnegoBano oxupartb, OH. Bcé B Ton e pobe u
canorax rapMoOLUKOMN.

OHA. Bbl...

OH (ycmaeuncs e 6ymaxky). llomoHocoBa, Tpu, ABaguaTb OANH?
OHA. Bbl npywnn?

OH (He ompbieasicb om 6ymaxku). JlomoHOCOBa, TpK, ABaALaTb OANH?
OHA. Bul He npeacTaBnsaeTe, YTO 4 BblHECNa. ..

OH. JlomoHocoBa, Tpu, ABaguaTb 0guUH?

OHA. [a, pa.... Kakne myku!

OH. 3aaBo4ky No noBogy 3acopeHunsi yHuTasa Bbl genann?

OHA. A, a. 310 4...

OH. lMokasbiBanTe.

OHA. lNpexae Ham Hago OB6BLACHUTLCS. ..

OH. Ye?

OHA. YHumxante meHs! Tonuute! PyranTte!

OH. 310 MOXHO. Kakoro xpeHa HavanbHULE 3BOHUMN WU NPO AEHbIN en
HaTpenann?

OHA. A 13 6naropoaHbix NOBYXOEeHU.
OH. Y mMeHs ceHTABPbCKY0 13-3a Bac CHAMMW.
OHA. OTtkyga?

OH. OttymoBa... (Cmyyum cebsi no kapmaHy, KomopbIlU Ha cepduye).
Ierye Tenepb cTaHeT HocuTb. PagynTecs...

OHA. A paga, yto BawweMy cepauy nerde. A cyactnmea...
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OH. Hy, Hy. CoBcem Hapopn coBecTb noTepsin. M kak nydlie xoTub, a
OHUM NnoansiHkM nenaT. MocTblaunuck Gbl. ..

OHA. MHe cTbligHO. MHe Tak CTbIQHO, YTO S roToBa npoBanuTbes. [Npsimo B
TapTap.

OH. Tatap-to He Hago TporaTb. OHM XOTb U XUTpble, @ Takne NOLNAHKK
aenatb He cTtaHyt. C ronoBon gpyxat. Yé gymaeTte, 3T0 A wWac K Bam
npuwén, NOTOMY 4YTO HauvanbHWUA 3actaBuna. A B Opyrom pas He
aoxaétecb. XoTb TONUTbL ByaeT, XoTb 4Yé. He npuay v BCE...

OHA. Hert, 60oxe mon! INMpocTute MeHs...

OH. Hy n npowy ecnu, npemunto-To He BepHeLb. BoT ecnu 6 komneHcauus
Oobina, Toraa...

OHA. bynet komneHcauus...

OH. lMuincaT BoceMb y MEHA NPEMMUSI. ..
OHA. A 6yny Bawwen pabon HaBeku.
OH. Ye?

OHA. Her, HeT! Kak a9 morna. Bbl HM 3a 4TO He no3BonuTe, YTOObLI Balla
BO3Nt0ONeHHasn Tak yHmKanacbh. Toraa s nogapto BaM BCESEHHYIO. ..

OH. Koro?
OHA. Bce 3Bé3abl ¢ Heba. JlyHy. ConHue. Bbl pagbl?

OH. [lMokasbiBante TOn4yék. (He doxudasicb, udém e myanem.) Hy,
6op3oTa. B gywy HaknagyT, a NOTOM M30eBaloTCs eLle.

OHA. Tam Tenepb He naxHeT. Tam apomar...

OH. Tlornagum. YJytuTe, ecnu cBeXak YBWXY, BblnaenueaTb OyauTe.
Wwmeto npaso, no K3OTy. A To HaBanAaT, a notom um pabotan. [a ewe
HeJoBOMbHbIE. .. (OMmKpbIeaem deepb, Wapaxaemcsi).

B Ttyanete uBetbl. Llenoe mope uBetoB. Llenbin okeaH. LiBetamm
yBelaHbl CTeHbl, TPYObl, BEHTUNS, NaMno4ka, ABepb. LIBeTbl cToAT
Ha nony B Ba3ax. CBucawT rupnsHgamum ¢ notonka. Topuyar u3
MycopHoro Begpa. U mano Toro umu onsneTteH yHUTas.

OHA. A He cunbHa B ncKyccTBe 3KkmbaHbl, HO BCe Xe, N0 MOEMY, MUIIO.
TyT ecTb gaxe marHonus. 3TOT CriagkoBaTbli apoMaTt AAa€T MMEHHO OHa...

OH XO4eT YTO-TO CKa3aTb, HO BMECTO 3TOro 4YMmxaert.

OHA (cmeémcsi). Bam noHpaBunocb! Kak @ cuactnvea, 41O BaMm
NoHpaBuIoCh!

OH cHOBa uuxaer.
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OHA. (lMoka oHa 20e0pum, OH MUXOHbKO pa3eopadyueaemcsi U
yxodum). O, 6oxe, Kak Bbl NpeKpacHbl, korga pagyetech! Bbl NOXoxu Ha
mManoe 6e33awmnTtHoe anTa. A xody, 4TobObl Bbl pagoBanuch Bcerga. A
nosesy Bac B Hwukaparya. Mbl 6ygem XuTb B MarieHbKOM-ManeHbKOn
KOMHaTKe MarneHbKoro-maneHekoro otens. Mo ytpam Mbl 6yaem nutb
Kodpe-rnsicce M ectb rpen-gppykr. JIoMTMK 3a nomTukom. JloMTuK 3a
NOMTUKOM. A Haa HaluMM CTONMKOM ByaeT BMCETb nonocaTtbi 30HTUK. A
NnoToM, B cCaMblii pa3rap 3HOMHOroO NOMAHSA, Mbl, NOTHbIE, UMEHHO MNOTHbIE,
Byaem c pasbery 6pocatbCca B GaccenH ¢ 3eN€HOM u3ympyagHon sogon. A
Beyepom — pectopaHumk. CTpaycoBoe 60a. YUTMBbLIM rapcoH. fxTa-
koByer. Houb. Jlackn. O6batbs. LlyHamn. Okctas. Tponuyecknin OOXAb.
[Be Mokpbix gywwn. MNanbmbl. 3anus. Peibak y npunyana. Yarka Ha Hebe.
XonogHel nawTteT. KapeHbln xneb. AkBaTopua 3Be3d. OcTpos
NyCTbIHHbIA. MpUropwHn kKamHen. Bagoxm BonHbl. TymaH 3a 6optom. Horu
B Boge. Cka3oyHbin 6per. LWenoT nuctebl. OTbneck amen. XKano. bpocok.
AroHusi. Bckpuk. Cusble ryobl. [MpowaHbe B rnasax. Bonnb rpo3sbi.
Yxmbinika cyabbbl.  CnakoTb.  Ynblbka. Bagox. [leHne. CwmepTb.
(3annakana). Byanb. Kpematopui. [pax. OkeaH. B cnuHy 6Gopen.
Nctepuka. Houb. Bucku. [lMponpoxu. AnbgoHcbl. CkoTbl. CnneTHuw.
asetbl. Muntonu. MNosop. (3apbidana). Het! Mbl He noegem B Hukaparya.
Mbl noegem B bpasunuio. Mbl Bygem XuTb B ManeHbKOM-ManeHbKOM
OyHrano Ha Kpak ManeHbKOro-maneHbkoro cenexus. o ytpam mbl 6ygem
nnTb Kodpe-rnsicce... (Oensidbieaemcsi). [ae xe BbI? [oe BbI? (MOEM
komMHamy). 'ne xe Bbl? [ae Bbl?... OH ywén. S Hanyrana ero 3Meén.
[axe Takoe oTBaXXHOe cepAue MOXeT 4Yero-1o 6oatbca. Uto g Hagenana!
mynoe, rmynoe co3gaHbe! Ero HyxHo BepHyTb. Cenvac. HemeaneHHo.
BepHyTb. (Bexxum k menegoHy, cpbieaem mpy6ky, Habupaem
Homep). Anno.... MNMpoctute. [lobpoe yTpo. inn aeHb. Minu Beyep. Yto? A
Kyga s nonana? lManbuem kyga? lNpoctute. A He xoTena. A cryvyanHo.
HeT, 4TO Bbl, 1 HE MOry Hukyaa cenyac natn. MHe HyXHO 3BOHUTL. A
AOIMKHA 3BOHUTL. [poctute. (CHoea Habupaem Homep). Anno.... KTo?
XKak? 3gpascTBynTe, yBaXaembin! Bac-To MHE U HYXHO...

KAPTUHA TPETbA

Mpowna Hepensa. B kBapTupe noscioay cBeuun. Nocpean KOMHaTbl
CTONT CEepBUPOBOYHbLIN CTONMUK Ha Konécax. Ha crtonuke OyTbinka
LLAMNAHCKOro BO nbAy, NOMIOMaHHbLIN Ha YeTBEPTU rpaHaT, KyCO4Ku
wepbeta B Onoaue, KpeBeTOYHbIA canaT C BETOYKOW NeTPYLUKW,
KOpoGoYyKa seAeHUOBOro MOHMAHCbEe, TOHKME-TOHKME JIOMTUKM
pxaHoro xneba u ewe MeHee TOHKUEe NIacTUKN NPO3pavyHO-pPO3OBOMN
OyxeHuHbI. U eLle po3a.

OHa nopxaeT NO KOMHaTe, 3aXuraet CBeYU, KypuT, MyprblyeT
pomMaHc.

3BOHOK B AiB€pb.

OHA (mywum cuzapemy). MNpuwén.... HeT, cpa3y He Hago OTKpbIBaTb.
OTW MrHOBeHbS 3aCTaBAT ero BocnbinaTth elle Gonble.... boxe, kakasa s
xectokas! Kak a mory! OH Beab ympeT Tam! MNornbHet ot myk! (bexxum k
deepu, omkpbieaem).
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Ha nopore OH. Be3 cymku, Ho B cneyoBke. Bua y Hero ocyHyBLUMMKCS,
yctanbin. Ha wekax npunuyHasa wetuHa. Bpob6aBok kK aTtomy ero
NnopsAoOYHO NOTPSiCbIBaeT.

OHA. HakoHeu-To! N'ae xe Bbl O6bINMU? A 3BOHMNA, 3BOHUNA, HO MHE He
roBopunu, rge Bbl. A MOTOM cKasanu, YTO Bbl TPYAOrONIMK M BEPOSITHO
3anoriHo npeganucb paboTte. JTO Bbl U3-3a MeHA? YTobbI 3abbiTbca? He
aymaTtb. Bbl n3-3a meHa?

OH. Hy...
OHA. Kak ato muno! Kak kpacuso!

OH. A 370...4€ npuwén.... HayanbHMua M3BMHUTLCA ckalana. Hy, 4to A
TaM... B 3TOM... B YHUTa3e y Bac YepBSKOB Kaknx-To yBuaen, u padbortatb
He cTan. Ckasana, 4To Bbl €/ BCE YLUN YXKEe NPOXYXoKanu, 1, ecnun Tuna He
N3BUHIOCb, TO KOHEWN B TPYAOBYKO HapucyeT 1 npowan. Ay MeHsa Tam 1 Tak
BCE B KOHAX. TaK YTO, U3BUHUTE...

OHA. 370 BbI...

OH. bonble He Byay. N no3BoHUTE en, ckaxuTe, 4To npuxoausn. JlagHo?
[lo cBnpaHbA.

OHA. Kyna xe Bbl? Tenepb, korga Bbl 34€Cb, 1 HAKYAA Bac He oTnywly. Y
Hac OygeT yxuH npu cBedax. Mbl Bygem BKywaTb Mnogbl rpaHaToBOro
aepesa. becepoBaTb. [MnTb LWWLaMnaHcKkoe U3 NOTHOW NegsaHon By TbINKMK.

OH (canomnyn cnroHy). N\3apoeBaetechb BCE?
OHA. Bbl He nobuTe WwamnaHckoe?
OH. A 6 wac XxoTb CTEKNOOYUCTUTENS. ..

OHA. K coxaneHblo, y MeHs TONbKO wwamnaHckoe. Ho ecnu xotute, A
NMO3BOHIO B PECTOpPAH. ..

OH. CTtblgHO cmeaTbes Haa 00NbHbIM YENOBEKOM.

OHA. A v He gymana.

OH. Yé noxmenutb xoTnte?

OHA. YTto? NMpocTuTe.

OH. Hanbete ecnu, To Bek bnarogapHbeii dyay.

OHA. Bbl 3axoTenu wamnaHckoe?

OH. Tpy6bl ropsiT XyTKO.

OHA. NMnama? OHo ucnenenseT Bac? Kak 3HakoMO MHe 3TO YyBCTBO...

OH. Yé Toxe nobute? (LjenkHyn cebs no wee).
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OHA. Tak nobnto, 4To NPOCTO roToBa NpoaaTh AyLuy!
OH. o Bam He ckaxeLub.

OHA. O, 6oxe, BOT A 1 npusHanack! 'nynoe, rmynoe cyuwecteo! Cenyac
Xe 3abyabTe BCE, YTO A BaM ckasana.

OH. [la nagHo, s1 HUKOMy...

OHA. lNongemTe Xxe Toraa.

OH. [la s 3gecb BMmaxy...

OHA. lNonpemTe. (TsHem e20 8 KOMHamy).

OH (nbimaemcs cHamb canoeu). Pa3ylocb XOTb...

OHA. He HyxHO. (Ycaduna e2o Ha cmyn eo3nie cmoJsiuka, cena
Hanpomus).

OH (cMmompum Ha 6ymbinky). Bbl 3T0...TOYHO He NOLWYTUAN?
OHA. A xxe npocuna Bac 3a0biTb...

OH. [a s npo wamnaHckoe. MoxHo?

OHA. KoHe4YHO, MOXHO.

OH. ToyHO?

OHA. 3a4yewm BbI cripawumBaeTe?

OH. Hy, nagHo... (Opoxawumu pykamu cxeamusn O6ymbisKy,
omkynopus, Hanun e 60kas, 3a/inoM OMOPOXXHUJT €20, 8bIOOXHYIJI.
Cmompum Ha Heé). On, npo Bac-To 3abbin. (Hanun el, nomom cebe).
Hy 4é? bynewm... (Bbinun).

OHA. bygem...BmecTe. Thicauy net. MunbéH. BeuHocTb. (Mpuaybuna).

OH (3axmenen, 3asecenen, 3aynbibancsi). Yx! Ha ctapble-TO OpOXoKu
TOPKHYIO Kak cpa3sy. Ckaska.

OHA. CoH.

OH (e3sn1 6ymbinky, usyyaem). CoeT xotute? Hawe nyywe Gepure.
«CoBeTckoe». A 910 OogspkaT no 4épHomy. lge 6Gpanu? Tyt? B
ractpoHome?

OHA. B Bepcane.
OH. 3710 raoe Takon? Ha JleHnna, yto nn?
OHA. Bo ®paHumn.

OH. B panno, yto nu.
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OHA. Y rocnoguHa Lnpaka.

OH. Bo ®paHueBO-TO BpoAe TOMbKO panno n3 marasmHoB. Y€ HOBbIN, YTO
nn oTKpbINU? HasBaHbe-TO elle Kakoe: «Y rocrnoguHa Lupokoro». Kakue
Tam Bo PpaHueBO rocnofa, AnoHcKnn 6or. Kak Bce KOnxo3Hnkamu Obinn,
Tak n octanytcs. Uto Lnpoknn, 4to Y3skun.

OHA. Bbl cuntaete dpaHLy30B KpecTbaHaMmn?

OH. A 10O KTO Xe OoHW? E3amn K HUM Kak-TO 3a rpubamm Ha CBOEM
«MUHCKa4e»...

OHA. 3a Tprochenammn?

OH. 3a ongramu. OctaBun ero, B obLiem, y JOPOrn, Tak OHU, NOASIOKN, Y
MeHs1 BECb BEH3UH cKavanu.

OHA. CtpaHHo. A A 3abbinia B Takcn puauKIonb, Tak MHE ero BepHYu.

OH. Tak To B Takcu. TakCUCTbI LWac ToXe rpaMoTHble nownn. Mano yéro-
koro. Moryt n Haexatb Begb. Hy 4é, xnonHem? (Hanun). dan 6or He
nocnegHsas. (YokHynucb, ebinuJi).

OHA (npuz2y6una). [laBanTe ecTb rpaHar.

OH (npob6exan no cmosy 832515100M). A Obl GYTUKOB Ny4LLE...
OHA. bytepbpoa?

OH. Hy. MoxHo?

OHA. Pagu 6ora. A 6yay cyactnuea.

OH. He 06bem?

OHA. YTt0?

OH. JlagHo. Paspewwunu. MNo3sgHo. (Cepé6 eecb xs1eb, ecto 6yKeHUHY,
coopydun 6ymep6pod, xadHo ecm). A X TyT Nnoka KEpOCWUHWUI He
3aKycblBan HU xpeHa. Tak TONbKo ecnu...

OHA (cmMompum Ha Hee20, 8bIKO8bIpsiyla 3€PHbLIWKO U3 2paHama,
cyHyna e pom). A Takas nbsaHas. LLlamnaHckoe ygapuno MHe B rososy.

OH. Ha cTtapble gpoxcku NoHATHOE Aeno.
OHA. Cenyac s 6ygy untatb Bam CTUXM.

OH. Y Hac oauH TOxe Takom Obifl, Kak npuMmeT Tak gasan: «[nsxy,
nogHUmMaeTcs MeasieHHo B ropy nowagby». B JITT neyuncsa, wac He 3Hato
roe...

OHA. Bbl ntobute Hekpacosa? Toraa a 6ygy umtate Bam Hekpacosa. 310
npo Hac. lNpo Hapog. MNMpo gepxasy. U3 «lMupax». (Bcmana, eckuHyna
PYKY, Oeknamupyem):
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Tbl 1 yboras,

Tbl 1 06UNbHas,
Tbl U MOry4as,

Tbl n 6eccunbHas,

MaTywka-Pycb!

B pabcTtBe cnacéHHoe
Cepaue cBobogHoe —
30noT0, 30nN0TO

Cepaue HapogHoe!

Cwna HapoaHas,
Cwuna moryyas —
CoBecTb CrnokonHas,

MNMpaBaa xuByyas!

Cwuna ¢ HenpaBgoo
He yxuBaeTtcs,
YKepTBa HenpaBgoto

He Bbi3biBaeTCs —

Pycb He wenoxHeTcs,
Pycb — kak youtas!
A 3aropenachb B Heu

Wckpa cokpbiTas —

Bctanu — HebyxeHbil,
BbIWwnn — HeNpoLUEHH!,

XKnta no 3epHbILKY
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"opbl HAHOLWEHB!!

PaTtb nogHnmaeTcsa —
Heucuncnumag!
Cuna B Hel ckaxeTcsa

HecokpyLmmas!

Tbl 1 yboras,

Tbl 1 06UnNbHas,

Tbl 1 3abuTas,

Tbl 1 BcecunbHas,

MaTywka-Pycb!..

(3akoH4una, MomHyna 20/1080U, cMOMpPUM Ha He20, ybibaemcsi.)

A y Hero cnésbil.
OHA. YTto c Bamn?

OH (cmy4um cebs e 2pyOb). J1106n0 NPO BOMHY KOrga.... Y MeHs X oTtel
Yyepes BCK BOWHY OT 3BOHKa A0 3BOHKA. [lexoTton. B Bapwase camon 6bin.
A eMy noantoKku ras OTKNYUNK, YTO Ha MOKUKM WnaHr 6e3 nx segoma. A 'y
Hero BOT TYT paHbl, TaM paHbl, Nynsa roe-To ewe n Ha 3agHuue wpam. A
eMy ras ToBO... 3arnyLwky BBMHTMAK. OH K wuwkam xoten. MNpun megansx,
BCE, NOLWEN, a Tam BOT Takasa dura. He nyckatot. B cobec ayn, roeopaTt. A
B cobece TeTka BOT Takasi cMauT — TPU Ha Tpu, OecAaTb NoadopOLKOB.
Mn3... Yewwmn-ka Tbl, CTapbii, OOMOWN, roBopuT. A OH 4é.... Obuaencs,
NoHATHOe Aenio. MaTom Ha Heé. A oHa He Aaypa BO3bMU a N Munuumio. A
y HEero HaraH MMeHHOM ¢ cobon okasancs. bea natpoHoB camo cobon. A
nauaHbl-T0 Monogble npuexanu. 3eneHble. [Mopoxy He Hioxanu. Bot un
BblWo. «Ya3uk» 6pocunn u Horn B pykn. Cyamtb xoTenu. He ycnenw.
Momep Gata. Torga-To BOT Y MEHs M noHecnacb. M KOHW B TpydoBYytO
nonetenn n BCé ocTanbHoe. HeT moTtomy 4TO Ha cBeTe npaBabl U He
oyper...

OHA. Mbl 6ygem nckatb €€ BmecTe.

OH. [Ja a-to yx oTbickancsa. Yx Bcé. Lac 6bl Tonbko A0 neHcun, a Tam
roavk nepenoxHyTb M TOBO MOXHO.... XOTUTe, S BaM TOXE CTULLOK
Bbldam? YacTyLuky.

OHA. 3auewm BbI cnpawmBaeTe?

OH. OHa TONbKO 3TO... TOBO... Takas...
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OHA. Yutante?
OH. Y mMeHs He no yemy, s Tak pacckaxy. Croto.
OHA. lNMowre.

OH (npoyucmun eopno). Tak. (3anen). MNonobuna napHa S, okasancs
6es.... Het, gpyryio 6yay. (CHoea 3anen). [Noniobuna Tpakropucra, Kak
3TO BOAMTCHA — gana. Tpy Hegenu CUCbKU Mbiria 1 COMsIpKOKo ccana. Yx.

OHA (cmy4yum e nadowu). bpaso! bpaBo! Kakaa akcnpeccus, kakue
apkue HapogHble obpasbl! Kakas ToHkasa anneropus! PasovapoBaHue B
noben — BeyHaa Tema B noasuu! MNomHute, y Bunbama? Cto Tpuguatb
ceabMoK CoHeT, noMHuTe? (Yumaem):

JlloboBb cnena u Hac NULwaeT rnas.
He BWXy 51 TOro, YTO BUXY SICHO.
A Bngen KkpacoTy, HO Kaxabln pas

He mor noHaTb — YTO AYpPHO, Y4TO NPEKpacHO.

W ecnu B3rnsaael cepaue 3aBenu
N skopb Bpocunu B Takue BoAbl,
'ae MHOrme npoxoadat kopabnu, —

3ayem eMy Tbl HEe gaelb cBo6oabI?

Kak cepauy moemy npoesxumn asop
KasaTtbcs mor ycagbboto cyactnveomn?
Ho Bcé, 4to BMaen, otpuuan mown B30p,

MoakpalumBas npaBaon 06NMK MMKMUBLIN.

lMpaBavBbI CBET MHE 3aMeHUNa TbMa,
N noxb meHsa obbsana, Kak Yyma.
(Ynbi6aemcs). KakoBo?

OH. lNpo BoKHy ny4we. A 3a Takoe paHblue ccbinanu npyu CtanvHe Kyaa
Hago. M npaBunbHO genanu. Hevero Hapog 6anamyTtntb. S X 3TO TOBO...
cTtapou 3akBacku. CTanmHCKOMN.

OHA. Bbi cuntaete, 4ToObl TBOPUTL, NOIT AOIMKEH ObITb FOHUM?
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OH. 4é? 310 10.... Hy.

OHA. 3HaunT, Bbl Bpoackoro nobute? [JuccMaeHToB.

OH. [a T1ak.... A Boobuwe-To lNyrayésy 6onbLie. Hy n «Man» ewle aToT...
OHA. MankoB? 3T10 koTopbin HUn Copckun? Ho passe oH nucarnn...

OH. Her, c llaTyHOBbIM KOrga...

OHA. boxe mMon, kKakoh Bbl HauuTaHHbI! A NpocTo Xankas
nepBoOKNaccHULa B CpaBHEHUN C BaMW. Bbl OMmMKHbI caenatb MHe nukbes!
Cpoenante MHe nukobes...

OH (ecman). Bbl 370... BUOHO, B CaMOM [€erne, TOBO... NMbSHEHbKas. ..

OHA (udém k Hemy). Oa, s nbsHa. Ho BCE& paBHO cgenanTe MHe
nukbes.... HayunTte MeHsi Bcemy, YTO 3HAETE N ymeeTe.

OH (omcmynaem). [Ja s Boobuwe-T0O He OYeHb 3TO... ByTepbponom
Tonbko. Knaccuyecku.

OHA. [Jasante knaccuky! A oboxato knaccuky! Coenante mHe nukbes o
Knaccukax... (Ynana Ha dueaH, moMHO pa3easiunacs). [laBante xe. A
BCA Bawla...

OH (npoyucmun eopno). Y MeHsa neperap, npegynpexaato...
(Paccmezusaem eopomHuk, nodxodum). Kak-To 3T0... He ygoGHo
paxe. (B3sin 6ymbinky, donun wamnaHCcKoe u3 2opJa).

OHA. Hy uto e Bbl? MHe yXe He TepnuTcs...

OH (MHémcs). Bot Befpb.... CTpawHo ctano. MoxeT, 9 Be4yepoM nyyiie
npugy. MHe x cenvac n Ha paboty Hago. [la n nomeincs 6ol.... [JaBante, g
BEYEPOM.

OHA. Beuepom?

OH. Hy. MHe x wac pabotatb eue...

OHA. Xopoulo, Bevepom.

OH. Hy. NMomotock. BoHsto.... Hegento X kKepoCuHUA. ..

OHA. Beuepowm. A 6yagy xpatb. Ho obewanTte, 4to caenaete MHe nukbes.

OH. Hy, 9 y MyXukoB cnpolly, Kak 3TO.... ¥ Hac monofble eCTb, 3HaloT,
noan. (Mowén k deepu). Bbl 3TO... pa3 YK Mbl TOBO... YAPUK MHE He
3anmete?

OHA. 4Tt0?

OH. YepBoHeu, roeopto, OO0 Beyepa He 3anmeTe? [locnegHun [OeHb
CéObHS M BCE...
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OHA. Bbl Tak MeTapOpUYHO BbIpaXKaeTecCb, YTO A aBCONKTHO HUYEro He
NoHMMalo.

OH. [ecatb pybnen ogomxkure.
OHA. AX, BOT OHO 4TO! Bbl Ha Menun?
OH. Mporygen Bcé.

OHA. KoHeuHo, koHeuHo. (llpuHecna wkamynky). bepute, CKONMbKO Bam
Hazgo.

OH. Hy, torga s nontaw... (B3sin OeHbeu, nosecesies)). A Be4yepom
npuHecy. [lepesanmy u npuHecy. Bbl 9T0... He pJgymante TOSbKO.
Ob6gaszaTenbHO npuHecy. Beuepom.

OHA. Beuepom.

OH. Beyepowm.

OHA. Beuepom.

OH. Beuepowm. (¥Yxodum).

OHA. Csepwwurnocbk! A nokopuna ero! Tenepb oH mon! A mbl noegum ¢
HUM B Hukaparya! Mbl 6yaem XuTb B ManeHbKOW-MareHbKOM KOMHaTKe
ManeHbKOoro-masneHbkoro otend. o ytpam - kode-rnsicce n rpen-pykr.
JTomMTuKK 3a NTOMTUKOM. JTIOMTUKK 3@ MOMTUKOM. JIOMTUK 32 TIOMTUKOM...

KAPTUHA YETBEPTASA

Houb. NMonympak. B kBapTupe roput ogHa-eanHcTBeHHas cBeva. o
CTeHaM Me4yeTcs orpoMHas 6ecchopmMeHHasi TeHb C AJIMHHOMN TOHKOW
curapeTon B pyke. TeHb HEPBHO, C OCTepBEHEHUEM KypuT. U ¢ Takum
Xe ocTepBeHeHMeM MalleT rofioBOM.

OHA. 3710 xeHwuHa! lNownas UHCTUTYTKa CO CMasnuebiM nnymkom! U
wamnaHckoe! OHO BCKPYXXMMO eMy rofioBy, Pa3oXXrfno Mbifl, U OH He CMOr
ycToaTb nepen eé€ yapamu! O, 6oxe, 3ayem 4 oTnyctuna ero! nynoe,
rnynoe cosgaHbe! M BOT cenyac ata rpsasHad gesvua CcUOUT Y Hero Ha
KoneHsx n nobsaet ero s4oBUTbiMM yctammn! A OH pacckasbiBaeT en npo
HanTte n Cacpo! TMoéT en o no6eu! A oHa BynbrapHO CMeETCcs U NpoCuUT
My3bIKaHTOB urpatb pomaHc! Noaney! Mepsasevn! HeHaBuxy ero!

3BOHAT B ABepb.
OHa oTKpbIBaeT.
B kBapTupy BBanuBaeTtcs OH. [bAHbIN NPOCTO XKYTKO.

OHA (xos100HO). Iae Bbl GbINMN? HeT, He roBopuTe. He ctouT. A BCE
3Hato. Bbl 6binm ¢ xeHwuHoW. Bbl pacckasbiBanu en npo OaHte n Cado.
Bbl nenu e o no6sw...

OH (Gennaem pykamu kakue-mo Hesnenbie xecmbl). 51 3T0... YepBOHeL,
ewle gawn.
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OHA. Bbl nbsiHbI!

OH. Bouue... BOT TaK...

OHA. 3HaunT, 9 npaBa — Bbl ObINKN C KEHLNHON!

OH. [1a soue...

OHA. K70 OHa Takasa?

OH. Kto Takaa?

OHA. Her, He roBopuTe! A Bcé 3Hat. OHa kabaukas wrtoxa. Tak?
OH. Y meHsa Tam kopewa.... HegoroH nonyyuncs.... Ympuk ewe...
OHA. Bbl npeganu mens! MNMNoyemy?!

OH. Yupuk Ham... kopewla...

OHA. OHa uckycHas nobosHuua?

OH. Kopelua Bolle Toxe Kpacusble...

OHA. Wx 6bino Heckonbko?! O, 6oxe! Kak Bbl mornn?! Bel Bapeap! Ckud!
MeyeHer! 3ayem Bbl 3T0 caenann?

OH. lMbto.... A 4é? Mbto.... Bot cnywan... (3aezubaem no o4epedu
nanbysbl). bataHa ToBO, Aa.... Mamka ewe B AeBATb neT, Aa.... baTtans
cpasy 3a nysblpu.... A eMy ras — wactb. Bcé.... A y MeHs KoLlKa xuna.
Maweka. B nudT 3anesna n naxHet. Coceam opyt. TBos — ybupai. A Ha
nepsomMm ataxe Tamapka, ga.... Y Heé Tpoe. A en TOBO, roBOpo, AaBaun....
A oHa: oT Tebsa paxe kowku BewarwTcsa. Bot. A notom y Hac [enbka
pabotana, ga.... Manspwen, ga.... Cugeswad. llyctb, gymato, Aa....
Hepeno noxunu. Bcé. Obkpana n toBo. Bcé.... o raseTte eweé ¢ ogHon,
pa.... Ta kpacueasa Bca. C 3onotom. [lpuwna, pga.... Keaptupy
nocmoTpena, ga.... 3aBTpa, roBOpuUT, B KMHO NOWAEM, Aa.... A B rancryk.
Bcé. Xay.... dura. He npuwna. A B ractpoHom cpady. ToBo MHe. Tpu no
aBectu. Xank n gomon. o mocty nay, aa. Beran. Ha peke nég. O6 nég,
aymato, nyywe, ga.... Ha nepunuHy nones, ga. A Tam MeHTbl — noexarnu.
A um: 5 TOBO Wac, a NOTOM.... A OHM BuTb. BoT.

OHA. A Bam He Bept. JT10 BCE wamnaHckoe. OHO BCKPYXWUIIO BaMm
ronosy.

OH. [la. Hago 6biIno0 He NUTb. A TO BULIb, KaK OHO. 1o HOBOMW.... Tak Thbl
YMPUK-TO Aaun, a...

OHA. A He Bepto Bam. Bbl Hagpyranucb Hag MOMMW YyBCTBaMM.
Pactontanu nx. Yxogute!

OH. Yupuk Bcero.... HegoroH.... My>xukn xgyT...

OHA. OctaBbTe meHs! Yxoaute! Bapsap! Ckudg! Noaneuy!
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OH. Mowngy Toraa.... He pagnte?
OHA. YxoguTte! He xenato Bac Bugetb!
OH. Ynpuk Bcero...

OHA. YxoguTe!

OH. NagHo, Toraa... nongy...

OHA. Yxogute!

OH monya yxoaur.

OHA (6exxum e komHamy, cadumcsi 3a cmoJsi, ecmaesisiem e
MawuHKy nucm 6ymazu, sipocmHo dos16um no knasuwam). J1lo60Bb
nopyraHa, youta. Ymepna...

KAPTUHA NATAA

Tpu gHA cnycTta. YTpo. B KBapTupe BCE TOYHO TaK Xe, Kak U B TOT
AeHb, Koraa 3ta HexuTpasi ICTOpMA Hayanacb. HeTy HM cBeuyen, HU
CTOJINKA, HM PO3bl Ha HEM.

OHa B pa3Barnky cuauT Ha CTyne nepen CTOJIOM U aKKypaTHO, YTOObI
He cnomaTtb HOroTb, YKasaTellbHbIM nanbueM npaBoOM PYKU
HaXuWMaeT Ha KnaBuwu MawwuHKU. B apyron pyke y Heé AnuHHas
curapeta B MyHALWITYKe, KOTOPYHO OHa uspeaka NogHOCUT K rybam.
Bcé octanbHOe Bpems curapeta HaxoguTCA BO3re eé yxa.

B oBepb 3BOHAT.

OHa TOMHO 3eBaeT, JNIeHMBO BCTAET, KNageéT curapeTty Ha Kpaum
nenenbHUUbl. CeKkyHay pa3MbilnseT, racut curapeTty, NIOHYB Ha
Heé, U NAET OTKPbIBaTb.

Ha nectHnyHon kneTke OH. B kocToMe, rancrtyke, ¢ 6yKkeTUKOM acTp,
3aBépHYTbIM B «And®». OcHoBaTeNnbHO BbIOPUTLIN.

OHa gonro rnsaguT Ha Hero, He y3HaerT.

Monuar.

OHA. Bawm koro?
OH. Bac.

OHA. Bbl 3 [eopua Metannypros? AamuHucTtpaTtop? OuyeHb paga.
lMpoxoanTe B KOMHaTY.

OH 3axoguT.

OHA. Tonbko cpa3y [ofmkHa Bac npeaynpeantb, YTO B 3TOM Mecsue
HUKaKnX BeyepoB. Y MeHs Oblna yxacHas nuyHas Tparegusi, n Tenepb 4
BCsi B pabote. Llenmkom n nonHoctblo. 310 MHe? (B3siia y Hezo 6ykem).
OueHb npusHaTenbHa. ToNbKO Hanepepn 3HanTe, 4YTo A Nbnio posbl. LiBeT
Nno HacTpoeHuto. B kpanHeM cnyyae, MOXXHO XpU3aHTEMbI.

OH. A He 3T0... TOBO... HE N3 ABOpPLA...
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OHA. Otkyna xe Bbl? AX, aa. Bel u3 Joma TBop4dectBa HOHbIX. [TOMHIO,
NOMHI0. Tak 3HanTe e, 4TO Tyda A HW wary, nokyga ata [ekata npasut
Tam 6an! 3HaeTe, kak oTO3Banacb OHa 0 MOEM TBop4ecTBe? A cenvac, K
COXaneHblo, He MOMHI0, HO 3TO ObINO NPOCTO YHU3UTENbLHO. Bbl NpocTo
npeactaButb cebe He moxeTe! YxkacHo! A maHepbl? Kakve y Heé maHepbl!
KyTtkne, nnebenckue, melwaHckme! 310 npocto yyaosBuwiHo! lMNonarato,
3Tn uBeThbl — eé nHuumaTtmea. Kakoe gypHoBkycue! YxacHo! Bosbmute umx
Haszag. (CyHyna emy e pyku 6ykem). HeT, pelunTenbHO HUKAKMX
BeyepoB! Tem OGonee A nepexuna rpaHAMO3HYI JNUYHYKO Tpareguio.
Takoro He 6b10 HM Yy AxmaToBou, HU Yy LiBeTaeBon. He roBopsi yxe o
KepmeHe ge Ctanb. XKyTtkas, xyTkas gpama. OH BO3HUK B MOEWN XXU3HU N3
HUOTKyZda W yLWEn nu3 Heé B HUKyda. Bbl cnpawwunBaeTe, kem oH 6bin? [Ons
MEHS1 OH Obin1 BCEM: ApYyroM, ft0OGOBHMKOM, CMbICIIOM XXW3HUW, HaKOHeL,
borom. Kakon oH 6bin? [lpekpacHbin, kak [epmMec M Mygpbin, Kak
ApuctodaH. Ho OH okasancsi OObIKHOBEHHbIM >XUraro W, K TOMy Xe,
anb@OHCOM.... HeT, 5 He Xenatw o0 Hem BcnomuHatb! 3ayemM Bbl MeHS
cnpawwnBaete?! lMowaaute! (3akpbina nuyo nadoHbro. [laysza.). Tak
3HauuT, Bbl 13 [Joma TBop4yecTBa FOHbIX? Bbl XOTUTE NpUrNacuTb MEHs Ha
Beuep? KoHeuvHo, 1 HenpeMeHHo byay...

OH. A u3 x3kKa...
OHA. OTkyna?
OH. 13 »akKa.

May3a.
OHA. Bui?

OH. A.

OHA. Kak Bbl nocmenu npuntn?

OH. A 3T0...

OHA. 3a4em Becb 3TOT Mackapagn?

OH (noka3bieaem Ha ceol 2asicmyk). OTOT?
OHA. 3ayem Bbl Nnepeogenncb agMUHUCTPATOPOM?
OH. Kem?

OHA. Kak ato noano! 9tn nepeogeBaHms. 3T0T Mackapag. Bel 3actaBunum
MeHs1 roBopuTb 0 Bac. O, s rnynoe, rnynoe cyuwectso! 3aTto Tenepb Bbl
3HaeTe, YTO Bbl €CTb Takoe. Bbl xurano n anboHc, ankawowmi 3abas...

OH. A 3aBTpa kognpoBaTbCs nay.
OHA. MeHsi He nHTepecyeT Balle byayuiee. 3a4emM Bbl NPULLIANT?

OH. [eHbrn BaM... (Jocman namudecsmupy6nésyro Kyniopy). Bort...
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OHA. OctaBbTe cebe. Bbl 1 Tak ocKkOpOUNIM MeHS.

OH. MNMpaega? A He NOMHIO, YeCcTHoe cnoBo. NMOMHIO, YTO NpuUxoaun, a Yé
rosBopwr, He noMHio. Pyrancs, ga?

OHA. Bbl pactontanu Moé cepgue.

OH. [pancsa, 4yto Nn? 3TO cny4yamHo. Y MEHS HWKOrda Takoro, YecTtHoe
cnoBo.... MNepsbin pa3. A He Byny Gonbwe. Tem 6onee BcE. 3aBTpa yxe
3anucancs. Mo metogy [oBxeHko. Tam 3TO Hago, YTO Obl MecsL, HU-HW.
Tak a coBpan, Ytobbl bbicTpee.

OHA. 3a4em BblI roBopute BCE€ 3T0? Bbl XOTUTE MeHA 3anyTaTb,
obMaHyTb?

OH. HeT, TouHo nay. Beé. XKeneska.
OHA. Y4yTuTe, y Bac HU4ero He BbINET...

OH. lNo [JoexeHke, roBopsAT, BEpHSAK. Y Hac KysbMmuya xeHa Boguna. Yxe
rog Hu kannu. U He TaHeT, roBopuT. BpeT, aymaeTte?

OHA. XBatut. A yctana ot Bac. ¥ MeHs1 Ky4ya paboThl...
OH. CtupaeTtecb, 4to nu?
OHA. Yxogute. A noHana, 3a4em Bbl NPULLIAN. ..

OH. Ecnu Bbl Npo TO, TO A HE 3a 3TUM. A XX NOHMMAalo, YTO Bbl TOraa
BbINMBLUKM BbINK, BOT M 3aurpano. Y koro He GbiBaeT. A He 3a aTum. A no-
CIOPbE3HOMY.... MOXeT Y€ nonyymTcs...

OHA. XBatuTt. Yxogure.

OH. Y meHs cembcoT oknag. lNntoc npemus. Ewe Haxantypto, 6biBaeT,
NMONOBUHY.

OHA (cxeamunacb 3a 2os108y). Y MeHsl OT BaC HauYMHAETCS MUIPEHb.
OcTaBbTe MeHs.

OH. Yé Hukak, 3HaunT?

OHA. Yxogute!

OH. Hukak, 3HauuT, ga?

OHA. YxoguTte cenvac xe! (Cena Ha dueaH, 3aKpbisa 1uy0 1a00HbI0).

OH. JTagHo, Torga... nongy, pas Tak... (Bbiwesn @ npuxoxyro, nos10XuJsl
Ha nos yeemsbl, 0eHba2u. Cmoum).

MOJTYAHUE

£ xe Torga-To TOBO... HE Nomep 4yTb. benoyka Gbina. [Jomon npunons,
nexy B KOPUAOPE, a C KyXHU KaKOM-TO MYXXUK BbIXOOAUT C pblOMHOM B pyKe.
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N no nmeHn meHs. Tbl 4€, roBopuT, MpPOLLKUH, COBCEM YXKe, TNAXy, 06nmnk
yenoBeyeckMr notepssn. A emy Tuna TOBO, YTO HET. A OH: KaK HeT?
OrnsiHuCb, roBOPUT, Kak Tbl Xueelwb. A ornsHyncs. Npubepyck, roBopto.
OH: He npo To A. [insa Yero, roBopuT, YenoBek XNBET? He 3Hato, rosopto. A
OH: BOT Thbl ANSA Yero XmnBEWwb? A 9 BO3bMU U NSANHU: YMEPETb, YTO Obl. OH:
a TapakaH ansa yero? bab 4yto6 nyratb, roBopto. A OH: HeT, [POLUKWH,
YyenoBek AN TOro XMBET, 4YToObl HacneauTb Be3ge. A nocne Teb4,
roBOpUT, Y€ ocTaHeTcs, ByTbINkK NycTble. A emy: uanm Tol K eapeHe deHe,
roBopto, yunb.... OH MOCTOAS, MNOCTOSAN W roBopuT: BCE, [MpOLLKMH,
HenyTEBLIN Tbl pebeHOK Nonyynncs, pewun s, 4To nopa tede. U pbidbnHom
Tak No MHe nNpoBén u Bcé. He nomHio Gonble. MMasa-To, Korga oTKpbIf,
nog KanenobHuuen nexy, B 6onbHuue. Megcectpa, roBopuT, TpaBaHysncs ¢
boparn. U pgpyranel Bce Toxe. deabka Tak TOT Boobuwe nomep. He
oTKka4dyanu. A MmeHst oTkayanu. [1Bepb s HOrom NHyn, Korga nnoxo crano. A
OHa He 3akpbiTas 6bina. Cocegka-To n ysuaena. A Ttak 6ol BcE. 3aTyx Obl
yxe. A koraa notom npo denbky-TO y3Han, cTpawHo cpady crtano. [loa
ogesano 3ane3 u gymato. Kak xe 310, Aymalo, XWUMN-XUM YernoBek fa U
nomep. He ctano. Y nonnakate gaxe He KOMYy. HeTy HMKOro notomy 4To.
Ny mensa BoT... (3annakasn). Hukoro. A notom npo Bac nogyman. Moxer,
nonyymnTca 4é, gymato. Xonoctas BpoAe U BpoAe Kak U NMOHPaBUICH, He
3Hato 4yeMm. M3 BonbHuUbl cBér, B napagHoe M K BaM. A OHO BULLUb KakK....
Bbl 6 npoctunun, moxeT. Yero no nbssHomy geny He 6GbiBaeT, a? A 1 no
X034MCTBY MacTtepoBou.... Het? Hy, nagHo Torga... novay. (lMocmosin).
Monay...

Bbiwen.

U Bcé BepHynochb Ha Kpyru CBOS.

MpowknH Muxan UBaHbIY No-npexHemy XxoauT Mo KBapTupam, YAHUT
CNUBHble OOYKU, MEeHSIeT NPOoKNnaaKu, npoyuwaeT 3acopeHusa. U no-
npexHemy npegnaraet 4OroBOPUTLCS NOSIIOOOBHO...

KceHnsa ApwuctapxoBHa XuauvatynvHa no-NpexHemy AeTckas
noatecca. BpemeHamn B3pocnas. Jlupnyeckasn. OHa no-npexHemy
BHE3anHo NbINIKO U CTPACTHO BOOGNAETCA U NULLIET COHETbI...
CornHue no-npexxHemy CBeTHUT...

3Be3abl NO-NPEeXHeMy MepLatoT...

CtpaHHasa nnaHeTa 3eMns No-npexHeMy Kpyrinas u KpyTUTCA...

M nuwb nponactb mMexay HUMKU — 4yenoBeKaMuM U UMU — TBoOpLaMu
pacTeérT.

BoT Takas BoT, 6paTLbl, LWYTKa NOSy4YUnacb HeLyTO4YHas.

CyacTbs Bam!!!

TEMHOTA
3AHABEC
KOHEL

Bce aBTOpCKMe npaBa COXPaHAKTCS.

MocTaHOBKa Nbeckbl Ha CLieHe BO3MOXHa TOMbKO C MUCbMEHHOro
paspelueHus aBTopa.

96



ANOTACE
PfFijmeni a jméno autora: Mgr. lva HroneSova

Nazev katedry a fakulty: Katedra slavistiky, Filozoficka fakulta Univerzity
Palackého v Olomouci

Nazev bakalarské prace: Komentovany pfeklad divadelni hry Vasilije Sigareva
,Laska u splachovaci nadrze”

Vedouci bakalarské prace: Mgr. Martina Palusova, Ph.D.

Klicova slova: Vasilij Sigarev, Laska u splachovaci nadrze, sou€asné ruské
drama, komentovany preklad

Bakalarska prace se zabyva vytvofenim komentovaného prekladu divadelni hry
Vasilije Sigareva Jltobos y cnuBHoro b6adka — Laska u splachovaci nadrze.
Kromé samotného prekladu pfedklada prace struény prehled vzniku a vyvoje
souCasné ruské dramatiky, do kterého zasazuje Sigarevovu tvorbu. Formuluje
zakladni rysy jeho poetiky. Blize se vénuje pfedevSim rozboru zvoleného
dramatu. Soucasné uvadi specifika pfekladu uméleckého textu, se zamérenim
na divadelni hru. Na zakladé téchto informaci podava popis procesu samotného

prekladu, ve kterém objasriuje zvolena feSeni.
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This bachelor thesis deals with creation of annotated translation Vasilii Sigarev's
play JTtoboB y cnusHoro 6ayvka — Love at flush tank. Besides the translation it
briefly formulates formation and development of contemporary Russian drama
including Sigarev's dramatic work and his poetics. It closer focuses on analysis
of chosen play. At the same time this thesis presents specifics of translating
artistic text, primarily theatre play. Based on these information it gives a

description of translation process.
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