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(Posudok dizertaénej prace)

PredloZena doktorandska préca prezentuje historiu oficialnej a neoficialneho hudobnej kultiry
v meste Olomouc a uzemno-spravneho celku, alebo okresu Olomouc v druhej polovici 20.
storoCia. Zaobera sa tak najmi mestskym typom hudobnej kultiry ¢asovo ohranienom
periddami 1945 a 1989, ktoré ako autor uvadza, s natol’ko kultirne a politicky zavazné, ze
prirodzene vytvaraju predely a nie je potrebné sa nimi blizsie zaoberat’. Hoci autor explicitne
neuvadza zdévodnenia takejto periodizdcie, implicitne su obsiahnuté v jednotlivych statiach
v podobe politickych zmien S$tatneho systému a celku, premene slobodného hudobného
priemyslu na monopolny a centralizujici v roku 1948 a naopak v roku 1989, cenzurovania
hudobnej kultiry, kontinuitného a diskontinuitného vyvoja a podobne'. Koncepcia prace
vyplynula okrem periodizécie zo samotnej stratifikacie Zanrov a §tylov nonartificialnej hudby
na tradi¢ny a moderny jazz, na country, trampsku piesef a folk, rockovu a alternativnu scénu,
a kone¢ne pop music a diskotékové prejavy. Autor pri koncepcii prace teda zohladiiuje
kultarno-politické hl'adisko na jednej strane, ale aj Stylovo-zanrové hl'adisko. Delenie na jazz,
rock, folk-country-trampsku pieseni zdévodiiuje tym, Ze sa obvykle takto posledné tri okruhy
objavuju v literatire. Podl'a mdjho nazoru je takéto spajanie mozné najmi v historii Ceskej
a slovenskej scény do roku 1989, novsi vyvoj po roku 1989 vsak ide smerom k izolovaniu
a hlbsiemu prerozdeleniu danych okruhov. Hovori su¢asne na s. 10, e ,tradiéni popularni
hudba stoji mimo pfedmét nadeho zajmu*, avsak kapitola ,,Pop music — od divadel malych
forem k diskotékdm™ (s. 261-301) sved¢ia o tom, Ze autor prisne sleduje hranice Zanrov
a ukazuje, kde vlastne tzv. ,mesinové zanre“ (aby sme pouzili dobovy termin tohto obdobia)
koncia a kde zatina scéna pop music s hitovou produkciou. TakZe, nie je celkom pravda, e sa
pop music celkom nezaobera, najmé ak hovori o swingu aj v obdobi 30. a 40. rokov, alebo
spomina skupinu Flamingo speva¢ky Marie Rotrovej, vlastne sa stouto scénou neustale
konfrontuje.

Praca ma ambiciu podat” suhrnny vyklad historie modernej populérnej hudby v Olomouci
a pre takyto zamer Jan Bliiml podnikol bohaty pramenny vyskum. Z neho vychadza mnoZstvo
zistenych udajov, v¢lenenych do monografie o regionalne pdsobiacich skupinach,
orchestroch, osobnostiach a organizatoroch. Praca sa teda nevyhla mnoZstvu informacii
supisného charakteru (vymenovanie vietkych ¢lenov orchestra, vietkych pdsobiacich skupin
s presnym uvedenim obsadenia; uvadzanie detailného rozpisu repertodru na koncerte, prehl'ad
vietkych koncertov, klubovych vystipeni skupin a pod.). Bez nich by vsak takto podniknuty
detailny vyskum v archivoch, sukromnych zbierkach nad$encov, mnoZstvo ustnych
a pisomnych interview sumelcami, ked7e mame do &inenia najmi s oralnou tradiciou,

' Upozoritujem na svoju pracu k téme periodizacie: Y. Kajanova: K periodizacii slovenskej popularnej hudby a
jazzu. In: Slovenskd hudobna kultiira — kontinuita, ¢i diskontinuita? Fakulta prirodnych vied Zilinskej univerzity,
Katedra hudby, Bratislava 2007, s. 101 — 122, BEN&M - KH FPVZU, Zilina 2007, (Ed. Renata Beli¢ova),
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spracovanie populariza¢nej literatury a memoarov, nemali zmysel. Takyto text sa ne&ita lahko
a Casto unavuje, avsak nie je uréeny pre Siroku verejnost’, ale pre odbornikov. O to viac &itatel
zajasd, ked’ v praci objavi zavazné osobnosti, ktoré Jan Bliiml vyselektoval — osobnosti
jazzového klavira ako Petr Junk, Emil Viklicky, ktoré oznacil za zakladatelov moderného
jazzu na s. 17-18 (spolu s Milanom Opravilom z Free Jazz Tria) s podrobnymi krokmi v ich
kariére s vdzbou na Olomouc, pretoZe tak je vyty&end téma prace. Ocenila som tu kombinaciu
historiografickych metéd s analytickymi metédami, kde autor podava harmonicku a Stylovo-
kriticku analyzu vybranych skladieb (Petr Junk: Novy prostor, 1990, skladba JiZ z repertoaru
Free Jazz Tria, s. 94-96). Snad’ len upozornenie, nenazyvala by som v improvizovanej hudbe
notovy zaznam ,,partiturou” (s. 97 v poznamke), ale ,,transkripciou znejlicej hudby jednej
z verzii do nét. Praca tak podéva komplexny pohl'ad na dejiny jazzu, rocku, folku a country
mesta Olomouca. Musim skonstatovat, Ze slovenska muzikolégia v tomto smere zaostéiva,
autori robia od za¢iatku selekciu osobnosti a skupin, a tak vlastne nastava situacia, Ze mestsku
hudobnt kultiru a regiondlnu hudobni kulturu neméame vébec spracovanu. Citanie prace,
zaloZenej na takom bohatom pramennom vyskume, vedie napokon k odhaleniu mnohych
suvislosti najmé pre toho, kto trpezlivo vnima. Tak som sa napriklad na s. 26 dozvedela, 7e
v Orchestri Edwina Kulfirsta v roku 1949 p6sobili aj bratislavski hudobnici Vladimir Machk
— hoboj (prosim o indikdciu mena v prvom pade kvoli presnosti pri pripadnych d’alich
pouZitiach tejto prace ako informa¢ného zdroja), Véroslav Matusik — fagot (Véroslav je Seské
meno? Ide o chybu v mene ,,Vieroslav alebo je to naozaj bratislavsky hudobnik? Podrla
Encyklopedie mod. pop. hudby — Matzner, Polediiak, Wasserberger, 1990, narod. 1927 v
Ostrave), Silo§ Pohanka — trubka. Dlho som sa zaoberala myslienkou, Zze Pavol Polansky,
bubenik, povodom zMoravavskej Ostravy, narod. 1925, dirigent Ceskoslovenského
rozhlasového orchestra, nahral v roku 1947 skladbu Stana Kentona: Concerto for Doghouse.
Po cely ¢as mi nebolo jasné, odkial mohol mat’ Polansky k dispozicii partitiru tejto skladby
apraca Jana Blimla mi dava odpoved. Pige, Ze do roku 1948 objednavali repertoar zo
zahraniCia prostrednictvom olomouckého nakladatela a knihkupca Romualda Prambergra,
ktory bol schopny noty obstarat’ do 14 dni od objednavky (s. 20) napriklad pre swingovy
subor Cholera Boys. Predpokladam, ze Vitazny februar v roku 1948 vietky takéto aktivity
stopol.

Mozno sa dalo vyhnut’ priliSnému uvadzaniu len historiografickych udajov a vnasaniu trochu
emocii pri interpretacii niektorych faktov. Napriklad, ked’ Jan Bliiml hovori, Ze hudobnici zo
skupiny Cholera Boys boli pofas 2. sv. vojny popraveny — bubenik Vaclav Janeek
a klavirista Elsner (chyba krstné meno) — s. 20, uviest, ¢i st zname okolnosti kedy a preco, ak
nepozname krstné meno klaviristu, upozornila by som na tento fakt a nebala by som sa uviest’,
Ze nieo sa neda zistit. Ak swingové skupiny mali v repertoari skladby Jiti Traxlera, alebo
Kamila Béhounkaz, ako to bolo mozné, ved’ predsa iSlo o emigrantov, odkedy — dokedy si to
olomoucké orchestre mohli dovolit'? Mam na mysli repertoar skupiny Cylindr Boys (s. 21).

2 Ji¥i Traxler (1912, pisal pre Orchester Karla Vlacha), skladatel’, aranzér, klgvirista, textar, r. 1949 emigroval do
NSR, kde posobil ako hudobnik, neskor do Kanady, kde sa venoval grafickému designu, vydal v Kanade svoje
memodre. Kamil B&hounek (1916 — 1983 Bonn), akordeonista, skladatel] leader, od roku 1948 — 83 il v
Nemecku, kde sa uplatnil ako aranzér a leader comba. vid' Y. Kajanova: Slovenski jazzovi emigranti, in:
Slovenska hudba, ro¢. 34, ¢. 2, 2008, s. 118-132.




Podobne ono emociondlne interpretovanie faktov by sa mi Ziadalo aj pri zaujimavej snimke
elektrického kontrabasu vlastnej vyroby kontrabasistu Free Jazz Tria Josefa Mahdalu z roku
1981 nas. 86. O tomto fakte by som cheela zistit' viac aj z organologického hl'adiska, pretoze
inovacie kontrabasu vo svetovom vyvoji sa v tom obdobi este len za¢inali (Anthony Jackson
si dal skonStruovat’ 6 strunovu basgitaru v roku 1975 a nazval ju kontrabasova gitara, rovnako
Vladimir ,,Guma“ Kulhdnek pouzival bezpraZzcovi basgitaru uz v roku 1980 popri inovéciach
Jaco Pastoriousa.’

Monografia na niektorych miestach trpi prilisnou heterogénnostou amozno by som
uvaZovala o jej zuZeni — napriklad kapitoly od roku 1989 by som mozno uZ nezaradila do jej
obsahu (s. 103-115) — kapitola ,,Nastin vyvoje jazzu od osmdesatych let do sougasnosti* (aj
ked’ som vd'a¢na za informéciu o improvizaciach Johna Scofielda so skupinou Blue Train
Jazz Quintet na s. 112 v Olomouci v roku 2004. Rovnaky problém vidim v d’al$ich kapitolach
o folku, trampskych osadach pri Olomouci a vystipeniach skupin Severni hvézdy (s. 119),
Tramp klub ('s. 120). Vybrat’ z mnozstva dat tie, ktoré sa tykaji len Olomouca je koncepéne
tazko zvladnutel'né, hoci rovnako je zaujimavé vystipenie Pete Seegera v Olomouci v r. 1964
(s. 116), ale mozno by sa to dalo vyriesit skor kapitolou o recepcii svetového diania
v Olomouci prostrednictvom zahraniénych skupin. To je samozrejme uZ len hypoteticka
Gvaha, ked’Ze praca je postavend inak. Kazdopadne Sirka zaberu od jazzu, cez rock, folk,
country aZ po diskotéku sved¢i o schopnostiach Jana Bliimla, jeho vynikajlicej orientacii vo
svetovom vyvoji tychto Zanrov, pretoze napriklad pri country udava aj zahrani¢né porovnania
a pri hodnoteni vnaSa doméce kapely aj do svetového kontextu (napr. skupina Bluegrass Nova
— 8. 126). Tu mi uz zacina prekéazat, Ze autor sleduje skor vypodet skupin (Tulaci, Dostavnik,
FaleSni hraci), nez ich hudbu, analyzu skladieb i repertoaru a kvantum materidlu zacina
znejasiiovat’ celit monografiu. Napriek tomu mnoZstvo fotografii a oscanovanych prametiov
(napr. na s. 163 ,,Program I. Hanackého festivalu“ z roku 1973, kore$pondencia &lenov StB
a ideologickych pracovnikov medzi predsedom SSM v Olomouci Gaborom Mészarosom na
konto vystuipenia folkovych predstavitefov Vodnanského a Skoumala, s. 174, fond Jazzova
sekce zarchivneho materidlu s. 172) maji nesporne historickii hodnotu a budd cennym
zverejnenym pramefiom pre d’alie spracovavanie tematiky folku. Praca tak metodologicky
balansuje medzi pramennou historiografickou publikaciou, ku ktorej pravdepodobne viaceré
kapitoly budi smerovat’ niekedy v budicnosti pri rozsirovani vyskumu, historiografickym
vykladom udalosti, analytickym spracovanim a $tylovo-kritickym vyhodnotenim osobnosti
a skupin. Tu sa ukézal aj metodologicky problém, &i preferovat’ skér historiografické metody,
alebo analytické a najmi ako ich vybalansovat, ked’ uvadza notovy priklad Jaroslava Hutku:
Namest' (s. 169).Je Skoda, Ze nepodava analyzu tejto pesni¢ky. T4 je pravdepodobne
realizovand v inych pracach, na ktoré sa autor odvoldva a su na ne odkazy v poznamkovom
aparate. Pri Karlovi Plihalovi som uZ v navale mnozstva udajov lovila stvislost’ s hlavnou
ideou monografie — hudobnymi dejinami mesta Olomouc (s. 179-191). Rovnako na s. 200,
ked’ autor rozprava o Rockovej a alternativnej scéne, zadina informéciou o 1. Prehliadke
olomouckych beatovych suboroch vroku 1964 avypadava mi, kedy sa rockova scéna
v Olomouci zacala rodit” prostrednictvom skupin Teenagers, Menuet, Refugees, az na s. 207
sa dozvieme, Ze amatérske divadlo v Olomouci Skumafka host'ovalo rockové kapely v obdobi
1961-1965, ¢o posuva datovanie olomouckého rocku do roku 1961. Mozno by sa mi Ziadalo
uviest’ tento udaj hned’ na zagiatku kapitoly. Zaujimavé je rozpravanie o uspechoch skupiny

* vid’ Y. Kajanova: Hodnota tradi¢ného a progresivneho v jazzovom vyvoji,min: Musicologica.eu, 2013,
http://www.musicologica.eu/?p=919).




Bluesmeni, hoci charakteristika $tylu, vychadzajuca z analyz autora, sa dostala do poznamky
C. 482 na s. 217, ur¢ite by som ju dala do jadra textu, ked’Ze ide o jeho povodny text. Ono
emociondlne rozprdvanie sa kone¢ne objavi pri vyklade histérie skupiny WSS (Water-Supply
Spectres), kde autor sleduje prepojenie hudobnikov rocku, jazzrocku, jazzu a folku
v olomouckom klube Sklepg, kde sa stretdvali Kulhanek, Pavlicek, Viklicky, Merta, Junk,
Free Jazz Trio (s. 235) a ako bola tito scéna naviazand na disident a napokon Chartu 77.
Krasny priklad toho, ako sa velké veci rodia v malom prostredi, ako fungoval rockovy
underground a poskytoval zaklad pre rockovu alternativu (celkom inu neZ vo svetovom
vyvoji, kde smerovala proti komer¢nosti, unés bol underground zacieleny ako protest proti
neslobode v komunizme). Dalej je pre miia zaujimavé ligenie historie white metalovej kapely
Skramasax (s. 253) na koncertoch v 80. rokoch anech uZ robili akikolvek odnoz metalu
(podl'a ich tvrdenia sa k white metalu celkom nehlasili), tomu, Ze mali na koncerte 3500
posluchacov, by sa dnes tesila nejedna rockovo-alternativne sa tvériaca kapela.

Pokial ide o kapitoly o diskotéke a zmienky o tane¢nej a netaneénej diskotéke, mozno by som
»divadlo hudby*“ o swingu, Free Jazz Trio (teda netane¢nu diskotéku) vélenila do
predchadzajucich kapitol o jazze, rocku, folku aspomenula, Ze boli sucastou tohto
,»diskotékového™ vyvoja.

Hoci je praca naozaj vysostne historiograficka (od str. 16), uvodna kapitola a zaveretna
kapitola poddvaju mnohé zivazné konstatovania vSeobecného typu, vyznamné pre dalsi
vyskum dejin jazzu, rocku, folku a country. Zavazné st hodnotenia stavu stucasného
muzikologického vyskumu. Ked’ hovori, Ze doterajsia literattra ,,uspé$né maskuje svym
vyhradnym zaméfenim na déjiny ,.filharmonii®, ,,oper a pod., coz je ostatné jev, ktery se
netyka zdaleka pouze Olomouce” (s. 8), nardZza na to, Ze skutoény hudobny Zivot sa
koncentroval v praxi najmi na oblast’ jazzu, rocku, country, folku a pop music. Stthlasim
s tym, Ze je velka diskrepancia medzi teériou a praxou, ktor4 je cite'na nielen v &eskej, ale aj
slovenskej muzikologii, rovnako aj na univerzitnych pracoviskdch. Menej je citelna
v zahrani€i. Diplomaticky sa vyrovnava s problematikou artificialneho a nonartificialneho (s.
10 — 11), hovori, Ze muzikolégovia pouZivaju pojem nonartificidlny ako ndhradu pojmov
rock, jazz, moderna popularna hudba, ja len doddvam, Ze robia to najmi ti, ktori nevedia
identifikovat’ Styly a Zanre jazzu, rocku a pop music, a vietko jednoducho hodia do kolonky
nonartificidlny. Druhy dévod, preco sa Jan Bliiml vyhyba pouZivaniu pojmov artificialny
a nonartificialny je, Ze to vyrazne komplikuje komunikéaciu o hudbe, znova komentujem, Ze
najméd najmé pre tych, ktori badaju prave v tejto oblasti detailnejdie. Nemoznost' prelozZit
tieto pojmy do angli¢tiny (na s. 11) len dokumentuje fakt, e zahrani¢nd muzikologia,
kulturoldgia uz davno postupila vo vyskumoch omnoho d’alej a ani sa nezaobera takouto
kategorizaciou vaznej a nevaZnej hudby.

Pekne v zavereCnej kapitole hovori o vztahu medzi centralnou a periférnou scénou (s. 334),
analyzuje aoddvodriuje takéto historiografické prace najmid na priklade E. Viklického,
ktorého Styl sa kryStalizoval na olomouckej scéne pocas prvych rokov, aZz pokym neodisiel do
Prahy (jeho modalny pristup, podl'a miia aj emocionalita najmé na albume ¥ Holomdci méste,
Supraphon 1978, jeho emociondlny pristup sa zmenilm, ked’ presiel do mainstreamu -
neopbopu). Problém regiondlneho vyrovnavania sa s centrdlnym bol v histérii odjakZiva
aktualny. Sta¢i spomenit len orchester Counta Basieho, jeho pdsobenie v Kansas City
a ambiciu dobit’” New York popri najpopularnejSom Orchestri Chick Weba v roku 1936, v
suboji medzi oboma orchestrami Basie zvitazil. Vztah medzi centralnym a periférnym
v obdobi socialistického rezimu autor zdoraziiuje ako mozZnost’ existencie undergroundovej
kultiry, mimo cenzury ideologickych autorit, aviak pod drobnohl'adom poslucha¢ov. Vyznam
takejto prace je aj vtom, Ze pokym obdobie 1948 — 1989 neZi¢ilo mnohym umelcom
a skupindm, nedostali sa do $tudia a nikdy im nevysiel Ziaden zvukovy nosi¢, ich hudba oZiva
prostrednictvom rozpravania Jana Bliimla, dobovych stG¢asnikov, citovania pramefiov, ktoré




podnikol autor tejto dizertacie. PredloZzena monografia syntetickych dejin jazzu, rocku, folku
acountry mesta Olomouc tak poskytne mnoZstvo cennych informécii pre muzikolégov
a hl'adaniu spletitych suvislosti pri pisani syntetickych dejin celého byvalého Ceskoslovenska.
Na zaver by som rada uviedla, Ze meno Jan Bliiml registrujem z réznych $tadii (Musicologica
Olomucensia), prispevkov na konferenciach (vyro¢na konferencia Ceskej spolednosti pro
hudebni védu v Prahe) ako kvalitného muzikologa, s dobrym potencidlom pre buduci vyvoj
discipliny.

Z hl'adiska pouZivaného Stylu, je vidiet, Ze Jan Bliiml je preciznym autorom, striehne na
kazdy jazykovy lapsus a dobre vladne slovom. Napriek tomu si dovolim v3ak upozornit’ na
taZkost’ ¢itania rukopisu pri niekedy prili§ dlhych a komplikovanych stivetiach — napriklad na
s. 67 je 8 riadkovd veta — ,,S proménou obsazeni souboru... inspiroval se moravskym
folklorem.“ Citaty prevzaté z bulletinov aknih odpori¢am uvéadzat v kurzivach, aby sa
vy¢lenil autorsky text J. Bliimla od dobovych prametiov alebo prevzatych textov. Pri uvadzani
obsadenia skupiny Cholera Boys — obvykly postup je kontrabas a bicie nastroje dat’ aZ na
koniec —s. 19.

Pracu odporti¢am k obhajobe a navrhujem udelit’ a navrhujem doktorandovi udelit’ titul PhD.
v danom odbore.

V Bratislave, 23.5.2014 ; )\(
prof. Yvetta Kajanové, CSc.




