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Pedagogická část

Úvod

Bydlení je pro člověka velmi osobní záležitostí. Většina z nás se ukrývá do domovů pro pocit bezpečí, klidu, soukromí. Pro spoustu lidí ale byt představuje i způsob prezentace, vkusně a módně zařízený byt je pro někoho stejnou, ne- li větší hodnotou než vysokoškolský diplom, talent či charakter.

Bylo to tak vždy, nebo je to důsledek dnešní konzumní společnosti? 

Co třeba před 30 lety, kdy jsme žili v izolaci, odtrženi od ostatního světa. Jak vypadaly naše domovy? V poslední době jsem se při hledání nového domova,velmi často setkávala s interiéry právě z této doby a všechny si byly svým zařízením velmi podobné, svou barevností, nábytkem, doplňky. Bylo to proto, že právě tato estetika byla módní a žádaná, či hromadná produkce nenabízela jiný sortiment? A jak se lidé cítili v těchto univerzálních bytech? Ztotožnili se s nimi a staly se tedy jejich opravdovými domovy? A jak si je aspoň částečně přizpůsobovali své představě o ideálním domově? 
Na některé tyto otázky bych se chtěla pokusit nalézt odpovědi v teoretické části diplomové práce. Chci se zabývat estetikou doby normalizace, bytovou výstavbou a interiérovým zařízením této doby. Chtěla bych se dotknout především situace na venkově, kde jsem také hledala onen nový domov a kde jsem se s pozůstatky této doby také setkala. Protože v praktické části pracuji se zobrazením prostorů v ploše, chtěla bych se i v teoretické části dotknout teorie perspektivy, kompozičního řešení obrazu a reflektovat svou práci s tvorbou jiných umělců.
Praktická část mé diplomové práce je tvořena cyklem šesti textilních obrazů, které zachycují podobu domů, se kterými jsem se setkala na své cestě za domovem. V tvorbě jsem využila materiálů, které úzce souvisí přímo s konkrétními domy, či s rodinnou historií a pochází právě ze 70. let 20. století.
Domov

Bydlení je jednou ze základních potřeb života. Střecha nad hlavou primárně zajišťuje ochranu před povětrnostními vlivy, ale poskytuje zároveň prostor pro regeneraci organismu tak, aby byl zase schopen vykonávat práci, vedoucí k jeho obživě. Toto jednoduché schéma platí již po dlouhá staletí. V moderní době lze do procesu bydlení zabudovat touhu člověka po domově jako oáze pohody vyjadřující jeho individualitu.

Pojem domova je velmi obtížné definovat. Představuje spíše neurčitý a nezachytitelný prožitkový komplex, jakýsi trs citových hnutí a poetických představ. Vztah k domovu je „emocionální, asociacemi zabarvenou závislostí člověka k určitému místu (prostorovému regionu či teritoriu) , s nímž se osobně identifikuje a s nímž bývá též z hlediska jiných osob identifikován“.
 Jak prožíváme tu část hmotného prostředí, kde se cítíme doma? Je to pro nás životní zóna bezpečí, která má vždy odlišný charakter podle povahy člověka, podle jeho fyzických a duševních vlastností, životního naladění, estetického cítění. Představa domova se pochopitelně mění s věkem. Jinou představu domova má dítě, které se soustřeďuje na prostor svého pokoje, postýlky, místa na hraní. Později se obzor domova rozšiřuje o okolí domu, známou čtvrť, pro dospělého člověka může být domovem celé město, krajina či stát. Bydlet v prvé řadě znamená „být někde doma“, mít někde domov, opěrné místo, kde nacházíme útočiště. Prostředí, kde se cítíme doma, je prostředí naplněné významy. Jsou to například místa, kde jsme vyrostli. Známe velice dobře pocity, které se nám vybaví při chůzi po této dlažbě, mezi těmito stěnami, tímto nábytkem. Bydlení tedy znamená také soužití s okruhem blízkých a známých věcí, na kterých lpí vzpomínky za svého života i života ostatních členů rodiny. Bydlení je tedy živým společenstvím lidí a věcí.
Vztah k domovu není jen subjektivní prožitkovou záležitostí, ale předpokladem aktivní seberealizace člověka. Člověk si kolem sebe vytváří vlastní prostor, své vlastní estetické prostředí, obklopuje se věcmi, které ho zpět charakterizují. Pokud se dennodenně pohybuje v jednom prostředí svého bytu, toto prostředí mu vtiskuje trvalé duševní stavy, vytváří v něm určité záliby, sklony, vztahy k předmětům, k barvám, tvarům. Byt je tedy jedním z prvních signálů k posuzování osobnosti obyvatele, stvořitele interiéru. Často je úplnější a sdílnější výpovědí, než např. náš oděv. V bytě nalezneme nespočet signálů, které nám napovídají o osobnosti jedince, který zde bydlí. Ať jsou to tituly knih v knihovně, jeho hudební sbírka. Také např.vztah jedince k umění můžeme snadno vypozorovat a to z dekorací stěn, z případných porcelánových „plastik“ v nábytkové stěně. Barevné kombinace výmalby s kobercem a dečkami na konferenčním stolku nám napoví o výtvarném cítění člověka, o jeho vkusu, ale také o jeho psychické vyrovnanosti, barevná fádnost může leccos napovědět o konzervativním, či upjatém člověku, naopak barevná přeplněnost a bujarost může značit o člověku energetickém, nekonvečním, či nevyrovnaném.

Vzhledem k tomu, že pro mnoho lidí je byt jeho vlastní vizitkou, snažíme se o jeho co nejlichotivější ztvárnění.

Ať už člověk bydlí v jakémkoliv prostředí, vytváří si k němu určitý vztah. Tento vztah však není jednosměrný, prostředí zase zpětně působí na člověka a ovlivňuje tak jeho chování i životní styl. 

„Je to princip dynamické interakce mezi člověkem a jeho životním prostředím.“ 

Genius loci
V římské mytologii představoval Genius loci ducha či bůžka, ochraňujícího určité místo, často býval zobrazován jako had. V dnešním slovníku má však tento obrat význam specifické atmosféry místa, budovy, dané oblasti. Genia loci můžeme přeložit jako „duch místa“.  
Každá budova, ale i každý pokoj a zákoutí má svou atmosféru, svého individuálního genia loci. Je spousta faktorů, které se podílejí na zrodu genia loci, a které lze jen těžce specifikovat. Jisté je, že tento duch dává místům život, určuje jejich charakter a povahu. Proto si tak pečlivě vybíráme domovy. Snažíme se objevit genia loci, najít k němu pozitivní vztah, identifikovat si s ním. Při zbrklém a necitlivém výběru místa pro život, místa, které nám skýtá bezpečí a útočiště, bychom mohli celý život žít v domě, kde se nikdy nebudeme cítit doma.
Christian Norberg-Schulz
 rozděluje i architekturu typově podle jejího ducha a to na romantickou, kosmickou a klasickou architekturu. Romantickou architekturu popisuje jako rozmanitou, iracionální a subjektivně vnímanou. Tato architektura má silnou atmosféru, může se jevit jako tajemná, důvěrná a idylická. Vyznačuje se živým a dynamickým charakterem. Její formy se blíží k živé přírodě, jsou spíše organické než geometrické. Taková je architektura středověkých měst, architektura Alvara Alta
, ale i romantické srubové domky v podhůří. Kosmická architektura se vyznačuje uniformitou a absolutním řádem. Je velmi racionální a logická, ale většinou nemá žádnou atmosféru. Není idylická ani fantastická. Její formy jsou statické. Kosmický přístup nalézá svůj nejvyšší význam v islámské architektuře, ovšem ve 20. století zdegeneroval do stavby panelových sídlišť. Za klasickou architekturu považujeme takovou, která se vyznačuje logickým řádem. Vyznačuje se empatií, osobitostí a individualitou. Skýtá člověku pocit sounáležitosti i volnosti. Jedná se o individualizované a jedinečné stavby. Klasická architektura je polidštěnou architekturou, je postavena srozumitelným způsobem. Tyto tři typy lze ale těžko nalézt v čisté podobě.
 Jisté je, že člověk se lépe cítí v prostředí, které mu je něčím blízké, ke kterému je schopen vytvořit si vztah. 
Obraz doby

Bydlení je také sociálním a kulturním symbolem. Stejně jako v jiných  oblastech produkce se do bydlení promítá jak technologický vývoj tak společenská situace a kulturní atmosféra. Bydlení je tak výrazem kulturních vzorců společnosti.
A právě období 70. až 80. let 20. století je velmi specifické co do společenských poměrů, kulturní atmosféry a  výtvarné a produktové tvorby stejně tak.  Celou produkci této doby můžeme charakterizovat jako uniformní, standardizovanou, bezduchou, omezenou a téměř nevyhovující. Vývoj ovlivnila již poválečná doba, kdy slibný start poválečné průmyslové výroby byl v zápětí potlačen změnou politického systému. Došlo k vyvlastnění a znárodnění výrobních podniků, k postupné centralizaci výroby. Výtvarná úroveň hromadné výroby klesá, pozitivní roli sehrávají pouze nově vzniklé instituce , prosazující uplatnění dobrého designu ve výrobě. Je to Ústav bytové kultury
 jako spojující článek mezi výtvarníky a průmyslem, kde působilo mnoho výborných návrhářů a výtvarníků (např. architekti Emanuela Kitrichová
, Karel Koželka
, malíři Jiří Mrázek
, Olga Karlíková
 a kratší dobu zde působil i teoretik Jindřich Chalupecký
), a později Institut průmyslového designu
, který suploval činnost československého design centra. V těchto institucích vzniklo mnoho návrhů, bohužel průmyslová realizace většinou zůstala u prototypů. Ve velkých sériích vyráběly zboží pouze národní podniky, ale bohužel to bylo vesměs zboží průměrné kvality. Konec 50. let však dal vzniku tzv. Bruselského stylu, navazujícího na předválečné aerodynamické formy s využitím nových materiálů, především plastů. Účast na světové výstavě Expo 58 v Bruselu
 byla velkým mezníkem a pro svět překvapivým dokladem, svědčícím o schopnosti českých tvůrců. Československé exponáty přihlášené do soutěže získali 170 ocenění a pavilon jako celek byl oceněn Zlatou hvězdou a největším bodovým ohodnocením ze všech národních expozic. Počátek 60. let probíhal v Československu ve znamení uvolňování v politické i kulturní oblasti. Vznikali umělecké tvůrčí skupiny
, do výstavních prostor zvolna pronikala expresivní a abstraktní tvorba. Vznikala velmi oblíbená divadla malých forem, mládež poslouchala bigbít, na Famu se rodila nová vlna československého filmu. Bruselské vítězství otevřelo neofunkcionalistickou éru. „Bruselský styl konečně vystihoval rozpor mezi dogmatickými představami o socialistické lidovosti a psychikou člověka moderní průmyslové společnosti. Reprezentoval technické zaměření, ale svou dekorativností uspokojoval i přirozené emotivní potřeby lidí, byť tato cesta vedla často ke kýčovitým projevům.“
 
Ikdyž posléze byl „bruselský styl“ brán jako pejorativní označení, reprezentoval elegantní a době odpovídající řešení. Odvážné, dynamické tvary zvýrazněné barvou byly záznamem „ducha doby“.
 Návrháři zhodnotili technologické možnosti výroby, došlo k rozvoji využití plastických hmot a laminování. Vznikl dynamický a odlehčený design, odpovídající požadavkům moderního životního stylu, inspirovaný novými poznatky ve vědě a technice. Charakterizovala ho asymetrie, lehkost, plošnost, organické, oblé tvary, labilita, transparentnost a celková dynamika. Tvarosloví se projevilo v designu nábytku, vznikali nové typy nábytku, odlehčené, zešikmené subtilní nožičky, na povrchy stolů se používal barevný umakart (M. Farka, M. Navrátil, M. Sépová) , v porcelánu (P. Ježek, V. Dolejš), v textilních vzorech (A. Kybal
, O. Karlíková
, Z. Smetanová), v grafickém designu, módní fotografii. Velký rozkvět zažívalo sklářství (V. Šerák
, V. Lišková, O. Lípa
). Vedle kvalitních a uměřených realizací však vznikali masově nevkusné, pestré, samoúčelově vyzdobené realizace pod hranicí vkusu. Zájem o nový design , na který nestačila reagovat výroba, se totiž začal řešit individuálně. Typické tvary, nepravidelné trojúhelníkové a lichoběžníkové vzory, po dlouhá léta přetrvávaly v kutilské tvorbě a často tak přerostly do sféry moderního kýče. Své uplatnění našel tento „styl“ i v exteriérech domů při výrobě brankových  a plotových mříží, v oblasti chatařství a chalupářství, kde ho v transformované podobě můžeme nalézat dodnes.

Po okupaci Československa v srpnu 1968 se celá šedesátá léta se svou otevřeností, uvolněností a vývojem zastavila, vše se rázem zhroutilo. Po masových postizích na počátku 70. let zanikly i ty nejmenší iluze o tom, že „to“ nemůže trvat věčně. 
Nastala doba politické normalizace, která naplno ukázala na všechny nedostatky socialismu. Na nedokonalost, bezduchost a uniformitu hromadné výroby. Na nesmyslnost hromadné výstavby sídlišť s uniformními minimalizovanými byty. 
Doba lhaní, skrývání a pro některé i doba dvojího života. Mnozí schopní architekti a designéři v této době emigrují do zahraničí, kde se úspěšně uplatňují. 
( J. Kaplický
, E. Jiřičná
, H. Bukovanská, B. Šípek
). 
Bytová výstavba
Kořeny a ideová východiska pozdější výstavby sídlišť a poválečné bytové výstavby vůbec můžeme hledat v koncepci moderní architektury meziválečné avantgardy. 

Doboví architekti pracovali s myšlenkou , že prostorová struktura sídlišť by měla odrážet tři principy: princip rovnosti, princip sounáležitosti s komunitou a princip pravdy a otevřenosti. Skrytým, ale důležitým záměrem bylo „dát veškerému umělému prostředí jednotný charakter, řád a standard“ 
.
Předpokládali, že chování lidí odpovídá prostředí, ve kterém se pohybují. Proto existovala teorie, že pokud se do stavby měst, domů a bytů vnese pravidelnost, bude i jednání a tužby lidí pravidelné, tedy zmapovatelné, odhadnutelné. To znamenalo zbavení naše okolí všeho naplánovaného a nahodilého a tím lidské chování přestane být rozmarné, neukázněné a nevypočitatelné. Tato teorie však v praxi nefungovala.
 
Tak jak se snažili vnést pravidelnost do budování nových bytů, stejným směrem se orientovala i výroba zařízení bytů. Aktuálním tématem moderní architektury se stala standardizace, zavádění průmyslových postupů. Velkou předností bylo podstatné zlevnění a zrychlení výrobního procesu, protože odpadla nákladná řemeslná práce. A právě téma standardizace, sériovosti a hromadnosti a nutnosti zindustrializovat stavebnictví, si z teorií meziválečné avantgardy převzal socialismus.

Nemůžeme ale neútěšné výsledky standardizace v socialismu připisoval právě architektům 20. let 20. století, protože oni žili v době plné nadějí, průmyslového a technického rozmachu a navíc upozorňovali na případné problémy v budoucnosti spojené se standardizací a univerzalitou.

V poválečném období, u nás, ale i v jiných socialistických zemí vznikala bytová výstavba pod poměrně velkým tlakem zajistit co nejvíce, co nejméně nákladných bytů pro co nejvíce obyvatel, v co nejkratším období. Případnými sociologickými či psychologickými důsledky, jež by mohl zmíněný způsob výstavby přinést, se zpočátku nikdo nezabýval.
Podobná hromadná výstavba probíhala i v jiných zemích, například ve Francii nebo ve Švédsku, ale v těchto zemích přišlo v 70. letech období ostré kritiky, která zapříčinila ukončení výstavby. U nás však největší rozmach této výstavby probíhal právě v 70. a 80. letech. Při stavbě sídlišť měla rozhodující slovo tzv. socialistická bytová politika.
 Proti tomuto direktivnímu systému plánování výstavby občas architekti mohli vznést protesty, ale nic jim to nebylo platné, protože tento systém se opíral o vžité stereotypy a zavrhoval tak jakýkoliv náznak snahy architektů pro změnu. Každý neobvyklý tvar a řešení bylo považováno za nefunkční, neekonomické a tudíž zcela zbytečné .

Jediné, co architekti řešili, byly byty a budovy různé velikosti, ale stejného schématu. Proto vznikali tisíce zcela totožných bytů v tisících zcela totožných panelových domech na mnoha téměř totožných sídlištích.

Výstavba na vesnici

Ve snaze urychlit vyrovnávání rozdílů mezi městy a venkovem, objevili se tendence stavět i na vesnici městské nájemní domy, zcela nemožné pro život zemědělců. Zejména na vesnicích v nově vzniklých průmyslových oblastech, na vesnicích, kde nově vyrostly velké závody a továrny byly vystavěny „minisídliště“ s „minipaneláky“ a tzv. bytovkami, které i v „miniměstech“ působily jako obří betonové komplexy. Vhodnější avšak zrovna ne vydařenou se stala výstavba tzv. „řadovek“. Každá rodina tak sice bydlela ve svém domě, který ovšem těsně sousedil s dalšími totožnými domy. Tyto domy byly často stavěny systémem montovaných staveb, nebyly tedy nijak kvalitní a navíc často neodpovídali tradičnímu životu na vesnici, chyběly jim provozní části domu jako je půda, kůlna, dílna, chlévy, stáje aj. Tento typ staveb silně připomíná dnešní satelitní městečka. I ostatní výstavba rodinných domů na venkově nesla řadu společných prvků jako jsou brízolitové omítky, bruselské zábradlí a plot, rovné, plechové střechy a kachličkové obklady kolem oken. Jedním z vydařených projektů, podle kterého byly později vystavěny stovky dalších domů, byl projekt rodinné vilky projektanta Josefa Vaňka pro ředitele šumperské nemocnice z roku 1967. Její oficiální název byl „Rodinný dům typu V“ , ale v obecné povědomí vstoupila pod názvem Šumperák. Její, na tehdejší dobu, značně modernistický vzhled se zalíbil a zanedlouho vyrostla sestra první vily, tentokrát v centru města Šumperka. Dále zapůsobila možná náhoda, možná léta hladu po individuálním bydlení, které bylo režimem potlačováno, a vypuklo celorepublikové nadšení V roce 1969 jich bylo dokončeno devět, do roku 1971 jich stálo na dva tisíce po celém Československu. Kdekterá ves se mohla pochlubit vilkou, kterou dobové články vychvalovaly pro „vysokou kulturu bydlení“. Před dveřmi projektanta Vaňka stál stále zástup zájemců z celého Československa, patnáct dvacet rodin každý víkend. Brožury s kompletní projektovou dokumentací prodával za 842 korun.
 Pak už si Šumperák mnoho obdivu neužil. Stal se symbolem zneuctění vesnice, neumělé socialistické samovýroby a zednických melouchů. Teprve nyní, v době všeobecné nostalgie k 60. a 70. letům, se dočkal milosrdnějšího přijetí. Byl to přece jen pokus o stylový příbytek. Mnohem vytříbenější a osobitější než většina dnešních typových domů z katalogů. 
Celý Šumperák je podivuhodně kompaktní. Jeho určujícím rysem je výrazný průběžný balkon, jehož význam je spíše okrasný, či symbolický. Navzdory kompaktnosti tento balkon spolu s dalšími prvky vytváří dojem dvou kvádrů, do kterých je hmota stavby rozdělena. Od interiéru ho dělí z dnešního pohledu velké okno, vycházeno z tehdejší praxe lze hovořit přímo o skleněné stěně. Kromě prostorného okna jsou neodmyslitelnou součástí balkonu a celého domu kruhové průzory. Pět průzorů vpravo, pět vlevo, v některých realizacích jsou průzory symbolicky zopakovány ve formě nik i na bočních stěnách domu. Celé stavbě dodávají dynamičnost všudypřítomné šikminy.
 
.
Život mezi universalem
Doba normalizace rozhodně  nebyla dobou příznivou pro umění , pro experimenty, pro tvorbu vůbec. Pojem individualizace a jedinečnost byl utlumen pod pojmy standardizace, univerzalita, sériovost a unifikace. Výroba věcí na míru, přizpůsobování produktů pro konkrétní osobu byl utlumen sériovou výrobou. Sériová výroby byla levnější, rychlejší a hlavně odpovídala představě, že všichni lidé jsou si rovni. Proč by tedy měl mít někdo něco jiného, než ostatní, něco luxusnějšího, výjimečnějšího, když běžně dostupné produkty byly dosti kvalitní a esteticky dostačující. Bylo proto těžké i v zařizování bytu, při tvorbě svého domova vybírat věci, které se nám opravdu líbí. Když měl člověk v hlavě vysněnou pohovku, vysněnou barvu koberce, bohužel, muselo brát to, co je zrovna k mání. A i když si člověk vysnil a v hlavě dokonale navrhl celý byt, svůj vysněný domov, jeho představa se při vstupu do obchodu náhle rozplynula….Nemáme, došly, pouze v jiné barvě….A tak se spousta bytů, které původně v hlavách majitelů vypadaly zcela odlišně, se ve své konečné podobě k sobě začaly přibližovat, často až velmi zřetelně. 

Sériově vyráběné předměty se v interiérech ocitali bez ohledu na věk, zaměstnání, osobnost obyvatele. Člověk se ocital v situaci univerza, kde na něj čeká stejná pohovka jako u souseda, stejná židle, sada talířů, koberec, lampa, porcelánová srnka a tchýnin jazyk. Nejednou mohl člověk přijít na návštěvu ke známým a ocitnout se ve své kuchyni, ve svém obývacím pokoji. Jen ubrus na stole tam byl jiný, na zdech viseli jiné obrázky a místo tchýnina jazyku měli v koutě monsteru . V této souvislosti se dalo mluvit o specifickém „normalizačním folklóru“. 
Na konci 70. let minulého století proběhl terénní průzkum v sídlištních bytech
, díky kterému šlo vysledovat, jak vypadal typický interiér panelového bytu.
 „Autorky průzkumu prohlásily, že byty celkově působily nakupením nábytku a předměty „ neradostně a tísnivě“. Byly rovněž nuceny konstatovat, že byty byly do jisté míry uniformní a že je charakterizovala fádnost výrazu, stejnost v pojetí prostoru a ve volbě základního zařízení a doplňků. Univerzální zařizovací model se lišil jen tvaroslovím nábytku, vzorováním záclon, dekoračních látek a koberců.“ 

Tak jak městský styl pronikal na vesnici, probíhalo toto prolínání stylů i opačným směrem. Útulnost domova panelákových bytů tak dotvářely předměty, které simulovali venkovskou rustikalitu. Lidé v touze zabydlovat vybavovali byty pseudohistorickým či lidovým nábytkem. Docházelo k mísení a křížení stylů. Zajímavé jsou i preference v zařizování bytů. Nejméně důležitým pokojem byl podle výzkumu dětský pokoj, naopak nejdůležitějším pokojem, do kterého lidé investovali nejvíce peněz a úsilí, byl obývací pokoj. Představa ideálního 

obýváku byla u většiny případů totožná: obyváková stěna, jako oltář pro televizi, čalouněná sedací souprava, konferenční stolek a nad ním nízko zavěšená světla v podobě mléčných bání. „Pod stolkem nesměly chybět chemlonové koberečky- leskima, kolem dokola otcem rukodělně ztlučena či svařeny stojany na pokojové květiny, z nichž velkou oblibu měly různé popínavé rostliny, fikusy, monstery (kterým se říkalo mylně filodendron) a tzv. tchyniny jazyky ( které měly zenit právě v této době). Na stěnách interiéru byly tapety papírové, látkové či z juty, sisalu; často v teplých odstínech hnědé, okrů, béžových nebo v kombinaci s polehlou zelenou.“
 Zvláštním fenoménem byla nábytková stěna, která byla a stále je národní módou. Tento nábytkový prvek byl „formou rodinné reprezentace, mauzoleem na ukládání věcí: za prosklenými poli byly aranžované různé fetiše- soupravy sklenic, porcelánové soubory, folklórní keramika, mnohdy samorosty a darované zahraniční bibeloty.“ 

Dobově typická byla přeplněnost pokojů. Dřív byl interiér vytvářen na základě skutečných potřeb. Předměty bytového zařízení přesně odpovídali životnímu provozu, především pak na vesnicích. Což se o bytech v 70. letech minulého století dalo těžko říct.

V té době byl pojem luxus byl často spojován s přeplněnými pokoji, ve kterých se nedalo téměř hnout. Lidé by se styděli za skromně zařízený byt. Proto byly často zaplňovány nejrůznějším skříňkami, stolečky a křesly a to jen proto, že v koutě bylo ještě trochu místa. Je to ona lidská potřeba shromažďování majetku.
 Bezdůvodné hromadění předmětů, kupení skříní na sebe, jejich plnění dekorativními předměty, možná kvůli pocitu intimnosti a příjemnosti prostoru. Lidé se báli a stále bojí prázdnoty. Vzbuzuje v nich pocit samoty a nedostatku. Zaplnění prostoru čímkoliv je pro spoustu lidí lepší varianta než mít v pokoji například jen postel, či knihovnu s křeslem.

Lidová  nelidová tvorba
Kvůli standardizaci a univerzalitě, kvůli nedostatkům hromadné výroby byla velká snaha tyto nedostatky vyvážit lidovou tvorbou.
Zejména pak na vesnicích, kdy došlo ke značnému odklonu od tradičního lidového umění a od tradičního cítění. Na jeho místo nastoupily jiné druhy výtvarných aktivit širokých lidových vrstev, které většinou nelze při troše soudnosti považovat za umění. Převážně šlo o projevy neumění , triviálního umění, kýče a nevkusu a to s masovým dosahem a nedozírnými důsledky na vytváření vkusu, vztahu k estetice užitého umění a vztahu k výtvarnému umění. Dochází k estetickému poklesu, který se  odráží i ve způsobu úpravy interiéru malbou, dekorativními textiliemi, reprezentativními kusy nábytku, závěsnými obrazy, plastikami, drobnými uměleckými díly, předměty a suvenýry, nástěnnými kalendáři apod. Ve snaze zvýšit atraktivnost prostor se interiéry zdobily předměty, kterým se uměle připisovala estetická funkce. Kuchyňský kredenc a příborník zdobily dekorativní kusy nádobí, miniaturní soudky, láhve od rozmanitých druhů lihovin, miniaturní lahvičky, modely aut, porcelánové a skleněné plastiky zvířat, svícny a nejrůznější upomínkové předměty z poutí a výletů a někdy dokonce busty státníků. Na stolech a stolcích se nacházely domácí rukodělné textilie, na nich vázy s umělými květinami a mísy s imitacemi ovoce. Stěny obydlí byly zdobeny závěsnými obrazy
, vyšívanými kalendáři, vázanými obrazy, drátěnými figurkami, tepanými talíři a pestrobarevnými keramickými reliéfy. Důvodem bylo mimo jiné i to, že slovo „umění“ bylo často zaměňováno s pojmy „ zručnost“ a „šikovnost“, nebo chápáno jen jako dekorace a ozdoba. Autoři tedy sami nemohli poznat , co je kýč, nevkus, plagiát či náhražka.
 
V roce 1976 byl v několika jihomoravských vesnicích proveden výzkum, který si dal za úkol zmapovat výtvarnou aktivitu jihomoravské vesnice. Byly objeveno nesčetné množství „lidových řemesel“, kterými se vesničané zabývali. Velmi rozšířené bylo vyšívání ubrusů podle předloh z časopisů Dorka, Vlasta a Praktická žena. Ale objevovali se i netradiční rukodělné práce. Například 24-letá matka dvou dětí zhotovovala miniatury staveb ze špejlí. Byly to miniatury větrných mlýnů, domků se zahrádkami doplněnými stromky z šišek, kamínky, mechem, proutky a střípky ze zrcadel. Výrobky mořila, dokreslovala a natírala bezbarvým lakem. Další čtyřicetiletá žena modelovala ze sádry vázy na květiny, jak to viděla v místní mateřské školce. Za zmínku stojí i důchodce, který vyráběl plastiky ze samorostů, či třicetiletý mechanizátor JZD, který pro sebe a známé dělal intarzie s motivy květin, krajin, hradů a pohádkových postav. 

Výtvarná aktivita na vesnici nezmizela, nýbrž se obrátila jiným směrem, od umění k neumění, od vkusu k nevkusu, od tvorby k nápodobě. Jedním z významných podnětů je snaha napodobit městský vzor jako idol modernosti. Lidé si také v této době začali vybavovat domovy vymoženostmi moderní techniky, často bez ohledu na potřebu a využití, zařizovali se pokojovým nábytkem, který nesloužil svému účelu
, bezpočtem doplňků triviálního rázu, masovým a nefolklorním kýčem, bezduchými a nefunkčními suvenýry. To vše s čistým úmyslem zkrášlení svého bytu a zútulnění svého domova. Celá doba byla taková, že „ kultura pokulhávala o krok za civilizací, spotřebitel za tvořivou individualitou, masová produkce za esteticky dokonalou tvorbou“
. 
Dekor a ornament

Dekor je souhrn plošných či prostorových prvků uspořádaných volně nebo vázaných určitým řádem. Dekor dotváří svého nositele především po stránce estetické, ale často ovlivňuje i jeho tvar. Řazení prvků určitým způsobem může vzbuzovat dojem směru, pohybu i prostoru. Dekor souvisí s charakteristikou materiálu, ze kterého je předmět (nositel dekoru) vyroben. Může podtrhovat, ale i zakrývat jeho přirozenou krásu. Ornament je dekor vykazující určitý řád. Podle použitých prvků můžeme mluvit o ornamentu abstraktním geometrickém a konkrétním rostlinném, živočišném, figurálním či volném. Konkrétní ornament vzniká stylizací skutečných předmětů.

Když se řekne slovo ornament, vybaví se nám jméno Adolfa Loose
, jeho „Řeči do prázdna“ a hlavně článek „Ornament a zločin“, který vyvolal velký rozruch a zahrál významnou roli ve vývoji moderní architektury. „Ornament byl kdysi přívlastkem pro krásné, díky mé práci je přívlastkem pro méněcenné“, uvádí Adolf Loos.
 Často nám u přezdobených předmětů vyvstane otázka, jestli nás dekor nemá pouze odvést od nedokonalosti a kazu věci. Dokonalost tvaru se přece nejlépe ukáže na zcela čistém a bílém předmětu. Pokud ovšem dochází k redukci ornamentu, neznamená to, že se eliminuje bezúčelnost a vytvoří se tak dokonale účelný předmět. Často úplná hladkost ale může být i neúčelná, některé užitné předměty vyloženě vyžadují zdrsnění, či vroubkování. Zde by právě hladkost byla neúčelná a dekorativní. I Loos, který zavrhoval ornament, vytvořil skleněný soubor s diamantovým výbrusem, který sloužil jako účelná ochrana nádob proti poškrábání. 

Ornament měl od pradávna náboženský až magický charakter, dnes ho můžeme spojovat s rytmem života, s tepem srdce. Sir Herbert Read
 poznamenal, že „nevyhnutelnost ornamentu je psychologická“.  V člověku je jakýsi pocit, který možno nazvat horor vacui, strach z prázdnoty, neschopnost připustit prázdný prostor. Tento pocit nás žene k zaplňování prázdných ploch. Proto se málokdy setkáme s čistě bílým jídelním servisem či  s jednobarevným ubrusem bez jakékoliv výšivky. William James
 ve svém díle The Principles of psychology napsal: „Jakmile se zadíváme na bílou stěnu či na list papíru, v jistém okamžiku vždy zjistíme, že se přímo díváme na nějakou zprvu neviditelnou skvrnu, která upoutala naše oko.“ Tento jev Sir Herbert Read
 nazývá cateling eye, upoutání oka. Ornament, kterým porušíme hladkost plochy nebo plastického předmětu, upoutá a uspokojí naše bloudivé oko.

Důvod vzniku ornamentu může být velmi složitý a psychologický, ale můžeme ho také vysvětlovat materiálovými důvody. Můžeme říct, že tvar ornamentu vycházel z materiálu a způsobu výroby. Původ ornamentu ale ztratil na důležitosti, ornament se vyvíjel svobodně v geometrických či abstraktních vzorech. Ornament ukazuje přirozenou cestu k abstrakci, pokud ho odtrhneme od samotného předmětu, na kterém se nachází, stává se abstraktním. V 70. letech převládal ornament geometrický, abstraktní, či vysoce stylizovaný. Funkcí ornamentu je především zdobivost, vychází to již z jeho názvu ornare- zdobit. Často může i deformovat tvary předmětů, s využitím optických klamů může předmět zeštíhlovat, rozšiřovat, vydouvat a šikmit. Může být jemný, ale i velmi výrazný, který může zdobený předmět i ubíjet. Důležité je měřítko ornamentu vzhledem k ploše, kterou zdobí. Drobný ornament může velké plochy zvětšovat, zatím co ornament skládající se z větších prvků velký prostor opticky zmenší. 

Tapety
Tapety se staly v období normalizace velmi oblíbenými. Našly bychom je ve většině bytů, především pak v panelákových bytech, kde se používali díky snadnosti lepení a izolačním schopnostem. Problém byl, že se tapety do těchto bytů lepily před předání bytů budoucím majitelům. Ti tak nemohli výběr tapet ani v nejmenším ovlivnit, stejné tapety se navíc použili pro celý panelák a často se nepoužívali zrovna neutrální barvy a vzory. Vzor tapet udával výrobce a jak se říkalo: výrobce je pán a ví, co je módní  a vkusné. V rozhovoru v knize Husákovo 3+1  Ivana Čapková popisuje tuto situaci :„Na vlastní oči jsem viděla předávaný nový byt 2+kk - celý vytapetovaný a s PVC- v ložnici žluté kytky s brčálovými lístky + hnědé PVC, v předsíni jakési proužky též s květinkami a červené PVC, na dně skříně kus modrého (červené došlo), umakartové jádro též se vzorem, v kuchyňském koutě se skvěly na bleděmodrém podkladě růžovoučké růžičky, zatímco v připojeném obýváku následoval agresivní červenočernobílý velkoplošný florální motiv. A na podlaze PVC s imitací parket“.
 A tak lidé potom tapety různě natírali, strhávali a přelepovali. V článku Tapety v bytě v časopise Domov z roku 1978 se dočteme, že vzorková prodejna tapet v Sokolovské ulici v Praze nabízí v průměru 600 vzorů tapet a navíc dvakrát týdně poradenskou službu, ale kdo by tomu věřil. Vyráběli se pouze papírové tapety.
 I když vznikly i vzory tapet textilních, nenašel se údajně závod, který by se ujal jejich výroby. Vyvíjely se i různé technologické inovace tapet, na konci 70.let byly hitem imitace sametu na vinylu.
 Velkou novinkou byly obrazové tapety, které až při nalepení celé světlé výšky tvořily souvislý obraz krajiny či veduty města. Podporována byla i výroba dlaždic a obkladaček, které představovali tradiční artikl. Novinkou byly opět dekory, které umožňovali vytváření větších vzorů, které se využívali především v prostorách veřejného charakteru.

Bytový textil
V sortimentu bytového textilu se nabízely přírodní i syntetické materiály různých vazeb, barev i vzorů. Jedním z dobových trendů a hesel bylo Nová klasika a Věčná elegance. Používaná barevnost byla v přírodních tónech: režná, béžová, hnědá, zelená, teplá žluť, odstupňovaná červená, hnědá a zlatá. Ze vzorů byly v popředí grafické motivy, které vycházeli z kruhových motivů, ale i klasické kára a pruhy. Velkou skupinu tvořily i florální motivy často stylizované až do grafických prvků. Motivy často navrhovali pracovníci ÚBOKU.

Prostor

Co pro nás znamená prostor? Za prvé volnost čili možnost rozběhnout se, rozletět se. Za druhé místo, kout na světě, ze kterého nás nikdo nebude vyhánět a za třetí svobodu, možnost dýchat, vnímat a konat vše, co chceme. Každý prostor nám nabízí některou z těchto potřeb, otevřený prostor pocit volnosti a uzavřené prostory místo k urytí, pocit bezpečí. Každý z nás v sobě nosí určitou představu prostoru, která se mu vybaví po zaznění tohoto pojmu, je to náš myšlenkový konstrukt prostoru. Někomu se vybaví nějaké konkrétní místo, někomu jen holý interiér, který nese pouze základní rysy vnitřního prostoru, podlahu, stěny a strop.  Někdo má v hlavě reálný prostor, někdo nereálný až nerealistický.  Lidskou bytost si lze stěží představit bez prostoru, v němž žije a jedná. Jsou tři možnosti, jak se k prostoru vztahuje- vnímá ho, užívá ho a zabydluje. Prostor je také něco, co poskytuje i věcem místo a umožňuje jejich pohyb, věci tak teprve dostávají rozsah, rozměr, vzhled. Pro člověka je ale prostor především místo k jednání, činnosti, aktivitě, místo k rozhodování, sebeuplatňování a seberealizace.
Vnímání prostoru
„ Pro pojetí prostoru vizuálního vnímání především jako prostoru pro vizuální vnímání není důležité to, co mohu vidět, nýbrž že to mohu vidět, speciálně pak jde o to, co je mezi mnou a viděným a co tedy musí být (alespoň z části) průhledným médiem. V tomto smyslu prostor vidíme i nevidíme: vidíme jej v přeneseném smyslu jako něco, o čem víme taky díky vidění – a nevidíme jej , protože kdybychom jej viděli, nemohl by být dokonale průhledný.“
 

Při vnímání  prostoru tedy musíme zapojovat nejen vizuální vjem, ale i vizuální vědomost, jak vypadá prostor za neprůhlednými věcmi, které nám zakrývají prostor samotný. Co vidíme, jsou věci, jejich pozice a vztahy. Pochopení celku můžeme díky znalostem a zkušenostem.

Každý prostor v nás vyvolává určité pocity a nejen skutečný trojrozměrný prostor, ale i ten dvojrozměrný, zobrazený na papíře, na plátně, na fotografii. Pocit klidu i neklidu, pocit tepla, strachu, volnosti i stísněnosti. Prostor můžeme vnímat i jako prostor k pohybu. Některé obrazy nás vyloženě vybízejí k pohybu, pokud v něm existuje nějaká hloubka, chodba, schodiště, dveře, za kterými se může skrývat někdo, něco, tajemství.
 Dojem prostoru
Čím je tvořen dojem prostoru? Mám na mysli co tvoří dojem prostoru v dvojrozměrném obraze, v ploše? K vytvoření prostoru na papíře nám slouží naše dávná známá „Perspektiva“. Pochází z latinského slova perspektus, průhled.

Je to metoda zobrazení trojrozměrného prostoru v ploše, která umožňuje rekonstrukci promítnutých objemů a jejich uspořádání v prostoru. Dochází k vytvoření iluze prostoru. Perspektivní zásady byly známy již v antice, k dokonalosti je však dovedli umělci renesance. Mluvíme zde o lineární perspektivě, kde se rozměry směrem do dálky zmenšují a všechny rovnoběžné linie se transformují v přímky, které se sbíhají v jednom bodu na tzv. horizontu. Slouží k vytvoření plynulého hloubkového prostoru, ke spojení popředí a pozadí obrazu. Tuto lineární perspektivu v 15. století obohatili malíři o perspektivu barevnou, kdy barvy studené vyvolávají dojem dálky a barvy teplé mají tendenci vystupovat do popředí. Ve středověké umělecké tvorbě se užívalo perspektivy hiearchické, kde postavy nebyly zobrazeny svou velikostí vzhledem ke vzdálenosti v prostoru, ale vzhledem ke své významnosti. Největší byl vždy znázorněn Kristus, pak apoštolové, církevní hodnostáři a nejmenší obyčejní lidé. V moderních obrazech malíři prostorový dojem budovali na kontrastech barev, z nichž některé sami fyziologicky ustupují do hloubky a některé naopak předstupují.

Perspektivní zobrazení a dokonce ani hloubka obrazu samotné nejsou skutečným prostorem, protože reálný prostor působí kromě zraku i na naše ostatní smysly. Je proto třeba při tvorbě obrazu nevycházet pouze ze strohého přepisu reality pomocí perspektivních zásad. Je třeba do obrazu vnést další prvky, použít další prostředky, které budou na diváka působit. Francastel
 ve svých dílech mluví o „objektivním“ umění, které se staví naproti vizuálnímu, racionalizovanému umění, a není výsledkem pouze rozumové spekulace a zrakového vnímání, ale také kombinace tohoto vnímání s haptickými počitky. Setkáváme se s ním  ve středověkém umění, v kubismu, v egyptském umění či v dětských kresbách.
 
Nejjednodušší prostor zobrazíme v ploše pouze pomocí několika čar. Nakreslíme jednu vodorovnou čáru, k ní druhou pod úhlem 225° a třetí svislou čáru vztyčíme v místě jejich počátků. Na papíře nám vznikne během vteřiny zákoutí pokoje. Jakýkoliv další zásah, další linka, plocha nebo dokonce barva prostor přiblíží, charakterizuje ho.  
Smyslové vnímání prostředí 
Ke vnímání světa kolem sebe nám slouží naše smysly, zrak, sluch, čich, hmat. Proč ale při vytváření vlastního světa používáme většinou pouze jeden za smyslů, zrak. Byt ale není pouze vizuální záležitostí, není to obraz, ve kterém bydlíme, proto zde nejde jen o otázku zraku, nevytváříme ho jen pro oko. Byt není ateliérem s vkusně naaranžovaným nábytkem jen a jen čekající na fotografovu spoušť, není jen obrazem s dokonalou kompozicí. I když  známe vzorové pokoje v obchodech s nábytkem, i když známe katalogové pokoje, které působí jen na náš zrak, které působí jako obraz s dokonalou kompozicí a tím nám říká, že se v něm bude dobře bydlet. Ale je tomu opravdu tak? Zrak není jediný smysl našeho vnímání. Zrakem zjišťujeme barvy a tvary, jejich vzájemné vztahy, velikost a měřítko, strukturu, plastičnost a jiné souvislosti. Křeslo nám může připadat na pohled krásné, dokonalé svým tvarem, barvou, vzorem, ale až jakmile si do něj sedneme, můžeme zhodnotit, zda je to opravdu vydařeným kouskem.
Sluch je smysl velmi namáhaný, sluchových podnětů je nesčetně mnoho, proto možná doma oceníme onen božský klid, který je narušen třeba jen tikotem starého budíku či „bimbání“ kyvadlových hodin. Čich je smysl dosti opomíjený a neprávem. Právě vůně domova je důležitou vzpomínkou na rodný dům, či návštěvy u babičky. Může to být právě vůně, která nám dotváří, či přímo vytváří obraz domova. Je to vůně čerstvě pečené bábovky, vůně těžké dědovy kolínské, ale i vůně dřevěné knihovny, kovového zábradlí schodiště či sametového potahu gauče. Každý materiál má svou vůni, více či méně příjemnou. Kůže má sympatickou živočišnou vůni, kov voní nepatrně, jakoby ostře a dřevo má právě zvláštní vůni domova, možná proto se většinou vyrábí nábytek dřevěný. A bytové textilie do sebe velmi snadno  nasají všechny okolní vůně, stávají se tak jakýmsi čichovým vzorkem, vizitkou obyvatel. Velmi důležitým smyslem je hmat. Ani netušíme, kolik věcí v interiéru hodnotíme hmatem. Především jsou to věci, kterých se dotýkáme, jak rukou, tak celým tělem, potahy sedacího nábytku, koberce, úchytky dvířek, ale i věci, kterých se nikdy nedotýkáme, které ohmatáváme jen zrakem. Při pohledu na nějaký předmět si představujeme, jaké by to bylo se ho dotknout. Jak je asi těžký, jestli je hladký, chladivý, drsný, tvrdý, poddajný. Každá hmota v nás vzbuzuje nějaké dojmy, které jsou neméně silné jako dojmy zrakové, možná i silnější, protože hmat je dojmem nejprimárnějším, nejživočišnějším.
Vizualita reality
Na známé Dürerově
 rytině je zachycen malíř, který se snaží zachytit pozorovaný předmět a to pomocí předmětu, který promítá tvar předmětu na průsvitnou desku, umístěnou mezi předmětem a autorovým okem. Zde je odhaleno tajemství věrného zobrazení skutečnosti, tedy mechanický přenos skutečnosti podle linií tažených od předmětu k oku.
 Tato metoda zdá se zajišťuje stoprocentní úspěšnost pravdivého zobrazení skutečnosti. Tuto jistotu zpochybňuje ale již Leonardo da Vinci
, který říká:„ Je vůbec nemožno, aby malovaná věc se jevila tak prostorově, že by se podobala věcem v zrcadle, třebaže jedna i druhá věc jsou v jedné rovině, ledaže by se hledělo jen jedním okem.“ 
 Tuto nesrovnalost však považujeme za nepodstatnou a zkonstruovaný předmět pomocí perspektivy vnímáme jako obraz věrný předloze. Ovšem k zobrazení  reality nestačí jen mechanické perspektivní přenášení skutečnosti na papír, je potřeba i dalších prostředků, dalších zásahů do obrazu. Z výtvarných prostředků je to například síla linie, použití barev, dynamika kompozice. Na diváka ale nejvíc působí atmosféra obrazu. Jak vzniká? Jak vnést do dvourozměrného obrazu atmosféru, pocit? Je to dáno tématem, vyobrazením? Nebo spíše zvolenou barevností, stylem malby? Barokní malíři atmosféry v obraze dosahovali především použitím světla, někteří byly použitím světla specifičtí. Například pro Rembrandta van Rijna
 je charakteristické intenzivní řízené lokální osvětlení, malby Vermeera van Delfta
 bezpečně poznáme typickým světlem, které vždy proniká do interiérů v proudu z levé strany, Petr Paul Rubens
 zase ve svých pozdních dílech používal dramatického osvětlení, které zdůrazňovalo objemovost tvarů. Světlo v obraze je důležité i vzhledem ke kompozici obrazu,  vždy poukazuje na důležité momenty a scény v díle, velký kontrast mezi světlem a stínem způsobuje dynamičnost a napjetí.
Ale i v abstraktním obraze, kde umělec napracuje se světlem, lze vytvořit atmosféru díla. Je to právě jeho kompozicí, tvarem jednotlivých použitých prvků, jejich barevností, linkou. I abstraktní obraz může působit dramaticky až drásavě, ale může v nás vyvolávat i pocity opačné, harmonii, klid až prázdnotu. Použitím živých, jasných, svěžích barev na nás může z abstraktního obrazu čišet atmosféra jarního odpoledne, temné, šedivé tóny můžou vyvolávat pocity smutku, samoty, smrti. Jinak také působí kompozice z přesných, geometrických tvarů, plných hran a rohů a jinak obrazy zaplněné barevnými plochami v podobě neurčitých neohraničených skvrn.
Tvorba obrazu
Z pedagogických spisů Bauhausu
 lze vybrat seznam prvků, kterými je tvořeno každé výtvarné dílo. Je to plocha obrazu a jeho členění do více či méně drobných prvků, jsou to barvy, rozvrstvené do velké škály a hodnota barev, jejich intenzita, jas, čistota. Tyto jednotlivé prvky jsou pak kombinovány a skládány do složitějších forem. Tyto formy vznikají na základě určitých principů a zásad, které nazýváme jako kompoziční řešení.

Kompozice pochází z latinského slova componere- skládat a vykládá se jako „výstavba uměleckého díla podle slohových a autorových kritérií“.
 Můžeme mluvit o kompozici prvků v ploše, o barevné, či světelné kompozici. Kompozice je jakési uskupení prvků, které vede k zamýšlenému dojmu celku. Pomocí kompozice lze navodit v obraze dojem dynamiky, klidu, stoupání, klesání, statičnosti, vyváženosti, prostoru apod. Kompozice obrazu je tedy harmonické členění plochy na plátně.
Podle Arnheima
 existují dva prostorové systémy, kterými vnímáme svět: systém kosmický a karteziánský. Kosmicky je organizován svět kolem středu (jako sluneční soustava, atom,..) a karteziánský systém je systém horizontál a vertikál, který nám umožňuje snadnější prostorovou orientaci. Spojením těchto dvou systémů vzniká systém koncentrický, který pracuje se středem jako s bodem, ke kterému lze vztáhnout všechny vzdálenosti a v kterém se protínají všechny vertikály a horizontály. Karteziánský systém umožňuje rozlišit, co je dole a nahoře, co je vlevo a vpravo. Střed ale nemusí ležet vždy uprostřed díla. Středem je  ústřední místo v prostoru., které většinou nebývá jedno jediné. Vzájemné působení těchto center je základem vizuální kompozice. Zajímavé jsou poznatky o velikosti a poloze jednotlivých prvků v kompozici vzhledem k centru. Jsou- li dvě věci stejně daleko od centra , větší z nich působí dojmem větší blízkosti. Jakmile je větší věc umístěna výš, tlačí menší prvek dolů a kompozice ztrácí rovnováhu. Arheim uzavírá myšlenku o ústředních centrech takto:“ Velikost, forma, barva a poloha předmětů dodávají seskupení, které je pak v nervovém systému přepracováno ve strukturu. To je rozhodující krok, který kus plátna s pigmenty proměňuje v umělecké dílo.“
 Svou roli hraje i celkový formát obrazu, kdy podélný formát zdůrazňuje stabilitu, kdežto vysoký formát tlačí nahoru a prodlužuje obraz. Existuje několik základních typů kompozice, kompozice diagonální, která zajišťuje dynamičnost výjevu, kompozice centrální, která má střed v ohnisku, odkud se obraz otvírá jako pyramida a jedním z nejstarších kompozičních členění formátu je tzv. zlatý řez. 
 
Já jsem ve svých obrazech dopředu neřešila kompoziční dělení plochy. Vycházela jsem z dané předlohy obrazu. Předlohami pro mě byly surové fotografie pořízené přímo na místech, které jsme potom oprostila od některých detailů. Redukovala jsem obraz  na důležité prvky a plochy a tím vytvořila soustavu důležitých linií. 

Prostor pro dotvoření kompozice, rovnováhy a vytvoření barevné kompozice obrazu byl pro mě ve výběru látek, ze kterých jsou obrazy tvořeny. Pracovala jsem s barvou, dekorem, sílou a průhledností látek. Velmi zajímavé pro mě bylo vzájemné působení jednotlivých dekorů a průhlednosti materiálů, kdy často docházelo ke vniku jistého napjetí v obraze.
Sní i jiní o domově?

Hana Puchová

Ostravská výtvarnice, malířka a kreslířka. 

Velmi blízký je mi její soubor obrazů „Obydlené obrazy“, ve kterých zachycuje obývací pokoje svých přátel. Jejich vzniku vždy předchází návštěva u přátel, kde si autorka zakreslí situační studii interiéru. Výsledný obraz  ale není strohým zobrazení onoho interiéru, ale spíše portrétem obyvatele. Jeho obyvatelé jsou v obraze také zachyceni v podobě stylizovaných figur, kterým se snaží autorka charakterizovat gestem, či pózou. Vychází sice z reálného, fotografické popisu, ale interiéry i předměty v nich obsažené stylizuje, přistupuje k nim velmi osobně a tak je oživuje. Podstatným specifikem obrazů Hany Puchové je prostorová kompozice. Opouští od perspektivního zobrazení prostoru, opouští od geometrických souřadnic pokojů. Interiér se tak náhle změní z uzavřeného prostoru ve scénu, krajinu pokoje. Vymazáním stěn dochází  k přiblížení místa a zdůraznění onoho podstatného v něm. I když se jedná o intimní prostory, autorka je ukazuje v jejich důležitosti a monumentalitě.
Martin Papcún

Pracuje se šperkem jako s expresivním objektem, který se úzce dotýká jeho samého. V této práci reflektuje svou současnou sociální situaci, kterou nazývá „domovní promiskuita“. Tedy z faktu , že se v poslední době příliš často stěhuje a mění svůj domov. Toto časté stěhování velmi silně prožívá, jako například neustálé hledání nových přátel, či opakovanou ztrátu partnera. Je to dáno tím, že si k bytům, ve kterých bydlí, vytváří silné citové pouto. Pocity z těchto míst v něm přetrvávají a neustále se vracejí v podobě obrazů. Proto se k těmto místům znovu vrací prostřednictvím své tvorby. Vzpomínky na jednotlivé byty přenáší na papír v podobě kreseb jejich půdorysů, soustřeďuje se na důležité momenty, které charakterizují právě onen prostor a znovu si tak připomíná zvláštní okamžiky a atmosféry bytů, svých bývalých domovů. Vytváří miniaturní objekty z hliníku a zlatých plátků, kterými zdůrazňuje ony důležité momenty prostoru.  

Dexter Dalwood

Dexter Dalwood ve svých pracích pracuje s představou domovů známých osobností. Maluje byty celebrit, se kterými se nikdy nesetkal a jejichž byty nikdy nespatřil. Jsou to tedy nereálné prostory, vytvořené jeho fantasií. Jakoby se vloupával do bytů, které jsou pro obyčejného člověka skryty za snůškou pověstí a fám a nabízí jim jejich pravděpodobnou podobu. Některé obrazy jsou tím tajuplnější, že na nich ukazuje scénu pokoje, kde údajně celebrita zemřela. Pracuje na jednu stranu s intimitou domova a na stranu druhou s fenoménem společenského turismu. Intimní charakter získávají pokoje díky osobním detailům, či typickým atributům slavných osobností.

Rachel Whiteread

Kreslířka, fotografka, ale především sochařka pracuje s tématem každodenních „užitých“ prostor. Jako techniku ztvárnění vynalezla způsob odlévání, které umožňuje přímo zhotovit negativní podobu předmětů a prostorů., kterou umělkyně označuje za „dokonalou kopii vnitřku“. Vznikají tak odlitky van, skříní, umyvadel, ale i celých pokojů a domů. V jednom typickém anglickém domě 
z 19. století objevila prázdný pokoj, který  obsahoval všechny prvky spojené s touto architekturou. Dveře, okna, krb, tapety, dřevěné podlahy,…Celý vnitřek této místnosti po kuse odlila do sádry a jednotlivé bloky pak sestavila k sobě
. Divák tak vidí negativní otisk pokoje, masu hmoty, do které nelze vstoupit . Přetváří tak obyvatelný prostor v objekt. Životní velikost důsledně dodržuje i v odlitcích každodenně užívaných předmětů a dokonce i ve skulptuře „House“
 , kdy do betonu odlila celý dům. Za tuto plastiku získala Turnerovu cenu
.

Jana Pospíšilová

Vystudovala VUT v Brně, fakultu výtvarných umění, ateliér Tělového designu doc. Mgr. Jany Prekové, kde často pracovala s tématem domácího umění a role ženy v domácnosti. Zabývala se především novými médii, médiem fotografie, ale v posledních letech  sklouzla právě k textilním obrazům.
Ve své diplomové práci „Hotely“ pracuje s myšlenkou hotelového pokoje jako náhradního domova, kdy na jednu stranu jsou to pokoje se všemi náležitostmi bydlení, ale na druhou stranu jsou to neosobní prostory s neustále se střídajícími obyvateli. Využívá techniky textilní aplikace a kresby strojového stehu, jednotlivé pokoje tak zakresluje do nejmenších detailů.

Louise Bourgeois

Louise Bourgeois ve svém díle vždy vzpomínala na svůj domov, své dětství, na nenávist k otci, na lásku k bezmocné matce. Konstrukce vzpomínek je jejím ústředním motivem. Tématu domova se dotkla ve své práci několikrát. Hned ve svém prvním sousoší „Femme maison“
 poukazuje na postavení žen a jejich uvěznění v prostoru domova. V dalším období tématiku obydlí rozvíjí v sérii „Lairs“
 a konečně v instalacích, které nazývá „Cely“. Jedná se o „pokojíčky“, sklem, dřevem či pletivem ohraničené komůrky, do kterých se snaží zachytit různé psychické stavy, nálady či duševní rozpoložení. Najdeme v nich mnoho  předmětů se symbolickým významem. Tajuplná zrcadla, jakoby opuštěné postele a židle, které umocňují pocit prázdnoty, odcizení, strachu. Její práce jsou směsicí autobiografických prvků, ale dává prostor pro vlastní vzpomínky také divákům.
Mária Čorejová

V cyklu „Home editions“ se Mária zabývá věcmi všedního života. Předměty se vynořují z tmavého pozadí, jakoby zářili ze tmy. Jsou to předměty, které vytváří a naplňují náš každodenní život, jsou našimi blízkými přáteli. Vidíme zde  prázdné křeslo, nedopitou kávu,  napuštěnou vanu, rozestlanou postel..místa, která byla právě opuštěna, nebo které každou chvíli očekávají svého obyvatele. Celý obraz je zahalen do zvláštní atmosféry, díky které cítíme přítomnost člověka, i když není na obraze zachycen. Jakoby stál těsně za námi.

Vít Soukup

Malíř a originálního tvůrce nezávislých filmů. Jeho práce přitahují realistickou sdělností a také obyčejnými náměty, které volně přecházejí z jeho malovaných obrazů k filmům a zase zpět.V malbě se opírá o absurdní témata ze starých časopisů zahrnující stejně tak modelky z 60. let jako elektrosoučástky z ABC nebo témata z komerčních letáků. Pohybuje se mezi realismem až k "realistické" abstrakci.

V sérii „Dorka 1“ a „Dorka 2“ hledá zdroj námětů ve fotografiích z populárního ženského časopisu ze 70. let, kde zachycuje jak pózující maminky s dětmi v oblíbené pletené módě,  tak i samotné detaily vzorů. Plátna leží po formální stránce na pomezí abstraktní malby a zátiší. 
Michal Nedvěd

Asi před deseti lety jsem v časopise Umělec setkala s obrazy Michala Nedvěda. Zabýval se klasickým médie malby, ale jeho práce byla ovlivněna počítačovými technikami. Soustředil se na malbu interiérů jako celku i na zátiší a zákoutí. Obrazy maloval jakoby přes rastr, síť či přes průhlednou krajku. Dostávaly se tak do polohy na pokraji reálné malby a abstrakce. Na první pohled byly obrazy zaplněny ornamentem, až na druhý pohled v nich byly zřetelné kontury předmětů a prostor. Později jsem se k jeho obrazům často v myšlenkách vracela, ale bohužel jsem se s jeho prací již nesetkala.

Polona Maher

Na stáži ve slovinském Mariboru jsem se setkala s prací slovinské umělkyně Polony Maher. Také se dotýká tématu domova, i když v jiném měřítku. Pracuje s charakterem své domoviny, své vlasti. Vychází z faktu, že téměř polovina Slovinska je zalesněna, a že na celém území lze nalézt nespočet různých staveb, které slouží lesníkům a  rolníkům jako zázemí k občasnému přespání, k úschově nářadí,  ale i k úschově plodin. Nalezneme zde mnoho krmelců, sušáren, věšáků, lešení, žebřin, chatrčí.  Tato architektura, tyto domovy pro zvěř i pro rolníky ji zajímá z hlediska své struktury. Pracuje s touto architekturou jako s kresbou v prostoru. Převádí ji do plochy a tvoří lepenkové prořezávané reliéfy. 
Můj sen o domově
Při hledání nového domova jsem pořád dokola přicházela do styku s domy z poloviny 20. století, které se i v interiéru nápadně podobaly. Na zdech se stále objevovaly tapety a válečková výzdoba, v koutech stály podobné skříně, ze zdí se na mě usmívali poličky se známou bulharskou keramikou a na zemi i u kachliček v koupelnách (pokud nějaká byly) jsem nacházela podobné dekory. Čím jen to  bylo? Co mě to jen provázelo ve výběru domova? Že by nějaké znamení? Že by ve všech těchto domech bydleli náhodou lidé se stejným vkusem? Že by si záměrně vybírali stejné koberce, stejné kachličky a stejně malovali stěny? Já neznalá dobových poměrů socialistické společnosti jsem nic netušila. Avšak můj o deset let starší druh mě vyvedl z omylu. Nebyl to osud, který nás stále vedl do téhož interiéru. Byla to známka doby, ve které si lidé zařizovaly tyto domovy. Převážně pak sedmdesátá léta minulého století, typická svými dederonovými závěsy, chemlonovými dečkami, papírovými tapetami, obyvákovými stěnami, jekorovými koberci a konferenčními stolky.

Protože jsem v této době nežila, nepůsobí na mě tyto věci tak odpudivě. Já nemusela žít mezi tapetami, proto jsou mi tak milé. Já nechodila ke kamarádům na různé sídliště stále do těch stejných bytů. Já nemusela spát v posteli, kterou mělo dalších sto dětí. Já nemusela ani nosit stejnou bundu jako všichni kolem. Proto je pro mě toto období naopak nové, zajímavé. Nemůžu říct, že bych toužila žít, v této době, ale mám chuť se o době normalizace dozvědět víc, proto jsem začala číst o této době knihy. Vyžívala jsem se v dobových časopisech a katalozích a zamilovala se do jakékoliv textilie s více či méně „odporným“ dekorem.
V té době jsme taky našli onen hledaný domov. A ano, byl plný válečků,  studených kachliček a odporných koberců a úžasných záclon a závěsů. K tomu všemu na zdech bylo opravdové bohatství v podobě různých deček, obrázků, vypalovaných destiček, drátěných postaviček a jeleních parůžků. No nádhera.
Při hledání vlastního domova jsem si při každé prohlídce domu pořizovala fotky. Byly to vždy ty první pohledy do interiéru, které, jak jsem později zjistila, bych si pamatovala i bez pořízení fotografií. Jsou to moje vzpomínky na domy, na prostory, v kterých jsem mohla žít po zbytek života. Rozhodla jsem se tyto mé vzpomínky zhmotnit do podoby obrazů, vlastně takových portrétů těchto domů. Kvůli mému velmi blízkému vztahu k textilu jsem jako médium nezvolila klasickou podobu malby. Použila jsem kusy látek , které jsem buďto našla přímo v interiéru posledního domu, který se stal mým novým domovem, nebo to byly látky z  rodinného dědictví po mé prababičce, švadleně. Jednotlivé látky jsem použila jako stěny, či jiné části prostorů. Jejich sešitím vznikly kompletní pohledy do interiérů domu v Úsově, Bílá Lhotě, Pavlovicích, Křtomilu, Pěnčíně a konečně v Dřevnovicích.
Použitím těchto materiálů jakoby prostory ožily, jakoby začaly dýchat. Obrazy se staly haptickými a nejen vazba a ornament, ale i vůně látky, která v ní přetrvala několik desetiletí, je činí živým objektem. Přistoupením k obrazu a použitím všech smyslů se jen krátkým zasněním snadno přesuneme do oné kuchyně, či obyváku v Úsově, či v Pěnčíně.
Křtomil
Křtomil bylo první místo, kam jsem se odvážili osobně zajet. Před tím jsme na internetu a v realitních novinách zhlédli spoustu domů ale tento byl první, se který  jsme se setkali osobně. Do Křtomilu jsem jeli naslepo, bez předešlé domluvy s realitkou či majitelem. Prostě jsme vyrazili do vesnice, v které jsme nikdy nebyli, hledat dům, který jsme nikdy neviděli, tedy kromě fotografie. A našli jsme ho. Stál na konci zapadlé uličky, sám, bez okolních domů a vypadal tak klidně. Zvenku se působil velmi přívětivě a přátelsky. Úplně jsme se báli zastavit a vylézt z auta, už tak jsme byli nápadní. Ale nedalo nám to. Zaparkovali jsme za rohem a rozhodli se projít kolem domu. Ale netušili jsme, že už o nás všichni kolem ví a k našemu překvapení se z ničeho nic objevila majitelka domu. A hned jestli máme vážný zájem a jestli se nechceme podívat dovnitř.  Nechali jsme se zlákat. I interiér domu byl pěkný, zachovalý, ale… Ale něco bylo špatně, něco tam chybělo. Dům působil prázdně, ne proto, že tam nebyl žádný nábytek, ale jako by mu chyběla duše. Jakoby tam nikdy nikdo nebyl šťastný. Jedinou idylku jsme pocítili na dvorku, který byl příliš malý, aby vyvážil onu prázdnotu bytu. Odjížděli jsme v rozpacích, protože jsme nedokázali popsat, co se nám tam nelíbilo, co bylo špatně. Ale i když jsme věděli, že Křtomil se nestane naším budoucím domovem, bude pro nás mít zvláštní význam, protože on byl tím prvním domem, o kterém jsme uvažovali jako o domově.
Při výběru látek jsme měla v paměti onen pocit přívětivého, ale lehce studeného charakteru domu. Proto jsem pro dominantní část obrazu vybrala hladkou, studenou látku bez jakéhokoliv vzoru. Jediným hřejivým momentem v obraze je obdélník květinového vzoru, který představuje jediný obraz, který visel v bytě a který byl také jediným momentem, který připomínal přítomnost minulých obyvatel.
Úsov

Byla zrovna první teplá sobota minulého jara, kdy jsme se vydali Úsova. Úsov je velmi příjemné malé městečko s nádherným zámkem postaveném ve stylu francouzského kastelu. V březnu, kdy jsme tam jeli bylo městečko poklidné, i když množství restaurací a obchůdků se suvenýry napovídalo o lehkém turistickém ruchu. To dělalo z městečka místo s takovou zvláštní chvějivou atmosférou, jakoby odpočívalo a čerpalo síly před turistickou sezónou. Domek jsme našli lehce, ležel na břehu potoka, který městečkem protékal. Malý bílý domeček, s malou zahrádkou a malým plotkem kolem domu. Vypadal jako chaloupka z pohádky. A jak jsme se dozvěděli později, byl jako chaloupka také využíván. I vevnitř působil kouzelně. I když nebyl zařízený zrovna ve stylu vesnické chalupy z 19. století( interiér byl zařízen ve stylu chaty ze 70. let) byl cítit minulostí a dlouhým spokojeným životem. Ale byl tak malinký, jen dva pokoje a jinak nic..i dvorek byl tak malý, že každý jeho kout bychom důvěrně znali již za pár dní… Věděli jsme, že i když je to domeček útulný, nebyl nám šitý na míru, byl příliš těsný a časem bychom se tam cítili jako v klícce.
Velmi důležité při výběru látky pro tento obraz byl ten pocit minulosti, jakoby dávné, ale zároveň známé minulosti. Proto jsem jako hlavní materiál použila krajku, ze které měla moje maminka ušité své maturitní šaty, a která také evokuje vzor válečkové výzdoby. Malý kus látky v pravém rohu je zde zase jako připomínka na babiččinu zástěru.
Bílá Lhota
Fotografie domu v Bílé Lhotě byly na internetu velmi neurčité.  Dva pohledy do interiéru toho moc neříkaly. Ale cena a velikost pozemku nás nenechaly chladnými. Vydali jsme se tedy do Bílé Lhoty a byl to dobrodružný výlet. Nevěděli jsme totiž, co hledáme, neznali jsme podobu domu zvenku. Věděli jsme jen, že k domu náleží tři tisíce metrů pozemku, nemůže tedy být v klasické zástavbě. Po dlouhé chvíli zmateného projíždění dědinou jsme přišli na cestu, která vedla jakoby do polí. S nedůvěrou jsme se na ni vydali a asi po tři sta metrech dojeli k dvěma domkům. Jeden byl v dosti špatném stavu a druhý ještě v horším. Tu z jednoho vyšel pán a hned šel k nám, co prý tam děláme. Zjistili jsme, že jsme se trefili. Pán byl majitelem obou domků, z toho ten horší prodával. Velice jsme se mu líbili a hned nás pozval dál. Dům vypadal vevnitř kupodivu poměrně obývatelně, ale pořád jsme měla pocit, že každou chvíli může spadnout. Všechny zdi byly jaksi nakřivo a všechny rohy místností byly nějak podivně zhrouceny a zakulaceny. Domek působil takovou nešťastnou, beznadějnou atmosférou. I když zde ještě byly známky obývání, křeslo v koutě apod., byla z něj cítit samota a smutek. Nejspíš z toho, že byl dávno opuštěn a zatracen a odsouzen ke zkáze. Bylo mi ho líto, ale na jeho záchranu jsem neměla dost sil.
Při tvorbě obrazu jsem přemýšlela, jak dosáhnout onoho pocitu opuštění a blízkého zhroucení stavby. Proto nejsou stěny dokonale rovné a rohy kulaté. Špatný stav domu se projevil při napínání obrazu na rám, kdy se natrhla látka jedné ze stěn a já měla pocit, že i v domě v tomto okamžiku opadl kus omítky, ne-li kus zdi. Pokud náhodou nespadl celý dům.  Na obraze jsem také zachytila ono křeslo v koutě, které jediné připomínalo živý ruch domova.
Pavlovice

Pavlovice byl první dům, který mě zklamal snad úplně vším. Snad to bylo i proto, že tentokrát nám dům nepředstavovali původní majitelé, ale realitní makléř. Bylo to mé první setkání s člověkem tohoto druhu. A bylo to zvláštní setkání. Dům nebyl ani ve špatném stavu, ani nebyl příliš malý a dokonce měl docela slušný pozemek, ale jakmile jsme se vrátili domů z jeho prohlídky, připadalo mi, jako bych ani nikde nebyla. Necítila jsem nic, jen takový dráždivý pocit rozčarování, nepochopení. Nechápala jsem, proč právě tento dům mi nebyl sympatický. Bylo to tím divným pánem, který pokud mluvil, tak jen v rozměrech a číslech? Možná. Ale možná i tím, že ten dům působil sterilně. Jakoby všechny věci tam byly jen nainstalovány, nastrčeny, „aby to tam bylo krásné“.  Dokonale poskládané skleničky ve vitrínce, dokonale prostřený ubrus a všude čisto a …mrtvo. Bála jsem se něčeho se dotknout a nedovedla jsem si představit, že tohle by mohl být můj domov.
Při výběru látek na tento obraz se ve mně přely dva  pocity. Pocit z neosobního, sterilního interiéru, ale zároveň jakýsi dráždivý až rozčilující pocit z celkové návštěvy domu. Vybrala jsem nakonec dvě látky zcela čisté, ploché a nezdobené a jako protiklad zářivou látku se silně dráždivým dekorem, který může evokovat jak dobové dráždivé neosobní tapety, tak dráždivou estetiku zdobených talířů pověšených na stěně v kuchyni. 
Pěnčín
Pěnčín je krásná vesnička na úpatí Drahanské vrchoviny, která působí místem zcela odtrženým od každodenního shonu a ruchu dnešního života. Cesta, která probíhá vesnicí, se různě stáčí, stoupá a klesá, má různá zákoutí, která jako by měla svůj vlastní příběh, své tajemství. Snad proto působí tak osobně, tak lidsky. Náš domek byl umístěn v zapadlé uličce, byl sice malinký a obestaven dalšími domy, ale za vraty se objevil útulný dvorek, který vypadal, jako by na něm ještě před chvílí pobíhaly slepice. I interiér domu byl velmi milý a osobní. Celá ložnice byla zařízena nábytkem z padesátých let minulého století, ale kuchyň a chodba podlehly novinkám z doby normalizace. Vypalované obrázky, chemlonové dečky a umělé květiny byly ve své době jistě známkou modernosti. Zklamáním byl pozemek, který navazoval na dvůr. Byla to úzká dlouhá zahrada, holá, bez stromů a trávy, která byla obklopena dalšími téměř totožnými zahradami. Na konci každé z nich byl malý zahradní domek, který uzavíral pozemek. Když jsem si odmyslela samotný dům, připadala jsem si jako v chatové, či zahrádkářské kolonii, kde všichni mají stejný kus pozemku, společně tráví víkendy, společně okopávají záhonky,společně odpočívají, sluní se, obědvají.  A já vím, že i okopávání záhonků a sběr ovoce je pro nás stejně osobní činností, jako rodinný oběd, či nedělní siesta. Zahrada nám pokazila celý dojem z domu, vzala nám onen pocit soukromí a tajemna.

V tomto obraze se proto „bije“ pocit domáckého až tajemného charakteru domu a pocit z nepříjemné a nucené kolektivní práce. Použila jsem proto tmavě zelenou krajku, která pochází z rodinného bohatství ( babička z ní měla ušité plesové šaty) a tmavě zelený samet, který působí velmi teple, měkce a navozuje tak pocit tepla domova. Na druhé straně stojí hnědá bezcharakterní látka a látka s velkým dekorem připomínající dobu 70. let a její nevkusné bytové textilie.
Dřevnovice
Nabídku na prodej domu v Dřevnovicích jsme našli na internetu již někdy v létě minulého roku. Byla tam fotografie podivně vyzdobeného interiéru, zarostlého dvorku s hospodářskými budovami a krásné zahrady se vzrostlými ovocnými stromy. Domek jsme zavrhli nejspíš proto, že by na něm bylo moc práce a že je přece jenom dost daleko od Olomouce. Při dalším hledání vhodných domů, se nám tato nabídka ale znovu a znovu vracela. Proto jsme se asi po dvou měsících rozhodli, že se tam pojedeme podívat. Tentokrát jsme byli na prohlídku domluveni s realitním makléřem. Ten ovšem jakoby tam nebyl, ukázal nám prostory a nechal nás tam s tím, že paní sousedka pak zamkne. Nic zvláštního jsem nečekala a taky jsem nebyla ničím překvapena. Ale neznamená to, že by dům byl bez atmosféry, bez ducha. Je to zvláštní, ale měla jsem pocit, že mě dům ničím nepřekvapuje, protože ho znám už věky. Ne, že bych tam už někdy byla, že bych podobný už někdy viděla, spíš jako bych v něm už věky žila. Nebyl nijak dokonalý, nebyl ani v nejlepším stavu, ale byl to dům, který byl otevřený, volný, vzdušný. Ve kterém jsme se necítili ani nepříjemně, ani stísněně. Byl to velmi čistý dům, bez jakýchkoliv špatných pocitů. Ne, že by měl řadu pozitiv, ale rozhodně neměl žádné negativum. A ta zahrada! Byla opravdu nádherná, plno zeleně, plno života. Bylo jisté, že zde můžeme být šťastní. A jsme. Nastěhovali jsme se 14. listopadu a hned od prvního dne jsme se zde cítili jako doma.

Hlavní myšlenkou při tvorbě tohoto obrazu bylo, že všechny použité látky pochází přímo z interiéru domu. Použila jsem záclony, závěsy a další kusy látek, které jsme našla v jediné skříni, která tady zůstala. Výběr látek byl poměrně komplikovaný, protože v celém interiéru byla spousta bytových textilií, které nešli zkombinovat pro své bohaté dekory a mdlé barvy. Naštěstí jsem ve skříni objevila kus nepoužité černé úpletoviny.   

Závěr
V teoretické části diplomové práce jsem se pokusila navrátit v čase zpět do 70. let minulého století. Protože jsem tuto dobu nezažila, snažila jsem se nadýchat dobovou atmosféru, pochopit poměry ve společnosti a tím i poměry v produktové výrobě, seznámit se s typickou estetikou této doby. Pochopila jsem, že i když zde bylo mnoho nadaných a schopných designérů a architektů, jejich nápady a návrhy nebyli nikdy realizovány. Pochopila jsem důvod částečného zániku lidové tvorby na venkově, její „přeměnu“ v nelidovou tvorbu s nádechem kýče a nevkusu.
Seznámila jsem se s některými dějinnými teoriemi perspektivního zobrazení, s různým nahlížením na kompozici v obraze, na zobrazení prostoru v ploše. 
Ujistila jsem se, že s tématikou domova pracuje řada výtvarných umělců. Někteří pracují se vzpomínkami na domov či na nějaký prostor, interiér, někteří vzpomínají na interiéry blízkých, či známých osobností a někdo pracuje s interiérem jenom jako s médiem. Díky tomuto malému exkurzu jsem se ujistila ve vlastním způsobu  nahlížení na toto téma a s jeho dalším zpracování.
Pedagogická část

V pedagogické části jsme se snažila věnovat tématu domov trochu netypicky. Opustila jsem od klasických technik a snažila se pro děti vymyslet úkoly a zpracování, na které ve škole nejsou zvyklí, které by pro ně mohlo být nové, zajímavé a zábavné. Chtěla jsem se vyhnout klasickému zpracování tématu, proto jsem například nezařadila iluzivní malbu na toto téma, která se nabízela. Spíše jsme s dětmi mluvili o domovu jako o našem vysněném prostoru, o vysněném, třeba i nereálném místě na zemi. S menšími dětmi jsme si povídali a pracovali až s pohádkovým nádechem, s většími dětmi a studenty jsem k tématu přistupovala až s abstraktním až architektonickým charakterem. 
Půdorysy- Můj vysněný prostor

Tento úkol jsem si připravila pro skupinu dětí, které již delší dobu navštěvovali ZUŠ a byli tak zruční i v náročnějších technikách jako je koláž či tisk z předlohy. 

V úvodu hodiny jsme si s dětmi povídali o jejich domě, o jejich pokoji, co se jim na něm líbí, nelíbí, co by v něm chtěli změnit. Pak jsme upustili od reality a děti si měli představovat, jak by měl vypadat jejich ideální domov, jejich vysněný prostor. Měli za úkol zapomenout na klasické stavby a představit si jakýkoliv tvar, prostor, ve kterém by se cítili příjemně. Jedinou podmínkou bylo, aby měl prostor minimálně dvě parta. Ukázali jsme si ukázky moderních staveb, aby se děti seznámili s moderní architekturou, která umí být i velmi originální, organická až živá. Připravila jsem pro ně ukázky staveb od architekta Oskara Niemeyera
 a stavby Jana Kaplického
. Děti byly touto architekturou velmi překvapeny.

Děti měli o své ideální stavbě přemýšlet jako o trojrozměrném prostoru, který má svou výšku, hloubku, šířku, myslím, že to bylo pro ně dosti obtížné. Své nápady a představy si zaznamenávali na čtvrtku papíru. Pak měli za úkol se rozhodnout se pro jeden objekt. Tento vybraný objekt měli blíže popsat, udělat si poznámky o poloze, rozloze, barvě, osazenstvu a pak ostatním svůj vysněný domov popsat.

 Pak jsme se sešli nad ukázkami půdorysů, které vytváří projektanti a podle kterých se pak domy staví. Důležité bylo dětem vysvětlit, jak takové projekty vznikají. Že se dům rozdělí na jednotlivá patra, na které je pohlíženo z ptačí perspektivy. Uvědomili si, jak se zakreslují jednotlivé prvky obydlí jako jsou okna, dveře, příčky pokojů, schody.
Děti si svůj vysněný prostor rozkreslily do jednotlivých pater. Vytvořili si tak projekt na stavbu domu. Tento projekt rozvedli do reliéfu. Na podložku, která tvořila podlahu, lepily namísto zdí, schodů a vnitřního vybavení kusy různě silné lepenky a papírů. Projekt domu pak realizovali tiskem z koláže na tvrdé průsvitné folie. Každé patro tvořila jedna folie. Stavbu zkonstruovali svázáním jednotlivých pater k sobě.
Ke každé stavbě si žáci místo podpisu vyrobily z průhledných folií značky obyvatele domu.
Zákoutí- Utajené struktury

Na toto téma jsem pracovala se staršími dětmi, středoškoláky, snažila jsem se proto využít  jejich schopnosti abstraktního vidění  a zkušeností s perspektivním zobrazení. Téma zákoutí mě zajímá již několik let, proto jsem se zaujetím pozorovala, jak se tématu zhostí žáci.
Hlavním úkolem a cílem bylo nalezení zajímavého prostoru. Neměli za úkol vybrat ke ztvárnění celou místnost, halu, chodbu, ale schované, třeba drobné zákoutí, kolem kterého často chodí a třeba si ho nikdy nevšimli. Nalézt skrumáž věcí, které jsou zajímavé svým tvarem, svými křivkami, nakupením na sebe. Hledali vlastně spíše strukturu než prostor.  

Tato část práce měla fotografický charakter, proto si k tomuto úkolu vyrobily papírové okénko, které jim sloužilo k vymezení prostoru. Měli se soustředit na nalezení hloubky, řádu, či naopak chaosu. Důležité bylo vytyčit správný výřez ve skutečném prostoru, aby měl zajímavou, vyváženou kompozici.
Žáci svůj prostor nacházeli ve třídě, v přeplněných policích, pod stoly, na chodbách i před školou. Nalezená zákoutí nakreslili na čtvrtku papíru.  
Ve třídě ho pak ztvárnili technikou prořezávané kresby, kterou pak podložili kontrastním papírem. Vznikli tak „síťové“ až abstraktní obrazy. 
Prostor v ploše- Krajka- Ornament
Tento úkol jsem si připravila pro skupinu děvčat, která byla sice již starší, ale výtvarný obor nenavštěvovala dlouho. Chtěla jsem využít skutečnosti, že byly ve skupině pouze děvčata a připravit si pro ně téma ryze ženské, které by kluky příliš nezaujalo.

Sáhla jsem po materiálu, který mě již dlouhou dobu fascinoval, ale nenašla jsem pro něj uplatnění- krejčovské střihy. Prostor nemusíme nacházet pouze v reálném světě a v trojrozměrnu. Můžeme ho vidět i v ploše, ve struktuře. A právě krejčovské střihy mají úžasnou strukturu. Jsou zde přes sebe tištěny jednotlivé prvky oděvu a tak vzniká úžasná síť tvořená spletí čar.

Dívky se snažili najít ve spleti čar nějaký řád, nějakou pravidelnost tvarů.
Pomocí vykreslování či vystřihávání jednotlivých prvků tvořili kompozici z jedné či více barev. Vznikly tak krásné ornamenty, krajky. Dívky se do toho tak ponořily, že vytvořily celé abstraktní obrazy a jedna dokonce zpracovala celý střihový arch. Byla to taková automatická uvolňující práce.
Na další hodinu jsem měla pro ně připravené pokračování práce, ale hodina se bohužel neuskutečnila.

Dívky měly ornamenty převést do prostorových objektů. Krejčovské střihy se měly stát materiálem k prostorové tvorbě. Tentokrát měly všechny dívky pracovat s nůžkami, vytvářet opravdovou papírovou krajku. Z prostříhaných archů by lepením a sešíváním vytvářely objekty, místečka, které by posléze prosvětlovali žárovkou. Vznikali by tak snové prostory, „místa pro ornament“, které by dívky fotily z různých úhlů a vzdáleností, fotky dále zpracovávaly v počítači a vytvářely tak zpětně abstraktní obrazy.
Obraz- Místo pro můj portrét- Domov pro mou duši

Tématem této hodiny byl domov pro mou duši. Bavili jsme se s dětmi, jak by asi vypadal takový domov, jak bychom ho mohli ztvárnit. A dospěli jsme k tomu, že když někoho portrétujeme, vytváříme jeho obraz nejen z hlediska fyzického, ale i psychického, zachycujeme tak v obraze jeho duši. Obzvlášť, když portrétujeme někoho nám blízkého, či dokonce sami sebe. Rozhodli jsme se tak vytvořit autoportrét a ten zarámovat do autorského rámu a vytvořit tak naší duši rámeček domeček.

V první hodině bylo hlavním cílem poznání sebe sama jako bytost,

Schopnost vnímat člověka a hlavně jeho tvář. Co umí mimické svaly, jak se obličej dokáže měnit v závislosti na náladě, pocitech. V úvodu děti kreslily drobné perokresby detailů obličejů, jak vypadají oči, když se smějí, jak vypadají smutná ústa. Kreslili podle živého modelu. Vzájemně se na sebe smáli, nebo se mračili.Motivací pro jednotlivé škleby byly vzpomínky na různé zážitky ze života, či kyselé a sladké bonbony. Podle vzniklých kreseb děti zjistily, jak vypadají jejich ústa, když se smějí, jejich oči, když se mračí. Měly možnost zjistit, jak je vidí jejich kamarádi, že je to jiný pohled, než když se dívají do zrcadla.
Poté jsme přešli k tvorbě autoportrétu, ale protože jsme chtěli vytvořit opravdový portrét, tedy portrét duše, upustili jsme od klasické tvorby. Děti dostali za úkol hladit se po tváři, zkoumat svůj obličej se zavřenýma očima. Poznat sám sebe po hmatu, který nám někdy řekne víc, než zrak a je také smyslem primárním.
Potom  začaly malovat sami sebe, prsty, se zavřenýma očima. Předem si vybrali tři oblíbené barvy, kterými se pak malovali. Namalovali se tak, jak  sami sebe cítili. Vznikly tak opravdové autoportréty.
Druhý týden jsme se autoportrétům vrátili s cílem vytvořit pro ně ony domečky rámečky. Děti se inspirovali barokními rámy obrazů a bohatě zdobenými benátskými zrcadly. Navrhli si tvar rámu a jeho dekoraci. K výrobě rámu používali nejrůznějších papírů a lepenek.  
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� Vermeer van Delft / - 15.12.1675/ nizozemský malíř činný v Delftu, nejvýznamnější osobnost delftské malířské školy 17. století


� Peter Paul Rubens /28.6.1577- 30.5.1640/ vlámský malíř, typický představitel baroka, působil v Itálii, po roce 1608 v Antverpách, Paříži, Anglii, Nizozemí,..


� Bauhaus, umělecko- historická škola založena v roce 1910 Waltrem Gropiem ve Výmaru v Německu, důraz kladen na spojení tvorby s průmyslem


� Bauer A.:Lexikon výtvarného umění, FIN, Olomouc 1996, s.105


� Rudolf Arnheim / 15.7.1904- 9.6.2007/ německý výtvarný a filmový teoretik a estetik, Umění a vizuální percepce, Vizuální myšlení,..


� Hlaváček J.:Kompozice podle Rudolfa Arheima, Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy, Praha, 1997, s.25


� Zlatý řez- kompoziční řešení, které vychází z poměru dvou dílů úsečky rozdělené tak, že kratší díl je k delšímu ve stejném vztahu jako delší díl k celku. Považuje se za ideální členění formátu


� Hana Puchová /1966, Ostrava- / 1991-97- studium na  VŠUP, ateliér ilustrace a grafiky prof. J.Šalamouna, členka výtvarné skupiny Přirození


� Martin Papcún / 12.101979, Levice, SK- / 2000-2007- studium na AVU, ateliér designu a architektury- kov a šperk, 2008- stáž v Clevelandu v USA


� Dexter Dalwood / 1960, Bristol- / 981-1985- studium na Central Saint Martins School of Art, London, 1988-1990 studium na  Royal College of Art, London MA Fine Art


� Rachel Whiteread /1963-  / britská umělkyně, sochařka, první žena, která dostala cenu Turner Prize


� Skulptura Ghost- Přízrak, 1990


� House- Dům, 1993


� Turner Prize- cena pro nejlepší mladé britské umělce


� Jana Pospíšilová /1975, Havířov- / VUT v Brně, ateliér Tělového designu u doc. Mgr. Jany Prekové, stáž na Akademy of Fine Arts v Ljubljaně, Slovinsko


� Louise Bourgeois / 25.11.1911-  / americká sochařka fransouzského původu


� Femme maison- Žena domov, jedná se sousoší ženských postav, jejichž těla jsou poskládána z částí domu


� Lairs- Doupata, úkryty, útočiště, labyrintové útvary poukazující na  otvory do vnitřních dutin


� Mária Čorejová /1975, Bratislava- / studium na VŠUP v Bratislavě, v ateliéru volné tvorby Daniela Fischera. Absolvovala dva roky stáží na univerzitách v Pensylvánii a Texasu


� Vít Soukup /17.10.197, České Budějovice- 2.12.2007, Praha/ 1991 - 1997 Vysoká škola uměleckoprůmyslová v Praze,ateliér malby P. Nešlehy, 1995 - 1996 Akademie výtvarných umění v Praze, ateliér intermediální tvorby M. Knížáka


� Michal Nedvěd / 1965 - / 1989- 1995 studoval na AVU v ateliéru  Jiřího Sopka


� Polona Maher / 1971, Maribor, Slovinsko- / studium na Akademii výtvarného umění v Bologni, v Mariboru, v Bristolu  Lachenu ve Švýcarsku


� Oskar Niemeyer /15.12.1907-  / brazilský architekt, jeden z nejvýznamnějších představitelů moderní architektury, významné jsou jeho projekty v hlavním městě Brazília


� Jan Kaplický- viz poznámka č. 22
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