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1. Uvod

O teorii piekladu beletrie toho bylo napsano jiz mnoho. O to vice zarazejici je fakt,
ze teorii prekladu dramatu, tedy podkapitolou piekladu umélecké literatury, se v minulosti
translatologové zabyvali jen ziidka. Fabio Regattin tuto skute¢nost shrnuje poeticky, kdyz
uvadi, Ze popisem piekladu prézy a poezie byl jiz popsan nejeden list, zatimco pieklad
dramatu stale zlstava v jejich stinu.! Vysvétlenim této skutenosti by mohla byt jazykova
specificnost divadelnich her. Zaprvé text divadelni hry je urcen k ptfednesu a k poslechu,
proto je, jak uvadi Jifi Levy, velmi dilezitda ,mluvnost a srozumitelnost“?, coZ jsou
aspekty, na které se naptiklad pfi ptekladu romanu takovy ohled brat nemusi. Zadruhé je to
ona divadelni fe¢ sama, o niz se Karel Capek vyjadiuje nasledovné: ,Divadelni fe¢ se
nekryje ani s lidskym jazykem ani s literarni &estinou.“® Sta&i uvést jen tyto dvé zakladni
prekladatelsky pristup. Cilem této prace je pravé odhaleni tohoto piekladatelského ptistupu
u konkrétniho ptekladatele Iva T. Havld, ktery se na pteklad divadelnich her ve svém

Zivoté zaméril.

Tato diplomova prace bude rozdélena do dvou hlavnich celki. Cast prvni (teoreticka) se
bude zabyvat problematikou piekladu divadelnich her. Vysvétli jeho hlavni odlisnosti,

nastini dosavadni pfistupy a zmini autory, ktefi se k tomuto tématu v minulosti vyjadiovali.

Cast druha (prakticka) se bude zabyvat rozborem deviti pekladi Iva T. Havli. V prvnich
dvou kapitolach této Casti bude kratce predstaven autor vychozich texti Neil Simon a
jejich prekladatel Ivo T. Havli. Dalsi kapitoly se pak budou vénovat jednotlivym
analyzam. Ptijde o pieklady her, jejichZ originalni texty i pteklady jsou dostupné v Ceské
republice. Rozbor kazdé hry bude vychazet ze tiech scén vybranych ze zacatku, prosttedku

a konce hry tak, aby byly reprezentativnim vzorkem pro cely text, respektive pieklad.

vvvvvv
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tedy byti takovy, aby dovedl vzbudit nas zajem a uvésti nas v zadanou naladu.”” Naopak:

! Srov. REGATTIN, Fabio. Théétre et traduction: un apercu du débat théorique. L'Annuaire thédtral: revue
québécoise d’études thédtrales, 2004, no. 36, s. 156.

2 LEVY, Jiti. Uméni Prekladu. 3. vyd. Praha: Ivo Zelezny, 1998, s. 161.

3 CAPEK, Karel. Re¢. In Jevistni Fec a jazyk dramatu. Ljuba Klosova. Praha: Divadelni ustav, 1990, s. 55.

4 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni. Praha; Melantrich, 1931, s. 222.



»Konec hry byva obvykle nejexponovanéjsi ¢asti jeji vystavby. Hledd se v ném disledek

pfedchozich udalosti, ale i pointa.*®

Tyto rozbory by mély odhalit prekladatelské strategie a konkrétni postupy, které Ivo T.
Havli voli pro pfevod jazykovych prostiedki a kulturné specifickych prvkl, protoze
v piekladu dramatu se prolina jazyk, kultura i prvky specifické pro samotné piedstaveni.®
Jednotlivé rozbory budou v pribéhu prace komentovany tak, aby bylo mozné v zavéru
zjisténé posuny shrnout a hlavné zobecnit. Takovato identifikace preferovanych metod a
prevazujicich tendenci vyusti v urceni jejich vlivu na celkovou podobu cilovych texti a

stanoveni pfekladatelského idiolektu Iva T. Havli.

Zaroven je dulezité zduraznit, ze analyzy se budou zabyvat Srovnanim originalu a prekladu
(. vychoziho a cilového textu). Hodnoceni ptekladu jako samostatného textu (tj. analyza
na zaklad¢ cilového textu) nebude cilem této prace, protoze se dobra uroven piekladt
predpoklada. Jedna se totiz o preklady, které byly vyuzity pfi inscenacich a zaroven i
vydany knizn¢€. V jednotlivych rozborech bude text analyzovan podle jazykovych rovin.
Na trovni lexikalni se budou fesit vyznamové posuny (negativni i pozitivni), vynechani ¢i
pfidani informace, substituce jazykovych jednotek a dalSi. Na vysSich Urovnich pak
zvoleni stylu, jeho konzistentnost, ale také naptiklad zplsob, jakym se piekladatel

vyrovnava s prekladem kulturné specifickych prvkda.

Z terminologického hlediska je pak nutné se hned na za¢atku vymezit k pojmu drama, pod
kterym se v této praci mini jen hry neverSované. Vynechani verSovaného dramatu ma
nekolik diivoda. Zaprvé se jedna o jiz relativné dobfe zmapovanou problematiku a zadruhé
teoreticka Cast této prace ma slouzit jako podklad k nésledujicim analyzam ¢€asti praktickeé,
kterda se bude zabyvat pravé jen hrami neverSovanymi, jelikoz Ivo T. Havla jiné
nepiekladal. Tudiz rozbor teorie piekladu verSovanych her by byl pro tuto praci

neopodstatnény.

® PROCHAZKA, Miroslav. Znaky dramatu a divadla. Praha: Panorama, 1988, s. 117.
® Srov. MATEO, Marta. Successful Strategies in Drama Translation. Meta, 2006, vol. 51, n. 1., s. 175.
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2. Teorie ptekladu dramatu

V této kapitole se budu zabyvat teoretickou strankou piekladani divadelnich her. Jak
jiz bylo feceno v Givodu, je to problematika nepravem piehlizena, o které se v minulosti
moc nepsalo. Miize to byt i z divodu, ktery uvadi Farrell, kdyz tika, ze pred dvacatym
stoletim se o piekladu her vlastné ani neuvazovalo, protoZze byvalo bézné cizi hry
adaptovat, tak aby odpovidaly mistnim zvyklostem.7 Ackoli se, pfedevSim v zahranici,
zacina o piekladu dramatu psat ¢im dal tim vic, dalo by se fici, Ze je tento obor stale
Tento ptehled shrne podstatné nazory na problematiku piekladu dramatu a uvede autory,
ktefi se ji zabyvaji, a to ¢eské i zahrani¢ni. Na n&j pak bude plynule navazovat druha ¢ast
této prace, kterd se bude zabyvat analyzou piekladii Iva T. Havll, u kterych se bude

uplatiiovat nejen zde zminéna terminologie, ale i praktické vyuziti teoretickych modeli.

2.1 Ne¢kolik obecnych poznamek

Pravé z faktu, Ze je tato disciplina relativné mlad4, vyplyva nékolik velmi

zajimavych specifik, které bych tu rada kratce zminila.

Zaprvé zatim neexistuje ucelend prace, ktera by se systematicky zabyvala vSemi aspekty
této problematiky. VétSina relevantnich praci jsou komentatre ke konkrétnim ptekladim,
tedy spiSe vysvétleni jednotlivych piekladatelskych feSeni nez vyvozeni obecnych
pravidel. Prave takovy zpusob, tedy komentar k vlastnimu piekladu, ma svou tradici, jak u
nas, tak Vv zahrani¢i. Mimo komentaiti se zvlasté v posledni dobé objevuje mnozstvi
¢lankd, které se zabyvaji vzdy vybranym problémem z oblasti piekladu dramatu. Od
osmdesatych let se zacinaji objevovat sbirky téchto ¢lankli, coz pfedstavuje velky krok
kuptedu, jelikoZz jsou to prvni ucelengjsi dila v této oblasti, kterd zaroven pfedznamenavaji
obdobi zvyseného zajmu o problematiku piekladu dramatu. Toto obdobi pietrvava dodnes,
coz dokazuje i mnozstvi mezinarodnich konferenci a kolokvii, které se tomuto tématu

veénuji.

Z anglofonniho prostiedi stoji za zminku naptiklad dva tituly Ortruna Zuber-Skerritta The

Languages of theatre (1980) a Page to Stage (1984) nebo sbirka od Hanny Scolnicovové a

” Srov. FARRELL, Joseph. Servant of Many Masters. In Stages of Translation. David Johnston. Bristol: The
Longdunn Press, 1996, s. 47.



Petera Hollanda The Play out of Context (1989). Zvyseny zajem o teorii piekladu dokazuji
i dvé relativné nové knihy Time-sharing on Stage (2000) od Sirkku Aaltonenové a
Theatrical Translation and Film Adaptation (2005) od Phyllis Zatlinové, které jsou zatim
nejucelenéjsimi piispévky o zvlastnostech piekladu divadelnich her. Opomenout se nedaji
ani clanky Susan Bassnettové, kterd se jako jedna z mala ostfe stavi proti zazitym klisé
spojenymi s ptekladem dramatu. V posledni dobé nejvétsi zajem o problematiku piekladu
dramatu zaznamenala Kanada, coz je ovSem caste¢né zpusobeno faktem, Ze tato otazka je
zde spojena sbojem za rovnocennost kanadské francouzstiny, tedy bojem o uznani

kanadské francouzstiny jako jazyka vhodného pro divadlo.

Konec¢né nelze opomenout ani ¢eskou scénu, na které uz v roce 1963 Jifi Levy ve své
publikaci Umeni prekladu vénuje celou jednou kapitolou pravé piekladani her. Dalsi ceské
¢lanky o ptekladu dramatu napsala napiiklad Alena Moravkova nebo Jaromir Povejsil.
Vyznamngjsi ptispévky formou komentaia k vlastnim prekladim publikoval napiiklad

Pavel Drabek.

Tim, Ze teorie pfekladu dramatu je ve svych zaCatcich a nemda dostate¢nou zakladnu
teoretického materialu, stavaji se nové piispévky vitanym podnétem. Jinymi slovy, protoze
relevantni literatury neni tolik jako u jinych obort, ta ktera je dostupnd, se neztraci ¢i
neupadd v zapomnéni, ale naopak vyvolava okamZitou reakci ostatnich. Proto teorie

prekladu dramatu zatim ptsobi velmi kompaktnim dojmem.

Diky tomu je teorie a praxe, tedy vlastni pieklad, stale Gizce spjata. A tak se na zacatku
vétSiny praci na toto téma dozvidame, ze také jednou z moznych pfi¢in opomijeni této
discipliny je skutec¢nost, Ze tento druh piekladu prost¢ neni pro piekladatele z
nejvyhodnégjsich. Prekladatel je ¢asto nedocenén, a to jak finan¢né tak umélecky.8 Finan¢ni
problémy pii piekladu umélecké literatury nejsou ni¢im novym, ovSem prekladatel
divadelnich her se navic musi potykat se svou ,neviditelnosti“. Na poutacich k
predstavenim nebo na vstupenkach se ve vétSiné piipadd uvadi jen autor a rezisér, nikoliv
prekladatel. Uvadéni jména piekladatele ovSem miize zaviset i na divadelni tradici dané

zem&. Konkrétni piiklad zmituje Thiériot. V roce 1989 se v Pafizi hralo tficet tfi

zahrani¢nich her. U dvanacti z nich bylo jméno piekladatele opominuto zcela, vétSinou se

8 Srov. BASSNETT, Susan. Translating for the Theatre: The Case against Performability. TTR: traduction
terminologie, rédaction, 1991, vol. 4, no. 1, s. 101.
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jednalo o hry klasické, které byly prezentovany pod jménem autora jako hry Cechova nebo
Pirandella. Pouhé tfi hry byly oznaceny jako pieklady, a tudiz uvadény se jménem
prekladatele. Ctrnact jich bylo oznadeno jako adaptace a &tyfi jako francouzské verze.?
Pravdépodobnost, ze se jméno piekladatele u predstaveni pieci jen objevi, samoziejme
zalezi i na tom, jak je dany ptekladatel zndmy. Jinymi slovy, jestli jeho jméno miize
poslouzit jako reklama a ptilakat tak vice lidi. Pravé s timto se pocita v nékterych zemich,
kde je zvykem, nechat hru piekladatelem piclozit doslovné, a tento ,,meziprodukt® je pak
predan znaméjSimu dramatikovi, ktery z textu hru ,,udéld”, a tim padem na své jméno
divaky pfitdhne. V tomto ptipadé se prekladatel z celého procesu vytraci téméf uplné. To
vSak jen znovu poukazuje na fakt, ze u divadelnich her je role ptekladatele znacné
podceniovana. Karel Hausenblas k tomu dodava: ,,I vynikajicim piekladatelim se ne vzdy

. . . sl
dostava dostateéného uznani.*

To miize byt zplisobeno i faktem, ze na vysledné verzi
divadelni hry, tedy na jejim piredstaveni, se muze podilet cela tfada osob, napiiklad
dramaturg, fteditel, rezisér, herec, scénograf, autor hudby, ekonom, majitel divadla,
producent inscenace, investofi, cenzofi a nakonec i publikum.'* Jean-Loup Riviére proto

«12

ptirovnava pieklad divadelni hry ke ,,hfe na tichou postu“™*, u které se autor Casto divi, jak

malo je vysledny produkt podobny tomu poc¢ate¢nimu.

Na zavér této podkapitoly bych rada zminila skute¢nost, ktera je vyznamové jiz na rozhrani
této a nasledujici kapitoly. Jedna se o fakt, Ze jednim z hlavnich témat dne$ni teorie
prekladu dramatu je otdzka vérnosti a volnosti, tedy piekladu a adaptace. Problematika,
kterd se zda u ostatnich typt prekladt vyfesena ¢i dokonce jiz jako koncept prezita, zde
zlstava. MlZeme se tedy ptat, zda je to z diivodu mladi této discipliny, a tudiz jestli zde
nastane stejny vyvoj jako u ptekladu beletrie, coz by potvrzovalo napiiklad tvrzeni
Dépratsa, ktery fikd, Ze dne$ni divadlo vyzaduje preklady a ne adaptace,’® nebo jestli zde
dulezitost této otazky vlastné nepoukazuje na néco, co je pro pieklad divadelnich her

typické, jinymi slovy co je pro pieklad divadelnich her prosté zdkladni nutnosti.

% Srov. THIERIOT, Jacques. Traduire, adapter, écrire. In Sixiémes assises de la traduction littéraire (Arles
1989). Jean-Pierre Camoin. Arles: Actes Sud, 1990, s. 18.

0 HAUSENBLAS, Karel. Vystavba jazykovych projevii a stylii. Praha: Univerzita Karlova, 1971, s. 82.

Y Srov. LUKES, Milan. Uméni dramatu. Praha: Melantrich, 1987, s. 18. / Srov. MORAVKOVA, Alena. Pieklad
Dramatu. In Cesky pieklad. Milan Hrala. Praha: Ustav translatologie FF UK, 2003, s. 51.

"2 RIVIERE, Jean-Loup. Discrétion et fraternité. Cahiers de la Comédie-Francaise, 1992, no. 2, s. 80. — vlastni
preklad

13 Srov. DEPRATS, Jean-Michel. Traduire, adapter, écrire. In Sixiémes assises de la traduction littéraire (Arles
1989). Jean-Pierre Camoin. Arles: Actes Sud, 1990, s. 37.
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2.2 Primarni dualita dramatu

Jiz n€kolikrat zde bylo zminéno, ze picklad divadelnich her je specificky. V ¢em
tedy tkvi jeho odlisnost? Hned na zac¢atek je tieba fici, Ze téch zvlastnosti je nékolik a Ze se
nachazi Vv ruznych rovinach. Luke$S spravné uvadi, ze: ,,dramatické uméni je zivym

«“!4 prvnim specifikem, kterym se zde

prusecikem tolika kontextd jako zZadné jiné umeéni.
chci zabyvat, je dualita dramatu jako zanru obecné. Na tento typ textl se totiz muzeme
divat hned ze dvou hledisek: literarniho a divadelniho."® Literarni hledisko se zaméiuje na
text, zatimco hledisko divadelni zdlraziuje divadelni produkci, tedy samo ptedstaveni.
Jedna se tudiz o stfet dvou naprosto odliSnych formati, jednoho psaného, pasivniho a
druhého hmatatelného, fyzického, aktivniho.'® Podle Povejsila se u divadla stietava realné,
tedy pfedstaveni pfed ocCima divakd, a fiktivni, smySleny piibéh zaloZzeny na textu
divadelni hry. Tato dvojslozkovost & dualita u z4dného jiného Zanru nenastava.’ Proto u
prekladani her plati vic nez kde jinde fakt, ze: ,text je vic nez sled n¢jakych jazykovych

O |
znak, vétnych usek, vet. 8

Literarni hledisko v minulosti naprosto pfevladlo. Text divadelni hry byl povazovan za
uméleckou literaturu kladenou na roven s prozou ¢i poezii (pokud byl text verSovany).
Naptiklad Jifi Veltrusky se k této problematice vyjadiuje nasledovné: ,,Povazujeme-li
drama za basnické dilo, je tim jiZ feeno, e jeho vyhradnim materialem je jazyk.«™ Fakt,
Ze tento nazor ale jeSt¢ neni uplné prezity, dokazuje vyrok Susan Bassnettové, kterd
upozoriuje, ze dodnes existuji prekladatelé, ktefi hry piekladaji pravé jako romany, a tedy

o . 14 14 4 M 2
vlbec neberou v potaz divadelni stranku vécl. 0

Prestoze text divadelni hry mé s ostatni uméleckou literaturou ledacos spolecného, nelze
zapominat na to, Ze ma i druhou, neméné, pro nékteré teoretiky dokonce 1 vice diileZitou
stranku véci. A prave k této druhé strance se obraci pfevazna vétSina odbornikt dnes. Eva
Brhelova zduraziiuje, ze: ,,izolovani basnickych sloZek dramatu od slozek, které vystupuji

pfi inscenovédni, nds vede do oblasti teoretického zkoumani dramatu jako cehosi

1% LUkES, s. 18.

15 Srov. BRHELOVA, Eva. Tvorba dramatického textu. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni, 2006, s.
40.

16 Srov. BASSNETT, Susan. Translation Studies. London: Routledge, 1991, s. 122.

Y Srov. POVESSIL, Jaromir. Dramaticky text a jeho pieklad. In Prekldddni a cestina. Zlata Kufnerova.
JinoCany: H&H, 1994, s. 141.

8 PoVELSIL, 5. 138.

19 \/ELTRUSKY, Jifi. Dramaticky tekst jako sou¢ast divadla. Slovo a slovesnost, 1941, rog. 7, &. 3, s. 134.

%0 Srov. BASSNETT, Translation Studies, s. 120.



neménného, a distancuje se od divadelnosti, kterou povazujeme za zékladni kritérium

dramatického textu.*?*

Najdou se ovSem 1 taci, ktefi se uchyluji k opacnému extrému. Literarni slozku zavrhuji
jako nepodstatnou a soustfeduji se téméi vyhradné na slozku divadelni. Tento néazor
zastaval prekvapivé uz v roce 1925 naptiklad Harley Granville-Barker. Tvrdil, ze text hry
neni uménim, podle néj se vlastné jednd jenom o poznamky, na zaklad¢ kterych
predstaveni vznika. Pouze predstaveni totiz umoziuje plné€ rozvinout potencial divadelni
hry.22 V dnesni dob¢ je zastancem tohoto ndzoru naptiklad Jeremy Sams, ktery preklad a
inscenovani dramatu pfirovnava k roubovani. Literarni slozka sice zlstava tim prvotnim
zdrojem, tedy (pokud budeme pokrac¢ovat v Samsoveé metafofe) pivodnim stromem, ov§em
takovy ,,meziprodukt” se musi vyslechtit. Je tudiz nutné uplatnit dalezitd divadelni
hlediska tak, ze vysledny ,,produkt™ je sice s pivodnim textem piibuzny, ale neni jiz

totozny. Jsou tedy ve stejném vztahu, jako je strom ptivodni a strom naroubovany.?®

Nazor, ktery dnes pfevazuje, bere v potaz piiblizné¢ stejnou mérou ob¢ slozky a Lukestv
strach ze skutecnosti, ze: ,,(im vice je drama literd&rn€ doceleno, tim vice trati na
dramati¢nosti,“?* se zda byt jiz neopodstatnény. Poprvé si totiz neklademe otazku, co je
v dramatu dulezitéjsi, ale jakym zpiisobem jsou obé slozky provazany. A Ze tento vztah
neni vibec jednoduchy, dokézali uz Fiske a Hartley porovnanim typickych vlastnosti obou
formatl, které postavili do opozice. Zatimco mluveny projev lze charakterizovat jako
dramaticky, epizodicky, dynamicky, konkrétni, pomijivy, spoleCensky a metaforicky,
projev pisemny je zalozen na pfibéhu, je linearni, staticky, abstraktni, neménny,
individudlni a rnetonymick}'/.25 Z tohoto vyctu vyplyva, ze oba formaty jsou znac¢né, jestli
ne dokonce diametralng, odlisné. Ptesto jsou v dramatu uzce propojené. Pii transformaci
textu pro predstaveni, a tudiz i pfi prekladu, je tedy hlavni uvédomit si, Ze pfi jednom se

pohybujeme v dimenzi dasové, zatimco v pipadé druhém v dimenzi prostorové.?

2l BRHELOVA, s. 41.

22 Srov. GRANVILLE-BARKER, Harley. On Translating Plays. In Essays by Diverse Hands, vol. 5. Royal
Society of Literature. London: Oxford University Press, 1925, s. 21.

2 Srov. SAMS, Jeremy. Words and Music. In Stages of Translation. David Johnston. Bristol: The Longdunn
Press, 1996, s. 177.

** LUKES, s. 12.

% Srov. FISKE, John — HARTLEY, John. Reading Television. London: Methuen, 1978, s. 124-5.

?® Srov. ZUBER-SKERRITT, Ortrun. Page to Stage. Amsterdam: Rodopi, 1984, s. 71.
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2.3 Sekundérni duality dramatu

Dualita (poptipadé dvojslozkovost) se ukazuje jako ustfedni téma problematiky
prekladu dramatu i obecné teorie dramatu. V minulé kapitole byla zminéna dualita literarni
a divadelni. V této se budu zabyvat dvojslozkovosti kazdé z nich. Ob¢ tyto Casti dramatu

totiz v sob¢ obsahuji novou, sob¢ vlastni dichotomii.

Text divadelni hry se od romanu ¢i basné nelisi jen specifickym obsahem, ale i formou.
Pokud odhlédneme od ptibeéhové a jazykové vystavby dramatu ¢i prost€¢ nahlédneme do
textu kterékoliv divadelni hry, bude nam naprosto jasné, ze se setkdvame s velmi unikatni
strukturou. Jedna se o spojeni pasazi dialogovych a popisnych, které se odliSuji nejen
graficky a vétSinou i stylové, ale pfedev§im maji naprosto rozdilnou funkci napojenou
pravé na dichotomii divadelni, jejiZ koncept vysvétlim v dalsi ¢asti této kapitoly. Vratme
se ale zpatky k dvousloZkovosti textu. Zatimco dialog bude pfi pfedstaveni pfedvadén
herci pro publikum a cili tedy pfedev§im na zvukovou stranku, scénické poznamky, jak uz
Z nazvu vyplyva, jsou zaméfeny na scénu, tedy na stranku vizudlni. Za zminku jesté stoji
nasledujici fakt: ,,Pfesto, Ze vztah mezi poznamkami a piimou fe¢i tvoii jednu ze
zdkladnich antinomii struktury dramatu, vétSina teoretiki neuzndva poznamky za

. " 27
organickou soucast dramatu.*

Pfitomnost dvou slozek v textu divadelni hry je tedy zfejma, ovSem jejich vzajemné
propojeni se muze V jednotlivych hrach lisit. Obecné ve vztahu mezi hlavnim textem a
poznamkami rozezndvame dvé hlavni tendence: ,,Prvni se jevi jako tradi¢ni: poznamka se
od hlavniho textu ostie odhrani¢uje odlisSnym zptsobem stylistiky. V ramci druhé tendence
se naopak vedlejsi text sjednocuje s textem hlavnim.“?®® Kazda z nich ma své vyhody 1
nevyhody, které zvazuje autor. SkuteCnost, kterd ztoho vyplyva pro ptekladatele, je
nutnost uvédomit Si, v jakém vztahu obé slozky jsou, co je sblizuje ¢i naopak vzdaluje.
Zaroven piekladatel nikdy nesmi zapominat na jiZz zminénou odliSnou funkénost obou

slozek.

Divadelni dichotomii zminuje jiz Otakar Zich: ,,.Dramatické dilo skladd se ze dvou

soucasnych, nerozluénych a nazornych slozek rtznorodych, totiz z viditelné (optické) a

«29

slysitelné (akustické). Dale tuto dichotomii vysvétluje z pohledu divaka: [Pt

2T \JELTRUSKY, . 136.
%8 LUKES, s. 44.
2 ZICH, s. 22.



divadelnim pfedstaveni] jsme nejenom divaky, nybrz, a to zaroven, i posluchaci. Toto
sptezeni dvojiho soucasného vniméani nevyskytuje se vzadném jiném umeéni nez
v dramatickém. > Tyto dvé slozky jsou tudiz obzvlasté diilezité, protoze divak diky jejich
souhfe hru vnima jako jeden kompaktni celek. Tim, Ze je tato dichotomie tzce svazana

s dichotomii literarni, je vSak dulezita také pro piekladatele.

Pteklad musi zachovavat v§echny charakteristické vlastnosti kazdé ze slozek, a to ve stejné
mife, protoze divadelni hra jako celek musi byt v prvni fadé Vyrovnana’l.31 V dobrém
piekladu by nemély nastat chyby spojené s neznalosti nebo s opominutim téchto specifik.
Prekladatel tedy nakonec pieklada dvakrat: jednou do cilového jazyka a podruhé do feci
téla hercti.* Pieklad textu divadelni hry musi vzdy vyhovét estetické hodnoté originalu, ale
zaroven nesmi opomijet, Ze text divadelni hry je podkladem pro ptfedstaveni, a tedy se od
prostého literarniho dila v mnohém li§i. Miroslav Rutte spravné poznamenava, ze: ,,ieC
v dramatickém dialogu nepopisuje, ale pfimo vytvaii, nerozjima, ale projevuje.“*® Jak
konkrétn¢ téchto efektti dosahnout a na co je tfeba si dat pozor, bude podrobnéji popsano

Vv nésledujicich kapitolach.

2.4 Dialog

Mnohd, i kdyz zatim spiSe obecnd, specifika dramatu a tedy i jeho piekladu jiz
zminéna byla. Tato ¢ast se bude zabyvat problematikou divadelniho dialogu, protoze:
,drama je predeviim uméni dialogu.“®* A&koli si prekladatel musi byt védom viech slozek
dramatu, dialog se ho bude tykat ze vieho nejvice. Cim se tedy divadelni dialog

vyznacuje?

Hned na zacatek by bylo vhodné polozit si otazku, pro¢ ma dialog v dramatu natolik
vysostné postaveni. Odpovéd’ mizeme nalézt napiiklad u LukeSe, ktery vysvétluje: ,, Text
dramatu se totiz od vSech ostatnich dé¢l slovesného uménti lisi tim, Ze nejvice a nejzietelnéji

pfipomind svlij oralni plvod a podsta‘[u.“35 Ackoli nakonec vSechno literarni uméni

0 ZIcH, s. 17.

31 Srov. STYAN, John L. Drama, Stage and Audience. London: Cambridge University Press, 1975, s. 106.

%2 Srov. GOOCH, Steve. Fatal Attraction. In Stages of Translation. David Johnston. Bristol: The Longdunn
Press, 1996, s. 14.

3 RUTTE, Miroslav. Na po&atku bylo slovo. In Jevistni ie¢ a jazyk dramatu. Ljuba Klosova. Praha: Divadelni
ustav, 1990, s. 74.

% LUKES, s. 10.

% LUKES, s. 23.



vychazi z lidové mluvené tradice, u divadla, pravé pro jeho neustalé spojeni s publikem,

-------

A je to pravé publikum, kvili kterému je dramaticky dialog natolik specificky a odlisny od
dialogti naptiklad v roménech. Slovy Jana Mukatrovského: ,,Dramaticky dialog se odlisuje
od dialogu nedivadelniho piitomnosti subjektu, tedy zdm&rnou vystavbou dialogu.«*®
Dalsim specifikem je jeho funk¢nost. Divadelni dialog totiz cili na okamzitou reakci, coz
ovSsem od n¢j vyzaduje urCitd opatieni, diky kterym muze byt takového efektu dosazeno.
Také Styan upozoriiuje, ze kvalita dramatického dialogu se nejlépe ukaze pravé pii
konfrontaci s publikem. Pokud je dialog vystavén spravng, dokaze obecenstvo vtahnout do
d&e a vytvaii tak predstavu skutecnosti.’” Informace pfedana psanou podobou a stejna
informace podand Ustné, v nasem piipadé¢ tedy hercem publiku, se proto musi nutné
strukturné lisit. Divak totiZ nemd ¢as a moznost se k nepochopené informaci vratit, jako je
tomu v tisténé podobé&. Pokud tedy danou informaci neuchopi okamzité, hrozi ztrata, ktera
muze vést k nepochopeni Casti ¢i dokonce i1 celé hry. Drama tedy musi byt ve stejném

okamziku sdileno hercem i divakem. 8

Praveé kvuli Casu, kterym je divadelni hra limitovéana, zistava jednim z dulezitych aspektii
princip ekonomie. Jazyk obecné inklinuje k co nejjednodussimu, ovSem vyznamové
jasnému zpusobu vyjadfovani. Analogicky i dialog v divadelni hie se snazi usporné, ale
zajimavé vyjadrit vSe potfebné. V dramatu se ovSem koncept jazykové ekonomie uplatiiuje
o to vice, Ze na divadelni pfedstaveni opravdu nemame cely den. Hra se musi vtésnat do
nékolika hodin, tak aby se na ni publikum dokazalo soustfedit a pfesto, aby stale ptisobila
jako kompaktni celek. Proto si: ,,Dilo dramatické Zada jen to, co je dramaticky nutné. Co je
dramaticky zbytecné, jest i skodlivé.“* V tomto kontextu Anne Murchova dokonce zavadi

termin ,,dramaticka ekonomie*4’.

Dialog tedy upfednostiiuje parataktickou skladbu. ,,Vyznamové vztahy jako je kauzalita,

podminénost, naslednost nebo podifadnost se proto vyjadiuji daleko spiSe dramaticky nez

% MUKAROVSKY, Jan. Herec a slova. In Jevistni Fec a jazyk dramatu. Ljuba Klosova. Praha: Divadelni ustav,
1990, s. 84.

%7 Srov. STYAN, s. 30.

% Srov. PULVERS, Roger. Moving Others, the Translation of Drama. In Page to Stage. Ortrun Zuber-Skerritt.
Amsterdam: Rodopi, 1984, s. 25.

% ZIcH, s. 375.

0 Srov. MURCH, Anne C. Writer’s Play and Director’s Play. In Page to Stage. Ortrun Zuber-Skerritt.
Amsterdam: Rodopi, 1984, s. 109.

10



i1 el
gramatikalné.*

Povejsil kromé souradné spojenych vét navic zminuje jako typické
prostiedky véty bezespojkové, eliptické a nedokoncené, kontaktova slova, modalni Castice
a vyrazy, které mohou mit velmi pestré kontextové V}'Iznamy.42 A Rutte dodéva: ,,Jeji Cas
[feci dramatického dialogu] je Cas pfitomn}'/.“43 Fakt, ze divadelni dialog musi pasobit zive,
zdaraziioval uz Capek, kdyZ upozorioval na nesvary divadelni fedi vV mezivaleéném
obdobi: ,,Pises-li [v nasem ptipad¢ piekladas-li] pro jevisté, bud’ pamétliv, Ze nepises ese;j.
Takzvand bohaté¢ rozvinutd perioda s vedlejSimi vétami, podvétimi, prechodniky,
pricestimi, adjektivy, adverbii a ostatnim Ciceronovskym aparatem se hodi do

& «44

Komenského Labyrintu svéta, ale nikoliv na jevisté.“™ Divadelni dialog tedy musi byt

predevs§im vyznamov¢ jasny a piehledny, a to v kazdém obdobi.

Kromé vySe zminénych pozadavkl ekonomie a jednoduché syntaxe se v této oblasti
nejcastéji cituji dva terminy, je to mluvnost a hratelnost. O téchto dvou stézejnich

terminech budou pojednavat nasledujici dvé podkapitoly.

2.4.1 Mluvnost

I pfes zna¢nou neustalenost a nekompletnost terminologické soustavy v oblasti teorie
ptekladu dramatu dvé slova — mluvnost a hratelnost (o které budu hovofit pozdéji) —
zminuji prakticky vsichni odbornici. Pfesto jejich vyznam neni jasné vymezen, a tudiz si

pod nimi kazdy predstavuje néco jiného.

Mluvnost (v prvnim vyznamu) jako pozadavek pro text divadelni hry vychézi z jiz
zminéné primarni duality dramatu. Takovyto text je ur¢en k ptedstaveni, bude tedy logicky
herci na jeviSti pronasen. Je tedy nutné, aby slova takového dialogu byla lehce
vyslovitelna. Zaroven se musi brat v potaz, ze jazyk mluveny se od toho psaného lisi,
laicky feceno, co je hezky napsané, nemusi je$té hezky znit. Proto jazyk dramatu musi
respektovat jistd omezeni. Alena Moravkova vysvétluje: ,,V praxi to vyzaduje dbat na
srozumitelnost, libozvucnost, vyvarovat se hromadéni souhlasek, zfetézeni sykavek apod.,
zachovavat unosnou délku jednotlivych replik apod. Piekladatel dramat by mél cilit
k maximalni plasti¢nosti, srozumitelnosti a nazornosti Vyjédfeni.“45 Levy k tomu dodéva:

»Z toho plyne nevhodnost hlaskovych spojeni tézce vyslovitelnych a snadno

1 CAPEK, s. 55.

“2 Srov. POVEJSIL, S. 144.
8 RUTTE, 5. 74.

4 CAPEK, s. 55.

%5 MORAVKOVA, s. 51.
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preslechnutelnych.«*® Tato pravidla plati obzvlasté pro konverza¢ni dramata, kde se &asto
vyskytuje sled rychle za sebou jdoucich ¢i navazujicich replik, jejichz vyznam muize byt
klicovy a jejich pochopeni tudiz nutnosti. Arnott tuto problematiku shrnuje tvrzenim, zZe
jakékoliv upravy nutné kvili srozumitelnosti a prehlednosti jsou opodstatnéné, protoze je

vr v , . NEVIRT v s . 47
lepsi ob&tovat vyznamovou nuanci, nez ¢elit znudénému publiku.

Mluvnost ovSem nespociva pouze ve vybéru téch spravnych slov, nejedna se tedy jen o
lexikologii a fonetiku. V divadle totiz svou mluvou herec postavu, kterou piedstavuje,
charakterizuje, a tim padem mluvnost zahrnuje 1 otazku stylu. Kazda postava bude mit svijj
typicky projev, at uz ktomu vyuzije prosttedky jazykové ¢i mimojazykové (gesta,
mimika). ,,Pro vystavbu dramatického dialogu jsou [proto] dulezité zejména tii slozky:
intonace, expirace a timbre.“*® Bassnettova k tomu jesté dodéava dalsi dvé slozky, a to
hlasitost a rytmus.*® At uZ je tedy této charakteristiky docileno jakkoliv, divéci ji musi
vnimat pro danou postavu jako piirozenou, a tedy uvéfitelnou.® A nejedna se jen o
charakteristiku jedince, ale i o vzijemnou interakci postav: ,,Pfekladatel musi usilovat
nejen o pouhy hovor, nybrz o utvar vyssiho stupné — konversaci.“>* V tomto vyznamu jiz
mluvnost neni jen technickou zalezitosti, ktera by se zabyvala tim, co a jak fici, aby bylo
vSe spravn¢ pochopeno, zde se jednd 0 koncept asociacni, tedy S$irSi a strukturné

svrchovany vyznamu prvnimu.

Vancura dale uvadi jesté jiné dva zakladni pozadavky na mluvnost. Jednim z nich je
nasledujici: ,,Hovor na scén€ nesmi znit jako pfeklad.“52 Piekladatelé se obecné snazi
nekopirovat struktury vychoziho jazyka, ovSem pro pireklad dramatu je tento narok
stézejni. Je tedy nezbytné vyvarovat se interferenci mezi jazyky a myslet pfedevsim na
funkénost prekladu pti dialozich. Néktefi autofi se z tohoto dtivodu utikaji k adaptaci, tato

problematika bude ov§em zminéna pozd¢ji ve stejnojmenné kapitole.

Druhy zékladni koncept mluvnosti formulovany Vancurou vysvétluje, ze: ,,mluvnost

4

nespo&iva v tom mluvit, jak se skute¢n& mluvi.“>® Tento vyrok by se na prvni pohled mohl

% LEVY, s. 161.

*" Srov. ARNOTT, Peter. Greek Drama and the Modern Stage. In The Craft and Context of Translation.
William Arrowsmith, Roger Shattuck. New York: Anchor Books, 1964, s. 119.

* VVELTRUSKY, s. 140.

* Srov. BASSNETT, Translation Studies, s. 122.

%0 Srov. BoEHM, Philip. Some Pitfalls of Translation Drama. Translation Review, 2001, no. 62, s. 27.

L \VVANCURA, Zdengk. O prekladani divadelnich her. Slovo a slovesnost, 1937, ro&. 3, ¢. 4, s. 234.

2 \/ANCURA, s. 233,

%3 \/ANCURA, s. 236.
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zdat absurdni, ovSem kdo se orientuje v divadelnim prostfedi, musi dat Vancurovi
zapravdu. Divadelni rétorika ¢i tzv. jevistni vyslovnost, kterd je ovSem siln¢ vazana na
kulturni a historicky kontext kazdé¢ zemé, se od obycejné konverzace skutecné lisi.
Prekladatel divadelnich her by tudiz mél byt seznamen s konkrétni divadelni tradici své
zemg pravé proto, ze: ,,mluvnost ma také sviij aspekt historicky: zalezi na vyvojovém stavu
jazyka, zv1asts jeho konverzaéniho stylu, které prostiedky se pocit'uji jako ,nemluvné‘ «>
Na ceské scén¢ se povazuji za nemluvné naptiklad ptechodniky, zaporové genitivy i

infinitivy na -ti.>®

A jedno doporuceni z praxe na zavér. Aby bylo docileno ,,mluvného* piekladu, Michele

Laliberté radi prekladat nahlas®® nebo si alespoii vysledny pieklad s nékym zkusit piehrat.

2.4.2 Hratelnost

Hratelnost, ackoli je to koncept vSemi zminovany a napiiklad Holt ho poklada
dokonce za primarni cil prekladu kazdé hry®’, je jako termin znaén& problematicka. Jeji
vyznam mize zahrnovat mnohé, ale zaroven se mize jednoduse stat jen prazdnym

pojmem, ktery ve skutecnosti vlastn€ nic konkrétniho nepopisuje.

Pravé na nelplnost a abstraktnost tohoto terminu upozoriiuje jako jedna z méala Susan
Bassnettova. PiSe, ze hratelnost se Casto pouziva pro popsani néfeho, co vlastné ani
potadné popsat nejde, a to skrytych indicii v textu divadelni hry, které maji slouzit jako
voditka pro vyuziti nejazykovych prostiedkt. StéZzuje si, ze zde chybi pfesnd vymezujici
definice, a Ze z toho plyne abstraktnost komentaii na toto téma, které navic ¢asto smésuji
hratelnost pravé s mluvnosti. Co je hratelné, je tedy podle ni Casto zalozeno jen na
subjektivnim vniméni prekladatele, a proto se vymezeni hratelnosti 1i$i od ptekladatele

k prekladateli a tento termin po ni tudiZ ziistavé jen liberalni humanistickou iluzi.*®

Ted’ se podivime na to, co si pod timto terminem piedstavuji ostatni, tedy ti, co ho
pouzivaji a jsou jeho zastanci. Nejéastéji si pod nim piestavuji inherentni specifikum, jak

uz z ndzvu vyplyva, vlastni divadelnim hram. Jedna se o vz4jemny vztah divadelniho textu

> LEVY, s. 165.

% Srov. LEVY, s. 165.

% Srov. LALIBERTE, Michéle. La problématique de la traduction théatrale et de 1’adaptation au Québec. Meta,
1995, vol. 40, no. 4, s. 519.

%7 Srov. ZATLIN, Phyllis. Theatrical translation and film adaptation. Clevedon: Multilingual Matters, 2005, s.
vii.

%8 Srov. BASSNETT, Translating for the Theatre: The Case Against Performability, s. 101-109.
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a jeho nasledného piedstaveni. Tento text by se mél od ostatnich odliSovat prave tim, Ze je
uzce spjaty s hmotnou, hmatatelnou skuteCnosti piedstaveni a toho by si mél byt
piekladatel védom. ,,Dialogy nevypravéji ani neli¢i d€j nebo situace, nybrz je vytvareji.
Nevypravéji, jak se lidé stykaji a jaké k sobé maji vztahy, nybrz predvadéji osoby, jak
jednaji a spolu komunikuji. Jednotlivé repliky se vztahuji ke konkrétni akci v konkrétnim

«>% Zatlinova navic vysvétluje, Ze autor a tedy i prekladatel

(byt iluzivnim) prostiedi.
nebude publiku pfeci Fikat to, co je zfejmé, napiiklad diky kulisam.*® Oviem konkrétngji
je jen malo teoretikd, vyjimkou je Jifi Levy.

Jiti Levy, ktery ovSem termin hratelnost nepouzivd, vysvétluje tuto problematiku
vztahii k pojmenovanym objektim muze vstoupit jesté¢ do fady dalSich vyznamovych
kontext.“®* Jedna se 0 uZ zminéné objekty, kulisy, zkratka vSe, co tvoii scénu. To by se
Vv replikach mélo projevit CastéjSim pouzitim ukazovacich zdjmen a piislovci. OvSem
zdaleka ne vSichni piekladatelé divadelnich her tuto skute¢nost berou v potaz a zbyte¢né
objekty v dialozich pojmenovavaji, spi§ nez, aby na né ,ukazali“, coz je zaprvé
neekonomické, tvoii se tu totiz redundance, a zadruhé pii pfedstaveni by to mohlo vyvolat
az nechtén¢ komicky efekt. Dalsim specifikem, které konstituuje hratelnost, je mozné
mnozstvi vyznamovych kontextli jedné repliky. To znamena, ze riznymi postavami miize
byt jedna replika (ne)porozuména rtizné, toho vyuziva napiiklad dramatickd ironie nebo

dialogy v pievlecich.®?

Posledni skupina odbornikt, do které patii naptiklad Bernard Faivre d’Acier nebo Bernard
Lortholary, vnima termin hratelnosti jako zaminku pro nutnost adaptace. Tvrdi, ze text
zkratka nelze jednoduse pievést do hratelné podoby bez znatelnéjSich zmén. Hratelnost je

pak tedy souborem téchto nutnych a narodnostné specifickych zmén.

2.5 Styl a stylizovani divadelnich her

Hausenblas vysvétluje, ze: ,,mezi, pozadavky které se kladou na umélecky pieklad,

patii 1 pozadavek vystizeni stylu origine’llu.“63 Jak uz to tak ale u divadelnich her byva,

% POVEJSIL, 5. 143-144.
% Srov. ZATLIN, s. 71.

1 LEvy, s. 173.

®2 Srov. LEVY, s. 174-176.
83 HAUSENBLAS, s. 157.
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pozadavek na vystizeni stylu origindlu ma u tohoto typu prekladu hned nékolik hledisek.
Zaprvé se samoziejmé jedna o celkovy styl celé hry, déle o individualni styl autora, o styl
jednotlivych postav a nakonec o problematicky pojem ,styl piekladatele®. Z mnozstvi
téchto ruznych hledisek tykajicich se stylu vyplyva, jak tvrdi Wellwarth, Ze pii piekladu
divadelnich her je tato otazka tim prvnim, &im by se mé&l prekladatel zabyvat.® Zaroven se
nesmi zapominat, Ze styl neni prvek nezavisly na ostatnich, existuje tu totiz ,,souvztaznost

“85 a tudiz se této problematice neda vénovat, aniZ by se nahlédlo i

mezi stylem a smyslem
do jinych kapitol spojenych s piekladem divadelnich her, jak bude vidét v nasledujicich

odstavcich.

Celkovy styl divadelni hry zalezi pfedevS$im na jejim konkrétnim typu, jedna-li se o
tragédii, komedii, konverzacni hru apod. Jinymi slovy, zde se jednd o zdmér, o funk&nost
hry, ktera je strukturovana tak, aby docilila jistého, pfedem daného dojmu na publikum za
pomoci presné danych vyrazovych prostiedkid. Samoziejmé vzdy musi byt kladen dlraz
také na zachovani specifik divadelniho stylu obecné, ktery casto a hojné vyuziva

rétorickych figur, jako je antiteze, paradox, litotes & hyperbola.®

To, Ze dobry dramatik da kazdé postavé svérazny hlas, a ze ptekladatel musi tyto rozdily
adekvatng prevést”, bylo zmingno jiz v kapitole o dialogu, presto i zde se na tuto
problematiku musi upozornit, protoze je to pravé styl promluv, co tyto postavy typizuje. A
je to pravé fakt, Ze tato rozrliznénost postav musi byt vétsi, nez je napiiklad v roménech,
ktery znovu zduraznuje dilezitost publika, pro jehoz rychlejsi a snadnéjsi pochopeni je tato
diferenciace zavedena. Zajimavé k této problematice piistupoval Cary, ktery tvrdil, Ze
pokud je ve stylu origindl nedokonaly, ptekladatel, aniz by na sebe zbyte¢né upozornoval,
musi tuto nedokonalost zastfit, protoZze ackoli plivodnimu textu se ledasco promine,

prekladu nedostatky tak snadno neproj dou.%®

autor a co vSechno by tudiz mél piekladatel respektovat? Pozadavky Milana Kundery

shrnuje Zlata Kufnerova: ,,VSechny osobitosti originalniho textu v jeho jednotlivostech i

% Srov. WELLWARTH, George E. Special Considerations in Drama Translation. In Translation Spectrum.
Essays in Theory and Practice. Marilyn Gaddis Rose. Albany: State University of New York Press, 1981,
s. 142.

% HAUSENBLAS, s. 159.

% Srov. LUKES, s. 95.

%7 Srov. ZATLIN, s. 77.

% Srov. CARY, Edmond. La Traduction dans le monde moderne. Genéve: Librarie de 1'Université, 1956
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celku, od slovni zasoby pifes metaforu az po [...] sémanticky i melodicky vyznam
opakovani slov, ¢lenéni textu od struktury véty a souvéti véetné interpunkce az po jeho
typograficky obraz ve formé odstaved. «® Obecn¢;ji tuto problematiku shrnuje Kufnerova:
,Prekladatel musi brat v vahu také autoriiv styl, a jestlize je v ném vyuzito raznych
odchylek od jazykové normy, at uz synchronnich (socidlnich ¢i regiondlnich),
diachronnich nebo rtiznym zptisobem kreativnich (neologismt, deformaci), ma povinnost
vytvofit jeho piislusny ekvivalent foekladu.“70 Autorsky styl se ale nemusi pokazdé
projevovat tak jasn¢ a zfeteln€. Na tuto moznost a z toho plynouci naro¢nost pro zachyceni
takového stylu upozoriiuje Linda Gaboriau. Autorsky styl se miize schovavat v atypické
exspiraci, tu hlubsi, jinde potlacené, v excentrické interpunkci, v pedantské presnosti
vyrazu & v usmévu nebo vzdychnuti, které se skryva mezi fadky.”* Prvni kol piekladatele
je tedy pfesné vymezeni autorského stylu prekladané hry tak, aby i pteklad zachycoval co

nejvice a co nejpiesnéji nuance daného autorského stylu.

Vlastni styl prekladatele je pro tuto diplomovou praci, z vySe zminénych termint
takovyto styl najit a popsat. Z tohoto diivodu problematice piekladatelského idiolektu bude

vyhrazena zvlastni podkapitola.

2.5.1 Idiolekt ptekladatele

Styl piekladatele neboli jeho idiolekt je problematicky vtom, ze by mél, jak
potvrzuje Landers, vlastné splynout se stylem autora. Jak jiz bylo zminéno vyse, styl autora
by se mél v piekladu maximaln¢ odrazet. Cilem piekladatele tedy paradoxné je, aby se
jeho styl stal ,,neviditelnym®. Coz neni jen tak, protoze samoziejmé kazdy ptekladatel

néjaky styl ma."

McLeish, ktery piekladatele obecné ptirovnava k porodni asistence a tvrdi, Ze ¢im méné
prekazi, tim lépe, ptiznava, ze napiiklad u komedii zavisi Gspéch pravé na stylu

prekladatele, protoze je na ném, aby humor, ktery ¢asto prosté ekvivalentné pielozit nejde,

% KUFNEROVA, Zlata. Cteni o prekladdni. Jinogany: H&H, 2009, s. 29.

" KUFNEROVA, Cteni o piekladani, s. 77.

! Srov. GABORIAU, Linda. Traduire le génie de 1'auteur. Jeu: revue de thédtre, 1990, n. 56, s. 45.

"2 Srov. LANDERS, Clifford E. Literary Translation: A Practical Guide. Clevedon: Multilingual Matters,
2001, s. 90.
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pfevedl do formy, které bude nejvice vyhovovat cilovému publiku.”® Z &ho tedy

prekladateliiv idiolekt vychazi a ¢im je tvotren?

V piekladu neni vSe jasn¢ dané, preklad se neomezuje na volbu mezi spravnou a $patnou
moznosti, ale spiSe mezi paletou lepSich a horSich feSeni. Pro konkrétni piekladatelsky
problém tedy vétSinou neexistuje jen jedno spravné fesSeni, ale naopak jich existuje nékolik
ekvivalentn¢ vhodnych. Kone¢né slovo v téchto pfipadech ma samoziejmé piekladatel, a
jsou to pravé tyto subjektivni volby mezi vhodnymi feSenimi, které tvoii piekladatelsky
idiolekt. Popovi¢ v tomto kontextu mluvi dokonce o poetice ptekladatele: ,,V preklade
oproti objektivne nevyhnutnym, tzv. konstitu¢nym posunom stoja posuny ,individualne®,

ktoré ako systém tvoria prekladatelovu poetiku. "

Ostatné tak jako jazyk kazdého jiného clovéka i1 jazyk prekladateliv se v rdmci normy
vyviji specificky, podle toho jaké vlivy na néj plsobi. Muze se jednat o obecné vlivy
regionalni, rodinné ¢i socidlni, ale také, jak zminuje Popovi¢: ,,O posuny vyplyvajuci
z jeho [prekladatelovych] zalub a individualnych vyrazovych sklonov.“”® A jsou to pravé
tato ,.kritéria nejriznéjsiho druhu“™®, ktera urcuji prekladatelovu preferovanou volbu. Ta se
nejcastéji projevuje na roviné lexikélni v preferenci konkrétnich slov ¢i slovnich spojeni
pted jejich synonymnimi protéjsky. Samoziejmé ¢im je piekladany text expresivné;si, tedy
¢im vice na lexikalni Grovni vyuZiva nestandardnich prostredk, jako jsou profesionalismy,
slang ¢i vulgarismy, tim se prekladateliv styl stavd vyraznéjSim. Takovy text je totiz
ovSem nevaze jen na jednotliva slova, ale i1 na zvolené prekladatelské postupy, které stejné
jako je tomu u lexika, je mozné vyuzit v jistych piipadech synonymné nebo naopak
nevyuzit, aniz by tim text utrpél. MiiZze se jednat napiiklad o rGzné stupné generalizace,

substituce ¢i modulace.

Zaroven se nesmi zapominat na zvlaStnost, kterou se idiolekt ptekladatele od vSech

ostatnich lisi: ,,Specifickou ¢rtou prekladatelovho tvorivého subjektu je fakt, Ze

77

predstavuje istt ,kreolizaciu® autorskej a jeho vlastnej poetiky.“’" Toto spojeni Stylu

™ Srov. McLEISH, Kenneth. Translating Comedy. In Stages of Translation. David Johnston. Bristol: The
Longdunn Press, 1996, s. 155.

" PopovIC, Anton. Tedria uméleckého prekladu. 2. vyd. Bratislava: Tatran, 1975, s. 132.

> PoPOVIC, 5. 130.

® PECHAR, Jifi. Otdzky literdrniho prekladu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1986, s. 5.

T POPOVIC, s. 132.
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prekladatele a autora je nevyhnutelné, ale nemusi byt nutné kvalifikovano jako negativni.
Styl autora i styl piekladatele se pohybuji, respektive v dobrém piekladu by se mély
pohybovat, v naprosto jinych rovinach. Protoze jak jiz bylo feCeno, styl autora ma
vycnivat, piekladatel ho ma podporovat, zatimco styl piekladatele se méd maximalné
potlacovat. Pokud tato hierarchie neni narusena, pokud tedy piekladatel nestrhava
nepiiméfenou kreativitou pozornost na svij vlastni styl, stfet stylii neptisobi problematicky

praveé z divodu jejich nesouméiitelnosti.

V této podkapitole bylo nastinéno, co vlastné termin idiolekt piekladatele znamena, jakym
zpusobem vznikd a kde se projevuje. Pro jeho spravné urceni je samoziejmé zasadni,
neposuzovat jednotlivosti, ale naopak vzit v potaz vSechny piekladatelovy subjektivni

volby najednou jako celek. Coz bude cilem praktické casti této prace.

2.6  Stret kultur v divadelnim ptekladu

Dalsim specifikem pii pfekladu divadelnich her je stfet kultur. Nékdo by mohl
namitnout, ze stiet kultur nastava u kazdého piekladu. To je sice do urcité miry pravda, ale
u prekladu dramatu je tento stiet natolik neopominutelny a projevuje se v tolika riznych
vrstvach, Ze je u néj vysostné postaveni této problematiky zajisténo. Stejny nazor projevuje
1 Sirkku Aaltonenova, kterd tvrdi, ze divadelni texty jsou vice nez kterykoliv jiny zanr
zavisly na zménach, které vyplyvaji pravé z kultury cilového publika.”® Tento fakt
samoziejmé zplsobuje mnozstvi probléml a casto i nutnost kompromisii, to se mize
v nékterych zemich projevit az 1 neochotou vlbec pfeloZzené divadelni hry uvadeét.
Samoziejmé ¢im vétsi jsou kulturni rozdily mezi dvéma zemémi, tim véts$i problémy z toho

pro pieklad plynou, a tim méné se takovych her logicky nakonec dostane na scénu.

Tedy uz i vybér her k ptekladu odrazi jistou specifi¢nost cilové kultury. Cary dokonce
tvrdi, Ze stav spolecnosti se nejlépe pozna podle toho, které pieklady akceptuje a které si
oblibi.” Dalgi stfet mizeme najit hned na Grovni Zanru. ,,Kvoli kultirnom rozdielom méze
mat material patriaci do rovnakého Zanru odlisné lingvistické &rty v réznych jazykoch.«®°
Ktomu se pfidavaji rizné divadelni a herecké tradice. Levy uvadi TomaSevského

konkrétni pfipady: ,,Francouzské obecenstvo je napi. tradicné spiSe ochotno uzndvat

"8 Srov. AALTONEN, Sirkku. Time-Sharing on Stage: Drama Translation in Theatre and Society. Clevedon:
Multilingual Matters, 2000, s. 53.

® Srov. CARY, s. 99.

8% HreHOVCIK, Teodor. Prekladatelské minimum. Bratislava: Iris, 2008, s. 26.
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stylizované formy nez obecenstvo americké. V americkém dramatu, které stavi na
realistickém detailu, nas retrospektiva ptenasi z okamzité skutecnosti do skutecnosti

minulé. [...] Uéelem francouzské retrospektivy je miseni ideje a reality.“81

Navic herci jsou navykli na specificky zptsob zobrazeni svych postav, jsou to praveé i:
,.Gesta hry [, ktera] mohou zpUsobiti jiny dojem u nas neZ v cizi zemi.“® ProtoZe i fe¢ tla
se muze v ruznych kulturach lisit. Jiz klasickym ptipadem je kyvani ¢i krouceni hlavou pro
vyjadieni souhlasu ¢i nesouhlasu. Kromé gest se mohou odliSovat i pozadavky na
mluvnost. Zatimco u nds se nedoporucuje pouzivat prechodnik, napiiklad ve francouzsting
je v divadle naprosto bézny. Nakonec i o¢ekavani publika se v kazdé zemi lisi. Cary uvadi
piiklad ptedstaveni jednou hraného v Pafizi a podruhé v Moskveé. Vysledny dojem byl
pokazdé jiny. Kazdé publikum totiZ ocetiuje néco jiného. Jedno se miiZze zaméfit na
myslenky, druhé na city. Nékteré skutecnosti jsou jednomu publiku bliz§i nez druhému.
Rozdily se projevuji i na urovni expresivity. Nékteré publikum snese vyrazy, které by
vjiné zemi byly tabu. Piekladatel musi brat v potaz pravé vSechny tyto mistni
idiosynkrasie, musi védét, co a jak na dané publikum zaputsobi, tedy co na takovém jevisti
projde a co uz ne.® Vse tedy nakonec zalezi na: ,,Stylovych a textovych konvencich
puvodniho dila a doméciho literarniho kontextu, jenz byvd podminén kulturni tradici i
momentalnimi konvencemi spoleenskymi.“®* Piekladatel si ale také musi byt védom, Ze
vSechny tyto tradice a konvence se mohou velmi rychle ménit, a proto je nutné

uvédomovat si casovou vzdalenost originalu a eventualniho prekladu.

Na zavér nelze opominout skute€nost, Ze pravé tento stret kultur mize mit po prekonani
vSech dil¢ich uskali velmi pozitivni vliv na cilovou kulturu ¢i divadelni tradici dané zemé.
Hrdlicka tuto problematiku shrnuje nasledovné: ,,Jisté napéti mezi ,vnéjSi‘ a ,domaéci
literarni produkci, ur¢ita konfrontace dvou kultur miize mit a také casto ma na pfijimajici
prostiedi pozitivni vliv, miiZze pfindSet nové tvlir¢i podnéty a moznosti, mize v kladném
smyslu narusovat jisté vyjadfovaci i tvircéi stereotypy.“85 Vsechny tyto vySe zminéné
kulturni aspekty samoziejmé mnohdy vedou k adaptovani jednotlivosti ¢i divadelnich her

jako celku. Ale k této tématice se podrobnéji dostaneme v nasledujici kapitole.

S LEVY,s. 173.

82 \VANCURA, s. 235.

% Srov. CARY, s. 99-100.

8 KUFNEROVA, Zlata. Textové a stylové konvence v piekladu. In Prekldddni a cestina. Zlata Kufnerova.
Jinocany: H&H, 1994, s. 106.

% HRrDLICKA, Milan. Literdrni pieklad a komunikace. Praha: 1SV, 2003, s. 75.
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2.7 Adaptace

Kone¢né se dostavame, i kdyz jen nakratko, k tématu, na které jsme v predchozich
kapitolach narazili jiz nékolikrat. Pieklad divadelnich her, jak je snad zfejmé
je (bezekvivalentni lexikum, idiomy, kulturni specifika), tim vice se piekladatel uchyluje
k piekladu volngjSimu. Proto neni divu, Ze otazka adaptace je mezi teoretiky piekladu

divadelnich her natolik aktualni.

Hned na zacatek by asi bylo vhodné fici, ze diskuze o adaptaci pii piekladu divadelnich her
je stale oteviena a nezdd se, ze by bylo mozné v nejbliz§i dobé nalézt jednoznacné
odpovédi na otdzky S touto problematikou spojené, protoze nazory odbornikl jsou nékdy
az diametraln€ odlisné. Zatimco naptiklad Farrell tvrdi, Ze vétSina Gsp&Snych her by byla
ve vérném prekladu nudnd a minula by se cinkem®, naopak Vivis prohlaSuje, Ze pfimé az

doslovné preklady her jsou nebo se pozdéji ukazi jako ty nejlepsi.?’

Momentalné¢ se nejvice polemizuje o tom, do jaké miry je adaptace nutnd ¢i volitelna
alternativa. Zatimco nékteti tvrdi, Ze adaptace je nutna v jednotlivostech nebo jen
v urcitych rovinach naptiklad z hlediska mluvnosti, jini jsou ptesvédéeni, ze kazdy

divadelni pieklad by mé&l byt adaptaci®, protoZe text k divadelni hie vidi jen jako druh

wev

scénafe, ktery je i u nejpedantstéjSich dramatikli, jen odrazovym mustkem na cesté

k predstaveni.®

Vétsina odborniku se shoduje na tom, ze: ,,drama se vyznacuje tim, ze zahy vede k Gpravé
jakozto zvlastnimu typu metatextové aktivity, ktera se u jinych druhii pravem pocit'uje jako
cosi nepatfi¢ného a nenalezitého.“*® Tedy, 7e n&jaké zasahy, jinde nemyslitelné, zde maji
za jistych podminek opodstatnéni. Zaroven jsou si védomi, ze n¢které divadelni zanry maji
k adaptaci blize nez jiné. Durigin uvadi, ze:

»Komedie a tragédie nabizeji pro pretlumoceni do jiného komunika¢niho kontextu

odlisné moznosti: pieklad komického dila poskytuje oproti tragédii vice prostoru

8 Srov. FARRELL, s. 49.

8 Srov. VIvis, Anthony. Stages of a Translation. In Stages of Translation. David Johnston. Bristol: The
Longdunn Press, 1996, s. 37.

8 Srov. EDNEY, David. Translating (and not translating) in a Canadian Context. In Stages of Translation.
David Johnston. Bristol: The Longdunn Press, 1996, s. 230.

8 Srov. JOHNSTON, David. Theatre Pragmatics. In Stages of Translation. David Johnston. Bristol: The
Longdunn Press, 1996, s. 58.

% | UKES, s. 21.
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prekladatelské ,licenci‘, nebot’ v ném muze sndze dochéazet k riiznym adaptacnim
projeviim (zména lokalizace d¢je, aktualizace dila v zavislosti na ¢tenafi, substituce
vlastnich jmen postav apod.). Podobné zasahy jsou v tragédii podstatné
problemati¢téjsi. VEtSi miru volnosti bude mit prekladatel rovnéz pii pievodu zanra
satirickych; naopak v dilech klasickych ¢i historickych bude v daleko vétsi mife
nucen zachovat postavy, cas, lokalizaci déje jako klicové prvky druhové ptislusnosti

dila. <

Fabio Regattin, ktery ve svém clanku ,,Théatre et traduction®, shrnuje vSechny dosavadni
ptistupy k prekladu dramatu, nakonec dochazi k podobnému zavéru, ze kazdy postup je
vhodny v uréité situaci. Zadny tedy nelze zavrhnout, protoze v uréitém kontextu muiZe
kazdy najit uplatnéni.* Zajimavé do této diskuze pfispél Cary, ktery se na rozdil od
ostatnich jiz nezabyva otazkou zda adaptovat nebo ne. Poklada si ale otazku jinou — kdo by
m¢él byt autorem adaptace. Dochazi k zavéru, ze prekladatel by se tohoto procesu ucastnit
nemsdl. Piekladatel ma piekladat, zatimco adaptovat mé podle n&j dramaturg.®® Pokud by se
tento nazor ujal, byla by problematika adaptace ve spojeni s piekladem divadelnich her

vyresena.

2.8 Neékolik slov zavérem

Problematika ptekladu dramatu je velmi Siroké téma, které zasahuje do riznych

obort. Pfekladatel tedy musi brat v potaz mnoho riznych ohledi najednou. MoZna prave

vvvvvv

------

prekladl zkratka proto, Ze jazyk mluveny se vyviji nejrychleji.

% DURKSIN, Dionyz. Slohovo-druhovy aspekt-indikator prekladatelského vyberu a konkretizacie.
Ceskoslovenska rusistika, 1976, &. 18., s. 57-66.

%2 Srov. REGATTIN, s. 156-171.

% Srov. CARY, s. 101.

% Srov. MORAVKOVA, s. 53.

% Srov. McLEIsH, Kenneth. Round Table on Translation. In Stages of Translation. David Johnston. Bristol:
The Longdunn Press, 1996, s. 286.
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3. Rozbory pieklada

V predchazejici teoretické casti byly predstaveny razné problémy spojené
s prekladem divadelnich her. V nasledujici praktické c¢asti budou ziskané poznatky
uplatnény Vv deviti rozborech ptekladid divadelnich her Iva T. Havli. OvSem, jak pise
Kufnerova, analyza piekladii neni nic snadného: ,, Kvalitn¢ prekladat je skute¢né nesnadné
a jest¢ nesnadnéj$i je pieklad kvalifikované analyzovat a na zakladé¢ této analyzy
charakterizovat prekladateliv zamér i1 vysledek a urCit, do jaké miry odpovida, ¢i

13

neodpovida pivodnimu dilu.“® Rozsah této &asti, tedy rozbor deviti piekladi, byl zvolen
tak, aby bylo mozné prekladatelsky idiolekt urit s jistotou. Z takového korpusu je jiz
mozné urCit postupy, které jsou odrazem piekladatelského idiolektu, a naopak vyloucit
takové, které vyplyvaji ze specificky zadané zakazky, ze zvlaStnosti ptivodniho textu ¢i
z jinych okolnosti, které mohly ptekladatele pii konkrétnim ptekladu ovlivnit. Nevyhodou
takového modelu sice muze byt jista repetitivnost, ta je ale na druhou stranu dikazem
spravného urceni postupti, které piekladatel preferuje. Cilem téchto analyz tedy nebude
uplny rozbor ptekladu kazdé hry, na zéklad€ kterého by pak bylo mozné hodnotit kvalitu
jednotlivych prekladt. Naopak kazdy rozbor se bude soustiedit jen na ty prvky, které
poukazuji na piekladatelovy sklony a tendence tak, aby tyto zjisténé zmény ¢i posuny bylo

mozné v zavéru shrnout a vyvodit z nich podobu piekladatelova idiolektu.

Prvni dvé kapitoly budou vénovany autorovi analyzovanych divadelnich her Neilu
Simonovi a jejich piekladateli Iva T. Havli. VSechny ostatni kapitoly, z nichz kazda se
bude zabyvat piekladem jedné hry, budou uspofadany podle stejného vzoru. Na zacatku
bude hra kratce predstavena, tim bude vytvofeny dostatecny kontext pro vybrané ukazky
z ptekladt. Dale pujde o pteklad titulu a jinych obecnéjSich specifik pielozeného textu,
jakym muze byt pieklad jmen ¢i dodani vysvétlivek. Hlavni ¢ast pak bude tvofit samotny
rozbor textu hry, ktery se zaméti predev§im na tseky vybrané ze zacatku, stiedu a konce
hry, jak bylo popsano v tvodu této prace. V jednotlivych analyzach tedy budou uvedeny a
logicky uspofadany okomentované piiklady zvlaStnosti ¢i specifik piekladu. Shrnuti
nebude soucasti jednotlivych kapitol, ale az zdvéru prace, proto aby uvedené zavéry byly

dostate¢né podlozené a nevychazely jen z jednotlivosti.

% KUFNEROVA, Zlata. Peklad o¢ima Ctendfe, kritika a piekladatele. In Prekldddni a cesStina. Zlata
Kufnerova. JinoCany: H&H, 1994, s. 39.
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Na zavér je dulezité podotknout, Ze pieklady budou analyzovany v potadi, v jakém byly
ptrelozeny, tak aby bylo eventualné mozné zjistit vyvoj prekladatelského stylu. Nejstarsi

Z analyzovanych pteklad pochéazi z roku 1967, naopak nejnové;jsi je z roku 1985. Jedna se

tedy o obdobi témé&r dvaceti let.

Co se tyka formalniho zpracovani této Casti, u nazvu kapitol bude v poznamce uveden
odkaz na rozebirany vychozi i cilovy text. Ptiklady z originalu i piekladu budou vzdy
uvadény kurzivou s Cislem stranky v zavorce. Pokud bude nutné ¢i vhodné uvést jiné
piekladatelské feSeni nez to, které se nachazi v analyzovanych textech, bude uvedeno
vV uvozovkach. Analyzované ¢asti vSech téchto textl jsou dostupné ve formé piiloh na

konci této prace.

3.1 Neil Simon

Neil Simon je uspésny (drzitel nesCetnych ocenéni) a plodny (autor desitek her)
americky dramatik a scéndrista piSici pfedevSim pro Broadway. V roce 1991 ziskal
prestizni Pulitzerovu cenu za drama Lost in Yonkers. V priubéhu své kariéry byl Ctyfikrat
nominovan za scénaf na Oscara. Zaroveinl je také jedinym zijicim autorem, po kterém je
pojmenovano newyorské divadlo, a jednim z mdla autorti, jehoz hry se hraly v nékolika

broadwayskych divadlech najednou. V Sedesatych letech byl Simon dokonce nejhranéj$im

autorem doma i v zahranidi.

Celym jménem Marvin Neil Simon, pozdé&ji prezdivany ,,.Doc®, se narodil roku 1927
v New Yorku, kde také kratce studoval na univerzité. V roce 1945 vstoupil do armady a
stal se editorem vojenského Casopisu Rev-Meter. Pozdé¢ji zacal spolecné se svym bratrem
Dannym Simonem psat hry pro rozhlas a televizi. Od Sedesatych let piSe Simon pro
Broadway a to natolik GspéSné, Ze se prakticky zddna broadwayska sezona bez jeho her

neobejde.

Ackoliv je Simon zndm piedevs§im jako autor komedii, i jeho temnéj$i hry zaznamenaly
uspéch. Simon se neboji experimentovat ani s zdnry a formou, ptikladem mohou byt jeho
surrealistické, socialn¢ kritické ¢i autobiografické hry. NejcCastéji ale jeho postavy
pochézeji ze stiedni tiidy. Reprezentuji obycejné newyorské rodiny, takové jaké Simon
dobfe zna ze svého vlastniho détstvi. Pro Simona jsou tedy charakteristické hry, které se
odehravaji v newyorskych bytech a jejichz d& se casto tyka kazdodennich rodinnych

problémul. Mivaji ovSem tragikomicky ton. Propojeni humoru a smutku je totiz pro Simona
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typické. V jeho hrach se casto propojuje americka groteska a evropska konverzacni
komedie. Pro tento originalni pfistup si vyslouzil od amerického kritika Martina Esslina

titul ,,americky Moliere®.¥’

Z této charakteristiky vyplyva, Zze Simon piSe hry o mezilidskych vztazich, které jsou
vSeobecné platné. Jeho hry jsou ale zarovein i politicky nezavadné, a to je divod, proc¢
mohly byt v priitbéhu Sedesatych, sedmdesatych a osmdesatych letech dvacatého stoleti

uvadény s velkym uspéchem i v komunistickém Ceskoslovensku.

3.2 IvoT. Havla®®

Ivo T. Havla byl ¢esky textat, libretista, prekladatel z anglictiny a némciny, ktery se
zaméfoval na pieklad divadelnich her a muzikald. Jeho pieklady divadelnich her byly
hlavné v sedmdesatych letech jedny z nejhranéjsich, piesto jeho osoba jako pickladatele
nikdy nebyla stfedem zajmu odbornikli a dnes témé&f upada v zapomnéni. Z tohoto hlediska
je zajimavé podivat se s Casovym odstupem na jeho pieklady, které byly kdysi tolik

uspésné a které jsou zaroven uvadény dodnes.

Ivo T. Havla se narodil roku 1923 v Praze. Vystudoval Pravnickou fakultu Univerzity
Karlovy. V sedmdesatych letech kratce pracoval pro nakladatelstvi Harcourt, Brace and

World, Inc. v New Yorku. Zemfel v roce 1991.

Je autorem rozli¢nych pisnovych texti a muzikalovych libret, jako jsou napiiklad Noc je
milj den (1965), Mala nocni hudba (1967), Vzpoura andelii (1977), Za hranice vsednich
dnit (1978) ¢i Pohdadka mého Zivota (1982).

Jako prekladatel pielozil vic nez Etyticet dél z angloamerické divadelni literatury a také asi
dvacet muzikalt a oper. Jedna se i o pieklady takovych autorti, jako jsou naptiklad Ira
Levin, Arthur Miller ¢i Kurt Vonnegut. Ve spolupraci se svou manzelkou Atyou Havla
prekladal z CeStiny do anglictiny, a dokonce 1 z némciny do anglictiny. Nejvice se ale

vénoval prekladu divadelnich her jiz zminéného amerického dramatika Neila Simona.

9 Srov. SPICKOVA, Klara. Piedmluva. In Apartmd v hotelu Plaza. Neil Simon. Pfelozil Ivo T. Havli.
Ostrava: Narodni divadlo moravskoslezské, 2010, s. 3.

% Srov. Active24. Obec prekladatelii [onling]. ©2011 [cit. 2012-01]. Dostupné z:
<http://www.obecprekladatelu.cz/_ftp/DUP/H/HavlulvoT.htm>.
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Celkem prielozil tfinact jeho dramat. Devét z nich bude analyzovano v nasledujici praktické

casti.

3.3 Bosénohyv parku99

Divadelni hru o tfech déjstvich Bosé nohy v parku napsal Neil Simon v roce 1963,
Havla ji ptelozil uz o dva roky pozd¢ji, tedy v roce 1965. Cely ptibéh se odehrava
v newyorském byté, do kterého se pravé nastéhoval novomanzelsky par. Jsme svédky
jejich zacatka, prvni krize, ktera malem skonci zadosti o rozvod, a zavérenym smifenim.

Cela hra se nese v tragikomickém tonu, ktery je pro Simona tolik typicky.

Pieklad nazvu je relativné vérny pivodnimu anglickému Barefoot in the Park. Jedinym
rozdilem je nahrada pfiislovce barefoot za rozvité podstatné jméno bosé nohy. Takovy
nazev je sice mluvnéjsi nez doslovny pieklad ,,bosy v parku®, vyznamové¢ ale mize byt

matouci a méné srozumitelny.

Co se tyce prevodu jmen postav, vétSina z nich zlstavad beze zmény. Dvé jména jsou
pievedena do Cestiny, jedna se o Paula, ktery v prekladu vystupuje jako Pavel, a o ptepis
Victora na Viktora. Takto se ale vedle sebe ve hie objevuji jména ciziho pivodu jako Corie
a pak jména Ceska jako Pavel, coz vytvaii dojem nekonzistentnosti. Dalsi, tentokrat ovsem
nutnd zména, je prechyleni Zenskych pifijmeni z Banks na Banksova ¢i z Bratter na
Bratterovad. Matouci mize byt pieklad postavy telephone man na muz od telefonu, jasnéjsi
a zaroven presnéjsi by byl pfeklad ve vyznamu ,,muz z telefonni spolecnosti®, kterym dana

postava opravdu je.

Na lexikalni trovni se opakované setkavame se zvySovanim expresivity, coZ se nejcastéji
projevuje pouzitim diminutiv. Je nutné si ovSem také uvédomit, ze: ,,éeské zdrobnéliny
nemusi byt vZdy nutné€ nositeli emocionalniho postoje, mohou se podilet na denotacni

100 , ,
“**~ Pro dale uvedené

vystavbé vyznamu, tim, Ze oznacuji pfedméty mensi nezZ normalni.
ptipady ale ve vychozim textu nebyly zadné signaly, které by vybizely k ptekladu
zdrobnélym tvarem: step (105) x stupinek (4), raised area (105) X plosinka (4), notebook

(6) X notysek (106), legs (144) x nozky (45), Paul (146) x Pavlicek (47). N&kolikrat 1ze také

% Srov. SIMON, Neil. Barefoot in the Park. In The Collected Plays of Neil Simon, Vol. 1. New York: Plume
Book, 1986, s. 103-214. + Srov. SIMON, Neil. Bosé nohy v parku. Ptelozil Ivo T. Havli. Praha: Dilia,
1967, s. 4-115.

190 KNITTLOVA, Dagmar. Pieklad a piekladdani. Olomouc: Univerzita Palackého, 2010, s. 65.
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narazit na zdrobnéliny vytvotené kombinaci analytického a syntetického zpiisobu, tedy za
pomoci jak samostatného slova, tak i koncovky: small stove (105) X mala kaminka (4), café
curtains (144) x malymi zdaclonkami (45). Takovych tvart je vétSinou vyuzito, pokud se ve
vychozim textu objevi slovo small, pii¢inou téchto tvart by tak mohla byt jazykova
interference. Jak je zminéno vyse, expresivita je zvySena i jinymi zpusoby, ty jsou ale
mén¢ Casté: brownstone (105) x barak (4), put over (107-8) x vrazit (7), continues (108) x

pokracuje ve své pouti (7).

Dalsim lexikalnim specifikem je pouzivani neobvyklych slov a kniznich tvaru: vylivka (4)
ve vyznamu obyc¢ejného koupelnového umyvadla, vymrlata (46) ve vyznamu akné, halt (8)
pro slovo ,holt*, ¢i zakleni hromstrom (112). Mezi kniznimi tvary se setkavame s vyrazy:
vzdor tomu (4), i ne (7), obé (9). Ve scénickych poznamkach lze obCas narazit i na
ptechodnik: kaslaje (7).

Pro lep$i mluvnost Havll voli hovorové tvary, piedev§im pak u sloves: moh (6), ‘de (7),
odmitls (77). Zpocatku se zdalo, ze takova volba ma i charakterizovat jednotlivé postavy,
naptiklad v dialogu Corie a muze od telefonu, on tyto koncovky pouziva, zatimco ona
mluvi spisovné. Ale pozdé&ji v dalsich replikach jiz Corie tyto tvary pouziva také, takze o
charakterizaci postav mluvit nelze. Situaci navic komplikuje ob¢asnéd nekonzistence ve
vyuzivani téchto tvart: odporné vozralej (110), v celym bardku myslili (47). Hovorovy tvar
celym namisto ,,celém* a knizni tvar jako je myslili, by se v ramci jedné véty vedle sebe

opravdu objevovat nem¢ly.

Mezi prekladatelskymi postupy lze narazit na redukci. Ta se ovSem v drtivé vétsiné
pripadil tyka realii, které by se do CeStiny prevadeély jen velmi komplikované. Druhym
nejcastéj$im postupem u piekladu redlii je jejich nahrada. Z Levis (105) se stavaji texasky
(5), z hors d’oeuvres (46) chlebicky (46) a z pana Bella (110) pan Tesla (10). Ovsem
posledni piiklad nahrady na rozdil od vétSiny ostatnich neni nejStastnéjSim. Jméno
vynalezce je totiz pouzito v kontextu uspéSné¢ho zapojeni telefonu a s telefonem je spjat
pravé Bell a ne Tesla. Zaroven jméno Bell neni natolik neznamé, aby ho bylo tieba

nahradit.

Dale se v prekladu casto setkavame s ptidanim informace a snahou o funkéni preklad.
Funkéni preklad je metoda, o které se nejCastéji mluvi jako o ekvivalenci. Termin

ekvivalence je ale Casto kritizovany jako vagni a zavadéjici, proto misto né&j bude v této
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préaci ve vyznamu ,,pragmatické nahrazeni fraze* vyuzito pravé oznaceni funkéni preklad.
Pfidani informace do textu Havli vétSinou pouzije, aby danou situaci vysvétlil a
zpiehlednil. Mize se jednat o pfidani jednoho slova, ale i o celé véty: radiator (105) x
radidtor ustiedniho topeni (4), small dressing room (105) X Satna o rozmérech 2m na 1,5m
(4) The bathroom has only a shower and a sing and what-have-you. (105) x V koupelné
narazit pomérné ¢asto: | mean, every day? (108) x Ja myslim, furt? (7) It seems the end is

very near. (109) x Md smrt na jazyku. (9) It s a shame. (110) X Ze jim neni hanba. (9)

Misty se v piekladu objevuji neobvyklé ¢i dokonce neuzuélni konstrukce: na vychodni
casti (4) namisto ,,ve vychodni ¢asti, v celné sténé (4) namisto v ,,Celni®, dvere jdou (4)
namisto ,,dvefe vedou® ¢i upne bundu (8) namisto ,,zapne bundu®. Neobvyklé jsou i
nasledujici spojeni: prilnuty snih (4), svaté nadseni (5), mokré jako zZvanec (111), bezmdk
spadne (114). Dalsim problémem je neobvykly slovosled: stoji taky (45) namisto ,,taky
stoji“, to musis vést se mnou (47). Ten je n€kdy zpisoben kopirovanim anglického
slovosledu: You get in first (210) X Jdi ty napred. (111) Takovéto kopirovani se projevuje i
v naduzivani dovétku: Pavel Bratter, jo? (6) Vy mdte zrovna po svatbe, ze jo? (8) Ale také
redundanci ¢i Spatnym pouzitim zajmen. Napiiklad ve vété Chci, aby sis zul tyhle boty.
(111) je zajmeno tyhle naprosto zbytecné, protoze logicky neni mozné, aby mél ¢lovek
obuty vic jak jeden par bot. Je tedy zfejmé o jakych botach se v replice mluvi, a to i1 bez
zminéného ukazovaciho zdjmena, které by navic pii predstaveni mélo byt vyjadieno spiSe
gestem neZ slovem. Spatné pouziti zajmen neni ¢astym problémem, pfesto na néj narazit

Ize: Vynda néjaké drobné. Vtiskne mu to do ruky. (9) namisto ,,vtiskne mu je do ruky*.

Misty se objevuje nespravny pieklad na Grovni funkéni vétné perspektivy, jejiz spravné
prevedeni z velké Casti zalezi na kontextu: Ja miluju tenhle byt. (7) 1épe ,,JJ& tenhle byt
miluju.” Nikdo neni na jevisti. (46) lépe ,,Na jevisti nikdo neni.“ ProtoZes mé osmkrat
volala. (48) Iépe ,Protozes mi volala osmkrat.“ Navrhované zmény berou v potaz
pfedchozi repliky, a proto z rematickych pozic odstraiiuji skutecnosti jiZ zndmé a nahrazuji
je informacemi novymi, které se ovsem v analyzovaném piekladu v rematickych pozicich

nenachazeji.

Na zavér je zdhodno zminit 1 obasné vyznamové nepiesnosti, které se v tomto piekladu
vyskytuji. Nékdy se jedna o nepiesnosti v rozsahu slova ¢i souslovi: box (108) x vak (7),

our life (146) x tvého zivota (47). Misty je ale mozné narazit na rozsahlejsi chybné
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pfevody. Naptiklad kdyz po GspéSném zapojeni telefonu, opravai na zkousku zavola
ustfednu a prohlasi You ve done it again. (10) které se ovSem v piekladu objevuje jako
Zase jste nalit. (10) Podobné neptesny je pieklad nasledujici véty: Anyway, you have a
cheap Aunt Fern. (145) X Ale je to stejné Spina ta teticka Ferna. (46) V angli¢tiné mluv¢i
touto nevinnou replikou zkratka konstatuje, ze teticka je drzgresle, ¢esky pieklad z teticky

ovSem déla osobu daleko horsi.

3.4 Podivny pélr101

Divadelni hru o tfech dé&jstvich Podivny pdr napsal Neil Simon v roce 1965, Ivo T.
Havli ji ptelozil jiz o dva roky pozd¢ji, to znamena vroce 1967. D¢&j se odehrava
Vv newyorském byté rozvedeného Ctyficatnika Oskara Madisona, ktery si k sobé nastéhuje
svého kamarada Felixe Ungara. Toho pravé po dvanactiletém manzelstvi vyhodila
manzelka z domu. Felix se ovSem ukaze jako naprosto nemozny spolubydlici, ktery je
naptiklad posedly sterilni Cistotou. Hra kon¢i vyhozenim Felixe z Oskarova bytu. Ptesto
oba muzi, ktefi se mezitim do zna¢né miry stacili ovlivnit a to ku prospéchu obou,

zlstavaji pratelé, a mozna dokonce jeste blizsi, nez byli na zacatku.

Pieklad nazvu vtomto piipadé necinil zvlastni potize. Podivny par je doslovnym
piekladem ptivodniho The Odd Couple. Zajimavéjsi se ukazal pieklad jmen postav. O
problematice piekladu jmen v dramatech se vyjadfuje napiiklad Vilikovsky: ,,V
dramatickych textech vic zélezi na bezprostiednim ucinku, proto [...] se jména casto
prekladaji, a to 1 za cenu, Ze se vedle sebe dostanou jména pieloZena s cizimi.“** Pilka
jmen, to je pét z deseti, sice piclozena nebyla, zistala tudiz stejna jako v originale, ov§em
pro pieklad jmen jednoho muze a &ty Zenskych aktérek, dvou pfitomnych a dvou, o
kterych se jen mluvi, ptekladatel zvolil postup odlisny. Za¢néme postavami, které se ve hie

pfimo objevi.

V originale se jedna o sestry Cecily a Gwendolyn Pigeon, v ptekladu pak o Patricii a
Gladys Penguinnovou. Pfechyleni piijmeni je jasna volba hned z n€kolika divodu, zaprvé

je pro divaky takové pfijmeni srozumitelnéjsi, obzvlast’ kdyz se jedna o piijmeni cizi. Pro

vvvvvv

101 Srgy. SiMoN, Neil. The Odd Couple. In The Collected Plays of Neil Simon, Vol. 1. New York: Plume
Book, 1986, s. 215-301. + Srov. SIMON, Neil. Podivny par. Ptelozil Ivo T. Havli. Praha: Dilia, 1965, s. 2-
105.

192 \/ILIKOVSKY, Jan. Preklad jako tvorba. Ptelozil Emil Charous. Praha: Ivo Zelezny, 2002, s. 143.
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Ovsem pokud se u takového slova objevi Ceskd koncovka -ova, divak slovo okamzité
pochopi a dokaze si ho zaradit do kontextu, i kdyz by tfeba nebyl schopen takové slovo
spravn¢ napsat. Zadruhé se piechylené pfijmeni lépe zapoji do Ceského gramatického
systému, a proto se s nim bude dale 1épe pracovat a to jak v pisemné, tak v mluvené formé.
Zména piijmeni z Pigeon na Penguin se da pravdépodobné vysvétlit snahou o snazsi
vyslovnost. Semiokluziva /d3/ totiz neni v Cestiné obvykla. Zaroven vyznam obou piijmeni
zustava podobny (druh ptaka) a obé zacinaji na hlasku /p/. Otazkou zlstava jestli
Penguinnova je zhlediska vyslovnosti nejlepsi volbou. Zména Cecily na Patricii a
Gwendolyn na Gladys je ovsem vétsi ofiSek. U Gwendolyn by se dalo predpokladat, ze
zména je z divodu neobvyklosti takového jména, ovSem Gladys neni o moc obvyklejsi.
Znovu tu tedy asi hrala roli vyslovnost, protoze tfislabicné jméno je na vyslovnost
komplikovanéj§i nez slovo dvojslabicné. Zaroven i zde je zachovéna jistd formalni
podobnost mezi Gwendolyn a Gladys. Pievedeni jména Cecily na Patricii se zda byt
vyslovnosti, pii které by nebyla vyslovena posledni samohléaska. Jméno by tak bylo lehce
vyslovitelné, kratké i pochopitelné. Provedena zména na Patricii, vyslovnost nijak vyrazné
neulehcuje, jméno je dokonce Ctyfslabi¢né a se jménem pivodnim nema zadnou jasnou

souvislost.

U dalSich dvou jmen, jednd se 0 manZelky hrdinid, o kterych se bud’ jen mluvi, nebo které
do bytu volaji, jde o jasnou Gpravu z divodu mluvnosti. Nesklonné jméno Blanche se méni
na Blanku a z Frances se stava Betty. V tomto druhém piipadé se ovSem jakakoliv
podobnost mezi plivodnim a pielozenym jménem ztraci. Konecné jediné muZské
poupravené jméno z Murray na Murphy znovu odpovida jiz popsanému principu. Zaména
jména za jiné podobné (stejné pocateni pismeno, podobné dlouhé slovo), ale lépe

vyslovitelné.

Na lexikélni Urovni se v piekladu d4 pozorovat hned nckolik tendenci. Zaprvé sklon
k expresivnéjSimu vyjadifovani. Ve vétsiné piipadi se jedna o pouziti zdrobnélin, coz
napiiklad Levy doporucuje: ,,Nedocenovanym bohatstvim cestiny [...] jsou zdrobnéliny a
vibec slova citové zabarvend.“’%® Ovsem pro jejich vyuziti musi byt ve vychozim textu
dostate¢ny signal. Zaroven pouZita diminutiva musi do textu dobie zapadat, pokud pisobi

rusive, ucel rozhodné neplni. Anglické railing (293) Havla pieklada jako zdabradlicko (94),

193) Evy,s. 72.
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landing (299) jako plosinku (102), Blanche (300) misty jako Blanicku (104), ashtray (253)
jako popelnicek (47) ¢i bacon (253) jako spicek (47). V téchto piipadech snad s vyjimkou
jména manzelky neni motivace pro takovy postup ziejma. Mimo zdrobnélin mnohdy vétsi
expresivita vyplyva ze situace a do textu tudiz dobie zapada. At uz se jedna o vyvarovnu

(51) z anglického kitchen (256) nebo v piném proudu (3) ze spojeni in progress (217).

Dalsi tendenci je casta explicitace. N¢kde se tento postup piimo nabizi, naptiklad pfi
prevodu anglické popisné vazby this is... (217) na daleko vymluvnéjsi Oskariiv byt patri...
(3), vyznamove Siroké sloveso open (219) prelozené v daném kontextu pokerové hry jako
zahdji hru (5), obycejné gun (254) jako sluzebni revolver (49) ¢i velmi vhodné rozvedené
some vacation (219) na dovolenad za vsechny prachy (6). Jinde explicitace nevadi, i kdyz
neni nutna, jako v ptipadé Oscar Madison's apartment (217) ptelozeném jako interiér bytu
Oskar Madisona (3). Ovsem casto je explicitace zbyte¢na, obzvlasté pii piihlédnuti k
pozadavku na dramatickou ekonomii. Tato situace je nejviditelnéjsi pii Castém piekladu
neur¢itého Clenu vazbou jeden z, ktera je fakticky spravna, ale vétSinou zbyteéné
prodluzuje jiz dostate¢né pochopitelné formulace, napi.: Odkud vedou dvere do kuchyne,
do jedné z loznic a do koupelny. (3) x With doors leading off to the kitchen, a bedroom and
a bathroom. (217) Takovéto konstrukce jsou vysledkem snahy o vyjadfeni determinace
substantiv, v angli¢tiné zastoupené jiz zminénym ¢lenem, pro ktery ale ¢estina specificky
prostiedek nema.'™ Dalsi problém, pfi jehoZ feSeni bylo pouZito explicitace, nastal pfi
snaze co nejpresnéji prelozit spojeni, pro které v ¢estiné neexistuje ekvivalent, jednalo se
napiiklad o souslovi health nut (221) ptelozené zbyte¢né dlouze jako socidlni pracovnice

Z hygienické poradny (8).

Kromé upfesnéni informace se také Casto setkame s dodanim informace Vv originale viibec
neobsazené. Prosté slovo mail (217) je pielozeno jako halda dosié posty (3), slowly (217)
jako nesmirné pomalu (3) ¢i ponderous (217) jako ziejmé vysilujici (3). Dodani slova
zirejmé a nesmirné V poslednich piikladech je typicka ukazka klasického ptekladatelského
neSvaru, kterym je relativizace. Prekladatel ¢asto absolutni hodnoty omezuje slovicky jako
»asi, priblizn€é, mozna* atd. Samoziejmé dodavani informace neni automaticky na Skodu,
jak je snad i z vyse zminénych ptikladl zfejmé. Piesto znovu s ohledem na dramatickou
ekonomii by se v piekladu divadelnich her mél tento postup objevovat méné nez u jinych

druhti prekladu, obzvlasté pokud se jedna o dodani delSich usekd jako v nasledujicim

104 Srov. KUFNEROVA, Textové a stylové konvence v piekladu, s. 49.
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ptipadeé: All right, Murray, it’s your bet. (221) x Tak, Murphy, celd hospoda se na tebe
divd — sazej. (8)

Zajimavy zpusob pfidani informace je 1 formalni obohaceni textu ve formé rymu. Havla
totiz do prekladu zakomponoval hned nékolik rymovanych pasazi, které¢ ovSem neodrazi
formu textu vychoziho. Jedna se napiiklad o pieklad prosté The Game must go on. (301) na
Komu karty v ruce susti, toho pdanbith neopusti. (104) ¢i Martha and Gertrude at the
automat. (254) na Hospodyrnka Vv cisté mise kazdému hned zalibi se. (49) Opravnénost
vyuziti takovych metod zlistava sporna. Na jednu stranu se sice jedna o spojeni vtipna,
kterd do kontextu komedie dobie zapadnou, ale na stranu druhou je takovy pieklad
naprosto volny, a tudiZ neodpovida nejen stylu piekladu analyzovaného ptekladatele, ktery
naopak inklinuje k piesnosti, misty dokonce aZz doslovnosti, ale neodpovidd ani stylu
autora hry, ktery v ptivodnim textu rymovanych spojeni ¢i jinych podobnych ozvlastnéni

textu nevyuziva.

Naopak tplné vynechani informace je postup v tomto piekladu malo vyuzivany, i kdyz je
mozné takové priklady nalézt. VétSinou se vSak jedna o nic netikajici fraze typu did you
know (219) a o realie, o kterych se zminim Vv jednom z nasledujicich odstavca. Ztraty
mimo lexikalni rovinu nastaly pfi nedodrzeni britského pfizvuku u sester Penguinnovych

nebo pfi nepievedeni slovniho humoru zalozeném na zkratce F.U. (289)

Problematicky se ukazal pteklad slova sendvi€. Je totiZ prekladan nekonzistentné. Jednou
se mluvi o oblozeném chlebu jindy o chlebi¢ku. To nakonec zplsobi problém v replice, ve
které je pouzit vyraz chlebi¢ek pro jidlo, které ma dvé vrstvy chleba, coz je samoziejmé
typické pro sendvi¢. Tento druh problému nastava tam, kde se objevuje kulturné spjata
informace, kterd je ovSem neznama v kultufe piekladatele. Ptekladu redlii se ale budu

podrobnéji vénovat v jednom z nasledujicich odstavci.

Ackoli se v prekladu zadné velké prekladatelské chyby nenachazeji, n€kolik neptesnosti
pfeci jen nalézt 1ze. Nejedna se pfitom o nepfesnosti stejného druhu, ale o posuny od
roviny lexikalni az po troven gramatickou. Neptfesny pieklad je problémem u fraze Make
up your mind! (218) pielozené jako To si klidné rekni! (4), piekladu jednou rocne (9)
z puvodniho six months (222) nebo zavadéjiciho tydenni particky pokeru (8), ktera jakoby
trvala cely tyden, z piivodniho weekly (220), tedy jednou tydné. Castéji se viak jedna o

neobvyklé spojeni reaguje na to ohromen a disgustovan (49), krkolomnou konstrukci jako
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je podivné nepterusena véta nerusené pokracuje stejné pomalu (3), zavadg€jici pouziti
vyrazu bez poskvrny (46) pro uklizeny byt ¢i zbyte¢ného financniho poradce (51) pro

bézné accountant (256).

U prekladu redlii se Havli fidi pfedevSim kontextem. Nedd se fici, ze by jednu
z prekladatelskych metod pro pieklad realii preferoval, tedy ze by ji pfed jinymi
uptednostioval, coz bude zfejmé z nésledujiciho vyctu. Nekdy zachovava dané slovo
Vv nezméneéné podobe. V téchto piipadech se pravdépodobné, i kdyz u nékterych ptipada by
toto tvrzeni mohlo byt diskutabilni, jednalo o skutecnosti ¢i jména v té dob& znama, napf-.:
Sinatra (269), Maverick (217). Jindy cizi slova pocestuje, napf.. ovaltine (241) na
ovomaltinu (34), pumpernickel toast (253) na pumprniklovy toast (47). Casto skute¢nost
adaptuje, tedy pievede ji do Ceského kontextu, napt.: Dione Lucas (255) na Kalupinku
(49), ¢i Fritos (220) na smazenky (8). Nékdy se uchyli ke generalizaci, napt.: hospoda (51)
misto Schrafft’s (256) nebo sirup (16) misto Pepto-Bismal (228). Jindy k funkéni zméné,
napi.: Ray Charles (65) misto méné¢ znamého Manciniho (269) a podobné Sherlock
Holmes (16) misto Bulldoga Brummonda (228). Nakonec nastavaji i piipady, kdy je dana
realie vynechana uplné, jedna se naptiklad o Neilovy smyslené terminy fruitanos,
raisnettos (44). Nejzajimavéjsi pii analyze piekladatelského idiolektu, jsou ale takové
pripady, kde se projevuje prekladatelska kreativita. Ta se ukdzala naptiklad pfi prevedeni
pokrmu London broil (269) na teleci a la Nelson (65) nebo francouzskych petit fours (253)
na datle v cokoladeé (47).

Specificky rys, kterym Havlt dosahuje mluvnosti, je vyuziti hovorovych forem nejcastéji
sloves, napt.: vsim sis (49), moh (101), Fek (101), nejpozdej (6). Takové tvary dobie

odpovidaji jak charakteru postav, tak celkové situaci hry.

Velmi neobvykly se obcas jevi zvoleny slovosled, kterého je vyuzito jak v replikach, tak ve
scénickych poznamkach. Konkrétn€ se jedna o pfislovce umisténé az za slovesem: zira
uprené (3) namisto ,,upfené zira“, pisobi nyni (3) namisto ,,nyni pusobi“ nebo dovede
zrejme (8) namisto ,,zfejme dovede®. To mize mit hned n€kolik divodl. Jednak se miize
jednat pravé o prvek idiolektu vlastniho pfekladateli, také to miize byt prvek typicky pro
dobu, kdy byl pteklad vytvoten, a konecné v nékterych piipadech muize jit o doslovné

pfejimédni ptivodniho anglického slovosledu. Pied tim ale varuje Knittlova: ,,V zddném
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ptipadé¢ by prekladatel nemél bez zvazeni rozdilného uzu a tendenci v anglictiné a v Cestiné

kopirovat piidorys vychoziho textu.«*®

Havll casto vyuziva zmény interpunkce. NejCastéji se jednd o vynechani nebo nahrazeni
pomlcky, kterd neni obvykla v Ceské literatufe obecné. Tento postup je tudiz pro pteklad
z angliCtiny do cestiny typicky, protoze vychazi ze systémovych rozdili obou jazykd.
Naopak proti trendu jde Havlu pti nahrazovani spojky and stfednikem: Cups his chin in his
hand and looks at Murray. (217) X Opre si bradu o dlané; nespousti oc¢i z Murphyho. (3) a
naopak vkladanim pomlcky na mista, kde se v originalu nevyskytuje: All right make up
your mind. (221) x Hele — tak si vyber. (8)

Zajimavym aspektem analyzovaného piekladu je i nedodrzovani odstavct u scénickych
poznamek, které jsou vzdy uvadény jako jeden celistvy odstavec. Pro takovy format
scénickych pozndmek neni vysvétleni nasnad€. Takovou zménu, a¢ se mulze zdat
nepodstatna, nelze opomijet. Jak pfipomind Hrdlicka, vyznam grafickych prostiedki je
znaény, pravé protoze je nutné chapat je jako integralni soucast textu.’® Na druhou stranu
je pravda, Ze zména formatu tohoto typu nemusi byt volbou piekladatele, mize se jednat i

o rozhodnuti editora ¢i grafika.

Na zavér je tieba dodat, Ze na piekladu je jiz znat, Ze byl vytvoien pied vice jak Ctyficeti
lety. Samoziejmé skuteCnost, Ze expresivni vyrazy a slang zastaravaji v piekladu
nejrychleji, je obecné znama, a tak se nelze divit, Ze nékterd spojeni jako byt na forhonté
(51) ve vyznamu byt na fadé pro it's up to... (256) nebo vylit pérka (104) pro kick out
(300) paisobi ptinejmensim zastarale. Podobné pro bézného ¢tenare az vyznamove nejasna
jsou slova furunkl (57), politura (47), fridolina (9), narpasdn (6) ¢i pinka (49). Z dne$niho
pohledu ptsobi také velmi nepfirozené, kdyz se podnapili muzi u karet vyjadiuji
opakované 0 svych manzelkéach jako o panich nebo pouzivaji dnes jiz kniZzni lexikum typu
lenoska (6), ndtura (8), predesle (6) apod. Dale se zastaravani projevuje v pouzivani méné
Castych ¢i zbyte¢né formalnich sloves jako usedne (9), pohlédne (4), povstane (104) ¢i
dokonce piechodniku, 1 kdyz jen v scénické poznamce zZvykaje (49). Také neobvyklym
pouzitim idiomu a kolokaci naptiklad dalsi runda (8) o dalsim kole pokeru, nohu si za krk
nedam (101) ve vyznamu nezblaznim se z toho ¢i spojeni dvé nedéle (7) misto dva tydny.

Staii ptekladu se projevuje 1 na trovni pragmatické. Nékteré cizi vyrazy presly od doby

105 KNITTLOVA, PFeklad a prekladani, s. 123.
106 Srov. HRDLICKA, S. 99.
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puvodniho piekladu do bézné Ceské slovni zasoby, a tudiz by dnes jiz neplsobily
problematicky. Jednd se o zvlastni skloniovani slova poker, naptiklad hodime si zatim
pokera (8), v piekladu slova sendvi¢ jako oblozeny chléb (8), ponechani, i kdyz v ¢eském
ptepisu, anglického pokerového terminu strejt (6) ¢i pouzivanim celého nazvu Coca-Cola
(8) misto dnes be&zného Cola. Preklad ¢i prevod pokerové terminologie se ukazal
problematicky i u slova ,,pass®, které¢ ptisobi pfinejmensim neobvykle, napft.: pasu, bulicku,

pasu (6) nebo hrajes nebo pases (6).

3.5 Apartma v hotelu Plaza/Pokoj &islo 7197

Apartma v hotelu Plaza je hra o tiech déjstvich napsana v roce 1968 a pielozena
vroce 1970. Tentokrat ale kazdé d&jstvi predstavuje novy piibéh s novymi postavami,
které spojuje prave jen apartma v hotelu Plaza, tedy jeden pokoj, ve kterém se vSechny tfi
ptibéhy odehravaji. Prvni piibéh nas seznami s Karen Nashovou, zenou ve stfednich
letech, kterd chce s manzelem oslavit vyro¢i svatby V pokoji, ve kterém pied lety stravili
libanky. Namisto toho se dozvi, ze jeji manzel ma pomér se svou sekretaikou. V druhém
ptib¢hu se po letech setkavaji byvali milenci. Ona, Muriel Tateova, je dnes vdanou Zenou a
matkou tii déti. On, Jesse Kiplinger, Gspésny, ale tiikrat rozvedeny hollywoodsky
producent. Jesse Muriel pomalu svadi, a i kdyz je Muriel velmi nervézni a stale ve stichu,
nakonec Jesseovi podlehne. Posledni piibéh nas uvadi do typické situace, kdy nevésta
tésné pied svatbou zpanikati. Mimsey Hubleyovd se zamkne v koupelné a i pres nadlidské
usili obou rodic¢i nevyjde ven. Nakonec ovsem staci jen dvé slova jejiho nastavajiciho a

problém je vyieSen.

U této hry existuji dva oficidlni pieklady nazvu (oba jsou od piekladatele Havlid), a
protoze: ,titul literarniho dila, je-li popisem, zkratkou nebo metaforou, mé pii prekladu

V jistém ohledu vysadni postaveni, je témét vzdy exkluzivni zalezitosti,“'%®

podivame se na
motivaci obou feSeni. Jeden pieklad se snazi byt, co nejpfesnéjsi, druhy naopak ptivodni
nazev znaén¢ modifikuje. U verze Apartma vhotelu Plaza se Havlu snazi byt co
nejveérngjs$i. Nekteré zmeény jsou ovsem nutné. Zaprve se jednd o prestavbu. V originale zni

nazev Plaza Suite, kvuli systémovym rozdilim mezi ¢estinou a anglictinou bylo nutné

197 Srov. SIMON, Neil. Plaza Suite. In The Collected Plays of Neil Simon, Vol. 1. New York: Plume Book,
1986, s. 495-582. + Srov. SIMON, Neil. Apartmd v hotelu Plaza. Pfelozil Ivo T. Havll. Ostrava: Narodni
divadlo moravskoslezské, 2010, s. 21-102.

108 KUFNEROVA, Zlata. Co s titulem literarniho dila. In Prekldddni a cestina. Zlata Kufnerova. Jinocany:
H&H, 1994, s. 149.
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presunout slova v nazvu, tak ze slovo apartma stoji na zacatku, zatimco nazev hotelu je na
konci. Dale bylo vhodnou volbou piidat slovo hotel, protoze pro ¢eské divaky slovo Plaza
neni vyznamové dostate¢né prithledné, jinymi slovy hned neevokuje implicitni informaci
hotel. Druha verze nazvu tedy Pokoj cislo 719, vychazi z d&je hry, ktery se opravdu
odehrava v pokoji ¢islo 719. Nazev se timto stava specifictéjsi, nez je v ptivodni anglické
verzi. Z nazvu je dale odstranéno necCeské Plaza, piesto je stale jasné, Ze pokoj v nazvu je
pokoj hotelovy. Zda se, ze ob¢ verze maji své opodstatnéni, ptesto pokud ptihlédneme
k soudobé tendenci piekladani nazvu, ktera, jak piSe Kufnerova, Se snazi v maximalni
mozné mife respektovat plvodni znéni titulu vsouladu s principy moderni

translatologie’®, verze prvni tedy Aparsmd v hotelu Plaza, je volbou vhodn&jsi.

V tomto ptekladu zlstdvaji jména vSech postav v pivodnim anglickém tvaru, jen Zenska
pfijmeni jsou pfechylena. Zajimavé§jsi je fakt, Ze scénické poznamky, které jsou v této hie
relativné obsahlé, jsou v piekladu zna¢né redukovany. Jen pro ptiklad, zatimco scénické
poznadmky v uvodu prvniho dé&jstvi maji v origindlni verzi pét odstavceu, v prekladu je tvori
jen tii véty. Takto jsou redukovany nejen scénické poznamky v uvodech d&jstvi, ale i
vSechny ostatni scénické poznamky, které se vyskytuji v samotnych dialozich. Tak vyrazné
odebrani informace mize mit hned nékolik divodi. Muze se jednat o piekladatelsky
zamér, o specifické prekladatelské zadani nebo o specialni verzi textu urc¢enou ke knizni

publikaci, tedy spise k ¢etbé nez jako podklad pro ptedstaveni. Volba takového formatu

neni tedy nutné volbou prekladatele.

V této hie ma kazdé déjstvi svilij vlastni ndzev. Jmenuji se podle mést nebo Ctvrti, ze
kterych hrdinové danych pfibéhti pochazi. Jenomze dvé z téchto tfi toponym jsou pro ¢eské
publikum neznama a nic nefikajici. Za¢néme s analyzou piekladu nejjednodussino z nazva.
Druhy piibéh se jmenuje Visitor from Hollywood. Pieklad tohoto ndzvu je nejsnazsi,
protoze Hollywood je pro Ceského divaka jedno z nejznaméjSich americkych toponym.
V piekladu tudiz muze zustat beze zmény jako Host z Hollywoodu. Treti piibéh se
pivodné jmenuje Visitor from Forest Hills, coz mize byt ¢tvrt téméf jakéhokoliv
amerického mésta, a i kdyZ by si byl divak schopen tento ndzev do amerického kontextu
zatadit, vic by z n&j asi schopen odvodit nebyl. Havli vyuzil zapletky piibéhu a nazev
zkonkretizoval na Svatebni hosté. Kone¢né¢ prvni piibéh se jmenuje Visitor from

Mamaroneck a hned je také ziejmé, pro¢ pieklad pravé tohoto nazvu je

199 5rov, KUFNEROVA, CO s titulem literarniho dila, s. 152.
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nejkomplikovangjsi. Pro ¢eského divaka by byl tento nazev v doslovném ptekladu naprosto
vyznamove¢ prazdny. Malokdo si totiz pod slovem Mamaroneck piedstavi newyorské
méstecko. OvSem ani d¢j pribéhu nenahrava n¢jaké jasné obmeéné, jako té pouzité u tietiho
piibé¢hu. Havli zvolil verzi Host z lepsich kruhii, u které ovSem zustava otazkou, kdo tim

hostem v ptib&hu je.

Na lexikalni urovni se znovu projevuje tendence zdrobnovat: nice cold bottle of
champagne (500) x lahvicku sampanského (25), like cool peppermint (543) X jako vétrovy
bonbonek (64), a girl (541) x holcicku (60), your father (581) x tatinek (102). Misty se v
ptekladu projevuje jista nepiesnost bud’ ve vyznamu: my honeymoon (500) X svatebni noc
(24) ¢i pul lososa (25), kde ovSem plvodni vyznam je spise ,,at’ pulku jidla tvoii losos®;
tak v kolokacich, naptiklad pravy pokoj (23) namisto ,,spravny pokoj*, pravdépodobné pod
vlivem the right room (499), vykvetla (64) o Zené namisto ,,rozkvetla®, je v tabore (60)
namisto ,,je na tabote* atd. Posledni pfiklad mize byt zptisoben odliSnym Gzem v pouziti

predlozek v sedmdesatych letech.

Jak redukce, tak pfidani informace jsou v tomto piekladu €asto vyuZivané procesy. Pfidani
jsou vétSinou jednoslovna, i kdyZ to neni absolutnim pravidlem: You are definitely some
old lady. (500) x Neda se nic délat, je z tebe stara baba. (25) They want to keep it quiet.
(499) x Chteji to zrejme utajit. (24) Congratulations. (520) x Srdecné gratuluji. (41)
Redukce se nejcastéji tyka realii. Pokud realie nejsou vypustény uplng, jsou nejcastéji
generalizovany, ale nékdy 1 nahrazeny. Obzvlast’ zajimava jsou dv€ nahrazeni, kterd jsou
velmi spjata s dobou piekladu a pro dnesni pfedstaveni by musela pravdépodobné byt
nahrazena znovu. Zaprvé se jedna o prasky na hubnuti anglické metrecal (506) je
ptevedeno na meprobamat (29), zadruhé zaména jména herce za jiného pravdépodobné
vté dobé u nas znaméjsiho, konkrétné tedy jméno Elke Sommer (542) je v ptekladu

nahrazeno jménem Yul Brynner (62).

Pfi srovnani vychoziho a cilového textu je téméf na prvni pohled ziejmé, Ze prekladatel se
snazil hlavn¢ o funk¢ni preklad. To se projevuje hned na nékolika trovnich. Z hlediska
pragmatiky to znamend, Ze anglické fraze, jsou pielozeny frazemi, které se v danych
situacich pouziji v ¢esting, 1 kdyZ nemusi byt vyznamové¢ naprosto totozné. Tento postup
byl aplikovan hned na prvni vétu hry: Everything all right, ma’am? (497) X Zddné dalsi
prani, madam? (23) Ale objevuje se v prub&hu celé hry: Well, listen, that's what they re
doing today. (498) x Tak to ale dneska chodi, vidte? (23) Z podobného diivodu je Casto
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vyuzito postupu modulace, to znamena zmény pohledu: That's all right, ma’am. (499) x To
nevadi, madam. (24) Na lexikalni arovni jde o zapojeni idiomd: So | can be a sport. (499)
X Tak mizu pustit chlup. (24) Podobné funk¢né se berou v potaz i systémové rozdily mezi
ob&ma jazyky, coZ je vidét naptiklad na Castém pouziti zvratného zajmena ,,se“: Sometimes

hotels change the numbers around. (498) x V hotelech se nékdy méni cisla. (23)

| v tomto piekladu se projevuje neobvykly slovosled. Znovu Ize narazit na potadi sloveso —
ptislovce/Castice: Kdykoli bys chtéla jit pristé na nektery z mych filmii... (61) To jsem rdd,
Ze mdm k tomu tedy povoleni denniho tisku. (50) Znéla si v telefonu bdjecné. (59) Castdji se
ale nejedna jen o neobvyklost, ale dokonce o ztizeni mluvnosti dané repliky: Ale co — mé
zajima ted’ jediné dnesni vecer. (24) Také obcasna doslovnost, mluvnost replik komplikuje:
An hour and fifteen minutes... (502) X Pét ¢tvrti hodiny tu drepim. (26) It's a fact, there is
no more 826 at the Savoy-Plaza. (498) x Fakt — 826 uz v hotelu Savoy neexistuje. (23)
We're being congratulated on being married to each other. (520) X Zrovna ndm
gratulovali, zZe jsme si vzali jeden druhého. (41) You look younger and fresher. (543) x
Pritom vypadas mladéji a svezeji. (64) Naopak mluvnost usnadnuji hovorové tvary

naptiklad zas (59) namisto ,,zase®, gratuluju (24) namisto ,,gratuluji, procs (61) atd.

Co se ty¢e interpunkce, Havlt zde uz zcela programové nahrazuje ¢arky po uvozovacich
vyrazech pomlckou, kterd je znaménkem pro Ceskou literaturu zcela neobvyklym. Jednou
z moznych motivaci by mohla byt snaha o zptehlednéni textu pro herce, protoze pro né na
rozdil od étenaft jsou uvozovaci slova dilezita. Srovnejte: Well, | feel it. (540) x No —
citim se podle toho. (60) x Oh, my God, look at that. (498) No ne — to se podivejme. (23)
Pokud je ovSem text uréen pro kniZzni vydani, tedy k Cetbé, bylo by vhodné pomlcky

nahradit, jelikoz se jevi jako rusivé, praveé protoze na sebe strhavaji zbyte¢nou pozornost.

36 ... Vstupte!110

... Vstupte! je dvouaktovka z roku 1972. Pielozena byla jiz v nasledujicim roce 1973.
Tentokrat je ustiedni postavou sedmdesatnik Willie Clark, byvaly uspésny bavié, ktery
dostane moznost po vice jak deseti letech znovu vystoupit se svym partnerem Alem
Lewisem. Jenze ti dva se pied lety nerozesli v dobrém a vzajemna zast je neptesla ani po

letech. Pod tlakem okoli nakonec s vystoupenim souhlasi, ale protoze se potadd dohaduji,
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zkousky téméf nepokracuji. Situace je tak vypjata, ze Willie z toho nakonec dostane
infarkt. Hra kon¢i, kdyz se Willie dozvi, Ze skon¢i ve stejném domové pro byvalé herce,

jako Al.

Cesky nazev hry je v tomto piipadé uplné jiny nez nézev originalni. Oba oviem vychazi
z d¢je hry. Zatimco v anglictiné se hra jmenuje The Sunshine Boys, coz je nazev, pod
kterym oba protagonisté vystupovali na vetejnosti, ... Vstupte! odkazuje na jadro sporu o
znéni jedné repliky, kviali které se oba neustidle dohaduji. Ackoliv je takovy pieklad
zdatily, presto ztraci jisté aspekty nazvu ptivodniho. Zaprvé je to nostalgie po starych
dobrych Casech, ktera je z anglického nazvu ziejma, zaroven ovSem i s ni spojena ironie,
pfi pohledu na dva rozhadané sedmdesatniky pod nalepkou The Sunshine Boys. Jisté ztraty
jsou ale v piekladu nevyhnutelné, v naSem piipadé proto, ze je vzdy vyhodné&jsi uvadét hru

v 111
pod Ceskym nazvem.

Co se tyce prekladatelskych postupli, modulace se ¢im dal vic ukazuje jako Havliv
oblibeny postup. Je to metoda, ktera nevychazi zrozdilnosti jazykovych systému, jeji
vyuziti je ovSem Casto velmi funkéni: It's rather a depressing place. (303) X Neni to
napohled nic povznasejiciho. (3) The TV set, which is away from the wall. (304) x
Televizor — ktery nestoji tesné u steny. (4) All very good for you. (307) x Ty ti urcité
neuskodi. (7) Dalsi Casto vyuzivanou piekladatelskou metodou je specifikace. Neékdy je
otazkou, jestli jesté jde o specifikaci ¢i uz o pfidani informace zcela nové: an old hotel
(303) x sesly hotel (3), an old bathrobe (303) x olezly Zupan (3), dozing off (303) X zacina
tlouct Spacky (3). OvSem ani jiz zminéné pfidani informace neni vyjimecné. Nejcastéji se
jedna o relativiza¢ni prvky, dale o pfislovce rizného typu: You 're not the kind of black
they re looking for. (307) X Nejsi bohuzel asi ten typ cernocha. (8) The set goes back on.
(304) x Obrazovka se okamzite rozsviti. (4) Nékdy je ale ptidana cela véta jako v piipadé:
Ben vstupuje a diva se pritom na Willieho. (6); ktera v pivodnim textu nema Zadny

ekvivalent.

Na lexikalni Grovni se znovu setkavame s vétSim mnozstvim zdrobnélin: items (306) x

balicky (7), children (309) x deticky (9), pockets (309) x kapsicky (9). Kromé béznych

19 5rov. SIMON, Neil. The Sunshine Boys. In The Collected Plays of Neil Simon, Vol. 2. New York: Plume
Book, 1986, s. 303-389. + Srov. SIMON, Neil. ... Vstupte! Pielozil Ivo T. Havld. Praha: Dilia, 1973, s. 2-
89.

11 grov, ZATLIN, S. 96.
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zdrobnélin Havli opakované pouzivd zdrobnéliny vytvofené spojenim analytického a
syntetického zptsobu: small table (303) x maly stolek (3), small kitchen (303) x mala
kuchynka (3). V pouzitém lexiku se obc¢as objevuji neobvykla slova: previecnik (6),
bajchla (4), cajnik (3). Ale i slovni spojeni ¢i kolokace Vrhnout se na kseft (89), hajzl hotel
(4), patentni petlice (5), citit patadlie (86), zachladit si priidusky (55). Také je mozné nalézt
rymova spojeni, ktera nevychazeji z formy originalu: Instead of working together again,
let’s never work together again. (348) X Nez zase spolu — prdt se, tak radsi nechame

spoluprace. (47)

Preklad hry ...Vstupte! se zda byt méné presny nez pieklady piedchozi. Nepiesnosti se
vyskytuji hned na nékolika rovinach. Na lexikalni trovni dochazi k mirnym nepiesnostem
ve vyznamu: mug (303) X konvicka (3), jar (303) X kelimek (3), Bloomingdale’s bag (305)
X reklamni taska (6), mean person (307) x sprostadk (8). Neobvyklé slovo lapalooza (342)
popisuje osobu nééim vyjimecnou, v kontextu hry spiSe negativné, pieklad lapdlista (42)
tento vyznam tudiz pfesné nevystihuje. Vhodnéjsi by bylo slovo ve vyznamu ,,exot™. Dalsi
neptesnosti vychazeji z gramatiky, jedna se pfedevsim o pieklad casi: If | was there to
enjoy it, I would buy a ticket. (388) x Kdybych tam byl od toho, abych se bavil, tak jsem si
musel koupit vstupenku. (83) Posledni ¢ast véty v Cestiné uz neodpovida podminkové
struktufe véty anglické. V dal§im prikladu anglicky pfitomny c¢as vyjadiuje cCasové
neomezenou informaci, zahrnujici i minulost: 7 don 't think we get along too good. (386)
Zatimco v ¢eském prekladu: Ze to mezi ndma uz asi nikdy klapat nebude. (86); jde o
znacné zuzeni vyznamu cilené¢ho uz jen na budoucnost. Nékdy jde i o neptfesnosti ve vétné
predevsim pii prekladu z jazykd s pevnym slovosledem, jako je angliétina.112 Pro urceni
spravné varianty je totiz Casto nutny kontext. | Vv nasledujicim piikladé bez znalosti
okolnosti neni mozné jednozna¢né urcit, které feseni je to spravné.: I didn't accuse you of
India. (385) x Nevycitam ti taky Indii. (85) V replikach piedchazejicich tomuto prohlaseni,
slovo ,,Indie* uz padlo. Jedna se tedy o informaci starou, dobfe znamou, jinymi slovy
informaci tematickou. Jeji postaveni na konec véty, tudiz do postaveni rematického, neni
tim padem nejvhodnéjsi volbou. Tato neptesnost byla pravdépodobné zplisobena piiliSnym
kopirovanim slovosledu anglického. Tak se dostalo sloveso v zaporu na zacatek véty a

slovo ,,Indie* na konec, coz je ovSem rozmisténi, které neumoziuje spravné prevedeni

12 5rov. KUFNEROVA, Textové a stylové konvence v piekladu, s. 48.
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vyznamu celé véty. Lepsi by proto mohla byt verze: ,,Indii ti taky nevyc¢itam,* ktera bere
Vv potaz kontext, rozdily ve skladbé mezi obéma jazyky a zaroven je mluvnéjsi. V piekladu
se ale objevuji i dal$i nepfesnosti zptsobené jazykovou interferenci mezi obéma jazyky.
Nejcastéji se jedna o pouziti zdjmena stfedniho rodu ,,to” pro slova, ktera v ¢estiné na
rozdil od angli¢tiny jsou rodu muzského nebo zenského: Hodi do konvicky sdacek s cajem a

zalije to varici vodou. (3) Namisto zalije ,,ho* vafici vodou.

Pragmaticky problém se objevuje u piekladu repliky Is anything wrong? (305). Synovec
Ben se tak pta, protoze nevi, pro¢ jeho stary stryc neotvird dvetfe. Havli tuto vétu ale
ptelozil: Co stim mds? (5), kde ,tim*“ odkazuje k zapadce na dvetich. Jenze takovyto
preklad predjima situaci, ktera mé byt zfejma az o nékolik replik pozdéji, kdyz se Ben pta
What is it, the latch? (305). Az do této druhé repliky totiz Ben nevi a védét nema4, pro¢ jeho
stry¢ek dvefe neotvira. Chyby tohoto typu jsou ale v doposud analyzovanych pickladech

velmi fidké.

V této hie se vyskytuje mnoho jmen z amerického showbusinessu prvni poloviny
dvacatého stoleti. Havlu daleko vice nez v pfedchozich ptekladech ponechava tato jména
ale i jiné realie v nezménéném puvodnim tvaru. Piesto néjaké substituce najit lze,
Z dnesniho pohledu se ovSem casto jednd o zdménu neznamého jména jménem také
neznamym. Zajimava je ovSem motivace vybéru takovych jmen, protoze se Casto nejednd o

v e

substituci herec — herec, tedy o zaménu za zndméjsi jméno ze stejného oboru. Casto se
jedna spise o zaménu, kdy je napiiklad nahrazen sportovec Casey Stengel (313) hercem
Garym Cooperem (13). Trochu jiny problém, i kdyz stale spojeny s problematikou jmen, je
ponechani zkratky Mrs. (43) u jména i v Ceském piekladu. Jelikoz zdvoftilostni titul neni
nedilnou soucasti jména, nemél by existovat diivod pro€ tuto cizi zkratku u jména v Cestiné

ponechévat.

OvSem substituce neprobihaji jenom u jmen osob. A tak analogicky i u nékterych nazvi
produktii nastava problém motivace, kdy divody zamény nejsou na prvni pohled ziejmé,
naptiklad: Shick Injector (311) x Scottovo holidlo (12). Daleko nevhodné&jsi zaména ovsem
nastava pii pouziti typicky ceského Kolin (13) za Cleveland (313). Zaprvé se v piekladu
jedné o jediny ptiklad takovéto adaptace, takze tento postup neni konzistentni, a navic
Vv daném americkém kontextu na sebe zbyte¢né strhava pozornost. Druhym problém je, Ze
na tomto slové je vystavéna hticka, ktera potom v prekladu zni: Volali ti z Kolina. (13)

Takovy pieklad ale do amerického prostfedi zavadi ceské redlie, coz vytvaii ne piili§
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uvetitelny celek. Proto neni nejvhodnéjsi volbou. Obdobné domestikaci komentuje i Levy:
,»V komedii Jak zkrotit sann se anglicky historicky omyl o Richardu Dobyvateli nahrazuje
¢eskym praotcem Bruncvikem [...] Pti takovych aktualizacich jde n¢kdy vtipny népad na
ukor uméleckého vyznéni celého dila, protoze se pro néj dostdva do rozporu prostiedi,

z n&hoz vychazi original, a prostedi, které do dila uvadi piekladatel. <!

Zajimavy je i ptistup k piekladu nazvu Casopisu Variety. Variety je Casopis, ktery se zajima
pravé o showbusiness. Cesky divak touto znalosti pravdépodobné disponovat nebude, je
tedy nutnd analogicka nahrada. Substituce analogii je podle Knittlové nejcastéjsi zptisob
feseni podobnych probléma™. Havli zvolil nazev Rampa, ktery sice pro lidi, ktefi znaji
original, logickou spojitost mit bude a danou asociaci tak vytvofi. Pro ostatni divaky ale

bude s velkou pravdépodobnosti stejné neprihledny a nic nefikajici jako nazev pivodni.

Celkove¢ je ale na ptekladu vidét snaha zadnou slovni hii¢ku a vtip piekladem neztratit.
Nékdy se to daii vice, jindy méné: Lady, lady be my baby... (308) X Damo, damo, prijdte
ke mné rano... (8) She wants you [...] to deliver her baby. [...] Tell her I'll mail it to her in
the morning. (362) x Ma pry détatko na cesté. [...] Reknéte ji, at mi da vedet, az k ni to
dité dorazi. (62)

Mluvnost je znovu usnadnéna hovorovymi koncovkami a tvary, které pouzivaji vSechny
postavy: nepovazuju (47), prestehuju (87), [on] prednes (87), rozhod (87), precet (7), mliko
(9). Naopak obc¢asné kopirovani anglického slovosledu je dosazeno na tikor mluvnosti ¢i u
scénickych poznamek plynulosti: Ben Silverman, a well dressed man in his early thirties,
enters. (305) x Ben Silverman, dobie obleceny muz, néco malo pres tricet vstoupi. (6) NO

corned beef sandwiches, | hope. (306) X Zddné masové konzervy, doufim. (7)

U interpunkce lze znovu vypozorovat tendenci nahrazovani ¢arek po uvozovacich
vyrazech poml¢kami: No — a co? (7) No rekni — znas jejich jména? (9) Boze — ja tomu
prstu neuniknu. (87) Pomlcky je ovSem vyuzito nehledé na original i mimo uvozovaci
vyrazy: Not if you say “Enter”. “Come in,” I'll stay. “Enter,” I go. (350) X Jestli chces
rikat ,,vstupte — tak se mnou nepocitej. Bud’ , ddle* a ziistanu — nebo ,,vstupte* a jdu!
(49) Nekolikrat se v piekladu dokonce objevuje spojeni tfech pomléek za sebou, které

znovu nevychazi z formy ptivodniho textu: Why? Is there something special you wanted to

13) vy, s. 124.
14 Srov. KNITTLOVA, Preklad a prekladant, s. 93.
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talk about? (385) X ... Ale — — — chces snad mluvit o nécem specielnim? (85) Takova forma
muze vychazet ze snahy naznacit herci, jak danou repliku pronést. V tomto piekladu se ale
uplné nejcastéji setkavame s nahrazenim témeét jakéhokoliv znaménka tfemi teCkami. Je
pravda, ze i v origindle jsou tii tecky Casto pouzity, ale frekvence jejich uziti v prekladu je
znaéné vyssi: glorious era known as Vaudeville — (353) X ze slavné éry vaudevillu... (53)

I'm just answering. You re talking. (385) X Jen odpovidam... Ty mluvis. (85)

3.7 Vézeii na Druhé Avenue'™®

Vezen na Druhé Avenue je hra o dvou déjstvich napsana v roce 1971 a pielozena
v roce 1976. Ustfednimi postavami hry jsou manzelé Edisonovi. Ctyficatnika Mela pravé
vyhodili z prace, zafina se hroutit, vS§echno a vSichni mu vadi. Vrcholem se stava
vyloupeni jejich bytu. Mel kvili tomu zaéne brat prasky na uklidnéni a musi chodit
K psychiatrovi, zatimco Edna zacina pracovat. Situace se ale nelepsi, nakonec zkrachuje i
firma, u které pracuje Edna. Ted’ se naopak za¢ina hroutit ona. Meliiv stav se lepsi. Hra

kon¢i zjisténim, Ze se oba maji radi a se v§im si nejlépe poradi sami bez pomoci ostatnich.

Cesky nazev je tentokrat témét doslovnym piekladem originalniho The Prisoner of Second
Avenue. Jedina zména nastala u ptredlozky of, ktera v piivodni verzi vyjadfuje druhy pad
tedy ,,vé€zen Druhé Avenue®. Zdména za predlozku mistni na, ale nazev zprehlediuje, a je
proto zménou vhodnou. Jména postav znovu zustala beze zmény. Tentokrat i ¢lenéni

odstavcil a rozsah scénickych poznamek aZ na vyjimky odpovida plivodnimu textu.

Na zacatku hry se misty projevuje nekonzistentnost v piekladu podstatnych jmen. Mize se
jednat o slovo terrace (231), na které se Havl jednou odkazuje jako na terdsku (3), jindy
jako na terasu (6) nebo o ¢ast bytu, ktera je jednou popsana jako obycejna jidelna (3),
pozdéji se o ni ale mluvi jako o jidelnim koutu (3), v originale piesto jde pofad o tentyz
dining room (231). Obvykle se pouzivani vétsSiho mnozstvi synonym v CeSting
upiednostiiuje z ditvodu, ktery vysvétluje napiiklad Knittlova: ,,Opakovani lexikalni
jednotky v nezménéné podobé povazuje Ceska stylisticka norma za pon€kud tézkopadné,
pokud nejde o soucast autorova zaméru, a dava prednost dalSim moznostem. Anglictina je

«116

Vv tomto ohledu méné citliva.“ ™ JenZe v téchto piipadech, i kdyz je mezi zminénymi slovy

15 Srov. SIMON, Neil. The Prisoner of Second Avenue. In The Collected Play of Neil Simon, Vol. 2. New
York: Plume Book, 1986, s. 231-299. + Srov. SIMON, Neil. Vezenr na Druhé Avenue. Pielozil Ivo T.
Havli. Praha: Dilia, 1976, s. 3-94.

18 KNITTLOVA, Dagmar. K teorii i praxi prekladu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2000, s. 103.
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jistd vyznamova podobnost, se o synonymech mluvit nedd, a z toho diivodu neni jejich

pouziti zadouci.

Na lexikalni urovni se setkavame s jiz obvyklymi tendencemi. Znovu Se projevuje
zdrobnovani a to i v redundantnich analyticko-syntetickych tvarech: tiny balcony (231) x
Malinkaty balkonek (3), terrace (231) X teraska (3), kitchen (232) x kuchyrika (4), make me
take a nap (264) X ukladas do postylky (46), two quarters of milk (264) x dvé lahvicky
mlika (48). Neutralni slova v plivodnim textu jsou piekladana slovy pro dnesni béznou
¢estinu neobvyklymi: working the air conditioner (232) x skdkat kolem verku (5), jiggle
(235) x zapajtluje (8), eroplan (47), Stipand pusa (91) ¢i koupaci pldst (91) namisto
obvyklého ,,Zzupanu®“. Podobné je napiiklad obycejny plamenomet pielozen jako daleko
méné obvykly vrhac plamenii (5). | v dialozich nachazime knizni tvary typu nezli (48).
Obcas se na urovni slov objevuje nevysvétlitelna doslovnost: prosaic new apartment
houses (231) X prozaickych novych obytnych domi (3), German hostesses (234) x
germansky letusky (7) ¢i hear motors (233) X slysime motory (6), pfitom se jedna o auta.

V textu lze misty narazit na nepiesnosti sahajici od urovné lexikélni az k pragmatické.
V lexiku se tedy muize jednat o chyby ve vyznamu jednotlivych slov: flips (231) X sdhne
(4), three junkies (250) x t7i speditérsky firmy (28); ale i delsich usekda: | skipped right over
it. (296) x Prosté se na mé nedostalo. (90) Don't you call us names. (297) X Nikomu
nenadavejte. (92) Na urovni morfologické, i kdyz méné Casto, se setkavame s nespravnymi
preklady modalnich ¢astic a sloves, dale vidi a ¢ast, u kterych chyby mnohdy nastavaji pii
piekladu Casové souslednosti: What they thought they were getting was... (231) x
Domnivali se, Ze tak ziskali veSkery moderni luxus. (3) They probably think... (264) X Mysli
si treba, Ze mé taky po obédé ukladas. (46) | was the one who was humiliated. (297) x Me
ponizovali. (92) Nepfesnosti na pragmatické Urovni vychazi z opomenuti nebo S$patné
interpretace kontextu danych replik. Jako ptiklad mize poslouzit anglicka otazka They
have our music? (267); kterou pronasi Edna, kdyz se ji jeji manzel snazi piesvédéit, ze
vSechno, co se kolem né&j d&je, je spiknuti, kterym jsou ovlivnéna vSechna média. Edna
nechape, o ¢em Mel mluvi, a proto nechapave pronasi They have our music? Ale nepta se,
jestli maji nebo ne, ale spiS co to vilbec znamend, ze ,,maji nasi hudbu“. OvSem cCesky
preklad tuto situaci razantné¢ méni. Edna v Cestiné fika: I nase hudba? (51); takova véta

Vv okolnim kontextu znamena, ze Edna pfistoupila na Melovu ideu o spiknuti a ted’ se pta,
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kam az to spiknuti saha. Jenze ve skute¢nosti Edna Melovi ani na minutku nevéfi, protoze

vi, Ze je na pokraji nervového zhrouceni.

V tomto piekladu se ale nachazi i nékolik mist, ktera v ¢estiné nezni spravné, nejéastéji se
jedna o neuzualni konstrukce ¢i neobvyklé kolokace: Mam to nechat béhat? (5) namisto
»Mam to nechat bézet?*, nespi s hlavou na zdi (8) namisto ,,u zdi*, micenlivi pauza (47),
Vithec mi ted na nemocnyho nepripadas! (92) namisto bud’ ,,viibec na nemocného
nevypadas“ nebo ,vibec mi ted nemocny nepiipadas“. Dalsim diavodem je prilisné
kopirovani anglického slovosledu, ktery nékdy zpasobuje, ze repliky jsou hiife
vyslovitelné, jindy pasobi neobvykle, ale obCas zpusobuji i chybné pfevedeni funkéni
vétné perspektivy. Nasledujici ptiklad zahrnuje hledisko mluvnosti i vétné funkéni
perspektivy zaroven: It’s not the air conditioner. (233) X Nejde o zZadnou klimatizaci. (6);
mohlo by byt vhodnéji pielozeno jako: ,,O klimatizaci tu nejde.” Podobné ve vété Is Edna
here? (294), je dulezita pfitomnost ¢i nepfitomnost Edny. Tuto vétu tedy neni vhodné
pielozit jako Edna je doma? (87); ale spise jako ,,Je Edna doma?* Na zavér problematiky
slovesné konstrukce s postponovanymi slovy, napiiklad: ziskali vsak (3), Fekni mi prosté

(5), neses to ohromné tentokrat (93).

Pokud zlstaneme u kopirovani struktur, ¢astym neSvarem tohoto piekladu je umisténi
osloveni az na konec véty, poptipadé vyuzivani dovétkd typu ,,vid’, ze jo*, na které
upozoriioval Vancura uz Vroce 1937: ,,Zachovavani anglického rdzu origindlu poznate
podle ¢eského vzdychani ,Oh‘ a ,Ach‘, zakon¢ovani promluv dolozkami ,ze ano‘, ,vid'te,
,neni-li pravda‘. [...] Osloveni ve vokativu byvaji houfné na konci véty: Vyslechnéte mne,
abychom se jiz jednou domluvili, pane Browne! Existuji jist¢ rlizné nézory, jak to fici 1épe.

<Y Podobné tedy i

Tteba takto: Poslyste, pane Browne, at' se uz jednou domluvime
v naSem pickladu najdeme vokativy na konci vét: I don't know, Mel. (256) X Ja nevim,
Mele. (36) Piitom v n€kterych piipadech jako je tieba tento se nabizi mluvny a vystizny
preklad: ,,J4 ti nevim.” Jindy je moZno osloveni odstranit Upln€, obzvlasté¢ kdyz se na
jevisti téméert celou dobu hry pohybuji jen dva herci, coz je nés ptipad, a kde je tedy ziejmé,
ze mluvi spolu. Jinou variantou je Vancurou navrhované pfemisténi vokativu na zacatek

nebo doprostied véty.

1T \/ANCURA, s. 233.
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Mezi volitelnymi piekladatelskymi metodami znovu vitézi modulace, jejiz frekvence je
nejvyssi. Dale se Casto jednd o funkéni preklad, ktery lze demonstrovat na nasledujicich
ptipadech: You re tense. (233) X Sedis tu jako na trni. (6) I don't believe what I'm hearing.
(265) x Neverim viastnim usim. (49) That's what makes horse racing. (294) X Tak uz to
chodi. (87) Relativné Casta je v tomto piekladu i redukce, kterd se ovSem vétSinou tyka jen
jednotlivych slov: pulls her over to the wall (234) X tahne ji (7), ten minutes of WQXR
(267) X staci deset minut (51). V daleko men$i mife lze narazit i na specifikace,

generalizace a velmi zfidka i vnitro-textové vysvétlivky.

U zmén interpunkce se daji vysledovat nové tendence. Havla stale pokracuje v oddélovani
uvozovacich vyrazti poml¢kou namisto carky: Well, I am not “of the girls.” (265) x No —
ja tedy nejsem ,,jedna z nich*. (48) Nové¢ ale stejnym zpusobem odd¢€luje i dovétky, tedy
fraze umisténé na konci vét: I'm having a bad streak of luck, is that what you think? (266)
X A zZe mdam prosté smitlu — to si myslis, vid’? (50) Dale u scénickych poznamek ¢asto méni
carky a tecky na stfednik: [...] Mel and Edna for the past six years. What they thought...
(231) x [...] Mela Edisona a jeho zeny Edny; domnivali se... (3) Starts for the door, then
stops. (266) X vykroci ke dverim, zastavi se (49). Dalsim pravidelnym tkonem je piidani tfi
tecek za vétSinu scénickych poznamek, které jsou vlozené piimo v dialozich: (We hear the
sounds of traffic, horns, motors, etc.) Two-thirty in the morning, there’s one car. (233) X
(Slysime hluk z ulice, troubeni, motory atd.) ... Je pul treti, jede autak. (6) Ostatni zmény,
které zahrnuji zaménu ¢arky za pomlcku, za dvé pomlcky, za tecku, zaménu stredniku za
¢arku, pfidani pomlcky ¢i rozsiteni tecky jedné na ti1, jsou méné Casté a jejich vyuziti se

zd4 byt nesystematické.

3.8 Hodny pan doktor'*®

Nasledujici hra se od téch dosud analyzovanych znac¢né 1isi. Jedna se totiZz o komedii
s hudbou na motivy povidek Antona Pavlovi¢e Cechova, ktera byla napsana v roce 1973 a
pielozena v roce 1978. Hodny pan doktor je sice dvouaktovka, ale sklada se z deviti
povidek, dvou vystoupeni vypravéce a v pivodni verzi ji pfredchazi i kratky koncert hudby

s ruskymi motivy. Poprvé se tedy dostavame nejen do neamerického prostiedi, ale také do

18 Srov. SIMON, Neil. The Good Doctor. In The Collected Plays of Neil Simon, Vol. 2. New York: Plume
Book, 1986, s. 393-471. + Srov. SIMON, Neil. Hodny pan doktor. Pielozil Ivo T. Havld. Praha: Dilia,
1978, s. 3-89.
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jiné doby, coz pro prekladatele prinasi docela jina uskali nez ta, ktera byla dosud

rozebirana.

Ve zminénych deviti piibézich se seznamujeme S nestastnym osudem Ivana lIljice
Cerdjakova, ktery kychnul na svého nadfizeného, s pani, ktera zkousi trpélivost své
guvernantky, s bojem mezi pacientem a studentem mediciny o bolavy zub, o Sanci na
posledni lasku pii setkani dvou seniord, o praktikach znamého sviudnika, o povolani
utopence, o nastrahach hereckych konkurzi, o Zen¢, kterou nelze odbyt, a nakonec o otci,
ktery chce pomoci svému synovi, aby se stal muzem. Dostavame se tedy do rGznych
prostfedi, mezi velmi odlisné postavy, které spojuje jen doba a tragikomicka atmosféra

povidek.

V ptekladu ndzvu celé hry probé&hla na pohled jen mald zména, kterd ovSem muze mit
daleko vétsi vliv, nez by se mohlo zdat. Pivodni anglicky nazev zni The Good Doctor.
V cesting oproti angli¢tiné opravdu doktora oslovujeme ,,pane doktore®, v téchto ptipadech
ale slovo ,,doktor neni rozvinuté zadnym ptidavnym jménem. Pokud ponechame sltivko
»pan* mezi pfidavnym a podstatnym jménem, jak je tomu v tomto ptekladu, tedy Hodny
pan doktor, cela fraze ziskava konotace, které nazev Vv originalu nema. Zaprvé takovy
doktor je automaticky stary pan, zadruhé coz ovSem v naSem piipad¢ neni na Skodu,
takovy ndzev odkazuje na minulost, pisobi totiz skoro az prvorepublikové. Tento nazev
tudiz jasné odkazuje na postavu mistniho doktora, ktery v momenté¢ piibehu neni ptitomen,
a kterého zastupuje jeho asistent. OvSem plvodni ndzev kromé této interpretace pfipousti 1
interpretaci druhou, ironickou, kdy ,.,the good doctor je zminény doktorav asistent, ktery
se do role doktora v piib¢hu stavi a kvili kterému nakonec pacient rutinni zakrok malem
nepiezije. Co se tyce piekladu nazvl jednotlivych povidek, tam Havlh voli pieklad
naprosto doslovny, jedinym mirnym posunem je pieklad povidky ,,Seduction” jako

»Svody®, kdy by doslovné ,,svadéni* nemuselo jako nazev dobie fungovat.

U jmen se tu poprvé setkavame s nutnosti vzit v potaz transkripci. Anglické tvary jmen
jsou totiz anglickymi transkripcemi jmen ruskych, neni tedy mozno je beze zmény
ponechat v téchto tvarech v cestiné. Havli spravné tvary jmen zménil, a tak se z lvana
Cherdyakova stava Ivan Cerdjakov, z Mikhaila Brassilhova Michal Brazilov &i z Petera
Semyonycha Petr Semjony¢. U dalSich postav, které vystupuji beze jmen, také nastaly
mensi zmeény. Postava spisovatele je uvadéna jako vypravéc, coz je logicky posun, protoze

spisovatel pfesné tuto funkci plni. Naopak nevynucenou zménou je zména nazvu postavy
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z Tramp na namornik. Déale namisto obycejného kostelnika voli Havli pro pteklad slova

sexton slovo jdhen, coz muze byt vyraz pro nékteré divaky zbyteéné neprihledny.

Jak jiz bylo zminéno, tento text se od dosavadnich lisi, Havll pro néj ve svém piekladu
voli zvlastni stylizaci, ktera se k dobé ptibéhu velmi dobie hodi. Prostfedky této stylizace
se projevuji piedevsim ve slovni zasob¢, kde se napiiklad anglicka neutralni osloveni nebo
pozdravy méni na ptreuctivé az ponizenecké: Good evening, General. (395) x Uctivy dobry
vecer, blahorozeny pane generdle (7), General (396) X vase blahorodi (8), ma’am (407) X

milostpani (24).

Nova problematika je také preklad pisni v povidce ,,Pfili§ pozd¢€ na stésti“. Zde ale Havli
vychazi ze své dlouholeté zkuSenosti s prekladem pistiovych textl a libret. Pfeklad se snazi
co nejvice vystihnout vyznam originélu, ale zmény kviili rytmu, rymu ¢i poctu slabik jsou
nevyhnutelné a maji samoziejmé ptednost. Preklady vytvofené podle téchto priorit jsou

mnohdy velmi zdafilé, srovnejte:

Is it too late for happiness? Je prili§ pozdé na §tésti
Too late for flings? ptilis pozde¢ je
Too late to ask for love? ptili§ pozdé na lasku
There aren’t many springs malo zbyva nadéje
Left for pro ty co noci probdéli
People who spend their nights ve vite Ze ptijde ten
Waiting for the day, S nimz o lasku se rozdéli —
For someone to share delights a snili marny sen.
Long since passed away. (38)
(423-4)

Z dosud vysledovanych metod a preferenci se v tomto piekladu plné€ projevuje jen zména
interpunkce a smensi frekvenci nez v pfedchozich piekladech se lze setkat i se
zdrobiiovanim. Ostatni tendence se zde neprojevily. Tento preklad je celkové velmi piesny,
ptresto netrpi pfiliSnou doslovnosti, pouze ponechava tazaci dovétky: We did agree to
subtract Sundays, didn’t we? (408) X Dohodly jsme se prece, zZe budeme odecitat nedéle,
vidte? (21) Vcelku je mira nepfesnosti, neuzualnich spojeni, redukci ¢i naopak redundanci
vtomto piekladu minimdlni. To vyplyva 1 ze skuteCnosti, Ze se zde setkavame
s minimalnim poc¢tem redlii ¢i slovnich htic¢ek, které jsou obvykle piekladatelsky

problematické.
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Zdrobnovani v tomto piekladu vétSinou vyplyva z jiz zminéné stylizace ptekladu: children
(406) x deticky (19), girl (406) X divenka (20), jacket (410) X kabdtek (23), Julia (411) x
Julinko (24), coin (411) X penizek (25) Analyticko-syntaktické tvary zdrobnélin tu 1ze najit

jen s obtizemi.

Co se tyCe interpunkce, Castd zmeéna je jiz zndmd nahrada Carky za pomlcku za
uvozovacimi vyrazy: oh, (393) x ach, (4), well, (406) x nu — (20), now then, (409) X ddle —
(22). Nesystematicky jsou pak pfidavany nebo ubirany tii tecky, dale tii teCky casto
nahrazuji otazniky, dvojtecky i te¢ky: A quiet girl, aren’t you? ... (407) X Vy jste takova
ticha divenka. (20) Compels me to write [...] story after story? (393) X Jakd sila mé to nuti
psat [...] povidku za povidkou... (4)

3.9 Druha kapitola'*®

S dvouaktovku Druha kapitola, ktera byla napsana v roce 1977 a prelozena v roce
1981, se dostavame zpatky do prostiedi typického pro Simonovy hry. D& se odehrava
v New Yorku. Hlavnimi hrdiny jsou ¢erstvy vdovec George Schneider a pravé rozvedena
Jennie Maloneove, které jejich okoli nuti, aby zacali znovu poradné zit. Nakonec se tedy
seznami a hned si padnou do oka. A to takovym zpisobem, Ze se za dva tydny vezmou.
Jejich libanky ale odhali, Ze se jim minulost lepi na paty vice, nez si mysleli. Po krizi pfi

navratu domu si ale uvédomi, Ze t€zké minulosti bude 1épe celit spolecné.

Pieklad nazvu hry je v tomto pripadé tim nejpiesné€j$im moznym feSenim. Nastaly jen dvé
zmény, které ovSem vychazeji z rozdilnosti obou jazyki. Prvni zménou je piestavba, tedy
zména slovosledu. Druhd zména nastavd u druhu pouzité cislovky, protoze zatimco
v anglictiné se kapitoly oznauji Cislovkami zékladnimi, v ¢eStin€é se pro tento ucel
pouzivaji ¢islovky fadové. Tyto dvé zmény tedy zpusobily pfechod z anglického Chapter

Two na ¢eské Druha kapitola.

Jedinym vétsim zasahem do rozsahu textu je vynechani osmi replik v druhém déjstvi u

osmého obrazu. Vynechané repliky nejsou piekladatelsky nijak naroc¢né, divod takové

ey we

119 Srov. SIMON, Neil. Chapter Two. In The Collected Plays of Neil Simon, Vol. 2. New York: Plume Book,
1986, s. 635-737. + Srov. SIMON, Neil. Druhd kapitola. Ptelozil Ivo T. Havli. Praha: Dilia, 1981, s. 2-
102.
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Havli prekladal z jiného textu. Obé vysvétleni ale pokulhdvaji, protoze by ob& vyzadovala
vice podobnych zasahl do textu. Ty se zde ale nenachazeji. Mohlo by se tedy jednat o

prosté opominuti, ¢imz by se vysvétlila nesystematicnost takového zasahu.

Na lexikalni rovin¢ se znovu setkdvame s pouzitim zdrobnélin: sheepskin coat (635) x
kozisek z beranka (4), little girl (638) X mala holcicka (6), father (689) X tatinek (56). Spise
nevhodnym piipadem zdrobinovani je konverzace George s jeho matkou, kterou v piekladu
opakované oslovuje maminko (56), coz nevytvaii spravny dojem. Divak si bud’ piedstavi,
7ze George je na matce piespiili§ zavisly, Ze je precitlivély nebo pieuctivy, jak kdyby
vypadl ze scény z filmu pro pamétniky, kde by ji ale musel jesté vykat. Havli voli slovo
maminka jak pro anglické mother tak mum, pfestoze Cestina nabizi celou $kalu tvart pro
osloveni matky. Celkové je ale nutno podotknout, ze frekvence zdrobnélin je oproti
pfedchozim piekladim nizsi, coz je tendence, kterou bylo mozno vysledovat jiz diive.
Pokud bude pokrac¢ovat dale, je pravdépodobné, ze nakonec bude mnozstvi zdrobnélin
v originale a ptekladu pfiblizné stejné, ¢imz by ovSem zmizela jedna z charakteristickych

vlastnosti ptekladl analyzovaného piekladatele.

V piekladu se misty znovu projevuje relativizace ¢i piilisna modalizace sdélené informace:
Your nose is having jet lag, George. (637) X Ten tviij nos mad ziejmé trochu zpozdénou
reakci, Georgi. (5) It’s apparent no one is home. (134) X Ziejmé neni nikdo doma. (99) If
he’s got money, he might be a nice catch for you. (640) x Jestli je prachatd, byla by to pro
tebe treba vyhodna partie. (8) V poslednim pfikladu je navic zajimavé i odlisné pouziti
osobnich zajmen. Mluvi se zde o Aunt Henry, a zatimco anglictina pouZivd zajmena
muzského tvaru, tedy podle muzského jména Henry, ceStina se tidi slovem aunt, a proto
voli zdjmena Zenského tvaru. Za zminku také stoji fakt, Ze n¢kde, jak je zminéno vyse, je
relativizace ptidana, ale paradoxné jinde je puvodni redukovana, coz ovSem miZze vést
K neptesné interpretaci textu, jako v ptipadé, kde George, ktery mél odletét pry¢, aby se
uklidnil, Jennie vysvétluje, Zze mu stacilo jen obejit blok. V piekladu Jennie fika: Chces
Jjako rict, Zes obesel blok? (100) z ptivodniho: You mean you just walked around the block?
(735) V prekladu se tedy Gplné vytraci logicky udiv, ze misto cesty letadlem kdovi kam,

stacilo ,,jen* obejit jeden blok.

Déle miizeme opét narazit na neobvykla, z dneSniho pohledu az zastarald slova a slovni
spojeni, at’ uz se jedna o knizni tvar zajmena ,,on“ jej (56) ¢i o vyrazy typu sentinel (100)

nebo zkoulovat (8) ve vyznamu opit se. Nejvétsi problémy ale nastavaji u lexika spojeného
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s namlouvanim, jehoz pteklad nékdy nechténé ptisobi spise komicky: Ja ¢ tak bastim. (56)
Puknu, jestli toho pdna neuzenu. (60) Ptipominam, ze v ptivodnim textu se jedna o slova a
fraze, které jsou bézné, hovorové, tedy takové u kterych neni divod pro pouziti
neobvyklého lexika. Kromé neobvyklého lexika, 1ze narazit i na jeho neuzualni ¢i méné
frekventované pouziti: byt poziistava z (3), pozvednout ndaladu (6) ¢i hromadnym exotu

(96) namisto ,,hromadnym exodu®.

Co se tyCe hlediska gramatického, obCas nastavaji nepiesnosti v prevedeni vidu, coz je
ovSem problém pii piekladu z angli¢tiny do CeStiny zcela bézny, protoze: ,,pro vid se
rozhodujeme tentativné na zakladé kontextu a ne vzdy zcela jednoznacng.“*® Presto pii
odmitnuti nabidky spiSe jen jednou zavrtime hlavou, nez ze bychom ji vrtéli opakovan¢:
George shakes his head. (637) x George vrti hlavou. (5) Podobné pokud se jedna o sled
akei, jsou vhodnéjsi dokonavé tvary sloves, v naSem piipadé tedy ,,zakrouti* misto krouti:
He shakes his head, puts down the phone. (689) X Krouti hlavou, odlozi sluchdtko. (56)
M¢éngé cCasto pak nastavaji chyby v ¢asech jako v nasledujicim ptipadé, kde je v ¢estiné bud’
nutno pouzit ¢asu budouciho, ostatn¢ jako je ho pouzito v anglictin€, nebo je nutné pouzit
jinou frazi: I'll be right with you. (690) X Jad se ti hned zas veénuju. (57) Lépe tedy bud

,»hned se ti budu vénovat,” nebo prosté: ,,hned jsem u tebe®.

Dal§im gramatickym problémem je naduZivani zajmen. Nejednd se ale o bé&znou
redundanci zdjmen pfivlastiovacich, ale o redundanci zdjmen ukazovacich, ktera
v nékterych pifipadech vznika pfiliSnym kopirovanim anglictiny: George, you re not going
to believe this! (636) X Georgi, ty tomu nebudes verit. (4) Leo trying to avoid the past.
(638) x Leo by se uz rdd prestal zabyvat tou minulosti. (6) Because it’s not important who

it is. (693) x Protoze to neni diilezity, kdo to je. (60)

Nakonec se zde znovu velmi ¢asto objevuje osloveni umisténé na konci véty, coz znamena
sledovani anglické struktury. V mensi mife se tento problém tykéd i pfemiry dovétkl a
obCas i povzdychu, které jsou naopak umistény na zacatcich vét: Do you smell gas,
George? (636) x Citis ten plyn, Georgi? (4) A little Art Deco around the wardrobe, yes.
(649) x Trochu prasténd, pokud jde o oblikani, to jo. (18) Oh. Well, then you'd better pull
off the highway. (735) X O — tak to radsi uhni z cesty. (100) Kopirovani struktury

anglickych vét se ovSem projevuje i na vétSich celcich: | thought I answered my last one

120 KNITTLOVA, PFeklad a prekladani, s. 122.
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when | left. (637) x Mél jsem za to, zZe jsem uz odpovedél na posledni, nez jsem odjel. (5)
Not gorgeous, but an intelligent face. (667) X Zddny playboy, ale inteligentni vyraz. (35) U
tohoto druhého ptikladu v druhé ¢asti spojeni v ¢estin€ jednoznaéné chybi bud’ predlozka,
nebo sloveso. Zatimco v anglictiné takové holé spojeni funguje, v Cestin€ se zda, ze néjaka
cast repliky se zkratka vytratila. Nékdy doslovnost nefunguje kviili tomu, ze se muze
jednat o kolokaci: I'm trying to say goodbye to everybody. (131) X Tak se snazim Fict vSem
sbohem. (97) V tomto ptipad¢ doslovnost neni nejlep$im feSenim, protoze vyraz say
goodbye znamena prosté ,,rozloucit se“. Jeho doslovny pieklad pak pusobi nepiirozené,
Vv piesném prevzeti konkrétnich slov, které ale v Cestiné a anglictiné funguji jinak: Because
I was intimate with him. (732) x Protoze s tim jsem byla intimni. (98) Zde si Ize znovu

povSimnout i pouziti ukazovaciho zajmena.

Neékdy se ale zmény ve vyznamu projevuji mimo jakykoliv systém a bez zjevného diivodu,
muze se jednat o souslovi i delsi vétné celky: First time in four years... I think I'll buy an
apartment here — I don’t want to give up that space. (636) X Néco takovyho se mi za
posledni ctyri roky nestalo... asi bych si tu mél koupit byt — abych o to misto neprisel. (4)
Rozdil ve vyznamu obou vét se mize na prvni pohled zdat zanedbatelny, pfesto je jasné
zietelny. Jedna se o zaménu priciny a nasledku. Zatimco ve vychozim textu si chce mluvci
(s nadsazkou) koupit byt, protoze nechce pfijit o dobré parkovaci misto, v cilovém textu Si
mluv¢i mysli, Ze aby mu ono parkovaci misto ztstalo, musi si koupit byt na této adrese. Na
tomto piikladu je dale vidét metoda modulace a relativizace. VétSina zmén ve vyznamu je
ale daleko jasnéjsi: Where do you turn the heat on? (636) X Jak se otvira topeni. (4) Come
on. (637) x To me podrz. (5) Monday morning. (689) x V pondeéli dopoledne. (56) Does
Marilyn think you re cute? (639) X Marilyn ti to rika taky. (7) She talked to people all year
long. (638) x Po cely rok si povidala s lidmi. (6) V poslednim ptikladé mize byt vyznam
Ceské véty kvuli jeji doslovnosti zavadéjici, i piesto, ze je mozné Si spravné feSeni logicky
odvodit. Teoreticky je ale mozné danou vétu chapat, jako ze dana osoba mluvila s lidmi
rok v kuse, zatimco spravny vyznam je, ze se s nimi béhem roku vidala a obcas s nimi
promluvila. Ackoliv se prvni vysvétleni miize zdat nelogické, jeho vétna struktura tuto
interpretaci umoziuje, takova vagnost by se ovSem v ptekladu, pokud nejde o zamér,
vyskytovat neméla. Don 't be late tonight. (691) X Ale nesed’ nad tim do noci. (57) V tomto
ptikladé¢ je pro spravny pieklad nutné znat kontext, bez né€j by byla vySe zminéna varianta

bezproblémova. JenzZe replika pokracuje v tom smyslu, Ze mluv¢i pfipravuje veceti, a proto
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nechce, aby druhy pfisel pozd€. Takovy vyznam ovSem analyzovany pieklad neptipousti.
U posledniho piikladu, ktery se tyka zmény vyznamu, je pickladatelova motivace
neprithledna: Up your syntax! (709) x Co zacit treba studovat stavbu vétnou? (76) Mize se
jednat o neznalost fraze nebo o snahu repliku zjemnit. Na zavér uvedu piiklad zmény,
ktery dobte ukazuje prekladatelovu kreativitu. Ta se sice od prvnich piekladt stala méné
viditelnou, stale ji je ale mozné tu a tam nalézt: We can chat over an hors d’oeuvre... (693)

X Budeme snit o hubickach pri jednohubkdch. (60)

V tomto piekladu Havli znovu pro postavy voli hovorové tvary slov, které byly popsany
jiz v ptedchozich kapitolach: rek (5), cet (6), zkysany mliko (6), slibilas (60). Tentokrat ale
V jejich pouziti neni konzistentni, a tak miZzeme zaroven nalézt tvary spisovné: podnikl (7).
Mluvnosti naopak misty ubird neobvykly ¢i snadné vyslovnosti branici slovosled: si ¢te dal
dopisy (4), my jsme se nikdy sice nevideli (6), natdcite dnes (59) cos délala zrovna (100).
Nejcastéji se tedy jedna o postpozici prislovei. Nemluvné jsou ale nékdy i celé véty, coz je
nejcasteji zpuisobeno nahromadénim podobné znéjicich slov: To proto, protoze ona je taky

takova. (3) Boze ne! (5) Jenom jesté tenhle dopis. (6)

V textu se setkdvame s Castéj$im piidanim informace. Muze se jednat o vysvétleni realii,
upfesnéni sdéleni nebo zptehlednéni situace: His apartment is located in the mid-seventies
on Central Park West. (635) x Jeho byt je na zdapadni strané Central Parku, tam, kde tuto
oblast protinaji ulice s cisly kolem pétasedmdesat — tedy v zamoznéjsi ¢tvrti. (3) My mail.
(637) x Doslou postu. (5) Comes out of kitchen; holding up the food. (637) x Vyjde
Z kuchyné, drzi v ruce jidlo, o némz mluvi. (6) Na druhé stran¢ ale i redukce je zde hojné
vyuzita. Casto se jedna o vypusténi realii, jindy o vypusténi ¢asového udaje, ale nékdy jen
o prosté zkraceni jiz tak dost dlouhé véty: | kept looking for Barbara — Harrod’s, King's
Road, Portobello. (639) x 4 poradd jsem hledal Barbaru. (7) Painted miniature portraits of
cats every weekend in his basement on Staten Island. (638) x Maluje nekde ve sklepé
miniatury kocek. (6) You walk into Ice Station Zebra with gas leaking in the kitchen and no
fresh air in here for four and a half weeks. (637) x Ty si tu jen tak pristanes na poldarni

zakladné, kde uchadzi v kuchyni plyn a kde neni dousek cerstvyho vzduchu. (5)

V tomto textu se znovu objevuje vétsi pocet realii. Jak jiz bylo zminéno v odstavci o
piekladatelskych procesech, velmi Casto jsou takové zminky Gpln€ vynechany. V nékolika
pfipadech jsou ale nahrazeny, na tyto piipady se podivame blize. Hned na zacatek je

dulezité podotknout, ze nazvy a odkazy, které Simon pouziva, a to se tyka vsech jeho her
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obecné, byly v dobé vzniku hry v Americe velmi aktudlni ¢i dokonce popularni. O to
zajimavéjsi je jejich nahrada nutnd pro ¢eské publikum. Prvni piipad je nékolik replik
odkazujici na oskarovy film The African Queen (646), ktery je dale explicitné zminén.
V dobé prekladu, jiz tento film prosSel ceskou distribuci, patrné¢ ovSem nebyl vSeobecné
znamy, proto byl nahrazen romanem Julesa Verna Patndctilety kapitan, ktery sice sdili
dobrodruzny zanr a dokonce i misto déje, tedy Afriku, ale bohuzel nenabizi romanticky
podtext, vhodny pro jiz zminéné odkazujici repliky. Dal$i ndhrada se také tyka nazvu
filmu: This creature from Star Wars. (648) x Jako by zrovna spadla z Marsu. (17) Tady se
nahrada povedla vyborné, protoze vyuziva idiomati¢nost CeStiny. Pfesto je z dneSniho
pohledu az komické, ze tak kultovni film jako jsou Hvézdné valky, bylo nutno nahradit.
Ackoli tou dobou v Americe byly filmovym tématem ¢islo jedna, do Ceské distribuce se
dostaly az po roce 1990, ¢imz se vysvétluje nutnost jejich nahrazeni v dob¢ ptekladu, tedy
v roce 1981. Dalsim dobrym piikladem néhrady realii, které by dnes jiz nebyly tfeba, je
nasledujici ptiklad: 1'll buy you an Egg McMuffin at McDonalds! (703) X Koupim ti cestou
koblihu. (70) Slovo kobliha je dobra volba, protoZe nejenze je dostatecné americka, ale
zaroven se také jednd o pokrm typicky pro snidani, zahrnuje tedy stejné charakteristiky
jako jidlo z vychoziho textu. Poslednim piikladem nahrady je slovni hiicka zalozend na
intertextualité: The Wit and Wisdom of Women in trouble. (694) Jedna se o smysleny
nazev, ktery ale jasn¢ odkazuje na nazvy romant Jane Austenové. Ty se vyznacuji
dvoj¢lennou stavbou a stejnymi pocateénimi pismy. Pieklad tento uzus nebere v potaz,
bud’ z divodu nerozpoznani intertextuality, nebo kvili naro¢nosti piekladu s takovymi
omezenimi, vysledna verze je tedy ponckud doslovna: Duvtip a moudrost Zen v nesnazich.

(61)

Nakonec se v textu znovu setkavame s pisfiovym textem, styl jehoz ptevodu, je pro
analyzovaného piekladatele typicky. Jednd se o snahu maximalné zachovat vyznam a

zaroven ucinit Upravy nutné pro zachovani rytmicnosti textu, srovnejte:

Flamingo... Plamenak

Like a flame in the sky... jako plamen z oblacku
Flying over the island... Pies mofte a kontinenty...

To my lover nearby... (716) ...Leti k tob&, milacku... (83)

oy e

pomlckou namisto ¢arky je zcela bézné: One match, we'd both be back in Italy. (636) X
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Stacilo Skrtnout — a byli jsme oba zpatky v Italii. (4) Why don't you make some popcorn,
see what's on TV. (637) X Vis co — moh by sis uprazit treba kukurici a koukat na televizi.
(5) Krom¢ jiz zndmych zmén se objevuji bud’ nové, které jsou vétSinou nesystematicke,
nebo takové, které zaménuji interpunk¢éni znaménka opa¢nym zptisobem, nez bylo obvyklé
v pfedchozich piekladech. Naptfiklad az do ted” Havli u scénickych poznamek casto
nahrazoval ¢arky ¢i teCky stiednikem, v tomto piekladu je tomu vétsinou naopak: Comes
out of the kitchen; holding up the food. (637) x Vyjde z kuchyné, drzi v ruce jidlo. (6)
V nekterych piipadech se ovSem drzi své dosavadni tendence, tedy nahrady stfednikem:
Dials the phone, sitting up. (692) X Ted vytaci cislo; usedne. (59)

3.10 Drobe&ky z perniku®

Drobecky z perniku je hra o tfech déjstvich napsana v roce 1970, ale pieloZena az o
dvanact let pozdéji, v roce 1982. Tentokrat je ustfednim tématem alkoholismus a vztah
mezi matkou a dcerou. Hlavni hrdinka Evy Mearova se pravé vratila z protialkoholické
1é¢ebny a jeji sedmndctileta dcera se k ni chce nastéhovat, aby ji byla oporou. Zpocatku jde
vSe skvéle, ale postupné Zivot Evy upada do starych koleji. Situace se vyhroti natolik, ze
Evy dceru z bytu vyhodi. Ta se ale po chvili vrati pro penézenku, a kdyz vidi, v jakém
stavu jeji matka je, zachova se, jako by si prohodily role, tedy jako zodpovédny rodic,
matku z nejhorSiho dostane a domluvi se, Ze spolu bydlet zdstanou. Hra kon¢i Evynou

vétou: Az budu velka, chtéla bych byt jako ty. (91)

Nézev v anglicting i v ¢estiné sice pochazi ze stejného dialogu, v kazdém jazyce je ale pro
néj vyuzita jina jeho ¢ast. Dcera Polly matce ptfipomina jeden z vanoénich darka the
gingerbread house with the little gingerbread lady (171) a dale ji vysvétluje, Ze si ho
schovala, ale Ze dnes ji zn& zbyly uz jen drobecky. Odtud nazev Drobecky z perniku.
Jedna se o zajimavou volbu, ktera vyznamové nabizi paralelu S vyvojem vztahu mezi
matkou a dcerou, tedy jednim z Gstfednich témat hry. Doslovny pieklad ,,pernikova pani*

by v dnesni dob&é mohl vzbuzovat negativni konotace.

Na lexikalni arovni se znovu setkdvame s tendenci slova zdrobnovat, oproti predchozimu
prekladu se zde tato tendence znovu projevuje naplno: step or two (151) x kricky (5), wait

a second (152) x momenticek (7), daughter (182) X dceruska (41), give your mother a kiss

121 5rov. SIMON, Neil. The Gingerbread Lady. In The Collected Plays of Neil Simon, Vol. 2. New York:
Plume Book, 1986, s. 149-227. + Srov. SIMON, Neil. Drobecky z perniku. Ptelozil Ivo T. Havlu. Praha:
Dilia, 1982, s. 2-91.
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(182) x dej mamince pusinku (41). Misty se opét objevuji neobvykla slova ¢i knizni
vyrazy: lec (5), zaryglovat (6), zpitar (15), morsechadry (43), fiizlovat, (45), babule (45) ve
vyznamu penize. Havli opét zachovdva hovorovou atmosféru vyuzitim nespisovnych

koncovek a tvara: kdes (3), takovyho (6), mexickej (7), pochybuju (41), nemoh (89).

Jednim z hlavnich tskali tohoto ptekladu je fe¢ postavy Spanéla Manuela, ktery mluvi

Spatnou angli¢tinou. Hrdlicka se k této problematice vyjadiuje nasledovné:

»Zamerné pravopisné a gramatické chyby maji [...] rizné funkce — charakterizacni,
komickou, zesmésnujici, vyjadiujici roztomilost apod.; pii prekladu je proto nutné
je adekvatn¢ prevést do cilového jazyka. Je ziejmé, ze pii prevadéni chyb do
rozdilnych gramatickych a pravopisnych systému poskytuji rizné jazyky odlisné
moznosti. Cestina napf. nabizi svou flektivnosti §iroké pole piisobnosti pro
vytvafeni chyb tvatroslovn)'/ch.“122

Jak tedy vnasem piipadé vypada ona deformovana fe¢? V angli¢tiné se projevuje

(13

nepouzivanim koncovky ,,s ve tfetim tvaru jednotného c¢isla, vynechavanim osobnich
zdjmen, Spatnym slovosledem, nedbalou vyslovnosti a graficky naznacenou ostrou
vyslovnosti hlasky /i/. Jedna se tedy o chyby gramatické a vyslovnosti, které nezasahuji
slovni zasobu: The number? The telephone number? Ee’s sever-Six-six-something, I don't
know, I never call them... Eef you speak to Mr. D’ Allessandro, he’s gonna say to you
eet’s... (150) V cestiné Havld voli chybny rod a pad u podstatnych jmen, dale §islani,
zkracovéani findlnich hlasek a chybny pravopis: Sislo? Sislo telefona? Sedum Sest Sest a
néeco, ja nevim. Ja tam nykdy nevoldl... Esli mluvite s pan D Allessandro, on vas Sekne, Ze

ma dat... (4) Razné druhy chyb ve vychozim textu odrazi chyby rtizného druhu v ptekladu,

Havll se tak snazi zachovat komplexnost Manuelovy mluvy.

Mezi vyuzitymi piekladatelskymi postupy znovu nejcastéji narazime na modulaci: Could
you tell me, if Evelyn Meara is there, please? (182) x Miizete mi laskavé Fict, jestli tam
neni Evelyna Mearova? (41), funkéni pieklad: | hate it. (149) x Tady taky ne. (3), redukci a
pfidani informace. Pfidani informace se zde objevuje Castéji nez v jinych ptipadech,
nejcastéji se jedna o dovysvétleni informace za i¢elem zpiehlednéni situace: a brownstone
in the West Seventies (149) X v horni casti Manhattanu, ktera nepatri mezi ty nejluxusnéjsi
ctvrte New Yorku (3); Yeah, in the daytime. (151) X Jo — ve dne, dokud je videt. (5) I can't

122 HRDLICKA, s. 101.
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live my life and yours. (185) x Nemiizu se rozkrdjet, abych Zila za sebe i za tebe. (44)
Nékdy ma mit pfidani informace komicky ué¢inek: Charge-account! (150) x Uvér! Od
slova uveriti. (4) Redukce se opét nejéastéji tyka realii, nazvu obchodt ¢i hospod, ale na

zacCatku druhého d¢jstvi i nékolika scénickych poznamek.

Problematickd mista prekladu zahrnuji lokalni lexikalni nekonzistenci, doslovnost,
vyznamovou nepfesnost, kopirovani anglického slovosledu a obcasnou neuzudlni
konstrukci ¢i neobvykly slovosled. Lexikalni nekonzistence se projevuje naptiklad v ramci
jedné repliky hlavni hrdinky, ktera o stejném clovéku mluvi nejdiiv hovorové jako o
talianovi (45) a nasledné uctivé jako o pdnovi (45). Vychozi text takovy stylovy rozdil
neobsahuje. Podobny ptiklad nastava, kdyz se v byté jednou mluvi o zdclondch (88) a
zanedlouho o zdvesech (88). Piitom vyznamové se pokazdé jedna o zdavésy, které zatemiuji
pokoj, cehoz zdclony schopné nejsou. Doslovnost se projevuje jak u jednotlivych
lexikalnich jednotek, tak i u vétsich celkid. Mnohdy pusobi neptirozené: Jimmy je néco
malo pres ctyricet. (3), dragstore (15), interviewovat (45), Jeji hlas zpivda. (87) U
nepiesnosti ve vyznamu se jednd bud’ o zvétSeni ¢i zmenSeni expresivity nebo o nepiesnou
denotaci: groceries (149) X ndkup z lahidkarstvi (3), Princess-Screw-the-Other-Woman
(173) X Princezna, ktera to dobre zna. (31) If you don't give a crap, I don't give a crap.
(184) x Kdyz budes ty mit hubu na zamek, dam si taky hubu na zamek. (43) Kopirovani
slovosledu se nejvice projevuje v jiz zminovanych dovétcich a oslovenich na konci vét,
které Havlu stale ponechava: You rip ‘em out fast enough, don't you? (152) X Usmikli by
ho na to sup, co? (7) And what can | do, Evy? (156) X 4 co miizu udélat ja, Evy? (11)
Misty lze narazit na neobvykla spojeni usychdm strachy (42) ¢i vyjimecné ziejmé kvuli
interferenci s angli¢tinou na nerespektovani ¢eského tvaroslovi jako v ptipadé Evy, ktera se
chce v prekladu stat masérem (45) a ne masérkou. Neobvykly slovosled byl zminén jiz
nékolikrat a i zde se s nim setkavame, nejcastéji se jedna uz o klasickou konstrukci
s ptislovci v postpozici: Tak to zirejmé spis ty Spatne. (42) Postav to zas. (87) Objevi se na
prahu Polly. (87) Evy mZourd v tom svétle. (87)

Na zéavér, lze opét zminit zmény interpunkce. Havla sice postupuje jako obvykle, ovsem
neni ve svych zdméndch konzistentni. Jednou je uvozovaci vyraz oddélen pomlckou, jindy
ne. Pravidlo, podle kterého by se tyto zmény fidily, nebylo objeveno. Nékdy se dokonce

sejdou hned za sebou dvé véty, u nichz jednou zména na pomlcku probéhla a u druhé ne:
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Oh, Christ, I'm a flop mother. Three weeks and | blew it. (184) x Ach, boze, ja jsem matka
kK pohledani. Tri nedéle — a vSecko je v cudu. (43-4)

3.11 Posledni ze Zhavych milenca'®®

Posledni ze Zhavych milencu je hra o tiech déjstvich napsana v roce 1969 a pielozena
0 Sestnact let pozd¢ji, v roce 1985. D¢&j ptib¢hu se to¢i kolem padesatnika Barneyho, ktery
chce po vice jak dvaceti letech manzelstvi zazit n¢jakou avantyru. V kazdém dé&jstvi se
setkava s jinou zenou. Jednou s naruzivou kutaCkou/alkoholickou, podruhé s paranoidni
mluvkou a potfeti s depresivni zndmou. Nikdy k ni¢emu samoziejmé nedojde. Nakonec

Barney zavold manzelce a pozada ji, aby s nim stravila odpoledne.

Pieklad nazvu hry je opét doslovnym pievodem z pivodniho Last of the Red Hot Lovers.
Jedina formalni zména je jednoslovnost ¢eského Zhavych, oproti anglickému red hot.

Zajimavéjsi je tentokrat preklad jmen. Jméno hlavniho hrdiny totiz v sobé obsahuje slovni

hti¢ku. Jeji ptivod je ve vychozim textu vysvétlen nasledovngé:

When my grandfather came to this country someone told him if he has any troubles
with immigration office at Ellis Island he should give the man some cash. So when
they asked my grandfather his name and they couldn 't understand him, he gave the
man some cash. So that’s the name they gave him. Cashman. (587-8)

V piekladu se ale hlavni hrdina jmenuje Tringold. Jak tedy k takové zméné doslo? Havlu
pro pieklad této slovni hiicky vyuzil némeckého vyrazu pro spropitné ,.trinkgeld®, ktery se
v dobé prekladu musel v ¢estin€ bud’ pouZivat, nebo byl alespont vSeobecné zndmy. Do
textu hry Havld dale vlozil vysvétlujici vétu, ze na piist¢hovaleckém ufadé toto jméno
zkomolili na vice anglické Tringold. Takova snaha o zachovani pivodni hficky neni
Spatnym feSenim, ovSem v dnesni dob& by takovy pieklad mohl narazit kvili vyznamové
neprithlednosti némeckého ,trinkgeld”, které jiZ rozhodné neni béznym vyrazem pro
spropitné. Dal$i zména tykajici se jmen je pocesténi amerického jména Irene (587) na
Irenu (5), pravdépodobné z diivodu snazsiho skloniovani. Déle pak piepis anglického tvaru
ruského jména Czernivekoski (587) na Cernivekoski (6). Na zavér jestd stoji za zminku

neobvyklé sklofiovani kiestniho jména hlavniho hrdiny, naptiklad: Se zahledi na Barneye.

(6)
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Poprvé se zde objevuje problematika tykani a vykani, o které se Levy vyjadiuje
nasledovné: ,,Celou dil¢i studii by §lo napsat o tom, jak nasi prekladatelé tlumoci anglické
,you‘ a jaké vztahy mezi postavami navozuji tim, Ze se rozhodnou pro tykdni nebo
vykéni.“** V dosavadnich prekladech jsme se problematiky tykani a vykani nedotkli,
protoze postavy se vzdy navzajem znaly. Tentokrat se ale hlavni hrdina setkdva s zenami,
které vidél maximaln€ jednou v zivoté. Havli piekvapivé voli pro jednu hrdinku vykani a
pro druhou tykani. Tim, ze u prvni Zeny voli vykani, zatimco u druhé tykani, mtze Havla
chtit naznacit pokrok, ktery hrdina na poli nevéry uc¢inil. Také muze brat v potaz charakter
obou hrdinek. Na druhou stranu, pokud se né€kdo uvoli k takovémuto druhu schiizky,
pravdépodobné si bude s druhou osobou tykat. | proto v piekladu verze s tykanim plisobi

pfirozengji, nez ta s vykanim.

Co se tyce lexika, opét nardZime na jiz znamé tendence ke zdrobnovéani a k uZivani
neobvyklych slov. Z anglického potion (586) se stava vodicka (4), z arms and legs (599)
rucicky i nozicky (17) a ze jména Jeanette (653) Jeanettka (74). Dale se setkavame
s kniznim tvarem jej (3) namisto ,,ho®, s vyrazem ficka (4) pro pomocného ¢isnika, se
slovem smizo (6) pro uplatek, stepichem (31) pro koberec, s doprovizecem (34) pro
doprovod nebo se zastaralym tvarem Student (22). Dobie si Havli poradil s aliteraci, u
které postupoval stejnym zptusobem jako pii pfevodu pisinovych textd, tedy s ohledem na
vyznam, ale dirazem na formu: Sweet savory swordfish steak swimming in salivary
succulence. (597) x Spravné stejky ze sepie smaci sladka satorie. (15) Lze si pov§imnout i

Ceského piepisu slova ,,steak®.

Tentokrat se stdva nejCastéjSim prekladatelskym postupem funkéni pieklad: You re
forgiven. (587) x Z toho si nic nedélejte. (5) | was just making conversation. (588) x To jd
Jjen, aby Fec nestdla. (6) It’s had its ups and downs. (596) X Kazdy den holt neni posviceni.
(14) Stejné funkéné Havll znovu vyuziva hovorovych a dobie vyslovitelnych tvari slov:
nejmenuju (6), prines (8), divernéjc (15), kazdej muzskej (31), nikdys (36). Bohuzel opét
pfi vyuziti téchto tvart neni absolutné konzistentni: usuzuji (6), hodny (76). Pfidani
informace se vétsinou tyka vyuziti vétsi expresivity: space shoes (592) x mésicnich bufach

(11), ale nékdy i dovétku: Bobbi Michele? (596) x Ja jsem Bobbi Michelova, vis? (33).

123 Srov. SIMON, Neil. Last of the Red Hot Lovers. In The Collected Plays of Neil Simon, Vol. 1. New York:
Plume Book, 1986, s. 583-657. + Srov. SIMON, Neil. Posledni ze Zhavych milencii. Pielozil Ivo T. Havlu.
Praha: Dilia, 1985, s. 3-79.

1241 Evy, s. 189.
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Také 1ze narazit na hravé pridani fikacky: | get cravings. (594) X Kdyz mam chut, tak mam
chut’ a po chuti bud’ jak bud'. (13)

Problémy tohoto piekladu zahrnuji neobvyklé ¢i neuzualni kolokace, nepiesnosti ve
vyznamu, Spatnou vétnou funkcéni perspektivu, dovétky a specidlni slovosled. U slovnich
spojeni se tedy setkavame s zhluboka nadechne (8) namisto ,,se zhluboka nadechne®, chut’
K udelani (13), které by mohlo mit nevhodné asociace, namisto nezavadného ,,chut’
K praci, vytahne ldhve a postavi na stil (33) namisto ,,postavi je na stil“, tak se mirnée

otravuju (23) namisto ,trochu se nudim®“ nebo svydésend jako krdlik (75) namisto

vvvvvv

Neptesnost v prekladu znovu zasahuje jak jednotlivé vyrazy, naptiklad lavishly (586) je
ptelozeno jako marnotratné (3) namisto expresivné neutralniho ,,hodné*; tak delsi spojeni
¢i dokonce celé véty Casto kvili ptilisné doslovnosti: You re not sick, are you? In what
way? In a sick way. (589) x V jakym sméru? Ve smeru nemoci. (7) Zde se jedna o druhy
vyznam slova way, které krom¢ vyznamu ,,smér ma jest¢ vyznam ,,zpasob®, ktery se sem
hodi 1épe. Vhodnéjsi preklad proto musi pracovat s timto druhym vyznamem. Repliky tak
mohou byt pfeloZeny naptiklad: ,,Jak nemocna? Nemocné nemocna?* V dalsim ptikladu se
protagonisté pravé dohodli, Ze se budou oslovovat kiestnimi jmény, Barney navrhuje, at
mu Elaine tika Barney. Ta na to odpovida What else have | got to do? (596) ve vyznamu
,»a €0 jiného mi zbyva“ s implicitné vyjadienym ,kdyz se tak jmenujete“. V piekladu ale
véta zni A co jinak mam délat? (14) Naprosto tedy do kontextu nezapada, a pusobi tak
ruSivé. Nepresnosti v prekladu nékdy vyplyvaji pravé z nedostatetné pozornosti ke
kontextu: Would you like a drink? Desperately. (590) x Nedala byste si sklenicku? Jako
vztekla. (8) Takova odpovéd znovu nepisobi pfirozené, zatimco ve vychozim textu se

jedné o odpoveéd naprosto béznou.

Na neobvykly slovosled bylo mozné u analyzovaného ptekladatele narazit uz nekolikrat,
ani tento pieklad neni vyjimkou. Problémové je bud’ nemluvné umisténi pftislovcei
V postpozici: mame hodinu padesdt pro sebe (13), rikal predtim (15), potkala véera (36);
nebo slovosled, ktery pfili$ sleduje strukturu anglického textu: She remembers exactly how
high the pillows were puffed when she left. (591) X Pamatuje si presné, i jak byly naducany
polstare, nez odesla. (9) Kvuli témto dvéma neSvarim je ¢asto Spatné prevedena i funkéni
veétné perspektiva: Voda se nedd kourit. (7) namisto spravného ,,Voda se koufit nedd.” Za

tu dobu, co jsem tady, jste si uz potieti ocuchdaval prsty. (11) namisto ,,..., jste si ocuchaval
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prsty uz potfeti“. Znovu se také setkdvame sv ceStiné nadbytecnymi dovétky a
s oslovenimi umisténymi na konci véty: To byla prvni véc, Kterou jsem vam rek, vidte?

(15) Ted' jde o to, Elaine — (14)

Logické chyby: ,,se mohou objevovat na vSech jazykovych rovinach, pfi pfevodu riiznych

jazykovych prostiedkii a zriiznych davodi, '

pfesto se vtomto piekladu objevuji
relativné ziidka. Nicméné obCas na né narazit Ize, jako v nasledujicim piikladé: Mdte papir
a tuzku? Muizeme si hrat na tichou postu. (10) Problém samoziejmé spociva v tom, ze na

tichou postu se s tuzkou a papirem nehraje.

Na zavér uz klasicky jesté par slov k interpunkci pouzité v prekladu. Znovu se projevuje, i
kdyz ne absolutn¢ konzistentni, tendence nahrazovat ¢arku za uvozovacimi vyrazy
pomlckou: Well, thank you. (592) x No — dékuju vam. (10) Well, it’s opening those clams
and oysters. (593) X No, to je od toho otvirani musli a ustric. (11) V mensi mife pak Ize u
scénickych poznamek narazit na nahrazeni ¢arky nebo tecky stfednikem a na ptidani tfech

teCek mezi repliky a kratké scénické poznamky do nich vlozené.

125 ZEHNALOVA, Jitka. Kritika piekladu. In Pieklad a prekladdni. Dagmar Knittlova. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2010, s. 228.
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4. Zavér

V piedchozi Casti bylo analyzovéno devét divadelnich pieklada Iva T. Havli. Na
zaklad¢ téchto analyz bylo mozné vysledovat jisté postupy, které se v prekladech
pravidelné objevovaly, ale které nevychézely ze signali vychoziho textu. Jedna se tedy o
Cisté subjektivni volby piekladatele, a jsou to pravé tyto volby, které tvoti piekladatelsky
idiolekt. Jak tedy ptekladatelsky idiolekt ptekladatele Havlli vypada, jak se projevuje

Vv jednotlivych jazykovych rovinach a jak ovliviiuje vyslednou podobu piekladu?

Jesté pfed uvedenim konkrétnich zavért je nutné poznamenat, ze zacatky textii se ukéazaly
z pohledu rozbort nejzajimavéjsimi. Zaprvé v nich bylo mozné zjistit tendence, které se
pak dale objevovaly v celém textu, a zadruhé se zde objevovaly chyby ¢i nepfesnosti, které
se ovSem dale v textu bud’ jiz nevyskytovaly, nebo jejichz frekvence byla vyrazné nizsi.
Naopak konce her moc moznosti ke komentaiim nenabizely, jelikoz zde byl pteklad uz

velmi presny, bez pocatecniho vahani ¢i ptilisné doslovnosti.

Pii piekladani nazva her se Havll v naprosté vétSin€ kloni K dnes obecné uznavané
tendenci co nejvérnéjsiho prekladu. Tituly jsou tedy pifelozeny s maximalni vyznamovou
shodou, rozdily nastavaji pouze u zmén, které vyplyvaji ze systémovych rozdild mezi
anglic¢tinou a Cestinou. Jen pokud se v nazvu hry objevi realie, voli Havla postup odlisny.
V takovych ptipadech je tato mistné ¢i kulturné vazana informace z ndzvu bud’ odstranéna
nebo explicitovana dodanim slova obecné¢jSiho vyznamu. Nejcastéji ale tento druh nazva
Havlu tesi volbou nazvu naprosto odlisného od toho ptivodniho, ale pokud mozno stejné

funkéniho.

Co se tyce prekladu jmen, Havll je ve vétsing ptipadu ponechava v nezménéné podobe.
Tento postup odpovidd i dneSnimu ceskému Uzu, ktery k ponechdni plvodnich jmen
v textu inklinuje. Programové Havld zavadi jen dvé zmény. Jedna se 0 zenska piijmeni,
ktera ptechyluje, a n€ktera cizi jména velmi podobna tém Ceskym, u kterych voli Cesky
pravopis. Ten totiz umoznuje lepSi zapojeni takového jména do ceského jazykového

systému, coz usnadiiuje jeho nésledné vyuziti v textu.

Havli pamatuje na sekundarni dualitu textu a spravné tak zachovava rozdil mezi stylem
jazyka scénickych poznamek a dialogli. Zatimco u scénickych pozndmek pouzivé jazyk
celkové formalnéjsi a misty i kniZzni, u dialogh voli mluvné hovorové tvary. Jedinym

vétsim zdsahem do textu na této urovni, je obCasna redukce scénickych poznamek, ktera
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muze mit rozsah jedné véty, ale i celého odstavce. Je ov§em nutné znovu pfipomenout, Ze

takovy zdsah mtize, ale nemusi byt nutn¢ volbou ptekladatele.

Na lexikalni arovni Se obCas vyskytuji neobvyklé vyrazy, znichz nékteré jsou
pravdépodobné dobové spjaté. Dale se objevuje tendence ke zdrobniovani. U nékterych
slov bylo nehled¢ na vychozi text vzdy voleno diminutivum. Jedna se naptiklad o slova
maminka a tatinek. Piekladatelska volba byla zfejma i u Casto opakovaného slova cigar,
které bylo v naprosté vétSiné piipada piekladano jako cigdro, a ne jako doutnik. Misty je
mozné narazit na zvySovani expresivity lexika, jako v pfipadné neutralniho anglického

ptidavného jména old, které bylo opakovan¢ prekladano jako osumély.

Na gramatické urovni se obc¢as projevuje prilisné kopirovani anglictiny, které vyustilo bud’
V nespravny prevod funkéni vétné perspektivy, nebo v nemluvny a pro cestinu neobvykly
slovosled. Havlli opakované ponechdva na zpisob anglictiny osloveni na konci véty a
stejnym zptsobem neredukuje pro anglictinu typické dovétky. Neobvykly slovosled ale
nebyl vzdy zplsoben jen kopirovanim, ¢asto se jednalo o ptekladatelovu volbu, ktera se

nejvice projevovala v postpozici ptislovci.

U interpunkce se v analyzovanych piekladech projevuje tendence K jeji libovolné zameéné.
Neékdy se jednd o zmény programové, jako je napiiklad nahrada ¢arky za uvozovacim
vyrazem pomlckou, jindy se zmény objevuji zcela ndhodné bez zjevnych diavodu, jak

ve vychozim, tak v cilovém textu.

Z volitelnych ptekladatelskych postupli Havlli nej€astéji vyuziva modulaci a u reélii bud’
redukci, nebo generalizaci. Hlavnim hlediskem je vzdy funk¢nost piekladu. Ta se
projevuje 1 pii piekladani slovnich hti¢ek a pisiovych textd, kde 1 pfi snaze o zachovani

vyznamu Havli vzdy klade vétsi diiraz na formu.

Vzhledem k tomu, Ze dané pieklady byly vytvoteny v pribéhu dvaceti let, je prekvapivé,
jak maly posun nastal v prekladatelském stylu. VétSina zmén by se dala vysvétlit jako zrani
piekladatele ¢i ohled na dobové tendence spiSe nez programova zména v piekladatelském
idiolektu. Jedna se naptiklad o Ustup od piekladani jmen ¢i 0 redukci rymovanych spojeni,

ktera nevychazela z formy vychoziho textu.
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Obecné tedy lze styl piekladatele Havll charakterizovat jako pfesny, misty az doslovny,
ptesto velice funkéni. Kromé nékolika nutnych zmén na arovni lexika jsou jeho pieklady

stale velmi dobie hratelné.
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5. Resumé

This master thesis focuses on drama translation. It is divided into two parts. The first
one deals with the theoretical problems of drama translation. The second one analyses the
translations made by Ivo T. Havli. The aim of this work is to determine Ivo T. Havlli's

translation style.

The first part is an introduction into the field of drama translation. It comprises eight
chapters. Each one deals with a particular problem connected with drama translation. There
Is also a short list of the most important works as well as specialists (both Czech and
foreign) interested in this field. Works as The Languages of theatre (1980) and Page to
stage (1984) by Ortrun Zuber-Skerritt, The Play out of context (1989) by Hanna Scolnicov
and Peter Holland, Time-sharing on Stage (2000) by Sirkku Aaltonen or Theatrical
Translation and Film Adaptation (2005) by Phyllis Zatlin are mentioned. The big names of
Czech drama translation are for example Jifi Levy, Alena Moravkova, Jaromir Povejsil and

Pavel Drabek.

Following the introductory remarks at the beginning of the first part, particular problems of
drama translation are being addressed one by one. Each chapter thus deals with one
particularity at a time. So what is it that makes drama translation special? For one thing,
less attention has been paid so far to drama translation than to any other type of translation.
For this reason, there are still many unsolved issues which however are being discussed
more and more these past decades. Today new articles and books are being written both
from the practical and the theoretical perspective. Also many conferences dealing with the

topic of theatre translation are being held across the world.

But what is the reason why drama translation has not become the centre of attention in the
past? Of course, there is not just one reason for the marginalisation of this field throughout
the history. There are several. On one hand, drama translation has many specific problems
unique only to this genre which makes it one of the most difficult types of translation in
general. On the other hand, it is also one of the least advantageous types of translation for
the translators themselves who are paid less and also are less “visible”. The disparity

between the necessary effort and the possible reward is definitely one of the main causes.

Another reason may be the “translation chain”. This means that in the process of

translating and staging a play, there is a relatively high number of people involved, ranging
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from the author and translator, through the editor, producer or director and finally ending
with the actors. All those people have something to say about the text of the play and thus

they all more or less influence the final version of the play.

However, most of the problems of drama translation are caused by its dual nature. What is
meant by dual is that any play has two sides, the textual one and the one which constitutes
the performance. Each one has a whole set of particularities very different from the other.
For example the textual part is defined as stable, passive and linear whereas the
performance part as ephemeral, active and episodic. Even though just a few of their
characteristics were mentioned, it is clearly visible that it is not easy to bring these two
sides of one play together. The relation between these two parts as well as the level of
importance of each one is still one of the topics of the heated discussion among the
practitioners of theatre translation. No matter what the result of the ongoing debate will be,
the dual nature of plays makes their translation specific. The translator has to translate
differently as he/she has to take into account the speech dimension of the text.

This issue also includes the much discussed terms of speakability and playability. Even
though most of the specialists used them when talking about drama translation, the terms
themselves are not very well defined. Therefore everyone includes different characteristics
under these labels. For this reason, for example Susan Bassnett criticizes these terms.

The second biggest problem in the area of drama translation is the fact that many plays are
cultural-bound. This raises the question of translatability of such plays. Many translators
believe the answer to this question is the adaption technique. Others, however, propose the
concept of otherness. Again no final solution has been found so far. What it means for the
translators is that every translation has to be handled separately as there is no system or

rules for what is to be adapted and what is to be translated “word by word”.

The second part of this work begins with a brief introduction of Neil Simon, the famous
American playwright, and Ivo T. Havli, a successful Czech drama translator. The plays of
Neil Simon are still frequently staged across the world even though some were created
forty years ago. It is caused by the fact that Neil Simon writes about the usual relationship
and family problems which are common to all people of the western world. Thanks to this
qualities and the fact that they are not politically related, made it possible for them to be

successfully staged even in the communistic Czechoslovakia.

65



Then nine analyses of translations by Ivo T. Havli made between 1965 and 1985 follow.
The source texts for the translations were following Neil Simon’s plays: Barefoot in the
Park, The Odd Couple, Plaza Suite, The Sunshine Boys, The Prisoner of Second Avenue,
The Good Doctor, Chapter Two, The Gingerbread Lady, Last of the Red Hot Lovers. To
make the orientation in this part easier each chapter follows the same structure. There is a
short plot introduction at the beginning. Then general remarks considering translation of
the title or characters” names are made. Finally the linguistic analyses of given parts of the
texts are presented. They take into account different translation methods, lexical,
grammatical and punctuation changes. The aim of this part is to find enough instances of
translator’s subjective choices in order to make it possible to define Ivo T. Havli's

translator style at the end of this work.

In the conclusion part, the results of the analyses are presented. Thanks to the
generalization of all the changes regularly described and explained in each chapter, it was
possible to determine Ivo T. Havlu's translator style. A tendency for usage of diminutives
and less common words was discovered at the lexical level. Even though it is generally
recommended to use more expressive words in Czech translations as those words make up
for the deficiency of Czech at other linguistic levels. However, the way Havlu uses them
often causes stylistic discrepancies within the texts. In contrast, at the grammatical level
Havla translates with extreme faithfulness especially considering the word order. This
faithfulness sometimes causes a wrong translation of functional sentence perspective. In
order to make the translations more speakable, Havlu frequently uses informal forms and
endings. As for punctuations, Havld introduces many changes, some are systematic, those
are found throughout all the analysed translations, others are rather random, sometimes
taking into account the playability criterion and sometimes not. Favourite translation
technique proved to be modulation which is generally used in order to make the translation
sound natural. As for the cultural-bound terms, reduction and/or generalization are the
most frequent techniques.

Even though there are some necessary changes especially at the lexical level, in general,

the translations by Ivo T. Havl are still very well playable.
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