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Uvod

Predmétem této bakalatské price je komparativni analyza zobrazeni identit!
hlavnich postav a stylovych aspekti Vv americko-kanadskych seridlech?
Queer as Folk US® (Showtime, 2000-2005) a The L Word* (Showtime, 2004-2009).
Hlavnimi davody pro vybér téchto dvou seriala je jejich historicko-kulturni vyznam
spo¢ivajici V prvenstvi poruseni heteronormativniho® diskurzu a také produkce
soukromé televizni stanice Showtime. Televize ve svych prvnich nékolika
desetiletich téméf nezaznamenavala existenci jiné neZ heterosexuélni orientace.®
Jakozto mainstreamové medium tim pomahala definovat konvence a normy jako
pievazné heteronormativni.” Obraceni perspektiv ve zkoumanych seridlech
prostfednictvim vytvoieni fikéniho svéta Vv ne-heteronormativnim diskurzu je
proto pro televizni tvorbu zlomové. Oba serialy zobrazuji LGBTQ® komunity, v QAF
US jsou hlavni postavy vétSinoveé gayové, V ptipadé TLW lesby, bisexualni
a transsexualni postavy. Narativ se soustied’uje na skupiny téchto sexualnich minorit,

explicitné€ zobrazuje vesker¢ aspekty jejich zivotniho stylu a nabourava tim zab&hnuté

1 ldentitu postav v této praci vnimam zejména ve vztahu k sexudlni orientaci, ale zohledriuji i vztah
ke svému pohlavi.

2 Narativné se Queer as Folk US a The L Word vice pfiblizuje formé seridlu, ktery se od série lisi
predevsim psychologickym vyvojem hlavnich postav, kumulativnim narativem, uzivanim
cliffhangert, rekapitulaci udalosti na zac¢atku dilG, ad. V této praci se budu drzet zakladni
terminologie televiznich studii. Viz BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications.
4th Ed. New York and London: Routledge, 2012. 494 p. ISBN 978-0-415-88327-6. P. 41-47.

3V textu na serial odkazuji zkratkou QAF US pro odlieni od pvodni britské verze se stejnym
nazvem Queer as Folk (QAF). Tento serial nebyl uveden na ¢eskych obrazovkach, budu se tedy drzet
jeho anglického nazvu.

4V Ceské republice mél tento serial premiéru v roce 2011 na soukromé televizni stanici Prima Love.
PUvodni nazev byl prelozZen, jako Ldska je Idska. Kvili soudrZnosti s druhym zkoumanym seridlem
(QAF US) v této praci seridl oznacuji zkratkou jeho anglického nazvu TLW.

5 Normativita oznacuje urdité zplisoby chovani, které jsou vétsinové praktikované a uznavané

a zaroven zavrhuje ostatni druhy chovani. Heteronormativita povazuje heterosexualni orientaci

za jedinou spravnou, normalni a spolec¢ensky dominantni a predpoklada tuto orientaci u vSech,
pokud se proti ni nevymezi. Viz FAFEJTA, Martin. Gender, heteronormativita a genderova prava:
Uvod do genderovych studii. In: TOPINKA, Daniel; ZAHRADKA, Pavel; FORET, Martin; FAFEJTA,
Martin; HRABAL, Jiti. Vyprdvéni - identita - diference: vybrand témata kulturdlnich studii. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2009. S. 75-90. ISBN 978-80-244-2463-7. S. 85.

6 BECKER, Ron. Gay TV and Straight America. 1st Ed. London: Rutgers University Press, 2006. 232 p.
ISBN-13: 978-0-8135-3688-0. P. 3.

7 ARTHURS, Jane. Television and Sexuality. 1st Ed. Berkshire: Open University Press, 2004. 202 p.
ISBN 0-335-20975-0. P. 2.

8 Zkratka oznadujici Lesbické, Gay, Bisexudlni, Transsexudlni, Queer (LGBTQ) identity. Viz BECKER,
Ron. Gay TV and Straight America. 1st Ed. London: Rutgers University Press, 2006, p. 5.



konvence v zobrazovani LGBTQ postav jako vedlejsich. Vyznamnost téchto seriall
vSak nespociva jen v zobrazovani do urcité miry skute¢ného zivota LGBTQ postav
a jejich komunity, ale také vreflexi tendenci soucasného televizniho stylu.
V analytické Casti se budu podrobné vénovat i funkci stylovych aspekti v ramci

narativu a jejich ptinosu pfti zobrazovani identit postav v serialech.

Z hlediska rozsahu bakalatrské prace se v analytické Casti zabyvam jednou
hlavni postavou® z kazdého serialu. V serialu QAF US jsem si zvolila postavu Justina
Taylora (dale Justin) a v TLW postavu Jennifer Schecter!? (dale Jenny). Postavy jsou
vybrany na zaklad¢ podobnych témat rozvijenych v narativu, a vyrazného odliSeni
V pfistupu zobrazeni jejich identit. V analytické casti se soustfed’uji na priklady
souvisejici s vyjadfenim sexualni identity, na kterych poté ukazuji odlisnost piistupu
tvirct K témto postavam. Prostfednictvim téchto protagonistu je divak uvadén
do déje a skrze né se seznamuje s dalSimi hlavnimi postavami, LGBTQ komunitou
a fikénim svétem, ktery uz je urcitym zptisobem nadefinovan s pfedem ustanovenymi
pravidly. Ob& postavy prochdzeji jistym vyvojem napfi¢ sezénamill a tematicky
prochazeji procesem pfijmuti a vymezeni své identity (napf. coming out,'? piijeti
okoli, vyrovnani se straumatem: napadeni z divodu homosexualni orientace X
sexualni zneuzivani, ovlivnéni partnerskymi vztahy, promitnuti sexuality v uméni,
reflexe fikéniho dé&je prostiednictvim uméni). Cilem této prace je uskutecnit
komparativni analyzu, ktera poskytne odpovéd’ na tyto otazky: Jaky piistup pfi
zobrazovani identit hlavnich postav v seridlech ptevazuje, esencialismus nebo
konstruktivismus? Jak jsou stylové aspekty v seridlech uzity K zobrazeni téchto
postav? Komparativni analyza jedné postavy z kazdé¢ho serialu je tedy pro zaméry

této prace dostacujici.

% Postavy a jejich identity jsou v obou seridlech velmi specifické, proto vysledek této analyzy
nemuze byt generalizovan na vsechny postavy v jednotlivych seridlech, ale tyka se pouze vybranych
protagonista.

10y této praci Eerpam z textu a seridl( v origindlnim anglickém znéni a Zenska pfijmeni z tohoto
dlvodu neprechyluji.

11V tomto textu uzivdm slov sezéna a fada jako synonyma.

12 Tento vyraz je spojovdn s vefejnym ozndmenim homosexudini orientace. Déli se na vnitini
coming out, kdy jedinec prijme jinou neZ heterosexudlni orientaci jako svou vlastni, a vefejny coming
out, kdy se svou sexudlini orientaci sezndmi své okoli.” Viz JEDLICKOVA, Jana. Tfi etapy zobrazovdni
LGBT postav v TV seridlech a sériich. Olomouc: 2010. Bakalarska prace. Univerzita Palackého.
Filozofickd fakulta. S. 22.



Na zakladé vykonanych reSer$i jsem upustila od zkoumani vyvoje
Vv zobrazovani LGBTQ identit na televizni stanici Showtime, kterym jsem se v dob¢
zadavani prace chtéla zabyvat. Diky hlub§imu proniknuti do dané problematiky jsem
zjistila, ze k vyrazné progresi v reprezentaci LGBTQ identit z hlediska poruseni ne-

heteronormativniho diskurzu v danych serialech ani nedochdzi.!3

V teoretické cCasti nejprve v kapitole 1. Vyhodnoceni literatury nastinim
literaturu, ze které v této bakalaiské praci vychazim a také se vymezim K jiz
existujicim pracim, které diky vyznamnosti obou serialim byli publikovany nejen
na Katedfe divadelnich a filmovych studii Univerzity Palackého. Tato prace zkouma
zobrazeni identit postav a stylové prostiedky, zakladni metodologické vychodisko
proto Cerpam ztextu Jeremy G. Butlera Television: Critical Methods
and Applications!* a teoretickd vychodiska z textd Petera L. Bergera a Thomase
Luckmanna®® a Pierra Bourdieu.® Postup komparativni analyzy a jednotlivé pfistupy,
které tato prace pouziva, popisuji v kapitole 2. Metodologie. V nasledujici kapitole
3. Kontext televizni stanice a serialu rozvijim divody pro vybér postav z téchto
seriall, zafazuji je do kontextu televizniho vysilani a upozoriiuji na vyjimec¢nost
kanalu Showtime. V této kapitole také nastinuji témata, kterymi se budu blize zabyvat
pii analyze postav. Analyticka cast ma Ctyfi kapitoly, jejichz struktura je
pro ptehlednost rozd€lena na analyzy vybranych postav, jejiz vysledky nésledné
komparuji. V kapitole 4. Stylové aspekty analyzuji tii vybrané scény z kazdého
serialu, které pozdé&ji rozebiram i z hlediska jiz zminénych teorii. Kapitola
5. Prostredi se zabyva diegetickym prostfedim V seridlech a zaclenéni postav
do LGBTQ komunity. V kapitole 6. Dialog analyzuji verbalni'” vyjadieni identity
postav, a jak jsou vnimany ostatnimi postavami. V kapitole 7. Projev se zamétuji
na aktivity postavy a funkce typologie znaku performance, jak je definuje Butler.

Podrobnéji postup v analytické ¢asti vysvétluji v kapitole 2 Metodologie.

13 Mnozi autofi se shoduji, Ze seridl TLW je do jisté miry vice heteronormativni. K vyvoji a vzniku
dalsich seriall s fikénim pfevainé ne-heteronormativnim prostfedim od diplomové prace Jany
Jedlickové, oproti které se vymezuji v nasledujici kapitole 1. Vyhodnoceni literatury, zatim nedoslo.
14 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 4th Ed. New York and London:
Routledge, 2012.

15 BERGER, Peter L.; LUCKMANN, Thomas. Socidlni konstrukce reality. 1. vyd. Praha: Centrum

pro studium demokracie a kultury, 1999. 214 s. ISBN 80-85959-46-1.

16 BOURDIEU, Pierre. Nadvldda muZi. Praha: Karolinum, 2000. 148 s. ISBN 80-7284-775-5.

17 Dialogy cituji ve vlastnim pfekladu.
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Teoreticka ¢ast

1. Vyhodnoceni literatury

Cilem Kkapitoly je ptiblizeni literatury,'® ze které tato bakalaiska prace
vychazi. Nasledujici text je rozdélen do tii tematickych okruhi: vymezeni se oproti
literatute, ktera jiz byla o seridlech QAF US a TLW zpracovana, literatura, ze které
vychazi metodologie a teoretické piistupy této prace, literatura vénujici se

zobrazovani sexualnich identit v televiznimu kontextu.

Oba serialy uz byly v uplynulych letech pfedmétem zkoumani na Katedie
divadelnich a filmovych studii Univerzity Palackého v Olomouci. V této praci
navazuji na obé prace Jany Jedlickové!® zabyvajici se konstrukci LGBTQ identit
V historickém kontextu. Serialy jsou pro autorku soucasti S$irSi studie, ktera
strukturuje reprezentaci LGBTQ identit do vyvojovych etap od pocatku televizniho
vysilani po soucasnost v euro-americkém kultute. V magisterské praci autorka svij
predmét zuzuje na tieti etapu®® v zobrazovani identit a podrobnéji se zaméiuje
na analyzu stand point serialt, kde serialy QAF US a TLW piedstavuji jedno dilo
ze souboru seriald. V této praci vyrazné rozsituji analyzu postav ze zminénych serialti
s uzitim niZe nastinénych piistupti. Obé prace Evy Chlumské?? vyuzivaji myslenky
queer teorie a queer C&teni K analyze serialt. V bakalaiské praci se primarné
soustied’uje na serial Queer as Folk, ktery analyzuje z pohledu queer teorie, a v ¢asti
tykajici se stylu se zaméfuje na postmodernistické prvky. Autorka se zabyva

konstrukei identity z pohledu politiky identity, a pojeti kolektivni identity stavi

18 Cilem této kapitoly neni obsdhnout veskerou existujici literaturu tykajici se tématu bakalarské
prace ani vycet vsech zdrojQ, ze kterych v tomto textu ¢erpam.

19 JEDLICKOVA, Jana. TFi etapy zobrazovdni LGBT postav v TV seridlech a sériich. Olomouc: 2010.
BakalaFska prace. Univerzita Palackého. Filozoficka fakulta.; JEDLICKOVA, Jana. Stand point seridly
v kontextu amerického a britského TV vysildni: Konstrukce LGBTQ identit v ramci dominantniho ne-
heteronormativniho diskurzu. Olomouc: 2012. Diplomova prace. Univerzita Palackého. Filozoficka
fakulta.

20 _Obsahové se na drovni hlavnich a vedlejsich narativnich linii nesoustfedi pouze na gay a lesbické
identity naplriujici heteronormativni vzorce, ale reflektuji i identity, které Ize oznacit za queer

v sirsim slova smyslu (...), na transgender (...) a bisexudlni identity (...), pfipadné dalsi identity
sexudlnich minorit (...).“ Viz JEDLICKOVA, Jana. T#i etapy zobrazovdni LGBT postav v TV seridlech

a sériich. Olomouc: 2010. Bakalarska prace. Univerzita Palackého. Filozoficka fakulta.

2L CHLUMSKA, Eva. Queer as Folk: Televizni reprezentace queer tematiky. Olomouc: 2008.
Bakalarska prace. Univerzita Palackého. Filozoficka fakulta.; CHLUMSKA, Eva. Queer teorie ve filmu
a v televizi: Ndstin vyuZivani myslenek queer teorie v americké filmové a televizni produkci.
Olomouc: 2010. Diplomova prace. Univerzita Palackého. Filozoficka fakulta.



do protikladu queer teorie, ktera ,,hlasi nutnost destabilizovat kolektivai identitu
a rozvrdtit cely systém, ktery je budovan na heteronormativnich zdakladech. “?* Pojem
identita charakterizuje takto: ,, Identita je vV postmoderni dobé chdpdna z anti-
esencialistického hlediska jako nestdld, tvarnd a nekoncici velicina, kterd je
oviiviiovana osobnimi zkusenostmi a piisobenim okoli. “* Mij piistup k problematice
sexualni identity se odliSuje zejména Vv zaméfeni Se na zobrazovani subjektivni
a objektivni identity konkrétnich postav, kde zkoumam protipély chapani identity,
tedy konstruktivismus a esencialismus. Serialem TLW se dale zabyva prace Vladany
Bacové?*, kterd k nému piistupuje z pohledu Zenského divactvi. Autorka ve své praci
k analyze vyuziva propojeni feministické a queer teorie a ponechava mi tak prostor
k zaméfeni se na serial z jiné perspektivy. Z ¢eského prostiedi pokladam za cenny
zdroj informaci ¢lanky z ¢asopisu Cinepur, napiiklad L word?® lvy Baslarové

nebo Queer as Folk: serial, kde sex hraje podruznou hlavni roli?® Evy Chlumské.

V zahrani¢ni literatufe jsou seridly zkoumany piedevsim z hlediska
homosexualni tematiky nebo poruseni heteronormativniho fadu. Dana Frei provedla
kvalitativni obsahovou analyzu obou serialt ve své praci Challenging Heterosexism
from the Other Point of View: Representations of Homosexuality
in QUEER AS FOLK and THE L WORD? a serialy nahlizi jako: ,, ...kulturni fora,
ve kterych jsou sjedndny normy, hodnoty a ideologie, potencialné napadané a mozna
dokonce predefinované. “*® Hlavnim cilem jejiho badani bylo: ,, ...odhalit zjevné
a skryté vyznamy, hodnoty a problémy spolecenské Kritiky zprostredkované timto
populdrnim druhem zdabavy. “?° Jeji piistup ale v této praci odmitam, nebot’ serialy
chape pouze v ramci socialni tematiky, nepojednava do hloubky o zde zvolenych

postavach a opomiji stylové a narativni zpracovani serialtl, které povazuji z hlediska

22 CHLUMSKA, Eva. Queer as Folk: Televizni reprezentace queer tematiky. Olomouc: 2008.
Bakalarska prace, s. 51.

23 Tamtéy, s. 56.

24 BACOVA, Vladana. Seridly Strawberry Panic (2006) a Ldska je Idska (2004) — Zenské divdctvi

z hlediska feministické a queer teorie. Olomouc: 2014. Diplomova prace.

25 BASLAROVA, Iva. L word. Cinepur. No. 63. Praha: FAMU a Sdruzen/ pratel Cinepuru, kvéten 2009.
ISSN 1213-516X. S. 37-38.

26 CHLUMSKA, Eva. Queer as Folk: seridl, kde sex hraje podruznou hlavni roli. Cinepur. No. 66.
Praha: FAMU a SdruZzeni ptatel Cinepuru, fijen 2009. ISSN 1213_516X. S. 15-16.

27 FREI, Dana. Challenging Heterosexism from the Other Point of View: Representations of
Homosexuality in QUEER AS FOLK and THE L WORD. Bern: Peter Lang AG, 2012. 343 p. ISBN 978-3-
0343-1107-6.

28 Tamtéz, p. 329.

2% Tamté, p. 329.



televizni formy za neméné dulezité. Prvni sezonou serialu QAF US se zabyva ve své
doktorské praci Lyn J. Freymiller "They tell us who we are, they tell us who
we aren‘t”: Gay identity on television and off*° na kterou navazuji
v ramci konstruktivistického pfistupu K sexualnim identitim a z jehoz hlediska

nahlizim na vybrané postavy.

V této praci vychazim z literatury, ktera vznikla jako dil¢i studie serialt.
O serialu TLW vyslo v minulosti nékolik publikaci. Pro tuto praci jsou stézejni
zejména soubory texti Reading The L-Word: Outing Contemporary Television
editovanych Kim Akass a Kim McCabe?! a Loving The L Word: The Complete Series
in Focus (Reading Contemporary Television) editovany Danou Heller.®? Cerpam
nejvice z téch popularné-nauénych textu tykajicich se reprezentace identit postav,
analyzy heteronormativity a kontextu televizni stanice Showtime. Co se ty¢e druhého
serialu pro tuto praci je stéZzejni zejména kapitola Gay as Blazes pojednavajici

0 americké verzi serialu z knihy Queer as Folk®® Glyna Davise.

Metodologie této prace vychazi zejména ze zahraniéni literatury, konkrétné
z knihy Jeremy G. Butlera Television: Critical Methods and Applications®,
predevsim z kapitoly Building Characters® pojednavajici 0 konstrukci televiznich
postav. Butler piejima ptistup Richarda Dyera a jeho model pro dekonstrukci filmové
postavy pomoci znaki, které Dyer popsal v publikaci Stars.®® Televizni serial vsak
poskytuje daleko vétsi prostor psychologickému vyvoji postavy, proto Butler upravil
Dyerovu typologii postav pro televizni prostredi. Takzvany kod budovani postavy je
zavisly na historicko-kulturnim kontextu, méni se v zavislosti na ¢ase a spolec¢nosti.

Znaky postavy jsou charakterizovany jako: ,,...soubor aspektii postavy, které ndam

30 FREYMILLER, Lyn J. "They tell us who we are, they tell us who we aren‘t": Gay identity on
television and off. Pennsylvania: 2006. A thesis in Communication Arts and Sciences, The
Pennsylvania State University. 171 p.
31 AKASS, Kim; MCCABE, Kim. Reading The L-Word: Outing Contemporary Television. 1st Ed. New
York: I. B. Tauris, 2006. 281 p. ISBN 1-84511-179-6.
32 HELLER, Dana. Loving The L Word: The Complete Series in Focus (Reading Contemporary
Television). 1st Ed. New York: I. B. Tauris, 2013. 272 p. ISBN 978-1780764245.
33 DAVIS, Glyn. Queer as Folk. 1st Ed. London: British Film Institute, 2007. 138 p. ISBN 978-1-84457-
199-4.
34 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 4th Ed. New York and London:
Routledge, 2012. 494 p. ISBN 978-0-415-88327-6.
35 Tamtéz, p. 55-95.
36 Dyerovy znaky filmové postavy zahrnuiji: divdkovu pfedchozi znalost, jméno, vzhled, objektivni
korelat, projev postavy, projev ostatnich, gesta, akci, strukturu a mizanscénu. Viz DYER, Richard.
Stars. 2nd edition. London: BFI, 1998. ISBN 0-85170-643-6. S. 107.
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sdeluji jeji podstatu a osobnost. “" Butlerova typologie konstrukce postavy zahrnuje
tyto kategorie: divdikova predchozi znalost (prostiednictvim upoutavky, uvodni
titulkové sekvence, atd.), jméno, vzhled (oblicej, t€lo, kostym), objektivni koreldt
(objekty nesouci vyznam tykajici se postavy), dialog, stylové prostiedky (napi.
zpusob osvétleni a kamera), aktivity postavy a typologii znaku performance, kterou
dale déli na znaky vokalni, mimické, gesta a praci s t€lem.*® V této praci rozsituji
Butlertiv koncept a postavu analyzuji ve vytvoiené kategorii prostredi. Na postavu
nahlizim z pohledu Butlera jako na soucast narativni struktury, kterou obyva
a pomaha vytvaret, a v této kategorii se zabyvam jejim zaclenénim do fikéniho
prostfedi v danych seridlech. Vybranymi kategoriemi a konkrétni metodologii této

prace se dale zabyva kapitola 2. Metodologie.

Pii analyze postav opomijim kategorie tykajici se vizualnich prvka (vzhled,
objektivni korelat), divakovu predchozi znalost a jméno postavy, jelikoz se v této
praci zamétuji na reprezentaci identit postav z pohledu teorii, u kterych je urcujici
socio-kulturné-psychologicky ramec postav. Znak vzhledu®® nemusi nutn& souviset
S vyjadfenim sexualni identity a pfitomnost objektivniho korelatu v téchto serialech
taktéZ neni vyrazna ani ovliviwjici. Kategorii divdkova predchozi znalost
nezohlediiuji  z divodu interpretace samotného televizniho textu jako celku
bez piihlizeni k pfedchozi a soubézné medialni prezentaci serialti a jejich postav.
Jména postav v tomto piipadé nepfinasi nové informace o postavé (jeding v piipadé
Jenny Schecter mtize divak odhadnout jeji zidovsky ptiivod) a nema vliv na konstrukci

jejich sexualni identity.

V této praci piistupuji Kk zobrazovani identit z hlediska dvou protikladnych
teorii 0 identitach. Vychazim z publikace Petera L. Bergera a Thomase Luckmanna
Socialni konstrukce reality,*® ktera vnima sexudlni identitu jako spolecensky

konstrukt, ktery zavisi na zavedeném zpisobu prezentace identit v daném prostiedi.

37 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 4" Ed. New York and London:
Routledge, 2012, s. 57.

38 TamtéZ, p. 57-64.

39 postava Jenny v seridle TLW svij vzhled v prib&hu sezédn méni vyraznéji neZ postava Justina,
predevsim v souvislosti s kostymem. Vzhledem k mozZné polemice divodl pro zménu ve vzhledu
postavy a vzhledem k charakteru této prace vsak tuto kategorii nezohlednuji.

40 BERGER, Peter L.; LUCKMANN, Thomas. Socidlni konstrukce reality. 1. vyd. Praha: Centrum

pro studium demokracie a kultury, 1999.
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Dle Bergera s Luckmannem: ,, Identita je vskutku objektivné definovana jako umisténi
V urcitém svété a miize byt subjektivné osvojena pouze zdrover S timto svétem. “*
Spole¢nost vnimaji jako lidsky vytvor, ktery je tvofen piedev§im institucemi
surcitymi pravidly. Argumentuji, ze: ,, ...proces stavani Se ¢lovekem se odehrava
ve vzdjemném vztahu s prostiedim... 10t0 prostiedi je jak prirodni, tak lidske. “*?
Ke konstrukci identity dochazi pifi zafazovani jedince do institucionalniho fadu
procesem socializace.*® Procesem utvrzovani a ustalovani objektivni reality vznikaji
symbolické svéty, zahrnujici veSkeré subjektivné i objektivné vnimané oblasti
reality.** Skrze symbolické svéty jedinec reflektuje oblasti svého Zivota a piisuzuje
jim uréity vyznam. Clovék svou identitu vnima subjektivné ve vztahu k ostatnim
vyznamnym osobdm a zafazenim do kontextu symbolického svéta.*® ,,Z podstaty
procesu socializace vyplyva, ze subjektivni identita je velmi nestdla zalezitost. Zavisi
na jedincovych vztazich s vyznamnymi druhymi, Které se mohou zmenit nebo zmizet.
Nestalost subjektivai identity ddle narusta tim, jak jedinec prozZiva sam sebe

V meznich situacich. “*®

V kontrastu stoji esencialistické pojeti identity, které cerpam z knihy
Nadvldda muzi*" Pierra Bourdieu. V této publikaci Bourdieu reflektuje vztah muzi
a Zen V soucasnosti pomoci antropologické studie kmene Kabyli. Na zakladé svych
zjisténi stavi esencialistické vyklady zobrazovani identit do kontrastu s dnesnim
vnimanim rozliseni pohlavi, které ve vysledku poklada za socialni konstrukt. Pro tuto
praci jsou stézejni pravé pasaze vysvétlujici esencialistického pojeti identity.
Podle Ivy Smidové je Bourdieu konstruktivista a Nadvidda muzii: ,, ...predstavuje
vyzvu pravé zastancum esencialistického pojeti, jejich vychodiska doklada jako
predsudecnad, jako myty pramenici 7 dominantniho vidéni svéta nadviady muzi,
pro niz a pro néjz je biologizovani a naturalizace postaveni muzii a zen typickym

postupem. ““® Bourdieu popisuje zavedené déleni podle pohlavi ve spoleénosti

41 BERGER, Peter L.; LUCKMANN, Thomas. Socidini konstrukce reality. 1. vyd. Praha: Centrum
pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 131.

42 Tamtéz, s. 52.

43 Tamtéz, s. 94.

4 Tamtéz, s. 98.

45 Tamtéy, s. 101.

46 Tamtéz, s. 100-101.

47 BOURDIEU, Pierre. Nadvidda muZi. Praha: Karolinum, 2000. 148 s. ISBN 80-7284-775-5.

48 SMIDOVA, Iva. Pierre Bourdieu: Nadvlada muzd. Socidini studia. C. 6. Brno: Masarykova
Univerzita, 2001, s. 157.
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Kabylu, kteti si ho vykladaji jako pfirozené a neménné a poznatky z tohoto kmene
aplikuje na soucasnou zapadni spolecnost, ve které i pies dosazenou rovnopravnost
avitézici feministickd hnuti, ma fad muzské nadvlady tendenci setrvavat.*®
Biologické a anatomické odli$nosti pohlavi rozdéluji zeny a muze i v piedpokladech
pro vykonavani prace. Socialni identita se tvofi pravé na zakladé uvédomeéni si tohoto
Clenéni. Bourdieu argumentuje, ze: ,, ...odlisnost mezi biologickymi tély tak slouzi
jako objektivni zdaklad rozlisovani mezi pohlavimi ve smyslu rodii konstruovanych

jako dvé hierarchizované socidini esence.

Vramci Ceské literatury esencialistické pojeti identity uzivaji Brzek
a Pond¢lickova-Maslova a homosexualitu definuji jako: ,,Sexudlni orientace
na osoby stejného pohlavi. Je t0 celoZivotni neménny a nositelem nezapricineny
a Nezvoleny, tedy také nezavinény stav, jenz je charakterizovan tim, Ze nositel tohoto

stavu je pohlavné pritahovan a vzrusovan osobami stejného pohlavi. “t

Tato prace se také opira o literaturu, ktera precizné mapuje kontext
reprezentace sexualnich identit v televizi. Vychazim piedevsim z knih Television
and sexuality® od Jane Arthurs, Third Wave Feminism and Television: Jane Puts It
in a Box>® od Merri Lisa Johnson, ktera vénuje dvé kapitoly jednotlivym serialim,
ve kterych analyzuje vliv heterosexuality na narativ serialti a reprezentaci LGBTQ
identit (kapitoly Getting Wet: The Heteroflexibility of Showtime’s The L Word
od Candace Moore; Queer as Box: Boi Spectators and Boy Culture on Showtime'’s
Queer as Folk od Bobbyho Noblea.) Dale je pro tuto praci ptinosna publikace
0 americkém televiznim prostfedi V historickém kontextu Gay TV and Straight

America®* od Rona Beckera.

42 BOURDIEU, Pierre. Nadvldda muzii. Praha: Karolinum, 2000, s. 80-95.
50 Tamtéz, s. 24.
51 BRZEK, Antonin. PONDELICKOVA-MASLOVA, Jaroslava. Treti pohlavi?. Praha: Scientia Medica,
1992. 128 s. ISBN 80-85526-03-4. S. 19.
52 ARTHURS, Jane. Television and Sexuality. 1st Ed. Berkshire: Open University Press, 2004.
53 JOHNSON, Merri Lisa. Third Wave Feminism and Television: Jane Puts It in a Box (Reading
Contemporary Television). 1st Ed. New York: I. B. Tauris & Co Ltd, 2007. 224 p. ISBN 978-
1845112462.
54 BECKER, Ron. Gay TV and Straight America. 1st Ed. London: Rutgers University Press, 2006.
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2. Metodologie

V této bakalarské praci pristupuji K serialim z hlediska textualni analyzy,
tedy kritického piistupu K televiznimu textu zalozeném na interpretaci.>® Vybrané
postavy analyzuji s ohledem na reprezentaci jejich sexualnich identit v serialech,
jakym  zptisobem  jsou  konstruovany z  hlediska  esencialistickych
a konstruktivistickych teorii a jaké jsou funkce stylovych aspekti pii jejich
zobrazovani.>® Metodologie této prace vychazi z Butlerovy publikace Television:
Critical Methods and Applications®’, konkrétnd z jeji tfeti kapitoly Building
Narrative®® a v ramci stylu z jeji druhé &asti Television Style: Image and Sound.>®
Budu se soustfed’ovat pouze na kategorie zohlednujici sexualni identity postav, jejich

sebeidentifikaci a technické prvky, které ptispivaji ke konstrukci postav.®°

Butlerovu typologii znakd postavy jsem jiz zminila v pifedchozi kapitole
anatomto mist¢ zdivodnim vybér kategorii, Které rozebiram v analytické cCasti.
Vybrané postavy budu analyzovat na zakladé téchto znaki: Stylové aspekty,
Prostredi, Dialog a Projev. Ptiklady,®! které uvadim v analytické &sti, jsou vybrané
se zohlednénim narativnich struktur a jejich vyznamnosti v narativu zkoumanych
protagonistt V souvislosti s vyjadienim jejich sexuality (vrchol sezony, hlavni motiv

epizody).

V kategorii stylové aspekty analyzuji vybrané scény, které reprezentuji
dominantni stylové prvky uzivanych v serialech pfti zobrazovani postav. V této ¢asti
se vénuji zejména funkcim téch aspekti, které pomahaji specifickému zobrazeni
identit postav prostfednictvim kamery a stfihu. Zamé&fim se na rozbor stylu tii
klicovych scén reprezentace identit, které jsou stézejni i v nasledujicich kapitolach,

kde na n¢ nahlizim z hlediska teorii 0 identitach. Konkrétné se jedna o scény: prvni

55 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 4" Ed. New York and London:
Routledge, 2012, p. 367.

56 Stylové aspekty v této praci vnimam jako sekundarni cil, proto se jimi v analytické &asti zabyvam
v jedné kapitole.

57 Tamté}, p. 367.

58 TamtéZ, p. 55-92.

%9 Tamtéz, p. 211 — 344.

80 Tamtéz, p. 63.

61V této praci z rozsahovych divod neuvadim viechny scény, ve kterych dochézi k vyvoji nebo
k vyjadreni sexualni identity zvolenych postav, ale pouze ty, které v rdmci problematiky povazuji
za klicové nebo vrcholné v ramci narativnich struktur v konkrétnich dilech nebo v sezénéch.
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divakovo seznameni s postavou (kterou dale rozebiram v kapitole 5. Prostredi),
vyznamné setkani S protagonistou z LGBTQ komunity (7. Projev) a coming out
(6. Dialog). V ramci této kapitoly odpovidam na jednu hlavni otazku, stanovenou

V tivodu prace.

Pro komplexni popis postavy je v konfrontaci steoriemi o identitach
relevantni i prostedi, ve kterém se pohybuje. Postavu chapu ve vytvorené kategorii
prostiedi dle Butlerovy formulace jako soucast narativni struktury, skrze kterou je
konstruovana.®? VIiv prostiedi pti konstrukci identity postav je signifikantni i v rimci
uzitych pfistupti. V ramci prostiedi se zaméfuji na tfi tematické okruhy: prostiedi,
kde se analyzované postavy nejcastéji vyskytuji, jak se zaclenuji do LGBTQ

komunity a jak je tato komunita v serialech nadefinovana.

Kategorii dialog Butler definuje jako: ,, Co postava rikd a co ostatni postavy
Fikaji O ni/ném urcuje mnohé o nasem chdpani dané postavy. % Zamétuji se tedy
na vnimani identity postavy ostatnimi protagonisty v daném seridlu a také
na sebeidentifikaci  vybrané  postavy. = Sohledem na  esencialistické
a konstruktivistické teorie, nejvice informaci 0 konstrukci identity dané postavy

ziskavame prave skrze rozhovory a tvrzeni postav.

Projev zahrnuje aktivitu postavy a typologii znaka performance (vokalni,
mimické, prace s télem, gesta). Tato kategorie vykresluje charakter postavy a jeji
motivace. Dané prvky pfispivaji k budovani postavy, k projeveni nebo zdtraznéni

jejich emoci a k vyjadfeni jeji sexualni identity.

Na ziskané informace z téchto kategorii budu paralelné nahlizet v ramci
konstruktivismu a esencialismu. Tyto teorie jsou zvoleny na zakladé protikladného
vnimani podstaty sexualnich identit. Esencialismus chape identitu ¢lovéka jako
od narozeni nebo od ttlého véku neménnou entitu, a zejména otazku genderu®* vnima

binarné. Protipélem chapani identity je konstruktivismus, dle kterého je identita

62 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 4" Ed. New York and London:
Routledge, 2012, p. 55.
63 Tamtéz, p. 63.
64 Terminem gender oznacujeme kulturni a socidini stereotypy a oéekdvadni, které se poji
k jednotlivym pohlavim.“ Viz FAFEJTA, Martin. Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. V&rovany: Jan
Piszkiewicz, 2004, s. 30.
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zavisla na prostiedi, konstruuje se v prub¢&hu zivota a interaguje na zakladé vnéjsich
podnéti. Vysledné poznatky nasledné vyuziji v komparaci postav, kde budu
zkoumat, jak je Kkonstrukce postav ovlivnéna esencialistickymi nebo
konstruktivistickymi teoriemi a stylovymi prvky. Na zaklad¢é analyzy postav, ktera
bude pfedstavovat uceleny obraz sexualni identity postavy, a nasledné komparace
zjistim, jaky pfistup V zobrazovani identit ptevazuje, jestli jsou jejich identity
Vv seridlech vnimany fluidné¢ a v zavislosti na Socidlnim prostfedi nebo pevné
a nezménitelné od utlého veéku a jak se konstrukce identit vybranych postav od sebe

lisi.
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3. Kontext televizni stanice a serialll

Na tomto misté citim potfebu uvést vyjimecnost televizni Stanice, ktera
zkoumané serialy produkovala a také kontext vzniku samotnych serialt, jelikoz serial
QAF US nebyl doposud v ¢eském prostiedi na televiznich obrazovkach uveden.
Nejprve stru¢né nastinim nové koncepce televiznich seriald na Showtime a dale
predstavim jednotlivé serialy, proces jejich vzniku a jejich ptinos soucasné televizni

tvorbé.

3.1 Showtime: ,No Limits” entertainment

Soukroma televizni kabelova stanice Showtime byla poprvé spusténa v roce
1976 v Severni Kalifornii, vroce 1978 piesla na satelitni vysilani celonarodné.
Programové se tento kanal zamétuje predevsim na vlastni produkci (napt. Dexter
2006-2013, Californication 2007-2014, Homeland 2011- dosud)®® a dale na sou¢asné
i klasické filmy. Vysilani probiha nepietrzité bez komer¢nich piestavek. Po Home
Box Office (HBO) kanalech ma tato televize druhou nejvétsi zakladnu
predplatitel.®® Smér programové struktury se vyrazngji zacal rozvijet
v 80. a 90. letech minulého stoleti.®” Tedy v dobg, kdy podle Rona Beckera zapodala
,hiche-marketing revolution®, neboli ,,filozofie, kterd zdiraziuje Segmentaci
publika. “®® Jane Arthurs argumentuje, ze pohnutkou k zamé&fovani se na uzsi queer
publika byly: ,,Kampané proti kulturni neviditelnosti leseb a gayi vyplyvajicich
z heteronormativnich narativii, které dominovaly televizi, nabraly spdad v roce 1980,
kdy jim byla pridana vétsi naléhavost s nastupem AIDS a politickymi reakcemi proti
homosexudlnim Zivotnim styliim.“%® Showtime se chopila pfileZitosti @ misto, aby
se soustfed’ovala na masové publikum a nabizela konzervativni program, zacala

A4

se zamé&fovat na uzsi publikum a tim vyplnila mezeru na trhu. Obzvlasté svymi

55 DOBBS, Aaron. The oldest of them all: The history (and rivalry) between Showtime & HBO
(thoughts spurred by a conversation with Showtime) [online]. Outoffocus.com. September 20, 2013
[pFistup 24. 11. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.outoffocus.org/outoffocus/2013/09/20-
cableexecs3-nevins-shohbo.html>
56 AMBRAM, Daniel. Showtime Network. In: NEWCOMB, Horace. Encyclopedia of Television. 2nd Ed.
New York, London: Fitzroy Dearborn, 2004, p. 2083-2084.
57 Tamtéz, p. 2083-2084.
%8 Jinymi slovy , target marketing (cilovy marketing) vyuZivd odlisné socidlni zkusenosti lidi za ucelem
vytvorené intenzivnéjsiho propojeni mezi produktem a jeho spotrebitelem.” Viz BECKER, Ron. Gay
TV and Straight America. 1st Ed. London: Rutgers University Press, 2006, p. 83-84.
89 ARTHURS, Jane. Television and Sexuality. 1st Ed. Berkshire: Open University Press, 2004, p. 16.
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serialy s queer tematikou a explicitnim zobrazovanim LGBTQ sexualnich scén.”®
Puvodné byl serial QAF US nabidnut stanici HBO, ktera si vSak nebyla jista, jaky by
mél dopad na americké publikum, a navrhla z n&j udélat film. S tim ale pavodni tvirci
nesouhlasili a serial presel k Showtime.”* V dobé& nata¢eni obou seriall si stanice
ve své otevienosti novym tématim, explicitnosti v zobrazovani sexualnich scén,
nekonvenéniho zivotniho stylu a hlavné riznym typum LGBTQ identit stala
za sloganem ,,No Limits* entertainment (zabava bez limitd). Vymezovala se tim vuci
vefejnopravnim televizim, které si nemohly dovolit byt natolik kontroverzni
ve vybéru a zobrazovani témat. Showtime se od pocatku vysilani QAF US stala
vyzyvavou stanici a jeji témata Se neohlizeji na konvence a ubiraji se timto ostrym

a svéraznym smérem.

Oba seridly pracuji S mnozstvim témat dotykajicich se Vv realném svété
sexualnich mensin. V QAF US je ziejma tendence akcentovat soudobé problémy,
které prozivaji nejen gay muzi ¢i chlapci. Naptiklad ptihlaseni se k homosexualité
(coming-out), nakazeni virem HIV a s tim spojeny boj s nemoci AIDS, drogova
zavislost, muzska prostituce, fyzické napadani homosexualti (gay bashing), adopce
déti stejnopohlavnimi pary, dopovani steroidy, homofobie, boj za rovnopravnost,
spoleCenské predsudky vuéi gay komunité, Sifeni pohlavnich chorob, manzelstvi
gayu a leseb. TLW reflektuje témata tykajici se nejen lesbické komunity, ale i zen
obecné. Zakladani rodiny dvou lesbickych matek a vychova ditéte, otazka rasy
vV homosexualni mensin¢ (TLW je v tomto ohledu vice politicky korektni, nebot’
v QAF US vystupuji pouze bily muzi), muzské postavy a jejich reakce na lesbicky
vztah Zen, transsexualni postava, uméni reflektujici sexualitu (v serialu vystupuji
realné kapely a dal$i umélci oblibeni pfedevsim v LGBTQ komunité), vypotradani se
s vlastni sexualitou, ktera je fluidni, rakovina prsou, Zenské postaveni v armadg, atd.

Postavy i cely ton serialu se v prubéhu jednotlivych sezon vyviji.

70V letech vysilani zkoumanych seridl( (pfesnéji 2003-2010) byl $éfem oddéleni zabavy Robert
Greenblatt, ktery vyrazné prispél k vymezeni Showtime pomoci produkovani vlastnich projekt
s ne-mainstreamovymi tématy. Robert Greenblatt (vykonny producent seridlu Odpocivej v pokoji,
Six Feet Under, 2001-2005, HBO) je v soucasnosti Séfem oddéleni zabavy televizni stanice NBC.
Viz DOBBS, Aaron. The oldest of them all: The history (and rivalry) between Showtime & HBO
(thoughts spurred by a conversation with Showtime) [online]. Outoffocus.com, September 20, 2013
[pFistup 24. 11. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.outoffocus.org/outoffocus/2013/09/20-
cableexecs3-nevins-shohbo.html>
"1 DAVIS, Glyn. Queer as Folk. 1st Ed. London: British Film Institute, 2007, p. 110-111.
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3.2 Queer as Folk US

QAF US je americko-kanadska verze ptivodné britského osmidilného serialu
QAF (1999-2000, Channel 4). Scénaristé a pozdéji i vykonni producenti Ron Cowen
a Daniel Lipman’ rozsitili serial na 83 dilii a ve Spojenych statech byl vysilan
v letech 2000-2005 na soukromé kabelové stanici Showtime (v Kanadé na jeji
sesterské stanici Showcase). Prevazné byl serial natacen v Kanadé€, kvuli
vyhodnéj$im danovym podminkam. Nazev QAF US vychazi ze starého anglického
piislovi: ,,Neni nic divnéjsiho nez lidé.”"® Vyznamnost tohoto dila spo¢iva
pfedevsim V prvenstvi zobrazeni homosexualni mensiny jakozto vétsiny.”* Hlavni
postavy jsou homosexualni orientace a d&j se odehrava v pittsburské LGBTQ
komunit&.” Postavy jsou zde vykreslené komplexné ve vech ohledech intimniho
i vefejného Zivota jako plnohodnotni, komplikovani, sexualné aktivni lidé. Nemaji
pouze vedlejsi zabavnou, komickou, bezpohlavni ¢i zastrasujici funkci jako tomu
bylo na americkych obrazovkach doposud.”® Autorem ptivodni britské verze seridlu
je Russell T. Davies, ktery je prosluly pfedevs§im jako scénarista sci-fi serialu Doctor
Who (Pdn Casu).”” Russell T. Davies patfi k vyznamnym scénaristim z hlediska
vytvafeni LGBTQ postav a jejich zobrazovani v popularni televizni kultufe.
Napiiklad Kapitan Jack Harkness (John Barrowman) z Pana Casu™ a pozdéji
z Torchwoodu, Henry Best (Vincent Franklin) ze serialu Cucumber (2015, Channel
4), LGBTQ postavy ze serialu Banana (2015, Channel 4).”° Na americko-kanadské

72 Tvirci jsou zivotnimi partnery i v soukromém Zivot&. RUDITIS, Paul. Queer as Folk: The Book. 1st
Ed. New York: Pocket Books, 2003, p. 2-3.
73 There’s nowt so queer as folk. “ Vétsina literatury, ze které ¢erpdm je pséna v anglickém jazyce.
Pro prehlednost a celkovou konzistenci textu uvadim citace jiz v ceském jazyce. Preklady
z anglického textu budu vytvaret sama. Viz RUDITIS, Paul. Queer as Folk: The Book. 1st Ed. New
York: Pocket Books, 2003, p. 3.
74 Serial na odli$nost upozortfioval uz svou reklamni kampani a sloganem ,,It’s here. It’s queer.”
(,Je to tu a je to queer.”). Viz Tamtéz, p. 4.
75> DAVIS, Glyn. Queer as Folk. 1st Ed. London: British Film Institute, 2007, p. 111.
76 BECKER, Ron. Gay TV and Straight America. 1st Ed. London: Rutgers University Press, 2006,
p. 180-181.
77 Scénaristicky se na sci-fi seridle podilel v letech 2005-2010. Viz IMDB. Russel T. Davies Biography
[online]. [pFistup 16. 2. 2016]. Dostupné z WWW: <http://www.imdb.com/name/nm0203961/>
78 Russell T. Davies prestal byt scénaristou Pdna Casu od roku 2011, ale diky jeho odvaznosti
ve vytvoreni prvni ne-heterosexudlni postavy v serialu, jeho tvlrci pokracuji v zobrazeni dalSich
postav (lesbicky par Madame Vastra a Jenny Flint). Viz HORST, Carole. A shining example
from across the sea: 'Queer as Folk' creator Russell T. Davies sees a 'less hysterical' climate in U. K.
TV fare. Variety. June 29, 2015, p. 91.
7 HORST, Carole. A shining example from across the sea: 'Queer as Folk' creator Russell T. Davies
sees a 'less hysterical' climate in U. K. TV fare. Variety. June 29, 2015, p. 91.
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verzi se vsak Russell T. Davies podilel minimalné. QAF US se od pivodniho
britského serialu odliSuje v mnoha smérech. Tvurci nejen rozsitili serial 0 dalsi tii
sezony, ale z hlediska stylu a narativnich strategii zdaraznili vyvoj a prohloubili
psychologii hlavnich postav. Experimentatorstvi se serialovou formou patii k dal§im
charakteristickym prvkim serialu. VétSina dila je filmovana reziséry kanadské
nezavislé kinematografie, mezi néz patii naptiklad Jeremy Podeswa, John Greyson,
David Wellinghton nebo Kevin Inch.2% Dva pilotni dily viak Cowen s Lipmanem
svefili do rukou australského reziséra Russella Mulcahyho, ktery v ramei stylu ur¢il
smér, kterym se seridl ubiral. Napftiklad intimni filmovani S uzitim realistickych

technik jako &asté pouzivani ru¢ni kamery.8

3.3 The L Word

TLW je vibec prvni serial, jehoz hlavni déjova linka se soustfed’uje primarné
na lesbické a dalsi LGBTQ postavy, jejich zivotni styl, vztahy a spole¢enské vnimani.
V letech 2004-2009 bylo 70 episod rozdélenych do Sesti sezon vysilano na televizni
stanici Showtime. Serial se tak po QAF US zafadil k jednomu z dalsich viditelnych
dél v zobrazovani queer svéta, diky kterému se soukroma kabelova stanice zacala
slibn& profilovat.?? Serial TLW byl vysilan deset let od doby, kdy Ellen DeGeneres
oteviené vystoupila jako lesba v realném i fikénim svété v serialu Ellen (1994-1998,
ABC), a dvacet jedna let od prvni stalé lesbické postavy Dr. Lynn Carson ze serialu
All my children (1970-2011, ABC).8% Zenské LGBTQ postavy byt do této chvile
upozadovany se tedy dockaly seridlového zpracovani.®* Producentka, rezisérka

a spisovatelka TLW lllene Chaiken® piivodné vytvotila TLW jako homosexulng

80 DAVIS, Glyn. Queer as Folk. 1st Ed. London: British Film Institute, 2007, p. 112.

81 RUDITIS, Paul. Queer as Folk: The Book. 1st Ed. New York: Pocket Books, 2003, p. 4-5.

82 MOOORE, Candace. Getting Wet: The Heteroflexibility of Showtime’s The L Word. In JOHNSON,
Merri Lisa. Third Wave Feminism and Television: Jane Puts It in a Box (Reading Contemporary
Television). 1st Ed. New York: I. B. Tauris & Co Ltd, 2007, p. 121.

8 BOLONIK, Kera. The L Word: Welcome to Our Planet. New York: Simon & Schuster, 2006. 256 p.
ISBN 978-0743291330. P. 1-2.

84 HELLER, Dana. Introduction Loving and Losing: From The L Word to the “R” Word. In HELLER,
Dana. Loving The L Word: The Complete Series in Focus (Reading Contemporary Television). 1st Ed.
New York: I. B. Tauris, 2013, p. 8.

85 Tvirkyné se oteviené hlasi ke své homosexualité. Viz ANDERSON-MINSHALL, Diane. Sex

and the clittie. In AKASS, Kim; MCCABE, Kim. Reading The L Word: Outing Contemporary Television.
1st Ed. New York: I. B. Tauris, 2006, p. 12.
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pojaty Sex ve meéste (HBO, 1998-2004),% tedy mainstreamové drama krasnych
zidealizovanych Zen. Nazev serialu v piekladu ,,z0 L slovo“®” miize mit n&kolik
vyznami. Jednim z nich je naptiklad odkaz na zobrazovani lesbické sexualni identity,
0 které se nemluvi, tudiZ je vyjadiena pouze pocate¢nim pismenem. Také nazvy
jednotlivych dild TLW zacinaji na pismeno ,,L“, ¢imz ponechéavaji vétsi prostor
pro interpretaci. Serial se v prubéhu jednotlivych sezon stal natolik popularni,
7e na jeho zakladé vznikla spin-off reality show snazvem The Real L Word®®
vysilana na stanici Showtime v roce 2010.%° Seriél se drzi konven¢nich znak? soap
opery, zejména pouziva zavedenou narativni formu, zamétuje se na vztahy a postavy
se vyznaduji rysy predpokladanych u nekoneénych serialt.*® Modifikace televizniho
zanru Se zaméfenim na ne-heteronormativni diskurz nese dle Ivy Baslarové politicky
vyznam: ,, Prestoze Se tzv. americky model soap opery prilis nezabyva socialnimi
ani politickymi hledisky, L Word, jenz z néj vychadzi, s sebou nutné nese levicové
orientovanou zdkladnu témat, generovanych pravé queer agendou. “%* V mnozstvi
scén se objevuji reference, inovace a modifikace ve vyjadfovani 0 Zenské sexualité
a pohlavi, postavy casto reflektuji sexualitu znamych osobnosti i historickou ilegalitu
a neslusnost homosexuality.®> Mezi filmafi se objevuji jak reziséfi a rezisérky
kanadské ptivodu Bronwen Hughes, Lynne Stopkewich tak i pivodu amerického
Rose Troche, Jamie Babbit, Angela Robinson, Tony Goldwyn.%

8 Slogan ,,Same sex. Different City.” naznacoval ,,pfedmét nového homosexudiniho pofadu, zatimco
zarucoval stejnou miru sexudlniho obsahu jako Sex ve mésté, ktery v té dobé uzaviral svou posledni
sezonu.” Viz MOORE, Candace. Getting Wet: The Heteroflexibility of Showtime’s The L Word.
In JOHNSON, Merri Lisa. Third Wave Feminism and Television: Jane Puts It in a Box (Reading
Contemporary Television). 1st Ed. New York: I. B. Tauris & Co Ltd, 2007, p. 121.
87 piivodné se mél serial nazyvat Earthlings (Pozemstané), coz v angli¢ting pfedstavuje slangovy
termin pro lesby. Tamtéz, p. 2.
8 Tato reality show byla vysilana stejné jako ptvodni seridl na stanici Showtime a jeji producentkou
je také llene Chaiken. The Real L Word nasleduje televizni trend, kdy se fikéni narativy stavaji
predlohou k uskutecnéni reality show. DalSimi priklady jsou Zoufalé manzZelky (ABC) — The Real
Housewives of...(Bravo) nebo Big Love (HBO) — Sister Wives (TLC). Viz BURKE, Tara Shea. Why The
Real L Word Matters: Community and Lesbian Sex, in the Flesh. In HELLER, Dana. Loving
The L Word: The Complete Series in Focus (Reading Contemporary Television). 1st Ed. New York:
I. B. Tauris, 2013, p. 209-222.
8 TamtéZ, p. 6.
9% BASLAROVA, Iva. L word. Cinepur. No. 63. Praha: FAMU a Sdruzeni ptatel Cinepuru, kvéten 2009,
s. 37-38.
91 Tamtéz, s. 38.
%2 Tamtéz, s. 37-38.
93 IMDB. The L Word: Full Cast & Crew [online]. [pFistup 24. 3. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.imdb.com/title/tt0330251/fullcredits/>
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Analyticka ¢ast

V této Casti prace pristupuji K samotné komparativni analyze postav. Cilem je
provést stanovenou analyzu, ktera poskytne odpoveéd’ na tyto otazky: Jaky ptistup pii
zobrazovani identit hlavnich postav v seridlech ptevazuje, esencialismus nebo
konstruktivismus? Jak jsou stylové aspekty v seridlech uzity K zobrazeni téchto
postav? Poznatky budu demonstrovat na klicovych scénach tykajicich se vyjadieni
identity v obou seridlech a odkazovat budu na jednotlivé dily formou anglické

zkratky ¢islo sezony a &islo epizody (napf. prvni sezona epizoda dvé: SO1E02.)%

4. Stylové aspekty

V této kapitole se soustfedim na analyzované postavy z hlediska televizniho
stylu a jeho funkci. Zaméfuji Se zejména na ustanoveni konvenci stylovych
prostiedkd, konkrétné kamery a stfihu, v danych serialech, jak se s nimi v serialech
pracuje v souvislosti s postavami a jestli podporuji zobrazeni jejich identit. Analyzu
provadim na tiech klicovych scénéch, které reprezentuji dominantni stylové postupy
V zobrazeni postav Vv danych seridlech. Jedna se o0 tyto scény: prvni divakovo
seznameni S postavou, vyznamné setkani s protagonistou z LGBTQ komunity

a coming out.

4.1 Justin

Serial QAF US je od prvniho dilu prvni sezony utvaren reziséry kanadské
nezavislé scény a jejich experimentatorstvi se stylovymi prosttedky udava stylové
konvence, které se v ném objevuji po dobu vSech péti sezon. Za nejdynamictéjsi
a nejdualezitéjsi prvky z hlediska zobrazeni postavy povazuji kameru a stfih. Glyn
Davis o téchto stylovych jevech, které v QAF US zavedl| rezisér Russell Mulcahy,
pise: ,, Dvé specificke strategie vystupuji jako vyrazné, z nichz obé jSOU pouzivany pro

poskytnuti nahledu do subjektivity postavy a jejich emoci. Za prvé, rychlost kamery

%V poznamkovém aparatu neuvadim nazvy epizod z diivodu soudrznosti udajd, jelikoz pouze serial
TLW byl uveden na televiznich obrazovkach v ¢eském prostredi a nazvy jeho dilli jsou preloZzené

do cestiny. V pripadé seridlu QAF US uvadim pouze datum premiéry v USA, i kdyZ byl serial zaroven
vysilan na kanadské televizni stanici Showcase.
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se casto méni V pribehu jednoho zdabéru, spojujici kratké zablesky zrychlenych
a zpomalenych zabéri. Za druhé, zoom nebo zrychleny moment casto vyvrcholi

malou explozi, kdy se rdam zesvétli a tlumeny zvuk exploze je soucdsti soundtracku. “%

To je ukazano hned v prvnim dile prvni sezény, kdy se divaci poprvé
seznamuji S postavou Justina. Prvni zabér na postavu piichazi asi v Sesté minuté, kdy
kamera je rozostiena a do zabéru v detailu obliceje z profilu vstoupi postava. Tomuto
zab&ru piedchazi scéna z no¢niho gay klubu, takZe rozostfené pozadi a neonova
svétla ponechéavaji divdka v no¢ni atmosféie. Postava se Vv zabéru podiva smérem
doprava a nasledujici stiih ukaze zabér noc¢ni ulice, kterou se prochazi stejnopohlavni
pary drzici se za ruce. V protizabéru trvajicim pod dvé vtefiny divak poprvé vidi
Justina jako vydéseného teenagera. Nasledné dynamicka jizda kamery postavu opise
pulkruhem s prosvétlenym efektem pii zoomovani a signifikantnim zvukem
pfi zastaveni, pozadi je rozostiené. Nasleduje sled zabérti v detailu na postavu
a protizabé&ra ulice, ve kterych se kamera neklidnym pohybem zaosttfuje a rozostfuje
na kolemjdouci. Kamera a stiih tak v této scéné vykresluji @ umoctuji roztékanost
anervozitu postavy. Scénu dokresluje nediegeticka hudba pisni Deeper Love
od Ruffa Driverze, jejiz text ,I’ve got a deeper love* ptreduréuje seznameni Se
stéZejnim protagonistou Brianem v nasledujici scéné. Kli¢ovym momentem je zabér
na detail Slapnuti do louze, kdyZz postava piechazi ulici, ktery symbolicky znaci
Justinhv kiest pii vstupu do LGBTQ ¢&asti mésta.®® Styl prvnich zabérh

na postavu tak ovliviiuje divakovu predstavu, kterou si o postavé vytvaii.%’

Kamera je dominantnim stylovym prvkem i ve scéné, kterou povazuji
za vyznamné setkani s protagonistou z LGBTQ komunity. V piipadé postavy z QAF
US se jedna 0 scénu, kdy si Brian poprvé ptivadi Justina do svého bytu. Ru¢ni kamera
zabira postavy vchazejici do bytu. Vyraznym momentem této scény je kruhova jizda

kamerou kolem libajiciho se paru nebo i samotnych postav, ktera opise 360°. U tohoto

9 DAVIS, Glyn. Queer as Folk. 1st Ed. London: British Film Institute, 2007, p. 118.
% O této scéné pise tvlrce seridlu Daniel Lipman: ,Moment, ve kterém se Justin rozhod| pfejit ulici,
aby sel do Babylonu, nebyla ve scéndfri - to byla invence Russella Mulcahyho... Myslel jsem si, proc¢ se
Russell zaméruje na Justina, jak Slapne do louZe? A pak jsem si uvédomil, Ze to bylo proto, Ze je tim
symbolicky pokrtény.” Viz RUDITIS, Paul. Queer as Folk: The Book. 1st Ed. New York: Pocket Books,
2003, p. 27.
97 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 4™ Ed. New York and London:
Routledge, 2012, p. 64.
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stylového aspektu, ktery se stava konvenci serialu QAF US Jana Jedlickova
argumentuje: ,, Tento dynamicky prvek se kratce po pouziti Vv pilotnim dile
Queer as Folk zacal pouzivat u gay pdrit i V jinych euro-americkych seridlech (napr.
Six Feet Under/ Odpocivej v pokoji, Alles was zdhlt/Na cem zdlezi), domnivam Se
proto, Ze tento dnes jiz uzus vychazi piivodné 7 americké verze poradu Queer as Folk,
kterd nepochybné ovlivnila nejen americké fikcni seridly s gay a lesbickymi
postavami. “*® Ve scéné, ktera se odehrava v Brianové byté, se opét uplatiiuje uziti
ruéni kamery a kamerové jizdy, ktera se zrychluje a zpomaluje. Funkce stylového
aspektu vtomto ptipad¢ podtrhuje subjektivni vnimani postavy a jeji prozitky

souvisejici S vyjadienim jeji identity.

Coming out postavy probihd v prvni sezong, kdy se Justin ke své identité
ptihlasuje a seznamuje S timto faktem své okoli. Ve scéné u psycholozky se pred svou
matkou poprvé oteviené piihlasi ke své sexualité. Kamera snima rozhovor postav
konven¢nim zplsobem zab€ru a protizabéru. V této scéné je ale zajimavé Casté
piekracovani osy, které je vyfeseno rozosttenym detailem tylu nebo ramene postav a

sniméanim detailu oblic¢eje praveé mluvici postavy.

4.2 Jenny

S postavou Jenny se divak seznamuje ve tieti minuté prvniho dilu prvni
sezony. Kamera zabira detaily nohou prochazejicich v davu na nadrazi, az se v zabéru
objevi nohy analyzované postavy, kamera vertikalni jizdou snima postavu
v polodetailu od nohou k obliceji. Divakovi se postava predstavi jako mlada, nejista
zena. Postava se pohybuje v druhém planu a v zabéru se propléta okolnim davem.
Kamera je zaostfena na postavu v polocelku a zdaraznuje jeji nervozitu a ztracenost
vV neznamém prostiedi. Do zabéru vstoupi dalsi postava Tim, ktery Jenny obejme
a na zakladg¢ jejich interakce si divak vytvaii o Jenny pfedstavu jako 0 heterosexualni

zen&. Prvni plan je stale rozostfeny a zabira proplétajici se kolemjdouci.

98 JEDLICKOVA, Jana. Stand point seridly v kontextu amerického a britského TV vysildni: Konstrukce
LGBTQ identit v ramci dominantniho ne-heteronormativniho diskurzu. Olomouc: 2012. Diplomova
prace, s. 48.
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Scéna vyznamného setkani s protagonistou z LGBTQ komunity se v seriale
TLW odehrava také v prvni epizod¢. Ve scéné, kdy se Jenny na vecirku u sousedek
poprvé seznamuje s Marinou, kamera upozoriiuje na vyznamnost jejich setkani.
Tvare postav jsou zabirany v detailu a vertikalni jizda kamery snima obli¢eje postav
od st k o¢im a v protizabéru druhé postavy v opacném sméru. Této scéné, ve které
se Jenny poprvé ocita v kolektivu lesbickych sousedek a LGBTQ protagonistek, je
pozdgji v serialu pfidan novy vyznam. V prvni epizodé paté sezony se v teaseru tato
scéna opakuje, ale jeji stylové pojeti i detaily v udalostech se méni. Narativu postavy
Jenny dominuje jeji psani scénare Kk filmu Lez Girls, ktery je zalozen na udalostech
z jejiho zivota 1 zivota ostatnich protagonistek. Kamera zoomuje na pocitacovou
obrazovku a pohybem sleduje slova horizontalné po jednou fadku, na jehoz konci se
po tfech teCkach objevi postava Jenny (v jejim scénafi Jesse) na bilém pozadi.
Nasleduje zabér ,,mrtvolkou® (stop zabér) a ptes postavu je se zvukem tukani do
klavesnice napsano scénaristické oznaceni mista a ¢asu déje: INT. Bev and Nina'’s
house — night. Pti dopsani slova ,,night“ se pozadi z bilého zméni na ¢ernobilé
prostiedi uvniti domu v noci. Napis pokracuje — A coctail party — v pozadi se objevi
lidé (stale Cernobilé), nikdo se nehybe. Napis pokracuje — Jesse feels uncomfortable
surrounded by lesbians. Napis zmizi a postava Jesse zacne mluvit a hybat se. Dalsi
napis se pismenko po pismenku za¢ne objevovat na obrazovce i pii piichodu dalsi
postavy Niny (podle protagonistky Tiny), ktera ptistoupi k Jesse. Pozadi ziistava stale
Cernobilé, a ptes obrazovku je opét se zvukem vytukavani do klavesnice
(a ,,mrtvolkou®) napsana ¢ast déje a emoce postavy. Jakmile Nina promluvi, pozadi
prechazi z ¢ernobilého na barevné a dale se uz neméni v prubéhu celé scény. Obraz
je vsak jesté n€kolikrat zmrazen a pies néj je stejnym zpusobem napsana ¢ast déje.

Priibéh scény dokresluje nediegeticka hudba, ktera navozuje komickou atmosféru.%®

Za dominantni z hlediska stylu dale u zobrazeni identity Jennypovazuji stfih,
prostfednictvim kterého se dozviddme motivace postavy a informace o jeji minulosti.
U postavy se casto pii jejim psanim pracuje s technikou flasbackd, které piedstavuji
snové nebo realné situace a poskytuji novy nahled na subjektivitu postavy. Tohoto
prvku je uzito i pii jejim vnitinim coming outu v prvni sezong, kdy se formou

flashbacka divak seznamuje s Jennyinou touhou.

9 TLW, SO5EO01 (January 6, 2008, USA, Showtime)
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4.3 Komparace

Pii analyze vybranych scén, které reprezentuji dominantni stylové prvky
seriald, ' jsem se soustiedila na funkce kamery a stfihu pfi zobrazovani zvolenych
postav. Konvence stylovych aspekti v Serialu TLW nejsou na prvni pohled tak
vyrazné jako v serialu QAF US, avsak divakovu pfedstavu 0 postaveé a projevu jejich
emoci zde také rozviji pomoci kamery a stfihu. Za dominantni prvek pii zobrazeni
identity postavy v seriale TLW povazuji pravé stiih, ktery zohlednuje piedstavy, sny
a vzpominky postavy prostiednictvim flashbackd. U postavy Jenny je tento aspekt
nejéastéji vyuzit ve scénach jejiho psani. Divak se tak 0 postaveé dozvida utrzkovité
informace z jeji minulosti, které jsou ¢asto zamlzené jeji zdiraznénou predstavivosti.
Pii konstrukci postavy je tak kladen diraz na jeji prozitky v Gtlém véku, na zakladé
kterych jsou odhaleny jeji motivace v soucasnosti. Prvek stfihu pfi zobrazovani
postavy tak pokladam za konstruktivisticky, jelikoz se jim zohledfiuje vyvoj
a vnimani jeji identity v case. Kamera v seridlu TLW vyrazné neporusuje konvence
snimani postavy. V ptipad¢ opakovani druhé analyzované scény Vv prvni epizod¢ paté
sezony se z hlediska stylového pojeti jedna o vyjimku. Oproti tomu kamera v serialu
QAF US podporuje subjektivni pohled analyzované postavy. Na zakladé provedené
analyzy jsem vsak nedospéla Kk bliz§imu vztahu tohoto stylového prvku

s teoretickymi pfistupy K identitam.

100 pouze u jednoho stylového prvku jsem dospéla k zavéru vztahujicimu se k teoretickym
pfistuplm k identitam.
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5. Prostredi

Prostiedi je vyznamnym cinitelem Vv konstrukci identity z pohledu
konstruktivismu. Sexualni orientace zavisi z hlediska tohoto piistupu na externich
jevech. Oproti tomu esencialisticky pfistup vnima identitu jako charakterni rys
jedince. Dle esencialismu sexualni orientace piebyva uvniti jedince ve formé
hormonti nebo jinych charakternich prvki.!®! V nasledujicim textu se proto zamétuji
na to, jak komunita ovliviuyje vnimani identity analyzovanych postav. V ramci
jednotlivych podkapitol pro pichlednost zohlediuji tii tematické okruhy: zaélenéni
postavy do LGBTQ komunity, prostiedi, kde se nejcastéji vyskytuje a jak je LGBTQ

komunita v serialech definovana.

5.1 Justin

V prvnim dile prvni sezény postava Justina vyhledava LGBTQ komunitu
z vlastni vule. Scéna, ve které se divak poprvé seznamuje s postavou, zobrazuje
Justina jako mladého teenagera, ktery se rozhodl poprvé navstivit no¢ni podniky.
Postava pusobi nervozné a nejisté, coz je umocnéno pravé jeho mladosti. Kli¢ovym
momentem prvni epizody je pravé Justinovo rozhodnuti ptejit ulici na Liberty
Avenue, kde se seznami s dal§im protagonistou Brianem, jehoz prostfednictvim se
zaclenuje do LGBTQ komunity. V nasledujicich epizodach v prubéhu prvni sezony
je hlavni motivaci postavy sblizit se s Brianem a zaclenit se do komunity jeho piatel,
dalsich hlavnich postav, ktefi jsou v serialu sou¢asti LGBTQ komunity. Protagonisté
QAF US jsou homosexualni muzi a jedinou heterosexualni hlavni postavou je Debbie,

matka Michaela.

Fik¢ni prostiedi je v serialu rozdéleno na oblast, kde se koncentruje LGBTQ
komunita, Liberty Avenue a zbytek mésta, ktery je v serialu definovany jako

prevazné heterosexualni uzemi, konzervativnéj$i (nékdy nenavistny) v toleranci

101 DELAMATER, John D.; SHIBLEY HYDE, Janet. Essentialism vs. Social Constructionism in the study
of Human Sexuality. The Journal of Sex Research. Vol. 35, No. 1. 1998, p. 13.
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102 ;

k odlisnym sexualnim orientacim a vyraznému vzhledu. Na Liberty Avenue™* je

vétsina podnikti vyhledavana piedevsim LGBTQ klientelou. Jsou zde gay nocni
kluby (Babylon), bary (Woody’s) a nejdtilezitéj$i misto k dennimu setkavani bistro
Liberty Diner, kde pracuje jedina heterosexualni hlavni postava serialu, Michaelova

matka Debbie, a kde je postava Justina v prub¢hu serialu také castecné zaméstnana.

LGBTQ komunita stavajici se z hlavnich a vedlejsich postav serialu QAF US
je vseridlu vymezena piedev§im vuc¢i heterosexualnimu svétu. Postavy casto
odkazuji na jejich odlisnosti od heterosexualnich jedinct!®® a narativ se soustied’uje
na problémy propojeni heterosexualniho a homosexualniho pohledu na svét a jeho
definice. Analyzovana postava piejima stanoviska i pohledy LGBTQ komunity.
Jednim z diivodu pfijmuti téchto nazort je jeho mladost a loajalita va¢i Brianovi,
ktera prechazi v nutnost, kdyz se sam stane objeti Cinu z nenavisti proti

homosexualtim.%*

5.2 Jenny

Postava Jenny je v prvnim dile prvni sezony do serialu uvedena, kdyz se
na autobusovém nadrazi setkava se svym piitelem Timem, ke kterému se st¢huje.
Ocita se tak v novém mésté, v neznamém prostiedi, kde nema praci ani kamarady.

Na cesté autem pies mésto ji Tim ukazuje rizné casti mésta a nakonec i jejich ¢tvrt.
Jenny: ,, Nemiizu uvérit, ze tohle je nase sousedstvi. Je velmi tradicni. *
Tim: ,, Pockej, az to tu poznds.

Jenny: ,, Co tim myslis? *

Tim: ,, Nen/ zas tak tradicni, jak si myslis. “1%

102 Serial QAF US prostfednictvim mizanscény pracuje s atributy, které jsou spojené s gay kulturou
uz od sedmdesatych let dvacatého stoleti, a to konkrétné& s barvami duhy. Viz DAVIS, Glyn.
Queer as Folk. 1st Ed. London: British Film Institute, 2007, p. 114.
103 ptedevsim postava Briana.
102 QAF US, SO1E22 (June 24, 2001, USA, Showtime)
105 71 W, SO1EO1 (January 18, 2004, USA, Showtime)
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Tim narazi na LGBTQ komunitu, se kterou se Jenny seznamuje Vv prib&hu
prvniho dilu. Podle Ivy Baslarové: ,,Jenny ... v seridlu funguje jako jakasi spojka
mezi heteronormativnim a queer svétem, nebot stdile patri do obou a zdroveri
nikam. “1% Dal3i protagonistky jsou pfevazné lesby, ale i bisexualni, transsexualni
a heterosexualni postavy. Zpocatku Jenny zprostiedkovava heterosexualni pohled
na LGBTQ komunitu, kdyz se pta na otazky souvisejici s lesbickou identitou nebo
odchazi z vecirkd, na kterych potkava jenom lesby, které hovoii 0 specifickych
tématech. Jenny se v prvni sezoné do LGBTQ komunity ptili§ snadno nezaclenuje.
V prvni sezoné se postava nejcastéji prezentuje v ateliéru, ktery je jako samostatny
pokoj oddélen od domu. Toto prostfedi pomaha urcit vlastnosti jejiho charakteru jako
uzavienost, rozpacitost, plachost a nesmélost. Postava ateliér ptijima za svij ukryt
a zaroven jako misto, kde se rozviji jeji umélecky talent — psani. V prvni sezoné tak
Casté pobyvani v tomto prostoru urcuje jeji samotatstvi a fakt, ze se pfistéhovala
do nového prostiedi, kde nema zadné kamarady. Do LGBTQ komunity se postava
zacleniuje ve druhé sezoné. Stane se tak na zakladé zmény jejiho Géesu, jimz se
ptihlasi ke své mozné sexualni orientaci. U¢ini tak na popud heterosexualniho
spolubydliciho Marka, ktery tvrdi, Ze viechny lesby maji kratké vlasy.'%” Od patého
dilu druhé sezony se tak prostfedim, ve kterém se postava nejc¢astéji pohybuje, stane
kavarna a pozd¢ji klub Planeta. Zatazeni do LGBTQ komunity a pravidelny vyskyt
postavy Vv Planeté je zasadnim momentem, ktery dale ovliviiuje konstrukci jeji

identity.

J 4

LGBTQ komunita v serialu vytvaii prostor, ve kterém postavy casto
prodiskutovavaji formulace sexualnich identit vramci kulturniho diskurzu.l%
Problémy, které se v ramci téchto témat objevuji, Se netykaji pfimo vymezeni prosti

heterosexualnim jedinctim, ale i v ramci LGBTQ komunity a jejiho pojeti.

106 BASLAROVA, Iva. L word. Cinepur. No. 63. Praha: FAMU a Sdruzeni piatel Cinepuru, kvéten 2009,
s. 37.

107 Mark: ,, Nevim. Myslim, Ze to md néco spoleé¢né s jejich postojem. Neni to tim, Ze by byly
maskulinni nebo tak, protoZe vlastné nékteré z nich jsou velmi Zenské. Vis? Je to...maji ty ucesy. Tyto
velmi super ucesy. JakoZe urcité je to néco vic neZ jen uces. Je to... néco co vyzaruji, néco co...zkusim
se nad tim zamyslet.” TLW, SO02E04 (March 13, 2005, USA, Showtime)

108 Napftiklad hledani vyraz( pro Zenské genitalie (SO3E01), vyjmenovévani slavnych lesbickych
sportovkyn (SO4E04), nebo objevujici se zndmi redlni umélci spojeni s LGBTQ komunitou z oblasti
vizualniho uméni i hudebniho primyslu v pribéhu celého seridlu.
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5.3 Komparace

Zatimco Justin si je svou identitou jist od samého zacatku a z vlastni vile se
rozhodne vyhledat LGBTQ komunitu, Jenny se ji ocitne obklopena v dusledku
nastéhovani do Los Angeles za svym pfitelem. Ob¢ postavy jsou do jisté miry
ovlivnény okolnim prostfedim a Vv priibéhu seriald ptejimaji nazory ¢leni LGBTQ

komunity.

Zastanci esencialistického pojeti sexualni identity: ,, ... predpokladaji stalost
po celou dobu Zivota jedince. Clovek je heterosexudini nebo homosexudlni po cely
zZivot. Existuji spolecnosti, V nichz se zdad byt sexudlni orientace fixni a je spojend
S institucionalizovanymi rolemi, které clovek zaujima v pritbéhu celého Zivota. “*%°
Takové prostiedi je konstruovano Vv serialu QAF US, kde je LGBTQ komunita
spojena S ur¢itou identitou, kterou jedinec zastava a ktera se vymezuje vuci
heterosexualni orientaci, coz potvrzuje i konstrukce analyzované postavy. Naopak
vserialu TLW je LGBTQ komunita oteviengjsi a odpovida spise
konstruktivistickému pojeti: ,, ...spolecnosti, ve kterych jsou hranice mezi sexudlni
orientact fluidni, a 0soby se v nich pohybuji sem a tam v priibéhu jejich Zivota. «“ 10
To do velké miry ovliviiuje Jenny a konstrukci jeji identity v prabéhu serialu,
coz potvrzuje nejen jeji obtizné zaclenéni do LGBTQ komunity, ale i konstrukce

ostatnich postav v serialu, které ji chapanim své identity znejist'uji.

V serialu TLW neni oddélenost LGBTQ svéta od heterosexualniho tak
markantni jako v serialu QAF US. Uz jen z hlediska mist nejcastéjsiho vyskytu
postav. V serialu TLW se postavy shazeji na mistech, které ¢asto nejsou uréené pouze
pro LGBTQ komunitu, oproti tomu v seriale QAF US je tzemi komunity jasné
vymezeno. Prostiedi Vv serialu QAF US piedstavuje semknutou LGBTQ komunity,
jejiz predstavitelé se vymezuji a bojuji proti heterosexualnim institucim a pravidlim.
V serialu TLW komunita ptedstavuje rozmanitéjsi Skalu sexualnich identit a narativ

se nevénuje tolik pozornosti tématim spojenym S heterosexualni a homosexualni

nenavisti.

109 DELAMATER, John D.; SHIBLEY HYDE, Janet. Essentialism vs. Social Constructionism in the study
of Human Sexuality. The Journal of Sex Research. Vol. 35, No. 1. 1998, p. 15.
110 Tamtéz, p. 15.
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6. Dialog

Nejvice se 0 postaveé a chapani jeji vlastni sexualni identity dozvidame skrze
dialog. V této kapitole se budu zaméfovat predev§im na coming out, na verbalni
vyjadieni sexuality zkoumanych postav a na to, jak jsou vnimany ostatnimi
protagonisty. Poznatky budu prabézn¢ konfrontovat s teoretickymi piistupy

k identitam.

6.1 Justin

Postava Justina je od prvni sezony konstruovana jako homosexualni postava.
Jeho vné&jsi coming out probiha v nékolika fazich v prubéhu prvni sezony. Poprvé se
Justin se svou orientaci svétuje své kamaradce Daphne, prostiednictvim své prvni
sexualni zkuSenosti S muzem. Na fakt, Ze je Justin homosexual, Daphne reaguje témért
bez povsimnuti: ,, No, trochu jsem si myslela, Ze jsi... vsak vis. | kdyz jsi mi to nikdy
nerekl. “** Postupné se Justin oteviené piihlasuje ke své sexualitd i nejbliz§im
¢lentim rodiny. Zasadnim bodem v narativu postavy je scéna, ve které se Justinova
matka rozhodne navstivit snim psychologa, kvili jejimu podezieni zaloZzeném
na Justinovych kresbach nahych muzi. Justin se oteviené a sebevédomé piihlasi

ke své sexualité.

Matka Justina: ,, Jenom...potrebuju védet...

Psycholozka: ,,Jestli Justin neni gay.“ (...)

Matka Justina: ,, Justine, jak vitbec tak brzo miizes vedet, kdo jsi?
Psycholozka: ,, Justine, mas k tomu co rict?

Justin: ,, Mdm rdd ptdka. Chci byt sukdn ptakem. Chci kourit ptika. Mdam rad koureni
ptaka a taky jsem v tom dobrej.

Psycholozka: ,, No, to je zacdtek. “*'?

111 QAF US, SO1E02 (December 3, 2000, USA, Showtime)
112 QAF US, SO1EQ5 (January 7, 2001, USA, Showtime)
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Timto stanoviskem Justin prokazuje jistotu a smifenost Se Svou sexualni
orientaci, za kterou se nestydi a je s ni vyrovnan, coz dokazuji i silné slovni vyrazy,
které pouziva. Justinova matka kjeho coming outu zpocatku pfistupuje
konstruktivisticky, kdyz poukazuje na fakt, Ze je jesté piili§ mlady a ze se jeho
identita jest¢ muze vyvijet a ménit. Justinova reakce naopak vyjadiuje odhodlanost
a zaroven Ihostejnost K ptijeti ¢i nepfijeti okoli. Je si jisty, kym je, a disledky jeho
¢int v souladu s jeho identitou jsou tedy nevyhnutelné, coz zduraziuje Justinovu
nezletilost, ktera je jednim z leitmotivli prvni sezény. Svou mladosti je stale pod
dovolenou hranici sexualniho styku.!'® Proto kdyz jeho matka pozni na vystavé
kreseb svého syna jeho milence Briana, porusi slib dany Justinovi a svéri se se

synovou homosexualitou jeho otci.
Matka: ,, Craigu, reknes néco? *

Otec: ,,Justin neni gay. Ty nahé Kresby, cos nasla, jSOuU urcité jen ukol do vytvarky.
A to spodni pradlo si urcité koupil pro sebe.

Matka: ,, Neni to jeho velikost.

Otec: ,, Porad to neni dostatecny ditvod ho podezirat, ze...

Matka: ,, Sam mi to rekl.

Otec: ,,4 co? To nic neznamend. Hodné déti si to mysli. JSOU zmateni, vystraseni. *

Matka: ,, Neni zmateny ani vystraseny. On to vi. Stejné jako jsme to vidycky vedeli
my.“ (...)

Otec: ,, Ne, tys podezrivala. On neni gay, je jen... "
Matka: ,, Co? Citlivy? Jiny? Umélecky nadany? *
Otec: ,,Je sam sebou. Vis, ne kazdy Kluk musi hrat fotbal. **

Matka: ,, Myslim, ze by Sis s nim mel promluvit.

113V USA je tato hranice stanovena na 18 let.
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Otec: ,, 4 #ict co? Tvoje matka si mysli, Ze jsi homosexual? “1**

Otec se kJustinové sexualni identité stavi konstruktivisticky, popira
stereotypy spojené s genderovym rozlisenim (vSichni kluci nemusi hrat fotbal) a jeho
Ciny, které matka v tuto chvili spojuje s vyjadienim homosexuality, popira. V ramci
syzetu Se V prib&hu prvni sezoény vztah mezi Justinem a otcem zhorsuje. Otec jeho
identitu nepfijme, vyhrozuje Justinovi, ze ho posle na vojenskou skolu a dokonce
napadne jeho milence Briana a nakonec se rozvede s Justinovou matkou.
Ani v pribéhu dalsich fad serialu se postavy nesblizi a Justiniv postoj K vyvoji své
identity ztstava esencialisticky, 0 ¢emz vypovida i druha epizoda tieti sezony,

ve které ptijde Justin otce pozadat 0 penize na skolné.
Justin: ,, Tati, nikdy ze mé nebude businessman. A nikdy nebudu ketero.

Otec: ,, Vis, kdyz jsi byl dite, jedind véc, ktera pro tebe hodneé znamenala, dokonce vic
nez aby z tebe mela matka radost, bylo, abych jd na tebe byl hrdy. Vidycky kdyz jsi
dostal jednicku nebo vysvédceni, bezel Si nejdriv za mnou. A Zddny otec nebyl kdy

‘

pysnéjsi na svého syna, nez jsem byl jd na tebe.

Justin: ,, A4 ted’ se stydis?* (...) ., Ze 7e mé neni ten muz, kterého si ze mé chtél mit? “
(otec mlici) ,,No... Jsem tim, ¢im chci byt. Jsem tim jedinym, ¢im muzu byt. Kdyz

nemiizes byt na mé za to hrdy, je to tviij problém. “11°

Posledni sezona serialu QAF US reaguje na soudobi politicky kontext
a v ramci narativu se objevuje Propozice 14,18 ktera upira prava LGBTQ ob&antim.
Justin si je jist svou sexualni identitou, jako postava je nedilnou soucasti LGBTQ
komunity vytvofené ve fikénim prostiedi, a oteviené se vyjadiuje K pravim

homosexuall, ¢imz vznika jesté vétsi rozkol s jeho otcem.

114 QAF US, SO1E01 (December 3, 2000, USA, Showtime)

115 QAF US, SO3E02 (March 9, 2003, USA, Showtime)

116 p¥istup stand point seridlu k diskriminaénim tématim popisuje ve své praci Jana Jedlickova: ,,...
tzv. Prop$, tj. Ndvrh C. 8, ktery za podpory mormonské cirkve usiloval o zruseni stejnopohlavniho
manZelstvi v Kalifornii ... Jak seridl The L Word, tak americkad verze Queer as Folk zasvétili celé
sezony vylucné tomuto tématu...“ Viz JEDLICKOVA, Jana. Stand point seridly v kontextu amerického
a britského TV vysildni: Konstrukce LGBTQ identit v ramci dominantniho ne-heteronormativniho
diskurzu. Olomouc: 2012, Diplomova prace, s. 65-66.
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Justin: ,, Uvedomujes si, ze kdyz ta véc projde, vezme mi to md prava? Stejné tak jako
prava kazdého homosexudlniho muze a zeny v tomhle staté? “ (...) ,, A tobé je jedno,
Ze se nikdy nebudu moci ozenif*!’ nebo adoptovat déti nebo mit rodinné partnerské

pojisteni?

Otec: ,, Nejde jen 0 mé. Velka vetsina Americanii S tim souhlasi, Ze ty a ostatni jako

«

ty jste hanbou. Jste hnusem v Pdanove ocich. Ale je to vase volba.

Justin: ,, To neni volba. “

Otec: ,, No necekejte, ze budete odménéni. 18

Radikélni vyvoj postavy v prvni sezéoné spojeny S dusledky ptihlaseni se
k sexualni orientaci je reflektovan az pfehnanou Justinovou snahou zaélenit se do gay
komunity a udrzet si vztah s Brianem. Justinovo odtrzeni od heterosexualniho svéta
reflektuji i ostatni postavy, coz potvrzuje i toto tvrzeni jeho nejlepsi kamaradky
Daphne: ,, Od ¢¢ doby, co si potkal Briana, se z tebe stal nekdo uplné jiny. Porad s nim
chodis ven do baru a do klubu. Je to jako bych f¢ ani neznala. Stal ses timhle

homosexudlem na plny nivazek. “*°

Justinova sebeidentifikace je od prvni sezony V dialozich konstruovana
stabiln¢. Postava se zaroven vyznacuje svoji nebojacnosti, upfimnosti a otevienosti.
V priibéhu prvni sezony se rozhodne s Daphne zalozit ,,Gay-hetero spolek*,*?° a aby
upoutal pozornost odchazejicich spoluzaku, za¢ne vykiikovat: ,, Teplous! Buzik!
Homous! HoSan. Tohle je jen padr vyrazii, kterymi mé nazvali, protozZe jsem gay. Taky
jsem se dozvedel, ze prijdu do pekla a Ze bych mél umrit na AIDS. Viam se moznd
stalo to samé. “**' Konstrukce chovani postavy Vv ramci syzetu odpovidd svymi
dialogy pfedpokladu neménnosti svoji identity, kdyz Justin prohlasuje, Ze nepujde
na maturitni ples: ,, Ale ja nechci jit s néjakou holkou. Chci jit s nékym, na kom mi
zalezi. A i kdyby to byl kluk, koho to zajima? “*?2 V priibéhu serialu se Justin odmita

vzdat své otevienosti V ramci vyjadieni identity a v dasledku toho odporuje svému

117.0d 26. 6. 2015 je manzelstvi stejnopohlavnich part legalizovano ve vsech statech USA.
118 QAF US, SO5EO08 (July 3, 2005, USA, Showtime)
19 QAF US, SOLE19 (April 29, 2001, USA, Showtime)
120 Gay-straight alliance.” QAF US, SO1E16 (April 8, 2001, USA, Showtime)
121 QAF US, SO1E16 (April 8, 2001, USA, Showtime)
122 QAF US, SO1E22 (June 24, 2001, USA, Showtime)
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priteli, kterého jeho producent nuti zapirat na vefejnosti Svoji homosexualitu:
,,Ale tenhle chlap chce poprit to, ¢im ses. Poprit nds.“ (...) ,, Z tyhle krabice (I came

out of the closet) uz jsem jednou vysel ven a nehodldm se tam vracet. “1?3

6.2 Jenny

Jenny od zacatku serialu TLW zpochybiiuje svoji sexualni identitu. V prvni
epizod¢ se piist¢huje za pritelem Timem, a z toho co bylo v seridlu feceno a
naznaceno, se do té doby identifikuje jako heterosexualni Zena. Zlom v konstrukci
jeji identity tedy v serialu nastava v momentu, kdy projevi ptitazlivost vici stejnému
pohlavi. V priabéhu prvni sezony Si postava prochazi vnitinim coming outem. Jeji
nejistotu, rozporuplnost a vztah k Mariné reflektuji v dialozich i ostatni protagonistky
LGBTQ komunity. V jejich rozhovoru ze tieti epizody prvni sezony se odrazi
konstruktivisticky piistup k utvareni sexualni identity, ktery je i v narativnich liniich

ostatnich postav ¢asto uptednostiiovan Vv priabéhu celého serialu.
Alice: ,, Co se deje s Jenny a Marinou? “ (...)
Dana: ,, Myslela jsem, Ze Jenny je hetero. *

Alice: ,, Dano, vétsina holek je hetero, dokud nejsou. A pak... nekdy jsou lesby, dokud

I3

nejsou.

Shane: ,, Pravda, ale pak jsou taky takové, které se nikdy neohlizeji, spravne? Aty

miizes poznat na mile daleko.* (...)

Shane: ,, Sexualita je fluidni. Jestli jsi lesba, nebo hetero nebo bisexudlka — prosté

jdes s proudem. “1?*

Jennyina identita je v pribéhu serialu konstruovana v zavislosti na socialnim
prostredi, ve kterém se nachazi. Toto tvrzeni se potvrzuje prave v prvnim dile, kdyz
se Jenny nastehuje ke svému priteli Timovi, a vidi dvé zeny milovat se v bazénu u

sousedtl. Pozdgji ten samy den Jenny s Timem ,,piehraji jejich sexudlni akt.

123 QAF US, SO3EQ5 (April 6, 2003, USA, Showtime)
124 TLW, SO1EOQ3 (February 1, 2004, USA, Showtime)
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Tim: ,, Opravdu? Proc¢ mi 0 tom nepovis? *

Jenny: ,, Dobre. Byla tam divka s kratkymi cernymi vlasy a vysia ven, a sviékla se

snad béhem dvou sekund.

Tim: ,,Jo? Takhle? “

Jenny: ,, Myslim, Ze to bylo trochu rychlejsi.
Tim: ,, Skutecné? Budu na tom pracovat.

Jenny: ,, 4 potom tam byla blondata divka, ktera méla opravdu krdsna prsa.* (...)

,,Nesledovala jsem je az tak diikladne.
Tim: ,, Myslim, Ze sledovala. Velmi diikladne. Co délaly potom? *

Jenny: ,, Ta tvrdacka hubena vzala tu blondynu, pritlacila ji celem ke kraji bazénu a

zezadu ji zacala Sukat. “*%

Candace Moore tvrdi, Ze vyznam této scény je nenasilné a postupné uvedeni
heterosexualnich divak do kontextu queer svéta.'?® Z divackého hlediska se toto
tvrzeni muze jevit jako logické a pravdivé. V této praci tuto scénu chapu jako prvni
klicové Jennyino pripusténi moznych tuzeb vici zenam a vyjadfeni své identity.
Tvarci postavu uvedli do kontradikce pravé tim, Zze Jenny z vlastniho popudu zac¢ne

127

vypravét 0 scéné, které byla svédkem,*“" a i kdyz se miluje s muzem, uspokojeni ji

824

ptinasi obraz dvou zen.

vvvvv r

Postava je zpocatku v rozporu s piijmutim slozit&jsi identity z pohledu
konstruktivistického pfistup, ktery ftika, ze sexualni identita nemusi byt
definovatelna. V prvni Sezéné se snazi zdstat ve vztahu s Timem, ktery ji pfinasi
jistotu a bezpeci a ve kterém je jeji identita snadnéji uchopitelna. Emoce vii¢i Zenam
konkrétné k Marin€ zpocatku sama sob¢ popira. Ve scéné, kdy ptijde vysvétlit Maring

svou sexualitu, to ale nedokaze slovn¢ vyjadrit a Marina na ni reaguje humorem.

125 TLW, SO1EO01 (January 18, 2004, USA, Showtime)

126 JOHNSON, Merri Lisa. Third Wave Feminism and Television: Jane Puts It in a Box (Reading
Contemporary Television). 1st Ed. New York: I. B. Tauris & Co Ltd, 2007, p. 122.

127 Jenny se skryva za plotem a skrze ni divak sleduje sexudlni akt dvou Zen z pohledu voyerismu.
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Jenny: ,,Ja nejsem...nejsem... "
Marina: ,, Velkd milovnice kdvy? “*?

V prub¢hu prvni sezény se identita postavy radikalné vyvine. Tim pfistihne
Jenny s Marinou. V impulzivni reakci na to se s Jenny ozeni, aby ji vzapéti opustil.
Na konci prvni sezéony Jenny piijede navstivit davna kamaradka, které se Jenny
svéiuje a ktera poprvé ptijde na to, ze Jenny méla pomér se zenou. Postava si v jejich

dialogu snazi vytvofit urcitou verzi sebeidentifikace.
Jenny: ,, Nikdy jsem nerekla, Ze jsem lesba.

Annette: ,, Takze t0 prosté... prislo z niceho nic a kouslo ¢ to do zadku? Prosté jen
tak? Protoze, vis... ja miluju Zensky. Jo, jako spolecnost, dokdzu Si predstavit, ze bych

Vv

byla bez chlapii upiné. Az na to, holka... nemohla bych do postele s ¢icou. Miluju
ptaky.

Jenny: ,, Myslim, Ze jsem bisexudlni. “?°

Jenny se vsak v pribéhu serialu proménuje stejné jako jeji prohlaseni sexualni
identity. Ve druhé sezoné Jenny opét odmita zaskatulkovani v souvislosti se svou
sexualni orientaci. Na zac¢atku druhé sezony ma Jenny vztah s muzem i Se Zzenou
zaroven. Heterosexualni ptitel Gene jeji sklony K pfitazlivosti stejnym pohlavim
Vv nasledujicim rozhovoru rozkryje a pojmenuje jeji sexualni identitu, kterou ale

Jenny odmita.

Gene: ,, To je fakt milé, ty se mi taky libis. Ale nespime spolu. Dobre? O to jde. Rad
bych proZival sex se Zenou, pro kterou varim, skladam pisné, a ty nechces sex! A ja
vim proc. ProtoZe jsi lesba, dobre? Tak to je. Lituji, Ze ti to predhazuju, ale jsi holky

milujici lesba.
Jenny: ,, Neprislusi ti, abys o tom rozhodoval.

Gene: ,, Tak se s tim srovnej, ok? Hodné stésti. “*3°

128 TLW, SO1EO01 (January 18, 2004, USA, Showtime)
129 TLW, SO1E09 (March 14, 2004, USA, Showtime)
130 TLW, SO2EO01 (February 20, 2005, USA, Showtime)
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V pribéhu dalsich dvou sezén se Jenny stale 0 sobé explicitné nevyjadiuje
jako o0 lesbé. AZ na zacatku Ctvrté sezony se na zakladé toho rozejde s transsexualni
Moirou/Maxem. V nasledujicim rozhovoru se 0 své identité vyjadiuje stabilné a tedy
dle esencialistického pojeti, ale zaroven divak jeji vyraz ,,identifikovat se* chape
v kontextu predchozich sezon konstruktivisticky, nebot’ jeji identita se konstruuje

v zavislosti na prostiedi a v interakci s ostatnimi postavami.
Jenny: ,, ... Nezmenila jsem, kdo jsem, Maxi.

Moira/Max: ,, Vim, Ze jsem byl trochu idiot, co jsem zacal brat testosteron, ale myslel

I3

jsem, Ze naprosto podporujes moji preménu.
Jenny: ,,Ja podporuji tvoji preménu. Jen uz nam to nejde dohromady. *

Moira/Max: ,, To je diivod, proc¢ jsem nevyletél, kdyz ses dala dohromady s Claude.

Ale jd jen, jen prosté nechdpu, proc to mezi nami nemiize fungovat. *

Jenny: ,, Protoze ty se identifikujes jako heterosexudlni muz. TakzZe t0 je ten zmatek,
protoze chees, abych byla tvoje hetero holka k hetero klukovi. A ja se identifikuju jako

lesba, co rdda Suka holky. A ty nejsi holka. “*3

Vng&jsi coming out rodi¢im postavy je v serialu uveden az na zacatku tieti
sezony, kdy Jenny nacas bydli doma po tom, co se 1é¢ila v psychiatrickém zafizeni
kvuli sebeposkozovani. Matka Jenny nejevi snahu svou dceru pochopit a odmita se
0 jeji sexualité bavit. V této scéné opét chybi explicitni pojmenovani jeji sexuality.
Tato epizoda je ale v ramci narativu dtlezita, protoze Se V ni poprvé objevuji rodice
postavy a dochazi k rozuzleni predchozi sezony,? jejiz hlavni narativ se vztahoval

k sexualnimu obtézovani v détstvi.
Jenny: ,, Mdam dneska svoje posledni terapeutické sezeni s doktorem Peretzem.

Matka: ,, Hmm. Vis, twij otec pozval Craneovi na veceri. Marshall se vratil z MIT.

Chysta se do synagogy.

131 TLW, SO4EO01 (January 7, 2007, USA, Showtime)

132 | kdyz v tomto rozhovoru nedochazi k prvni interakci rodi¢l s Jennyinou sexualitou, coZ je
zfejmé z matciny reakce (,, Nezacinej, Jenny. “) povaZzuji tuto scénu za klicovou, nebot’ se rodice
v narativu objevuji poprvé.
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Jenny: ,, Vis, co by bylo opravdu uzasné, jestli bys mohla prosim pozZadat mého
nevlastniho otce, aby mé prestal davat dohromady s muzi. Hlavné s Marshallem

Cranem. *
Matka: ,, Co je spatnyho na Marshallovi? Je to matematicky génius. *

Jenny: ,, Nic. Krome toho, Ze je muz a ja-*

¢

Matka: ,, Nezacinej, Jenny. Vsichni vime, Ze jSi byla nemocna.

66 6«

Jenny: ,, To neni soucast moji ,, nemoci “.
Matka: ,, O! A tohle ti /ikal doktor Peretz?

Jenny: ,, Doktor Peretz nema problém s moji sexualni orientaci, mami.

Matka: ,, No, pak ti musim rict, zZe Si myslim, ze doktor Peretz je stejné nemocny jako

«133
.

Tento dil je uzavien scénou, Ve které se Jenny stietava s nevlastnim otcem.
Postava se v konfrontaci dovolava predev§sim uvédoméni sexualniho zneuZivani
v détstvi, ale taky uznani a akceptovani své identity. Nevlastni otec Jenny pfistihne

pii sexu s Moirou, kterou nejprve mylné povazuje za chlapce, a vykaze je ob& z domu.

Jenny: ,, Chtél si, abych vypadla, od zé doby co jsem p#isla! Cim to je, Warrene? Jsem
pro tebe prilis zkazena? Jsem prilis zvrhla?*“ (...) ,, PFipominam ti, jak chaoticky

a nerizeny je tviyj Zivot? \Warrene? Jd jen...nejsem ta holka, kterou si ze mé chtel mit. *
Matka: ,, Jennifer, prestan.

Jenny: ,, Ne, ty prestan. Kdy zacnes byt skutecnym clovekem? A ne tim tichym otrokem

‘

tohoto muze. ¢

Warren: ,, Neopovazuj se urdzet sVoji matku. *

Jenny: ,, To je vysada rezervovand pro tebe.

133 TLW, SO3EO01 (January 8, 2006, USA, Showtime)
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Warren: ,, Nevim, CO vic muzeme udélat.

Jenny: ,, Nic. Nic vic pro mé nemiizete udelat, aby ze mé byl c¢lovek, se kterym byste
byli spokojeni. Protoze si nevezmu toho milého Zidovského kluka. Nechystam se mit
ty hezké Zidovské déti. Nehodldam drzet hubu a byt ponizend. Nehodlam sedét u stolu
a predstirat, Ze Spatné véci Se nedeji. Protoze kdyz 0 nich nemluvis, tak se jen zhorsi,

Warrene. “13

V tomto dialogu se Jenny vyjadiuje konstruktivisticky nejen ve vztahu k sexualni
orientaci, ale také svym vyrokem napada stercotypni esencialistickou roli Zeny,

kterou jeji matka zastava.

6.3 Komparace

Vyvoj a piijeti identity se u postav Justina a Jenny vyrazné lisi. Postava
Justina je konstruovana zna¢né esencialisticky v jeho prohlasenich 0 neménnosti
sexualni identity. Tento fakt potvrzuje i nasledujici tvrzeni z prvni sezony, kdy
v reakci na jednoho z protagonisti, ktery se ,,rozhodl* byt heterosexual Justin fika:
., Copak nevi, ze kazda odpovédna psychologicka studie za poslednich dvacet pét let
bez debat predkidda, Ze sexudlni orientace jedince je urcena uz v Sesti letech a nekdy
dokonce pied narozenim, a je naprosto nezmeénitelnd? “*3 Naproti tomu se postava
Jenny v ramci dialogti vV prvni sezoné potyka s té¢Zkostmi nad uchopenim své sexualni
orientace. Iva Baslarova tuto postavu popisuje jako: ,, ...Zivotem tapajici Jenny lapenad

do siti skatulek vztazenych K sexualité a gendru. “*%

Také coming out obou postav probiha z hlediska teorii 0 identitach rozdilné.
Postava Justina ve svym sedmnacti letech nema problém s explicitnim
pojmenovanim své sexualni identity a dialogy srodi¢i jsou Vv jeho vyjadienich
vystavény esencialisticky, jeho identita je neménna a on i jeho okoli nema jinou

moznost, nez Se S tim smifit. Matka 1 otec z pocatku pfistupuji k jeho prohlasenim

134 TLW, SO3EO01 (January 8, 2006, USA, Showtime)

135 postava Debbie dodava: , To jim povéz, Slunicko! Levhart nemiiZe zménit svoje skvrny a teplous
taky ne.” QAF US, SO1E14 (March 18, 2001, USA, Showtime)

136 BASLAROVA, Iva. L word. Cinepur. No. 63. Praha: FAMU a Sdruzeni pratel Cinepuru, kvéten 2009,
s. 37.

40



konstruktivisticky, coz se u matky zméni a jeho identitu piijme za stalou, ale otec si
v prubéhu celého serialu stoji za tvrzenim, Ze synova identita je zvolena. Jenny si
prochazi vnitinim coming outem v obdobi po vysoké Skole v prubéhu prvni sezony
a nejprve sexualni pritazlivost ke stejnému pohlavi popira. Ve srovnani s postavou
Justina je Jenny v otazce identity vystavéna mnohem komplexngji. V prvni sezoéné
Jenny najde pro svou identitu pojmenovani, v dialogu s kamaradkou se oznaci
za ,bisexualni“, ale v pribéhu serialu se toto jeji stanovisko proménuje

a v poslednich tfech sezonach smétuje k oznaceni sebe sama jako lesba.

Na zaklad¢ provedené analyzy jsem zjistila, ze v ramci dialogu je Justinova
identita v jeho prohlasenich Vv pribéhu seridlu konstruovana pevné a konstantng.
Odchylky od verbalniho vyjadfeni k sexualni orientaci se zde nevyskytuji. Justin se
v monolozich vyjadiuje ke své identité jako: ,, Neni to preference. “187 nebo ,, Pordd
budu rviij gay syn. “1*® Spliuje tedy zakladni vychodiska esencialistické teorie, ze
identita jedince je neménna, nezvolena a celozivotni. Naproti tomu Jennyina identita
je v dialozich napfii¢ serialem zobrazena nekonstantné a jeji vyjadieni 0 své identité
se proménuje. Klicovou roli v konstrukci jeji sexualni identity hraje pravé ovlivnéni
okolim a kulturnim diskurzem. Toto potvrzuji i jeji prohlaseni napii¢ seridlem:
., Nemyslim, Ze mame na vybeér v lidech, do kterych se zamilujeme. “13 a ,, Vzdycky je
to tak komplikované, Ze? Neékteri lidé si mohou vybrat a jini ne, sprdavne? <140
Z analyzy tedy vyplyva, ze na rozdil od Justina, konstrukce Jenny byla vytvotfena na
zakladé konstruktivistického pojeti identity, kde Berger s Luckmannem tvrdi, ze:
., Identita se utvdri béhem socialnich procesi. Jakmile je vytvorena, je udrzovana,

obméiovana, dokonce i prebudovina socidlnimi vztahy. “1*

137 QAF US, SO1E17 (April 15, 2001, USA, Showtime)
138 QAF US, SO1E06 (January 21, 2001, USA, Showtime)
139 TLW, SO2EQ7 (April 3, 2005, USA, Showtime)
140 TLW, SO02E13 (May 15, 2005, USA, Showtime)
141 BERGER, Peter L.; LUCKMANN, Thomas. Socidlni konstrukce reality. 1. vyd. Praha: Centrum
pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 170-171.
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7. Projev

V této kapitole se budu zabyvat aktivitami zkoumanych postav, a jak
typologie znakd performance ptispiva K reprezentaci jejich sexualnich identit.
Zaméiim se na tfi tematické okruhy: funkce ostatnich protagonisti ve vztahu
k vybrané postavé, hlavni ¢innost protagonisti, ve které se odrazi jejich sexualita

a napadnuti ostatnimi postavami z diivodu odli$né sexualni identity.

7.1 Justin

Justinova postava ukazuje vyrazné umélecké nadani a skrze svoje kresby
Casto vyjadiuje vztah ke své sexualni identité. To je patrné hned v prvni sezon¢, kdy
prostfednictvim kreseb nahych muzii jeho matka za¢ne mit podezieni, ze Justin miize
byt gay. Svij maliisky talent v pribéhu serialu postava vyuziva K riznym formam
aktivismu spojenym s LGBTQ komunitou. Nejvice se toto tvrzeni projevuje
Vv pribéhu tieti sezony, kdy svymi kresbami protestuje proti policejnimu fediteli
kandidujiciho na starostu Pittsburghu, ktery ma homofobni nazory a chce zaviit gay
bary na Liberty Avenue. Justin proti nému vede politickou kampan prostiednictvim
plakatl, které kresli a pomoci kterych vyjadiuje svoje nazory, které vysvétluje
Brianovy: ,, Taky jsi mi jednou rekl, Ze chces, abych byl ten nejlepsi homosexudal,
jakym mohu byt. Coz zahrnuje, kaslat na to, co rikaji ostatni. Myslet za sebe.
Stockwell je homofobni faSista a ohrozuje vsechno, €0 delame a vsechny, CO
zname...“**? Tyto svoje aktivity postava neodmyslitelné spojuje se svoji sexuélni

orientaci, kterou vyuziva K projeveni svych stanovisek.

V pribéhu tieti sezony spolu s dalsim protagonistou Michaelem postava
vyuzije svoje malifské dovednosti k vytvoreni komiksu, ktery reflektuje zivoty tii
postav QAF US: jeho, Brianiv a Michaeliv. Vytvofi si vlastniho gay superhrdinu
Rage, ktery bojuje za prava gayi ve mésté Gayopolis. Pti poc¢atecnim hledani napadi
Michael popisuje odlisnost hrdiny jejich komiksu od jiz existujicich o superhrdinech:
LA jiné pribehy, ne pordd dokola ty staré veci jako v hetero komiksech. Ale vis co.

142 QAF US, SO3E10 (May 18, 2003, USA, Showtime)
42



v, v oG¢

Nas hrdina je gay. Zije v gay svété.“ A Justin k tomu dodava: ,, Md gay sex. “143
V prib¢hu ¢tvrté sezony postavy dokonce dostanou nabidku z Hollywoodu komiks
zfilmovat. Slavny akéni rezisér je z jejich komiksu nadSeny pravé diky jeho zaméteni
na homosexualni tematiku a vyzdvihuje pfistup jejich komiksu Kk identité, jako
k néCemu danému a nezménitelnému: ,, Kdyz jsem poprvé videl Rage, napadlo meé,
konecné néekdo, kdo vytvoril cestného gay hrdinu. Vite, nékoho kdo se oteviené hlasi
k homosexualité, ma pritele a sexudlni Zivot... Dali jste kazdymu ditéti, CO 0 sobé
spekuluje a musi si hlidat pravou identitu jako tajemstvi a néjak se mu podarii prezit,
jeho viastniho hrdinu. Jeho viastni vzor. Pral bych si, aby tu byl nekdo takovy, kdyz
jsem byl kluk. “*** Prostiednictvim uméni tak postava projevuje svoje esencialistické
postoje Kk sexualni orientaci a jeho vytvory se stavaji nastrojem K boji

za nevyhnutelnost sexualni identity gayt a za prava LGBTQ komunity.

Pro tuto postavu je dalezity dalsi protagonista, ktery v narativu funguje jako
jeho nejvétsi motivace v pribéhu celého serialu. Jejich tézko definovatelny vztah
s 0 dvanact let starSim Brianem se v priabéhu celého serialu prohlubuje. Toto
partnerstvi velmi ovliviiuje Justinovu identitu i chovani. DuleZitost jejich setkani
a ptichodu Justina jako dalsiho protagonisty do LGBTQ komunity je v prvni epizodé
prvni sezoény zduraznéna i jednou z dalsich hlavnich postav, nejlepSim pfitelem
Briana, }*° Michaelem: ,, 4 tak se to stalo. Kdyz prisel on. “}*® Justin definuje pouto
s neodolatelnym Brianem hned v pilotnim dile: ,, Pravé jsem spatril oblicej Boha.
Jmenuje se Brian Kinney. “*" Svého budouciho partnera oznacuje za vsemocnou
autoritu, podle jejichz rad se bude fidit a jejiz chovani bude nasledovat. Briandv
koncept ,,idealniho homosexuala“ vsak zahrnuje piedevsim jeho zivotni filozofii
., Zddné vymluvy, Zadné omluvy, Zadnd litost.“ A podle toho se i Justinova identita
v pribéhu serialu modeluje, kdyz Brian v poslednim dile finalni sezoény prohlasi:
,,Stal ses tim nejlepsim homosexudlem, jakym miizes byt.“*® Vztah s Brianem
ovliviiuje konstrukci postavy natolik, ze zasahuje do Justinova vztahu s otcem,

kterému Se nedafi vyrovnat se synovou sexualni identitou. To je patrné ve scéné, kdy

143 QAF US, S02E15 (May 5, 2002, USA, Showtime)
144 QAF US, SOAEO08 (June 6, 2004, USA, Showtime)
145 postava Michaela funguje jako vypravée (voiceover) v nékolika dilech v priibéhu celého serialu
(dily SO1E01, SO2E08, SO3E01, SO5E13).
146 QAF US, SO1E01 (December 3, 2000, USA, Showtime)
147 QAF US, SO1E01 (December 3, 2000, USA, Showtime)
148 QAF US, SO5E13 (August 7, 2005, USA, Showtime)
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Brian ptivede Justina domt, aby se usmifil se svou rodinou a opét mohl bydlet doma
u rodicu. Otec vsak Justinovo chovani neschvaluje a snazi se vymezit urcita pravidla:
., Jestli chces zit v tomhle domeé, tak se musis ridit jistymi pravidly. Prestanes chodit
do gay barii a nebudes mluvit 0 svym nechutnym Zivotnim stylu. A s nim (Brianem)
se uz nikdy v zivoté nesejdes. “ Na coz mu Brian esencialisticky odpovida: ,, Takze
Jinymi slovy, aby tady Justin mohl s Vami zit, musi poprit to, kym je, co si mysli a co
citi. ¥ Justin nasleduje Brianova piikladu a snazi se stat nejlepSim*
homosexualem, kterym muze byt a dle Brianova vzoru pojima esencialisticky svou
identitu i ve vztahu ke svému pohlavi. To potvrzuji i znaky performance, které
postava pouziva k podpofeni vyjadieni své sexualni identity. Postava se nevyznacuje

vyraznymi femininnimi stereotypnimi gesty ¢asto spojovanymi S homosexualy.

Tvarci QAF US skrze Justinovu postavu reflektuji napadani homosexuala
obecné a konkrétné odkazuji na ptipad brutalni vrazdy mladého Matthewa Sheparda
z roku 1998, o které Ron Becker pise: ,, ...Sokovala cely narod a vytvorila rozsirujici
se odsouzeni nasili proti gayum a cinu podobné rétoriky. Pro mnoho spisovatelit
a producentii, gay nebo hetero, se zahrnovani kladného zobrazovani gay obsahu
stalo v tomto kontextu jeste dilezitejsi. “>° Justinova postava je fyzicky napadnuta
spoluzakem z divodu homosexualni orientace (gay-bashing) na konci prvni sezony.
Tato udalost silné ovliviiuje narativ celého serialu v priabéhu dalsich sezon. Odplata
svému uto¢nikovi a slovni napadani, které Justinova postava proziva od prvni sezony,
se tak stavaji jeho hlavni motivaci ve ¢tvrté sezong, kdy se stane soucasti militantni
skupiny Pink Posse (Riizova ¢eta).’! V tuto chvili sviij aktivismus spojeny s malbou
odmita®®? a s disledky napadnuti se snazi vyrovnat bojem proti heterosexualtim.
V gele skupiny je extrémisticky Cody, ktery se chce postavit heterosexualim

a nedovoli Justinové kamaradce Daphne zapojit se do skupiny: ,, Protoze je to o tom,

149 QAF US, SO1EO08 (February 4, 2001, USA, Showtime)

150 BECKER, Ron. Gay TV and Straight America. 1st Ed. London: Rutgers University Press, 2006,

p. 174-175.

151 7 tohoto dvodu si na zagatku étvrté sezdny ost¥ihd vlasy na krétko, kvali pfedchozim referencim

na jeho feminitu, Ze vypada jako Meg Ryan. Matka reaguje na zménu jeho ucesu: , Byvaly tak

krdsné.” Justin: ,Jo, a to byl moZnd ten problém. Vsichni jsme se ostrihali. ... Pink Posse. Chrdnime

Liberty Avenue pred homofoby. Jestli si toho nejsi védoma, tak nékoho zmlatili.” QAF US, SO4E03

(May 2, 2004, USA, Showtime)

152 Justin: ,Znds Guernicu? Rikd se, Ze je to ta nejmocnéjsi protivdlecnd vypovéd véech dob.

Je to blbost. Visi v néjakém muzeu a prdsi se na ni. A tohle vsechno je taky blbost (zmackd papiry

novych komiksovych kreseb). Vibec nic to nefesi.” QAF US, SO4E02 (April 25, 2004, USA, Showtime)
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jak tepli chrani sami sebe. Tepli se postavi svym utocnikim. Tepli budou bojovat.
Nechte vstoupit heterdky a prestane to ddavat smysl. “*>* Narativ &tvrté sezony se tak
vraci K incidentu Justinova napadnuti z konce prvni sezény. Svym stanoviskem
bojovat za prava gayu byt timto extrémnim zptisobem opét dava najevo stalost svoji
identity, nutnost vyjadfovat se kni vefejné a touhu po akceptovani tohoto

nezménitelného faktu okolim.

7.2 Jenny

V prvnim dile se divak dozvida, ze Jenny chce byt spisovatelkou a tato jeji
profilace je siln¢ reflektovana v pribéhu celého serialu. Ackoliv chce Jenny psat
fiktivni ptibehy, své povidky a romany zaklada na skute¢nych udalostech ze svého
zivota a zahrnuje do nich i pies jejich nelibost ostatni postavy. Skrze své psani tak
reflektuje vlastni prozitky a zdidraznuje v nich svou sebestfednost, sklony
k narcisismu a jiz zmifiovanou zmatenost se svou sexualni identitou. V prvni sezoné
se svym psanim snazi obhajit podvadéni a lhani ve vztahu s Timem. Nejprve pomér
s Marinou svému okoli prezentuje jako nutkani k experimentatorstvi a vyzkum
pro svou knihu, ve které hlavni postavu ptedstavuje jeji alter ego Sarah Schuster.!>
Fakt, Ze je Jenny spisovatelkou, je nékolikrat spojovan se stereotypy o tomto povolani
a je pouzivan jako omluva pro jeji chovani a s nim spojené vlastnosti. To je ziejmé
napiiklad pfi prvni konfrontaci s novymi postavami, jakou je na zacatku druhé sezony
Carmen, ktera povazuje Jenny za divnou a zpocatku 0 ni tika: ,,No, mozna je jedna
Z tech lidi, €O jSOU neustdle zaseknuti Ve svoji hlavé. “ Na coz ji Jennyina spolubydlici
a dalsi z protagonistek Shane odpovida: ,, Carmen, je to spisovatelka, md takovd
byt. 155

Diky jejimu psani ma divak formou flashbackti a predstav moznost vice
proniknout do motivaci postavy a pochopit jeji minulost. Jednim z hlavnich
leitmotivi druhé a zacatku tfeti sezony je Vv Jennyiné narativni linii sexualni

zneuzivani v détstvi, cehoz disledek v dospélosti je jeji sebeposkozovani. Tvirci tak

153 QAF US, SO4E03 (May 2, 2004, USA, Showtime)

154 Jenny: ,,Mdm tuhle postavu, o které pisu, a kterd je trochu jako moje alter ego, ale ne UpIné a ten
pribéh se jmenuje Tak pravila Sarah Schuster.” TLW, SO1E01 (January 18, 2004, USA, Showtime)
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zohlednuji minulost postavy a jeji motivace, které vznikly pred realitou vytvotrenou
v serialu, ¢imz zohlediuji vyvoj jeji identity ménici Se v case a ovlivnénou
konkrétnimi udalostmi a prostfedim, ve kterém se odehraly. Casto se napiiklad
Vv jejich povidkach objevuje karneval, cirkus a motivy masek. Domnivam se, ze to
souvisi S jeji sexualni identitou, jejiz nejasnost se snazi maskovat vici spole¢nosti
z divodu obtizného pfijeti jeji nevyjasnénosti. Na zacatku ctvrté sezony vydava
knihu Nekteré jeji casti (Some of Her Parts), prostfednictvim které reflektuje své
détstvi, sebeposkozovani a sexualni orientaci. Pti rozhovoru s novinaikou, ale odmita
byt zafazena jako lesbicka spisovatelka: ,, No, ne primo jako lesba, ale spise jako
lesbicka spisovatelka a biograficka. Vite, chci byt jen Jenny. “1°® V pribéhu &tvrté a
paté sezony Jenny napiSe povidku, ve které figuruje ona sama i ostatni postavy.
V paté sezoéné z toho vznikne scénat k filmu Lez Girls, ktery se ukaze jako ironicky

komentar ke stereotyptim zobrazovani leseb v Hollywoodu.

Jennyiny vztahy s ostatnimi postavami na zacatku druhé sezény vystizné
vyjadiuje Carmen: ,, ... Jenny by nepoznala tu pravou, ani kdyby ji kousla do zadku.
Ona je tak... ztracend Ve své viastni temnoté. Myslim, Ze se ji tam [ibi. “*>7 Jenny si
Vv pribéhu serialu prochazi nékolika vztahy s muzi i se Zenami i S transsexualni
postavou. Zpocatku serialu se Jenny oOstatnim protagonistim piedstavuje jako
heterosexualni postava, ale uz na konci prvniho dilu je okouzlena krasnou Marinou,
ktera funguje jako spoustéci impuls novych tuzeb a ptipadné odlisné orientace.
Vyznamnost jejich setkani, kdyz zjisti, ze maji stejnou zalibu a piehled v knihach,
komentuje Alice: , Nechdm vds 0 samoté, abyste se vzaly.“¥® Jennyiny reakce
k Marin¢ se proménuji, ale nepochybné je jejim kouzlem ovlivnéna: ,, Pokazdé, kdyz
se na tebe divam, citim se tak zcela rozebrdna. “*>° Jennyina identita se v priibéhu
prvni sezony radikalné proménuje a otevira novym moznostem, kdyz ji Tim opusti
kvuli Marin¢ a navic Jenny zjisti, Zze Marina ma stalou pfitelkyni. Ptipada si ztracena
a mnohem hife nez rozchod s Timem ptijima zradu Mariny. Na Jennyinu otazku, kdo
vlastné je, pak Marina odpovida: ,, Nékdo, komu na tobé zdlezi. Poznas, ze tviij zivot

je bohatsi, najdes vic moznosti avoleb. Oteviela jsem tviij svet. “**° Timto pristupem

156 TLW, SO4E02 (March 4, 2007, USA, Showtime)
157 TLW, SO2EQ9 (April 17, 2005, USA, Showtime)
158 TLW, SO1EO01 (January 18, 2004, USA, Showtime)
159 TLW, SO1E04 (February 8, 2004, USA, Showtime)
160 T/ W, SO1EQ7 (February 29, 2004, USA, Showtime)
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vymezuje konstrukci Jennyiny identity, ktera se dle konstruktivistické¢ho pojeti mtize
proménovat V zavislosti na kulturnim diskurzu. Berger s Luckmannem argumentuyji,
ze: ,, ...pro lidskou sexualitu je typicky vysoky stupen prizpiisobivosti. Kromé toho, Ze
je lidska sexualita relativné nezavisla na casovych rytmech, je promeénliva jak pokud
jde o objekty, na néz miize byt zamérena, tak pokud jde o zpiisoby jejiho vyjadient. “5t
V ptipadé¢ Jenny se jeji sexualni identita v serialu neomezuje vybérem vztahujicimu
se k pohlavi, ale souvisi s emocemi vici konkrétnim postavam. Nejpatrnéjsi je toto
tvrzeni Vv prub¢hu tieti sezony, kdy proziva vztah s transsexualni Moirou/Maxem.
Po dobu jejich vztahu Jenny plné podporuje Moitin/Maxtuv piechod od jednoho

pohlavi k druhému a do jisté miry je i jeho iniciatorem.

V narativu Jenny se casto reflektuje jeji minulost, pfedevs§im z hlediska
vzpominek na sexualni zneuzivani v détstvi. V tomto ohledu postava zastupuje
esencialistické pojeti, kdyz se vyjadiuje ve vztahu ke svému Zenstvi. Ve druhé sezoné
vzpominky na minulost vyvola svym chovanim novy spolubydlici Mark, ktery vidi
Jenny jako prvek sexualni touhy, chce natoc¢it dokument o lesbach a rozmisti po domé

skryté kamery. Jenny na to nahodou pfijde a jeho ¢in povazuje za znasilnéni.
Jenny: ,, Mas néjaké sestry?

Mark: ,, Ano, mam dvé mladsi sestry.

vvvvvv

Jenny: ,, Ok. Chci, aby ses jich na néco zeptal. A nejdiilezitejsi bude, Ze si vyslechnes
jejich odpoved’. Chci, aby ses svych sester zeptal, kdy je poprvé obtézoval néjaky muz
nebo kluk.

Mark: ,, Pro¢ myslis, Ze moje sestry nekdo obtézoval?

Jenny: ,, ProtoZe na svéte neexistuje Zddna svobodna divka nebo Zena, kterou by nékdy
nékdo neobtézoval, nekdy je to relativné mirny a nékdy je to zatracené bolestivy.

Ale ty nemas ani pdru, jaky to je. “1%? (...)

V nasledujici epizod¢, ktera je vyvrcholenim narativu druhé sezony, se Mark

snazi Jenny omluvit a ptimét ji, aby mu odpustila, ale ,, ...rozzurend Jenny zasadi to

161 BERGER, Peter L.; LUCKMANN, Thomas. Socidini konstrukce reality. 1. vyd. Praha: Centrum
pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 53.
162 T W, SO2E10 (April 24, 2005, USA, Showtime)
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skutecné ublizeni, jaké zpiisobil jeho voyerismus, do sirsiho kulturniho kontextu

muzské dominance. <13

Mark: ,, Protoze, Jenny. Udelal jsem velkou velkou chybu. Ale poznal jsem z toho, jak

tezke to je byt zenou. “ (...)

Jenny: ,, To, co chcli, je, aby sis na hrudnik napsal ,, osukej meé*. Napis t0. Udélej to!
A pak chci, abys vysel ze dveri a sel doli ulici a kazdému, kdo t¢ bude chtit osukat,
Fekl: Jisté, jasné, zadny problém. A az to udélaji, musis rict: Dékuji velmi velmi moc.
A ujisti se, Ze se usmivas. A pak ty hloupy zkurveny zbabélce, teprve budes védet, jaké

to je byt Zenou. ““ 14

Typologie znakd performance doplnuje vlastnosti postavy, které uz byly
Vv analyze feCeny. Postava se vyznacuje vyraznou gestikulaci i mimickym projevem,
kdyz se v prib&hu serialu vztah Kk jeji sexualité proménuje. Typickym znakem je
t€kavy pohled a klopeni o¢i v nepfijemnych situacich. Gesta postavy umocnuji jeji

femininitu.

7.3 Komparace

V aktivitach postav se také projevuji odlisné ptistupy Vv zobrazovani jejich
identit. Zkoumané postavy jsou umélecky zaloZené, ob&é Vv tvorbé odrazi svoje
sexualni identity, ale kazda je reflektuje s pomoci jinych prostiedkt a vztahuje k nim
jiné vyznéni. Justin ve svych kresbach nejprve projevuje sexualni fascinaci muzskym
télem a pozdgji svou tvorbu vyuziva K aktivistickym tuceltim a paralelné do ni promita
presvédCeni 0 pevnosti a prirozenosti své sexualni identity. Naopak Jenny
prostiednictvim psani reflektuje svoji zmatenost a nejistotu se svou sexualni orientaci
a vyraznou sebestfednost. Nejvice je to znat v prvni sezoné, kdy se jeji hrdinka/alter

ego Sara Schuster v disledku nevyjasnéného pomeéru Se zenou utopi.

163 MICFADDEN, Margaret T. “L” is for Looking Again: Art and Representation on The L Word*. In
HELLER, Dana. Loving The L Word: The Complete Series in Focus (Reading Contemporary Television).
1st Ed. New York: I. B. Tauris, 2013, p.104.

164 TLW, SO2E11 (May 1, 2005, USA, Showtime)
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Vztahy s dalsimi postavami formuji sexualni identitu obou postav. V QAF US
si Justin prochazi pouze dvéma signifikantnim vztahy s muzi, a to s Brianem, ktery
je na konci tieti sezony a na zacatku tieti prerusen vztahem s Ethanem. V prubéhu
serialu je to ale pouto s Brianem, které nejvice ovliviiuje Justiniv postoj k jeho
sexualni identité. Brian ptedstavuje stereotyp esencilizovaného pohlavi predevs§im
kvuli obhajovani své promiskuity a maskulinnim povahovym rysim. Nejen diky své
mladosti se Justinova identita konstruuje podle Brianova vzoru. V komparaci
s Justinem, Jenny v pribéhu serialu vystiida né€kolik vztaht s postavami rtznych
pohlavi a riznych sexualnich identit. Iva Baslarova o postavé pise: ,, Ona jeding vsak
vice nez vSechny ostatni SVOU sexudlni orientaci promenuje, kombinuje a ,, vybira “,
pricemz diilezitymi voditky jsou pro ni pratelstvi a laska. “*®® S timto tvrzenim se
ztotoznuje i tato prace. Ve vybéru partnerti je postava Jenny konstruovana spise
konstruktivisticky, zatimco Justinova stalost a pevnost ve vyjadieni své identity

ve vztahu odpovida esencialismu.

Ob¢ postavy jsou v prabéhu napadany nejen kvuli své sexualni orientaci.
U Justina je to ale ten hlavni divod, pro¢ u n&j dojde k fyzickému ubliZeni na zdravi.
Tim, ze je Justin muz a identifikuje se jako homosexual, se u této postavy v nai¢enich
uto¢nikt pracuje s femininnimi stereotypy. Z piedeslé analyzy je ale patrné, ze Justin
se projevuje v pub¢hu serialu aktivné ve vztahu ke své identité a k aktivismu s ni
spojenym. Svoji homosexualitu si dokaze pted uto¢niky obhgjit a k narazkam o své
sexualité ptistupuje chladné. Piipad napadeni se u Jenny odlisuje zejména faktem, ze
je zena. Ve vztahu ke svému pohlavi je Jenny konstruovana esencialisticky a ve svych

¢inech vici utoénikim klade diiraz na svou femininitu a bojuje za prava zen.

165 BASLAROVA, Iva. L word. Cinepur. No. 63. Praha: FAMU a Sdruzeni pratel Cinepuru, kvéten 2009,
s. 37.

49



8. Zavér

,,Biologické teorie sexualni orientace vsechny zahrnuji predpoklad,
Ze existuji dva odlisné typy lidi, heterosexudlni a homosexualni, a ze kazdy clovek je
jedno nebo druhé. Socialni konstruktivismus, na druhé strané, ocekdava podstatné
rozdily  napri¢  kulturami v chovdni  spojeném s  homosexualitou

a heterosexualitou. “1%°

Cilem této prace bylo uskutecnit komparativni analyzu zobrazeni identit
z hlediska esencialistickych a konstruktivistickych teorii a stylovych aspekta
vybranych postav ze serialt QAF US a TLW. V tvodu prace jsem si stanovila dvé
zakladni otazky, na jejichz zodpovézeni jsem se zaméfovala Vv analytické casti.
Na zéklad¢ poznatkii z provedené komparativni analyzy jsem dospéla k nasledujicim

zavérum.

Jaky pristup pii zobrazovani identit hlavnich postav v seridlech pfevazuje,
esencialismus nebo konstruktivismus? Konstrukce postavy Justina ze serialu QAF US
ve vsech zkoumanych kategoriich odpovida spiSe esencialistickému pojeti
pfi zobrazovani identity. Pouze v kapitole dialog jsem pii analyze zjistila, ze ptistupy
ostatnich postav k Justinové identité jsou zpocéatku konstruktivistické, a to konktrétné
jeho rodi¢t. U matky se tento ptistup v prvni sezon¢ serialu méni, u otce vsak zustava
po celou dobu serialu. Justinova identita je stala v pribéhu vSech péti sezon, a ani
vV prvni sezoné postava o své identité nepochybuje. V komparaci s Justinem je
v seriale TLW k zobrazeni sexualni identity postavy Jenny piistupovano spise
z pohledu konstruktivismu. Identita postavy se v prubéhu serialu proménuje, a i kdyz
se v n€kterych dialozich ke své identité vyjadiuje pevné, Vv nasledujicich epizodach
svoje stanovisko méni. Od prvniho dilu prvni sezony je identita Jenny konstruovana
zmatené a jeji nestalost se v prub&hu serialu potvrzuje. Vyjimku tvofi v kategorii
projev konstrukce postavy ve vztahu ke svému pohlavi, kde se vyjadiuje

esencialisticky k rozdilnym znakiim muzi a Zen.

166 DELAMATER, John D.; SHIBLEY HYDE, Janet. Essentialism vs. Social Constructionism in the study
of Human Sexuality. The Journal of Sex Research. Vol. 35, No. 1. 1998, p. 15.
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Jak jsou stylové prosttedky v seridlech uzity K zobrazeni téchto postav?
Na tuto otazku jsem se zaméfovala v prvni kapitole analytické ¢asti. Stylové aspekty
serialu QAF US jsou z hlediska zab&hnutych konvenci televizniho stylu vyraznéjsi
oproti serialu TLW. Na zaklad¢ rozboru tfi scén jsem urcila jako dominantni prvek
pii konstrukci postavy Justina kameru, ktera ¢asto pomaha urcit subjektivni pocity
postavy, coz se projevuje i ve vztahu Kk jeho identité. Oproti tomu postava Jenny
avnimani jeji subjektivity je vyrazné&ji ovlivnéno stiihem, konkrétné formou

flashbacku.

Zjisténé poznatky nemuzeme aplikovat i na zbylé protagonisty
a protagonistky serialt TLW a QAF US. V zobrazeni jejich identit také dochazi
k zajimavym konfrontacim esencialismu a konstruktivismu, a u kazdé postavy je
vyjadieni jeji identity velmi specifické. To pfevazuje zejména U postav ze serialu
TLW.
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