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UVOD

Funkce dramaturga se v souCasnosti vyrazn¢ odliSuje od toho, jak se
ukotvovala od dob osvicence G. E. Lessinga pies 19. stoleti az do 20. stoleti. Na
pielomu 19. a 20. stoleti se vytvareji divadla spiSe mensich rozméri, ktera tihnou
k odlisné poetice nez divadla statni. Tyto typy netradi¢nich scén odmitaji klasickou
a vyjadfeni urCitého nazoru. Ve 20. stoleti tedy vznikaji i alternativni koncepce
divadelniho uméni. V soucasnosti je divadlo jiz natolik rozmanité, ze je obtizné
dramaturgii jednozna¢n€ wuchopit. Vedle klasickych divadel vznikd fada
netradi¢nich scén s nepravidelnou dramaturgii, divadlo tance, Site specific projekty

a jiné, které si ziskavaji ¢im dal vétsi pozornost divak.

Ve mést¢ Olomouci plsobi nekolik divadelnich produkci s odliSnym
repertoarem. Ve své bakalafské praci se zaméfuji na jednu z nich. Je ji
experimentalni Divadlo na cucky, které ptsobi v Olomouci uz nékolik let

a doposud 0 ném nebyla vydana zadna ucelena odborna prace.

Divadlo na cucky, jehoz vznik spada do roku 2003, proslo zna¢nym vyvojem
od amatérského divadla az k nezavislé profesionalni scéné. Svou rozsdhlou ¢innost
provozuje pod zastitou obecné prospésné spole¢nosti DW7 o. p.s., kterou fidi

soucasny umélecky vedouci Divadla na cucky Jan Zirek.

V soucasné dobé se na chodu divadla podileji &tyfi stali zaméstnanci. Reditel
a umélecky vedouci souboru Jan Ziirek je zaroven kmenovym reZisérem. Produkci
obstaravaji Alzbéta Kvapilovd a Simona Vicarova. Pozici medidlniho manaZera
zastava Zdenck Veévoda. Na vzniku jednotlivych inscenaci se podili fada jejich
spolupracovniki. Kromé Jana Zirka se v Divadle na cucky rezijné profiluji

napiiklad Petr Nerusil, Zden¢k Vévoda, Silvia Vollmannové a Zuzana Burianova.

Ve své praci se nezabyvam celkovym vyvojem a ¢innosti divadla, ale pouze
jeho dramaturgickou profilaci v poslednich ctyfech letech. Vybral jsem obdobi, kdy
divadlo ziskalo svou vlastni stalou scénu v budové byvalé kanovnické rezidence na
Wurmové ulici v Olomouci. Jedna se o obdobi od roku 2013 do soucasnosti, ve
kterém se divadlo postupné profesionalizovalo. Zamétuji se na soucasnou tvorbu

tohoto souboru, kterd je nejvice spjata s reziséry Janem Zirkem a Silvii
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Vollmannovou. Pravé dila téchto dvou reziséri ve své praci analyzuji. V soucasné
dob¢ vsak vznikaji projekty i jinych rezisérii, které ovSem nespadaji do oblasti

mého vybéru.

Pro rozmér bakalafské prace volim formu urcité selekce. Soucasnou
dramaturgii divadla rozdé€luji na zakladé pomocné teoretické ¢asti do ¢ty linii.
Jednd se o dramaturgickou linii pohybové-taneCni, o adaptace a aktualizace
klasickych dramatickych textli, aktualizace soucasnych svétovych dramatickych
textl a 0 autorskou tvorbu. Na zakladé vytvoreni jednotlivych subkategorii dané
dramaturgické profilace vybirdm minimaln€ jednu odpovidajici inscenaci v kazdé

linii, kterou analyticky zpracovavam.

Plvodnim zdmérem pro napsani mé bakalafské prace, ktery jsem si stanovil
vV kvétnu 2016, bylo zmapovani dramaturgické profilace od dob ptsobeni divadla
v Uméleckém centru Univerzity Palackého az po soucasnost. Chtél jsem se zabyvat
pouze autorskymi inscenacemi. S pfibyvajicimi informacemi jsem vSak sva
stanoviska ptrehodnotil a zaméfil se na konkrétni obdobi profesionalizace divadla.
Proto ve své praci pfinaSim kromé zamySlenych autorskych projektl i adaptace
a aktualizace klasickych a zaroven souCasnych dramatickych textd. Je to dédno tim,

ze se Divadlo na cucky v sou€asné dob¢ ubira vice smeéry.

Pfi analyze jiz zminénych inscenaci vychazim z navstévy archivu,
zaptijcenim textového materidlu, rozhovoru s feditelem divadla, osobni
korespondence s medialnim manazerem, navstévy konkrétnich predstaveni,

zhlédnuti videozdznamt a odborné Cetby.

Nekteré materialy, jako napiiklad Divadlo na cucky Olomouc - historie
a dokumentace, jsou k dispozici v Dokumentaénim centru. Tyto prace vznikly
v ramci heuristického praktika. Pro mé osobné jsou piinosem informace Toméase
Jurni¢ka o historii divadla. Jan Ziirek mi poskyt] vét§inu scénai, které jsem ke své
praci potfeboval. Rovnéz mé odkazal na textové ptredlohy, z nichz vychézel i on.
Proto jsem si ve Védecké knihovné v Olomouci zapuj¢il drama Tankreda Dorsta
a Sofokla. Prostfednictvim Zdetika Vévody jsem ziskal vSechny dostupné
videozdznamy. Také jsem navstivil Ctyfi predstaveni, kterd jsou aktudlné

v repertoaru  Divadla na cucky. Vyuzil jsem potiebné recenze, dostupné pievazné
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na studentskych internetovych serverech, jako napf. RozRazil online, Helena
v krabici apod. Né¢které recenze byly sepsany v ramci festivalu Divadelni Flora, kde
je cast produkce Divadla na cucky také uvadéna. Nepodafilo se mi najit zddnou
recenzi k inscenaci Dej mi Stésti. Velmi dulezity byl pro mé osobni rozhovor
s Janem Zirkem, ktery mi poskytl fadu potiebnych informaci o provozu divadla a

vizich do budoucna. Zaznam tohoto rozhovoru mam ulozen ve formatu MP3.

V praktické ¢asti mé bakalaiské prace vychazim z teoretickych poznatk,
které jsem ziskal pfedevsim studiem odborné literatury. VSechny pouzité tituly jsem

si zapuj¢il ve Védecké knihovné v Olomouci.

Pro zvoleni ur¢ité metodologie a provazanosti teoretické a praktické Casti
byl pro m¢ dualezity samotny pojem dramaturgie. Vychdzel jsem proto z hesel
Divadelniho slovniku Patrice Pavise. Dale jsem se dostaval k dil¢im nahledim na
dramaturgii a jeji vyvoj, z toho davodu jsem vyuzil studii Zdefka Hofinka
Paradoxy dramaturgie. Ta mi pomohla zejména v Casti prace, kde se zabyvam
profesi dramaturga v provozu klasického divadla. Hofinek zde popisuje rozmanitost
tohoto oboru. Vychazi ptitom ze své osobni zkusenosti z 60. let 20. stoleti, kdy sam
tuto profesi vykonaval. Tim se pro mé text stal vérohodnym. Zejména jsem ale
potieboval zjistit, jaké dramaturgické pfistupy existuji v soucasné dobé¢, abych je
mohl porovnat s dramaturgickou profilaci Divadla na cucky. Tady mi velmi pomohl
sbornik Dramaturgie pro jednadvacaté stoleti. Vyuzil jsem studie Jana Hancila,
Miloslava Klimy ¢i Darie Ullrichové. Nazory téchto ¢eskych odbornikti byly do
jisté miry protichidné, proto jsem se dostal i k titulim svétovym, napft. ke knize
New dramaturgy. Zde jsem piecetl zejména studie Lou Cope a Josepha Danana,
které se tykaji tanecniho divadla a site specific. Ve své praci také zminuji profesni
a mezilidské vztahy v ramci divadla. Z toho diivodu jsem si vybral texty Jana
Cisate ¢i Karla FrantiSka Toménka. Posledni zminény autor mi dal moznost

nahlédnout na ¢innost Dejvického divadla, coz bylo pro mé ptinosem.



TEORETICKA CAST
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1. DRAMATURGIE

1.1 Obecné o dramaturgii

Dramaturgie je technika dramatického uméni, jehoz hlavnim zdmérem je
uréeni zakladnich ptedpokladli specifickych divadelnich pravidel. Bez znalosti
téchto pravidel nemtize byt hra spravné napsana ¢i analyzovana. Slovo dramaturgie

vzniklo z ptivodniho feckého slova dramaturgia.t

Zden€k Hotinek v kapitole Paradoxy dramaturgie, vydané ve sborniku
Ad honorem Borivoj Srba, mluvi o pivodnim vyznamu dramaturgie jako
0 dramatickém basnictvi, z ¢ehoZ usuzuje, ze pojem dramaturg znamenal v fecting
dramatik, respektive dramaticky basnik.> Hofinek zde také pfipomina: ,V tomto

, vy vy e v v« vw3
vyznamu se dodnes toto slovo pouziva napriklad v rustiné nebo ve francouzstine”.

1.2 Vyvoj dramaturgie

O hledani ustalenych kompozi¢nich pravidel a navodd k inscenovani
divadelni hry a ucinéni tak z basnického uméni pfedmét badani se zajimal uz
Aristoteles ve svém dile Poetika. Uz od antiky se tedy vytvati a formuje jak mysleni
0 divadle, tak divadlo samotné. S tim také souvisi 1 vysada riiznych teoretickych
pojednanich napfic¢ celou divadelni historii. Zaklady dramaturgie, jak je vniména
V dnesnim slova smyslu, polozil v 2. polovin¢ 18. stoleti némecky spisovatel,

filozof a kritik, osvicenec Gotthold Ephraim Lessing.

Nejen, zZe je tento vyznamny divadelni praktik povazovan za viibec prvniho
divadelniho teoretika, ale dokonce také za prvniho dramaturga v déjinach divadla.
Od roku 1767 pobyval v Hamburku, kde pracoval jako umélecky a literarni poradce
pro Némecké narodni divadlo. Zde pfispival svymi texty vénovanymi inscenacim

do divadelniho Casopisu Kritické listy. Kromé& hodnoceni se vénoval také programu

L PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav, 2003, s. 133.

? HORINEK, Zdenék. Paradoxy dramaturgie. In: DUFKOVA, Eugenie, DROZDOVA, Hana (ed.). Ad honorem Bofivoj Srba.
Sbornik k 75. narozenindm prof. PhDr. Borivoje Srby, DrSc. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2006, s. 68.

* Tamtéz.
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a repertoaru divadla, formulaci dramaturgie a obecnym otazkam v oblasti filozofie

a estetiky.

Ptestoze byl provoz Némeckého narodniho divadla uzavien uz v roce 1769,
pro divadelni teorii se jednalo o jeden z hlavnich zdsadnich zlomt. Tim bylo
sepsani dila Hamburska dramaturgie (1767), ve kterém se Lessing vraci k antickym
kofeniim a Aristotelové Poetice. Kromé zaméieni se na emotivni G¢inek tragédie
ajeho vyvoj zdiraziuje také roli divadla v ramci napodobovani. Divak musi
z tragického ptibchu citit, ze nestésti, které se na jevisti odehrava, mize postihnout
i jeho samotného. Pouze timto zpusobem lze podle Lessinga dosahnout katarze.
Tento koncept pouziva také ve svych vlastnich dramatech, jako je napiiklad Emilia

Galotti.*

Smysl pouzivani slova dramaturgie podle G. E. Lessinga vystihuje Hofinek
dle Ottova divadelniho slovniku zroku 1914: |, Dramaturgii jest tu minéna
predevsim nauka jednak o sepisovani, jednak o provozovani her divadelnich, tedy
teoreticky zaklad cinnosti spisovatelovy, hercovy, rezZisérovy, po pripadé
artistického spravce divadla. “> Hofinek to komentuje slovy: ,, Takto chapana
dramaturgie svou ndrocnosti presahuje moznosti jakéhokoli zaméstnance. Logicky
to vede k dvojimu reseni — bud’ se divadlo bez nomindlniho dramaturga obejde
(napr. ve Velké Britanii je existence dramaturga spise vyjimkou nez pravidlem),
nebo reziséra a vedouci pracovniky obklopuji celé tymy dramaturgii (napr-.
V nékdejsim Brechtove Berliner Ensemblu). Nicméne v kazdém pripadé musi nékdo

zminéné funkce vykondvat, at uz je to kdokoli a jmenuje se jakkoli «®

Dalsim dualezitym prikopnikem v ramci dramaturgie, jehoz koncept
epického divadla se d4 pokladat za piesny protipol aristotelovského konceptu, je
némecky dramatik a teoretik Bertolt Brecht. Pojem dramaturgie svymi teoretickymi
uvahami razantné obohacuje o nové funkce. Nezabyva se jen autorskou tvorbou
a narativni strukturou dila, ale také scénickou realizaci a inscena¢nimi prostiedky.

Dtlezitou roli pro n¢j hraje struktura formdalni a ideologickd. Zaroven hleda

* HANACKOVA, Andrea. Staré poetiky divadla a vyvoj divadelni teorie. Zdklady teorie divadla. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2013, s. 16.

> HORINEK, Zden&k. Paradoxy dramaturgie. In: DUFKOVA, Eugenie, DROZDOVA, Hana (ed.). Ad honorem Bofivoj Srba.
Sbornik k 75. narozenindm prof. PhDr. Borivoje Srby, DrSc. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2006, s. 68.

® Tamtéz.
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typickou vazbu mezi formou a obsahem, coz v praxi dokazuje svéraznymi postupy,
jako je komentaf a zcizovani. Hlavnim ucelem této ,,epické dramaturgie” je
piispivani ke zméné tehdejsi spolecnosti, coz ve vysledném efektu znamena siln€jsi
pusobivost na divaka.” Podle Pavise , Brecht odsuzuje zastaralou dramatickou
formu, ktera sebe samu predstavovala jako neménnou tviirkyni iluze, protoze dnesni

v v v v r J v J v . 8
clovek dospél k vedeckemu poznani spolecenskeé skutecnosti*.

1.3 Postaveni dramaturga v divadelnim provozu

Cinnost dramaturgie obstarava v divadelnim provozu dramaturg. Nejedna se
vSak o samotného dramatika jako v ptivodnim klasickém vyznamu. Dramaturgem
rozumime divadelni profesi, kterd ma funkci prostfednika mezi autorem
a inscenatory. Tato funkce svym zplsobem prostupuje vSechny divadelni slozky

a neptimo se podili na jejich tvorbs.?

Zden¢k Hofinek vysvétluje funkci dramaturgie takto: ,, Na rozdil od vétsiny
ostatnich slozek, které maji prileZitost predvést sviij vykon primo na jevisti (od
herce, hudebnika, tanecnika, zpévaka az k vytvarnikovi a osvetlovaci), dramaturgie
se Vinscenaci beze zbytku rozpousti, funguje jako pouhy prostiednik
a zprostredkovatel “. 1 Cinnost dramaturga tedy zahrnuje tvorbu teoretického
zékladu inscenaci. Stoji mezi literarnim textem a divadelnim zpracovanim na
jevisti.

Pavis ve svém Divadelnim slovniku popisuje, ze dramaturg se piedevSim
soustiedi na vyhledavani vhodného materidlu, a to jak textového, tak scénického.
Nalezeny text poté interpretuje s urcitym cilem, ktery koresponduje s poetikou
aspecializaci daného divadla.'’ Pavis pfispiva témito poznatky: ,, Pojem
dramaturgie tedy oznacuje soubor estetickych a ideovych reSeni, k nimiz dospéje

cely inscenacni tym, od rezZiséra az po herce. Tato prace zahrnuje vystavbu fabule

" PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003. s. 133.
& Tamtés.

° HORINEK, Zden&k. Paradoxy dramaturgie. In: DUFKOVA, Eugenie, DROZDOVA, Hana (ed.). Ad honorem Bofivoj Srba.
Sbornik k 75. narozenindm prof. PhDr. Bofivoje Srby, DrSc. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2006, s. 68.

% Tamtés.
1 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav, 2003. s. 133.
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a jeji predstaveni, volbu scénického prostoru, montaz, herectvi, vyber iluzivniho ¢i

oy 2
zcizujictho principu.

Dramaturgie se tedy zaméfuje na textovy a scénicky prostor a Casovost
v ramci fabule, pficemz se snazi obsdhnout jak text samotny, tak scénické provedeni
na jevisti.® Hofinek, ktery na pocatku 60. let sim zastdval funkci dramaturga
v Liberci, komentuje formulace v tGfedni vyhlasce véetné jejich nepiesnosti o naplni
prace dramaturga. Vyhlaska fika, Zze: ,, Dramaturg vyhleddvad, vybird a navrhuje
dila, ktera jsou z hlediska uméleckého i ekonomického vhodna k uvedeni na scénu.
Vypracovava navrh dramaturgického planu, tvircim zpusobem spolupracuje
s autory. Spolupracuje s rezisérem na pripravé predstaveni a vychovné piisobi na

¢leny souboru (popr. rediguje divadelni program k predstaveni). «l4

Z vyse zminénych citaci vyplyva fakt, ze primarnim materidlem, se kterym
dramaturg pracuje, je dramaticky text, a to uz od dob, kdy byl v divadelni praxi
povazovan tento umélecky literarni text za prvotrady bod hodnot jevistni
realizace — piedstaveni.’® Ve vyse zminéné Gfedni vyhlasce se viak podle Hofinka
setkdvame s nepfesnostmi. Jednéd se hlavné o terminologické pojeti oné spoluprace
reZiséra a dramaturga na vystavbé inscenace. Hofinek zde obhajuje nazor, Ze na
ptipravé predstaveni se podileji Spise jevistni délnici, pficemz zajem dramaturga je
sm&fovan na inscenaci.’® V této ¢asti bakalarské prace se stale jedna jen o prototyp
klasickych  repertoarovych divadel na rozdil od soucasnych projekth

s nepravidelnou dramaturgii, které jsou uvedeny v nésledujicich kapitolach.

Jan Cisaf se ve své publikaci Zdaklady dramaturgie, vydané Nakladatelstvim
Akademie muzickych uméni v Praze, problematikou pojmenovani oblasti zajmu

dramaturga zna¢né¢ zabyva. Pojmenovanim inscenace a jeviStni realizace

12 Iy
Tamtéz.
13 iy
Tamtéz.

" HORINEK, Zden&k. Paradoxy dramaturgie. In: DUFKOVA, Eugenie, DROZDOVA, Hana (ed.). Ad honorem Bofivoj Srba.
Sbornik k 75. narozenindm prof. PhDr. Bofivoje Srby, DrSc. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2006, s. 67.

> CiSAR, Jan. Zdklady dramaturgie. Praha: Nakladatelstvi Akademie mazickych uméni v Praze, 2009. s. 11.

' HORINEK, Zdenék. Paradoxy dramaturgie. In: DUFKOVA, Eugenie, DROZDOVA, Hana (ed.). Ad honorem Bofivoj Srba.
Sbornik

k 75. narozenindm prof. PhDr. Borivoje Srby, DrSc. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2006, s. 67.
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(predstaveni) se zde vyhyba. Hlavnim divodem je fakt, Zze se v obou piipadech
vV ramci tohoto procesu, kdy se méni literarni text v divadlo, které se nasledné

dostava k divakovi, podili kromé dramaturga spousta dalSich aktéra a tvlrci.

Cisafe vSak spiSe zajiméd akt samotné promény, proto vybird pro hlavni
oblast dramaturgova piisobeni pojem jevistni transformace. Popisuje tedy vznik
primarni  fady, a to literarni  ptfedlohu,  jevistni  transformaci
apfedstaveni.”,,Pfedstavem’ je vtomto smyslu komunikacnim aktem a zdroven
| zdkladnim vztahem mezi ,modelem ‘(znakem), ktery je divikovi divadlem nabidnut,
a divickym zpusobem jeho pragmatického vyuziti. Je tedy dramaturgie
V technologickém * smyslu jednim z prvotnich impulsii, jenz nastartovavd proces

C v TS rec 18
Jjevistni transformace ustici v predstaveni .

Literarni praxe je nezbytnou soucasti dramaturgovy ¢innosti v divadelnim
provozu, pficemz vnimame dvé roviny tohoto pisobeni. Na jedné stran¢ jde o tviirc¢i
schopnost literarniho kritika a na stran¢ druhé pak o tviirci schopnost dramatika, ba
dokonce literata obecn&.'® Postupné sméfovani od literatury samotné k jejim
moznostem jevistniho pfedvedeni zapficinilo také jeji analyzovani a posuzovani
vV ramci svébytného divadelniho celku, tedy nejen v ramci jednoho ze tfi literarnich
druht. Tato vyvojova tendence se postupem Casu zvyraziiovala. Jednotlivé jevistni
slozky zacaly nabyvat na vys§i hodnoté¢ a stavaly se postupné nezavislymi na

r /4 r ~ o r : r 2
obsahové a vyznamovée slozce ptivodniho dramatického textu. 0

K této problematice se vyjadiuje 1 Zden¢k Hofinek, ktery se opirad
0 mySlenky polského filosofa Romana Ingardena. Na roviné literatury smysli
0 literd&rnim dile jako o jednoduchém, v hlavnich rysech znazornéném planu,
vV némz existuje mnoho blize neurenych mist, kterd je potieba konkretizovat
pomoci vlastni pfedstavivosti.21 Hoftinek zde piSe, Ze ,,pro Ctenare je konkretizace

pfedstavenych predméti piedpokladem estetického vniméni literdrniho dila

Y CSAR, Jan. Zéklady dramaturgie. Praha: Nakladatelstvi Akademie mazickych uméni v Praze, 2009. s. 12.
'8 Tamtés.

9 CiSAR, Jan. Zéklady dramaturgie. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. s. 14.
* C{SAR, Jan. Zdklady dramaturgie. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. s. 15.

* HORINEK, Zdené&k. Paradoxy dramaturgie. In: DUFKOVA, Eugenie, DROZDOVA, Hana (ed.). Ad honorem Bofivoj Srba.
Sbornik k 75. narozenindm prof. PhDr. Borivoje Srby, DrSc. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2006, s. 70.
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a odehrava se v jeho nitru. Pro divadelniho umélce je vysledkem jeho tvurci
¢innosti hotové literarni dilo — dramaticky text (je tedy aktivnim konzumentem,
i aktivnim tvircem zaroven), je to sam obsah jeho prace.* Dale se zmifiuje o tom, ze
»predstavené predmeéty se konkretizuji nejen idealn€, v predstavivosti, ale 1 hmotné,
tedy na jevisti kde se znich stivaji smyslové nazorné jevistni fakty*.?
Konkretizaci v divadelnim uméni urcuje herec skrze své fyzické dispozice, kostym
a masku. Aby vSak tato konkretizace nebyla odkazana jen na hercovo subjektivni

citové rozpolozeni a napady, je praveé ukolem dramaturga nastudovani objektivniho

materialu z historického, myslenkového a psychologického hlediska.?

1.4 Vztah dramaturga a reZiséra

V souvislosti s pievadénim dramatického textu do ustalené jevistni podoby
uzce souvisi funkce reziséra. Dle Cisafe existence reziséra velmi promeénila
a zkomplikovala funkci dramaturgie.?* |, Je-li rezisérova tviirci moznost v divadle
dana — 7 hlediska struktury predstaveni — tim, Ze miize vsech vyrazovych prostiredki
pouzivat jako sdéleni jevistniho vyznamu, potom takto musi zachdzet i s textem.
Nemuize jej na prvém miste zajimat jako literatura, ale jako slozka divadelniho

. L e e o 25
umeni, které ma byt skutecné predvadeno “.

Pozice dramaturga se tak dostdva do procesu, ktery Cisaf nazyva jako
vyrovnani se dramaturga s rezisérem, pficemz je presvédcen o tom, Ze ,,spolecensky
smysl dramaturgie se miize naplnit skutecné tvircim zpiisobem ne uz jenom jako
literarni priprava dramatického textu. % Jak bylo jiz zminéno, pozice dramaturga
stoji pfimo uprostied mezi autorem a inscendtory. V piipad¢, ze se mu do rukou
dostane dramaticky text, ma za ukol objektivné¢ zanalyzovat vSechny jeho

vlastnosti.?’

“Tamté:

» Tamtéz.

** CISAR, Jan. Zdklady dramaturgie. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. s. 16.
” Tamtéi.

% CISAR, Jan. Zdklady dramaturgie. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. s. 18.
7 Tamtés.
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V Pavisové Divadelnim slovniku lze pod pojmem dramaturgickd analyza
nalézt toto: ,,Dramaturgicka analyza se snazZi ukdzat promeénu materidlu
dramatického v material scénicky. [...] Dramaturgickd analyza studuje realitu
znazornovanou v dramatickém textu a klade si tyto otazky: Jak je jednani urceno
Casove? Jak mistne? Jaké jsou postavy? Jak lze cist fabuli? Jaky je vztah dila
Kk dobé jeho vzniku, dobé, kterou predstavuje a k nasi pritomnosti? Jak na sebe tyto
historické roviny vzajemné piisobi? “?®® Vyslednym efektem této analyzy je pak
vybér jednoho konkrétniho uchopeni dila nebo ptfipusténi moznych interpretaci.29

Tim vSak analyza inscenacniho procesu nekonci.

Jednou z dalsich naplni prace dramaturga je také funkce prvniho recipienta,
ktery se diva na véc jednak z pouceného, ale také z Cisté divackého pohledu. Byva
také cCasto prvnim kritikem vramci interni spolecnosti divadelniho souboru.
Dramaturg v roli posuzovatele ma tak velmi citlivy tkol, protoze musi oteviené
kritizovat své neblizsi kolegy a spolupracovniky.30 Prakticky to tedy znamena, ze
dramaturg musi zdatné¢ ovladat pojmy z literarni védy a kritiky, orientovat se
V historii, aby pochopil dobové poméry a mySleni spolecnosti, ve kterych byla
klasicka dramaticka dila napsana a Vv neposledni fadé si osvojit postupy

hermeneutiky.*

Lze tedy uznat, Ze dramaturg je zakonité nepostradatelnym a zaroven
multifunkénim ¢lankem tvorby inscenaéniho procesu. Z tohoto diivodu také ptisobi
jako hlavni poradce reziséra. Po vybéru dramatického textu dramaturgem totiz
dochazi k analytické fazi a objektivnimu posouzeni jak slozek jazykovych v ramci
literatury, tak téch, které jsou jevistné proveditelné. V této fazi, tedy piimo na
pocatku inscenacniho procesu, nemaji inscenatofi pravo do textu nijak zasahovat.
Dramaticky text se pro né stdva uzavienym uméleckym dilem, vychodiskem

a hlavnim predmétem z&jmu.*

2 pAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni dstav, 2003. s. 133.
» Tamtés.

* HORINEK, zdenék. Paradoxy dramaturgie. In: DUFKOVA, Eugenie, DROZDOVA, Hana (ed.). Ad honorem Bofivoj Srba.
Sbornik k 75. narozenindm prof. PhDr. Bofivoje Srby, DrSc. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2006, s. 71.

! Tamtés.
32 CISAR, Jan. Zéklady dramaturgie. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. s. 18.
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Jan Cisaf se k dramaturgové pisobeni vyjadfuje vtomto ohledu takto:
,Ukolem dramaturgovym je pomoci rezisérovi nalézt moznost presného prevodu
literatury do jevistni realizace na zakladé specifickych kvalit, jez musi mit literarni
dilo, které nazyvame dramatickym textem. [...] V tomto duchu je dramaturg nutné

o ‘. «33
potencidlnim reZisérem.

Artur Zavodsky se v zaveéru své staté s nazvem Problematika divadelni
dramaturgie, ktera je soucasti Shorniku praci filozofické fakulty brnénské Univerzity
J. E. Purkyne, vyjadiuje o praci dramaturga takto: ,, Prdce dramaturga a reziséra
Jjakozto tviircu dramaturgicko-rezijni koncepce divadelniho artefaktu se podoba
cinnosti politika, ktery musi znat Zivot, mit fantazii a situace predvidat. [...]
Dramaturg je rezisér-teoretik, tvirce ideového planu divadelniho artefaktu, ale
zdroven umélec, ktery v konkrétni predstave vidi jeho realizaci silami a prostiedky

r (53 34
sveho souboru “.

Pozdéji se vztahem reZiséra a dramaturga zabyva i Daria Ullrichové ve svém
ptispévku ,, Potrebuje soucasné divadlo dramaturga?‘ Ten je soucasti sborniku
Dramaturgie pro jednadvacaté stoleti, vydané Akademii muzickych uméni v Praze.
Zabyva se vyzkumem, podle kterého lze vysledovat jistou spojitost mezi
dramaturgem a dal§imi c¢inovniky divadla, pfedev§im rezisérem. Ne kazdy se
S ndzory této autorky ztotozni, protoze praci dramaturga popisuje velmi skepticky.
Premysli nad samotnym smyslem jeho ¢innosti. V této bakalafské praci je zminéna

praveé kvili svému odlisSnému nézoru.

Na rozdil od reziséra, jehoZ kompetence a povinnosti jsou piesné urceny,
u dramaturga zalezi pifedev§im na tom, jakou si v provozu vybuduje reputaci. Své
kompetence si tak jistym zpiisobem stanovuje sdm kvalitou své prace. % Ullrichova
se domniva, Ze ,,tvorbu dramaturgického planu lze delegovat na reditele nebo

umeéleckého Séfa, interpretaci jednotlivych titulu na reZiséra . % Je pravda, Ze fada

3 CISAR, Jan. Zdklady dramaturgie. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. s. 19.

3 7AVODSKY, Artur. Problematika divadelni dramaturgie. In CESKA, Josef (ed.). Shornik praci filosofické fakulty brnénské
University. Brno: Univerzita J. E. Purkyné, 1976-1977, s. 106.

> ULLRICHOVA, Daria. Pottebuje sou¢asné divadlo dramaturga?. In GREMLICOVA, Dorota, BERNARD, Jan, CISAR, Jan (ed.).
Dramaturgie pro jednadvacdté stoleti. Praha: Akademie muzickych uméniv Praze, 2013, s. 34.

36 I3
Tamtéz.
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reziséri nema nezbytnou potiebu o svych rozhodnutich v rdmci vzniku nové
inscenace diskutovat. Dalsi typ reziséri zase funkci dramaturga vitd spiSe jako
podporu vlastni osoby. Znalosti a odborna zptisobilost dramaturgovy ¢innosti se pak
ale vibec nevztahuje k otdzkam inscenace, nybrz k uméni naslouchat, chvalit
a obhajovat reZisérovu odvedenou praci.’’” K této problematice se Ullrichova
vyjadiuje takto: ,, Pripadny temperament ma vyuzit k obhajobé rezisérova dila, ani
ne tak smérem do souboru, tam to obvykle dokaze rezZisér sam, ceni se zejména, ma-

li dobré a jesteé lépe pratelské styky s kritickou verejnosti. 38

1.5 Specifika a odliSnosti statnich divadel a netradi¢nich scén

Uz na prelomu 19. a 20. stoleti se vytvareji divadla spiSe mensich rozméri,
ktera tihnou k odlisné poetice nez divadla statni. Tyto typy netradi¢nich scén
odmitaji klasickou interpretaci dramatického textu. Namisto toho stavi tezisté
tvorby na zachyceni a vyjadieni ur¢itého ndzoru, a to jak vici kamennym divadlim,
tak ke spolecnosti obecné. Rozpor mezi stabilizovanymi a ovéfenymi metodami
statnich divadel a menSich scén tkvi v tom, zZe druhé jmenované hleda;ji stale nové
inscenacni postupy. % Takové uvazovani o divadle viak nuti k jistym ptesahiim do
sféry mimodivadelni, respektive se zde objevuje pfitomnost iniciativy dalSich
umeéleckych odvétvi. Je mySleno naptiklad uméni vytvarné, hudebni, terapeutické

apod.*

Tatjana Lazor¢akova se ve své knize s ndzvem Cas malych divadel vyjadiuje
o rozdilu statnich divadel a menSich scén takto:,,Dichotomie, projevujici se
V Ceském divadle vyrazné od padesatych let, si vynutila dusledné rozliseni tradicni
a netradicni linie. Netradicni divadlo pritom neni chdpadno jako negace klasickych
repertoarovych scén (také jsou uzZivané privlastky provozni, oficialni, statni, bézne,
kamenné nebo velké), ale jako oznaceni souhrnu divadelnich aktivit vymykajicich se

ustalené konvenci iluzivniho divadla (zformovaného v 19. stoleti a upeviiovaného

¥ ULLRICHOVA, Daria. Potiebuje souasné divadlo dramaturga?. In GREMLICOVA, Dorota, BERNARD, Jan, CISAR, Jan (ed.).
Dramaturgie pro jednadvacdté stoleti. Praha: Akademie muzickych uméniv Praze, 2013, s. 35.

*® Tamtéz.
* LAZORCAKOVA, Tatjana. Cas malych divadel. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1996. s. 13.

01 AZORCAKOVA, Tatjana. Cas malych divadel. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1996. s. 14.
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interpretact na oficialnich scénach ve 20. stoleti). Jestlize prvni proud predstavuje
ve své podstaté divadelni strukturu, ustrnulou v momenté pevné stanovenych
vyrazovych prostredkit a postupii, pak druhy je charakterizovan snahou divadelniku
osvobodit se od kanonizovanych pravidel — od , kukatkové* scény, tézkych kulis,

kostymit a redlnych rekvizit, od psychologizujici popisnosti herectvi“.**

Linie netradi¢ni divadelni tvorby prosla znatelnym vyvojem a v pribéhu
20. stoleti se Casto dostavala do konfrontace s aktualni politickou atmosférou doby.
Ke konci 80. let se vSak tradi¢ni i netradi¢ni linie zacaly propojovat a to, co bylo
diive netradi¢ni, se jiz pokladdalo za béZznou praxi repertoarovych scén. Toto
sjednoceni vnasi do teorie divadla zcela novy uhel pohledu.*? V zavéru kapitoly
Lazoréakova dodava:,, Pocdtek devadesatych let dava tusit navrat K divadlu v jeho
celistvosti s akceptovanim rozmanitosti forem, v niz je reflektovin rozmér sveta

171 4
konce stoleti “.*

1.6 Vyvoj dramaturgie v 21. stoleti

Dnes ve 21. stoleti snad ani nelze vyslovné popsat, jaka by dramaturgie méla
byt. Existuje fada divadelnich organizaci zacilenych na urcity typ publika se
svébytnou poetikou a stylem uméleckého zpracovani.** Do tohoto kontextu spada
i divadlo, pro které neni hlavnim vychodiskem ¢isté esteticka funkce. Lze hovofit
0 riznych metodach terapeutického charakteru pfi rznych psychickych poruchach
nebo pii upravovani socidlnich vztahli. Funkce dramaturga tak vzdy souvisi
S lidskymi mravnimi hodnotami a s emocionalnim smyslenim. Musi se empaticky
vZzit do svého divdka a pomoct mu dekodovat divadelni zazitek tak, aby divak

pochopil ono estetické sd&leni.*®

*1 L AZORCAKOVA, Tatjana. Cas malych divadel. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1996. s. 17.
2| AZORCAKOVA, Tatjana. Cas malych divadel. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1996. s. 27.
* Tamtéz.

** HANCIL, Jan. Slovo Gvodem. In GREMLICOVA, Dorota, BERNARD, Jan, CiSAR, Jan (ed.). Dramaturgie pro jednadvacdté
stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013, s. 6.

* HANCIL, Jan. Slovo Gvodem. In GREMLICOVA, Dorota, BERNARD, Jan, CiSAR, Jan (ed.). Dramaturgie pro jednadvacdté
stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013, s. 7.
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Jan Hancil napsal v ivodu sborniku Dramaturgie pro jednadvacaté stoleti
fakt, ze velky dramaturgiv ukol je ,,prevzit odpovédnost za sdeleni, at' uz jde
0 divadlo zaloZené na moderni interpretaci klasického textu, autorské divadlo nebo
divadlo vysostného vytvarného gesta a velké stylizace; mit velkou pokoru k zanru
a jeho zdkoniim; citit odpovédnost viici nesamoziejmému aktu divadla “.*® Mira této
zodpovédnosti se vSak v urcitych typech divadla lisi. Funkci dramaturgie totiz miize
stejné dobfe vykonavat i rezisér ¢i cely herecky soubor.*” V tomto piipadé se jedna
0 takzvanou autorskou, respektive nepravidelnou dramaturgii. Ta souvisi piedevsim
s repertoarem daného divadla. Zatimco u kamennych divadel se konven¢ni funkce
dramaturgie velmi podoba, u alternativnich produkcei se pfipad od ptipadu lisi. Onu
odli$nost 1ze vysledovat uz v samotném zakladu tvorby dramaturgického planu. Ten
vice mén¢ nevychazi z hotovych dramatickych textd, nybrz z témat, o kterych chce
dan¢ divadlo pojednavat a jimiz chce vyjadrit urcity nazor a podavat tak zpétnou

’ v 4
vazbu okolnimu svétu.*®

Zden€k Hotinek popisuje, ze dramaturgova prace v oblasti vyhledavani
textovému materidlu se pfimo podfizuje onomu tématu, jimz se dané divadlo
zabyva: ,, Nepravidelna dramaturgie, jak byva v zajmu odliseni nazyvana, cerpd
sviij material nejen z nekonvencnich, casto ,nehratelnych ‘ her, ale téz z predloh
epickych a lyrickych, z filmovych scénari, z dokumentaristické literatury,
Z historickych pramenii...Z problematického, chaotického materidalu se rodi text
dramaticky a s nim zaroven nebo paralelné text divadelni, inscenace “.*® Rezisér
dba vtomto kontextu na to, aby si herci uméli hrat s vlastni fantazii a pfi
rozehravani kratkych hereckych scének a pripravnych cviceni hledali vychodisko
dramatickych situaci a motivil. Tim se dokazuje fakt, Ze se tak herec aktivné podili
na tvar¢im procesu inscenace. Hofinek zde odkazuje i na Stanislavského, ktery

rovnéz pracoval s principem hereckych etud. V tomto piipad¢ se ale nejednd

* HANCIL, Jan. Slovo dvodem. In GREMLICOVA, Dorota, BERNARD, Jan, CISAR, Jan (ed.). Dramaturgie pro jednadvacdté
stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013, s. 7.

* HANACKOVA, Andrea. Slozky divadelniho dila. Zdklady teorie divadla. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013.

*® HORINEK, zdengk. Paradoxy dramaturgie. In: DUFKOVA, Eugenie, DROZDOVA, Hana (ed.). Ad honorem Bofivoj Srba.
Sbornik k 75. narozenindm prof. PhDr. Bofivoje Srby, DrSc. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2006, s. 72.

* HORINEK, Zdené&k. Paradoxy dramaturgie. In: DUFKOVA, Eugenie, DROZDOVA, Hana (ed.). Ad honorem Bofivoj Srba.
Sbornik k 75. narozenindm prof. PhDr. Borivoje Srby, DrSc. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2006, s. 73.
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o autorsky, nybrz o pedagogicky charakter. Pomoci téchto scének hledal
Stanislavskij ekvivalenty dramatickych situaci, kde by herec projevil své vlastni
zkuSenosti a predstavivost, coZz v konecném vysledku znamenalo vyssi Uroven

veérohodnosti hereckych akei.>®

Funkce dramaturga v autorském divadle zaujima zcela specifickou pozici.
Ptipravna faze textového materidlu neni konecnou fazi jeho prace. Dany material
prochazi fadou zmén, které dramaturg pecliveé sleduje a koriguje, pficemz i on sam
muze zastdvat roli herce pfimo na jevisti. Tim vSim se vlastné také podili na
tvréim procesu inscenace.”’ Hofinek k tomu napsal: ,,Jestlize vkolem dramaturga
JKamenného ‘ bylo privadét na scénu cizi hry (viastni jen vyjimecné a radéji ne),
dramaturgu autorskému nic neni cizi, protoze vse, co prichazi zvenci, je prisvojeno

. [ 52
aosvojeno .

O tomto typu dramaturgie piSe ve sborniku Dramaturgie pro jednadvacaté
stoleti 1 ¢esky dramatik, pedagog a dlouholety divadelni dramaturg Karel FrantiSek
Tomanek. V kapitole s nazvem Dramaturgie Dejvického divadla se zpétné zamysli
nad svym dramaturgickym plsobenim v ném a nad spolupraci s uméleckym $éfem

Miroslavem Krobotem.

V mé bakalaiské praci je toto divadlo uvedeno jako ptiklad nepravidelné
dramaturgie Jedna se o divadlo Cinoherni a zabavné, jemuz vychazeji kladné
recenze, obdrzelo nékolik prestiznich cen a hlavné v ném hraji medialné¢ znami

herci, kteti jsou tak nejvétsi atrakei pro masové publikum.

Tomanek ve své kapitole Dramaturgie Dejvického divadla zachazi do vnitini
a zakladni struktury dramaturgického planu.>® Centrum t&chto vychodisek tkvi
w1. Vautorskych textech, psanych primo pro soubor divadla a za 2. v adaptacich

klasickych divadelnich her, jejichz presah a — reknéme — archetypalni struktura je

50 iy
Tamtéz.

> HORINEK, Zden&k. Paradoxy dramaturgie. In: DUFKOVA, Eugenie, DROZDOVA, Hana (ed.). Ad honorem Bofivoj Srba.
Sbornik k 75. narozenindm prof. PhDr. Bofivoje Srby, DrSc. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2006, s. 73.

52 I3
Tamtéz.

> TOMANEK, Karel Frantisek. Dramaturgie Dejvického divadla. In:GREMLICOVA, Dorota, BERNARD, Jan, CISAR, Jan (ed.).
Dramaturgie pro jednadvacdté stoleti. Praha: Akademie muzickych uméniv Praze, 2013, s. 63.
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’ r7. ree 54 Ve . ’ . , rs v
stale aktualni“.> Tyto dvé linie jsou navic koncipovany tak, aby se vzijemné

doplnovaly, coz vlastné znaci jakousi vyvazenost celého repertoaru.

Dalsi dukaz, Ze Dejvické divadlo je vhodny ptiklad divadla s nepravidelnou
dramaturgii, je fakt, ze umélecky s$éf se ohledn¢ diilezitych otazek divadla radi vzdy
s uméleckym souborem, at’ uz se jedna o pfijeti hostujiciho reziséra ¢i tieba volbu
nového umeéleckého §éfa. Tomdanek to pojmenovava jako takzvanou spolecnou
zodpovédnost, ktera je pfitomna i1 béhem zkusSebniho procesu: ,,0d pocatku
pripravné faze, ktera byla casto i nékolikamésicni, vznikala atmosféra otevienosti
avzdjemné divery, ktera charakterizovala i ndsledny zkuSebni proces s herci.
V podstaté od prvni ctené zkousky prijimali zodpovédnost za celek inscenace. Jejich
poznamky a podnéty se netykaly pouze jejich postav. Podileli se na celkovém
vyznéni jako dalsi clenové dramaturgie i rezie. Stavali se tak vpravdé spoluautory

inscenace >

Tato moZnost piesahu vlastniho uméleckého vykonu do sféry dramaturgické
arezisérské vytvari souboru zcela novy nahled na pfemysleni jak o konkrétni
inscenaci, tak o divadle obecné. Pfedchazi tomu ale ptredpoklad kolektivni
spoluprace, vzajemné duvéry, empatického citéni a predevsim schopnost a ochota
podivat se na véc pohledem nékoho jiného. Zvlasté dilezita je zde osoba v pozici

umeéleckého §éfa, ktery se stard o vyvoj hereckého souboru.

Predpokladem a soucasti autorské dramaturgie se tak stdva potteba riznych
zmeén jako tfeba neupinani se k jiZ otestovanym postupim a stalé hledani a boteni
novych moznosti uméleckého zpracovéani. To vSak podle Toméanka nemulZe byt
zapti¢inéno vnéjsimi divody, ale vnitini potiebou riskovat a nachdzet nova feseni,
coz zavisi pfedev§im na kreativit€¢ hereckého souboru. Z dosud nepublikovaného
rozhovoru, ktery vedl Karel FrantiSek Tomanek s Miroslavem Krobotem v lednu
2013, je v kapitole Dramaturgie Dejvického divadla zvetejnéna Krobotova citace:
,,Mam rad lapidarni texty, protoze ty mnohoslovné jsou nebezpecné tim, ze se snazi
v§echno vyslovit, jako by jejich autori podcenovali mozZnosti hercit a divadla viibec.

A taky predpokladam a docela jsem si ovéril, ze v nas — tedy i v publiku — existuje

54 I3
Tamtéz.

> TOMANEK, Karel Frantidek. Dramaturgie Dejvického divadla. In GREMLICOVA, Dorota, BERNARD, Jan, CiSAR, Jan (ed.).
Dramaturgie pro jednadvacdté stoleti. Praha: Akademie muzickych uméniv Praze, 2013, s. 64.
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urcita spolecnda emocionalni nebo mozna zazitkova zkusenost, ktera neni raciondlni,
ale spis jaksi podprahova a se kterou vlastné v bézném zivoté nepracujeme. To je
prostor, ktery mé v divacké adrese zajima a do kterého se snazim trefovat. Pak se
obcas stane, zZe divak si odnasi zazitek, ktery si nedokadze racionalné zformulovat

o . ’ . v v.vree 56
a odivodnit, ale tim je to mozna silnejsi .

Krobot se tim padem nezabyva literarni kvalitou textového materialu tak
moc, jako samotnym fyzickym jednanim jednotlivych herc. Tato specificka
poetika tkvi v jazykové stfizlivosti, kde vlastné ani nezalezi na tom, co se hraje, ale
predevsim jak se to hraje. Jinymi slovy: ,,TO, Co je videét a slyset, tematizuje to, co
vidét a slyset neni*.>" Samo herectvi jakoZto stéZejni a nejdynamictéjsi slozka
¢inoherniho divadla tak vtomto ohledu neni viibec zaloZzena na ustilenych

principech budovani dramatickych situaci, jaké jsou u &inohry zvykem.>®

Od dob alternativnich pfistupit k divadelni tvorbé piesahuje divadelni
dramaturgie hranice svych moZnosti a pfijima stale nové vyzvy. V obdobi moderny
bylo hlavni inspiraci proniknuti do jinych kulturnich a historickych kontextt
S ndslednym nahlizenim na variace neobvyklych vazeb a tradic. Zdrojem téchto
modifikaci a inovaci se stalo asijské divadlo, kde 1ze jako ptiklad uvést Kavkazsky
kridovy kruh Bertolta Brechta. Na vyvoji moderniho uméni se aktivné podilely
I sméry jako dadaismus, futurismus nebo surrealismus. Akce a destruktivni pfistup
divadelniho moderniho uméni zapficinil rozvoj kabaretnich forem a hlavné
opousténi divadelnich budov s naslednym vystupovanim ve volném prostranstvi. Je
jisté, Ze dramaturgie musela na tento direktivni zésah reagovat a feSit takové

problémy, které v minulosti neexistovaly.*®

Miloslav Klima v kapitole Nepravidelnd dramaturgie v nepravidelné dobé,
jez je soucasti sborniku Dramaturgie pro jednadvacaté stoleti, tika: ,,Prvotnim

impulsem Kk novym postupim divadelni praxe je snaha nalézt pro komunikativni

** TOMANEK, Karel Frantidek. Dramaturgie Dejvického divadla. In: GREMLICOVA, Dorota, BERNARD, Jan, CISAR, Jan (ed.).
Dramaturgie pro jednadvacdté stoleti. Praha: Akademie muzickych uméniv Praze, 2013, s. 65.

*” TOMANEK, Karel Franti$ek. Dramaturgie Dejvického divadla. In: GREMLICOVA, Dorota, BERNARD, Jan, CiSAR, Jan (ed.).
Dramaturgie pro jednadvacdté stoleti. Praha: Akademie muzickych uméniv Praze, 2013, s. 66.

% TOMANEK, Karel Frantiéek. Dramaturgie Dejvického divadla. In: GREMLICOVA, Dorota, BERNARD, Jan, CISAR, Jan (ed.).
Dramaturgie pro jednadvacdté stoleti. Praha: Akademie muzickych uméniv Praze, 2013, s. 65.

* KLIMA, Miloslav. Nepravidelna dramaturgie v nepravidelné dobé. In: GREMLICOVA, Dorota, BERNARD, Jan, CiSAR, Jan
(ed.). Dramaturgie pro jednadvacdté stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013, s. 78.

24



zamer odpovidajici scénickou ¢i jevistni artikulaci. Velmi zjednodusené Ize
charakterizovat jednu vyznamnou linii postdramatického divadla, které opousti
nejen pravidelné texty, ale i budovy, tradicni postupy, konvencemi vyprazdnené
akcenty a zvyklosti“. 60 Pevny dramaticky text uz neni hlavnim vychodiskem déjové
linie.

Jeden zvice vyraznych komponenti, na kterém se dramaturgie
postdramatického divadla podili, je scénografie. Projekty se ¢im dal tim vic realizuji
v nedivadelnich prostorech, ve volném prostranstvi — plenéry, site specific. V tomto
piipadé¢ je ukolem dramaturgie pfijit na to, jak dané misto vypovida a koresponduje
S tvur¢im pojetim pfipravovaného projektu. Neoddélitelnym rysem je rovnéz

- Vs ’ v . o r . .y ’ v 61
I ur¢ita mira télesnosti. Rizné druhy detabuizace maji za ukol Sokovat.

Klima tika: ,, Dramaturgie musi tento vyvoj vzit na vedomi stejné jako vstup
holé az dokumentdrni reality jak ve formé faktii, prenosu zprav a dokumenti
vstupujicich primo do jevistni situace, stejné jako akcenty na uddlost, situaci
smerujici k happeningu, prezentaci, performanci neopakovatelného okamZiku “.%?
Sdilena dramaturgie se tedy nezamétfuje pouze na esteticky dojem a obecny apel na
divaka. Divadelni aktivity vznikaji za Ucelem socidlniho povzneseni urceného

konkrétnim divakam. Vlivem vzajemné komunikace se tak oni sami stdvaji soucasti

projektu.®®

Podobné néazory lze nalézt i v odborné zahrani¢ni literatute. Z toho divodu
je vmé praci uveden i francouzsky odbornik na soucasné divadlo Joseph
Danan.Ten se v kapitole s nazvem Dramaturgie postmoderni doby, jez je soucasti
knihy New dramaturgy, rovnéz snazi postihnout podstatu postdramatického divadla.
Proméné vztahu mezi jevistém a hlediStém pfisuzuje stejnou troven jako vzestup
pozice reziséra na konci 19. stoleti. Casto se stava, ze dnesni divadelni produkce

nejsou vibec zaloZzeny na zpracovavani existujiciho dramatického dila. Textovym

% KLIMA, Miloslav. Nepravidelna dramaturgie v nepravidelné dob&. In: GREMLICOVA, Dorota, BERNARD, Jan, CiSAR, Jan
(ed.). Dramaturgie pro jednadvacdté stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013, s. 79.

1 KLIMA, Miloslav. Nepravidelna dramaturgie v nepravidelné dob&. In: GREMLICOVA, Dorota, BERNARD, Jan, CiSAR, Jan
(ed.). Dramaturgie pro jednadvacdté stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013, s. 81.
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materidlem jsou kromé jiz zminénych prozaickych a basnickych texti také
novinové ¢lanky, filozofické staté ¢i historické dokumenty. To vede interprety
kzajmu o ur¢ité prvky mezioborovosti. Na jeviSti je piitomna ziva hudba,

videozaznamy nebo tieba tanec.®*

Soucasné divadlo musi nutné pocitat se souCasnym divakem, ktery ma
sou¢asné mysleni. Dochazi proto vftadé piipadd k Castym dramaturgickym
posuniim ve zpracovani spiSe klasickych divadelnich her. Hlavnimi prvky téchto

posunti jsou aktualizace, moderni kostymy, mezioborovost - zkratka vSechno, co
5

r~r o

pFiblizi ptivodni klasickou hru sougasnému svétu. °

Vzhledem k rozmanitosti soucasného divadla je v mé bakalaiské praci
zminka také o taneCnim uméni. V této casti kapitoly je kladen diraz na vztah
dramaturga a choreografa. Vhodnym piikladem je Zanrové tézce zataditelné tanecni
belgické divadlo Les ballets C de la B. Je znamé piedev§im svymi riznorodymi,
vérohodnymi az anarchickymi vystupy. Faktem je, Zze se v pribéhu let vyvinula
v uméleckou platformu pro celou fadu choreografii. Na ty je kladen vétsi diiraz nez
na mezindrodni herecké obsazeni. Poetika tohoto divadla tkvi v prozkoumavani
zadaného tématu.®® Choreograf a zakladatel Les ballets C de la B Alain Platel fika,
ze ,,vysledek toho, co délas je zhusténi toho co jsi prozZil v uplynulych mésicich « 57
Kapitola v knize New dramaturgy, ktera se zabyva vzajemnym vztahem
choreografa a dramaturga, je dolozena pravym dokladem a zku$enostmi dvou
autorti této kapitoly — Lou Cope a Koena Augustijena, ktefi spolupracovali praveé

Vv belgickém tane¢nim divadle Les ballets C de la B.

Koen Augistijen, choreograf Les ballets C de la B, si najmul k uvedeni svého
dila Au dela skotskou dramaturgyni Lou Cope. Potieboval totiz nékoho s odlisnym
uhlem pohledu, ktery by mu vlastnimi ndzory daval zpétnou vazbu nejen na jeho

praci, ale také na osobni rozvoj. Zvlast' dilezity byl fakt, Ze se Augistijen pifimo

% DANAN, Joseph. Dramaturgy in postdramatic Times. In: TRENCSENYI, Katalin, COCHRANE, Bernadette (ed.). New
dramaturgy. Londyn: Bloomsbury Methuen Drama, 2014. s. 3.

 DANAN, Joseph. Dramaturgy in postdramatic Times. In: TRENCSENYI, Katalin, COCHRANE, Bernadette (ed.). New
dramaturgy. Londyn: Bloomsbury Methuen Drama, 2014. s. 11.

€ Lou, Cope, AUGUSTIEN, Koen. Going ‘Au dela’: A Journey into the Unknown. In: TRENCSENYI, Katalin, COCHRANE,
Bernadette (ed.). New dramaturgy. Londyn: Bloomsbury Methuen Drama, 2014. s. 164.
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ucastnil inscenace jako tanecnik, a tudiz tak nemohl zaujimat absolutni odstup.
O pocatcich spoluprace s Lou Cope se vyjadiuje takto: ,,Byla uprimna
V komunikaci, méla hodné zkuSenosti v primém divadle (coz bylo pro mé jiné)
a jevila se jako Schopnd udrzet si jasny odstup. [...] Nékdy jsem svou praci tak
zaneprazdneny, ze odstup mezi mnou a praci je nedostatecny. To je pak pro mée

diilezité slyset druhy ndzor.®®

Nazev Au dela je odvozen z francouzstiny a znamena ,,za hranici“. Pro
Augistijena mélo toto dilo i smysl pfechazejici do jeho soukromého zivota. Po umrti
jeho otce se tedy zacal obracet k mySlenkam, co bude pravé za onou hranici
pozemského Zivota. Tomu chtél podiidit 1 taneni obsazeni. Domnival se, Ze starsi
tanecnici, jejichz pohyb je limitovan zménami starSiho téla, dokazi uchopit tuto

latku vérohodn&ji nez mladsi tane¢nici.®

Lou Cope snim hovofila hlavné o procesu a nasledném vyvoji tvorby,
pficemz ve svych dialozich pfechazeli az k filozofickym kofeniim této tematiky.
Cope d¢lala resersi filozofickych stati a knih, pfi¢emz se snazila pochopit jejich
podstatu a tu pak vyuzit v dramaturgické struktuie.”® |, Jd, odlisnd od ostatnich
dramaturgi, nejsem dle mého uvdzeni teoretik, akademik nebo intelektual. Povazuji
se za umélkyni, praktika, spolupracovnici v uvddeni — V tvoreni procesu — jako

podpora prace a téch, kteii ji délaji“."™

Snazila se rovnéz byt co nejblize uméleckému tymu. Tvofila spojovaci most

mezi taneéniky a choreografem. Regila s nimi konceptualni myslenky inscenace

o8 LOU, Cope, AUGUSTIJEN, Koen. Going “Au dela’: A Journey into the Unknown. In: TRENCSENYI, Katalin, COCHRANE,
Bernadette (ed.). New dramaturgy. Londyn: Bloomsbury Methuen Drama, 2014. s. 166. ,,0ne | met while | was performing
for another choreographer; another had worked for me prefiously as a a musical director. With Lou it was different. | trusted
the opinion of our mutual colleague as well as my intuition after our first long meeting. She had straighforward way of
communicating, a lot of experience in directing theatre (which was different for me) and appeared capable of keeping
certain distance- (...) At some moments | am so busy working on the material in a detailed and technical way, as a craftsman,
that there is not enough distance between me and the wor. It is then important to hear a second opinion“.

®Lou, Cope, AUGUSTIEN, Koen. Going ‘Au dela’: A Journey into the Unknown. In: TRENCSENYI, Katalin, COCHRANE,
Bernadette (ed.). New dramaturgy. Londyn: Bloomsbury Methuen Drama, 2014. s. 167.

Lou, Cope, AUGUSTIEN, Koen. Going ‘Au dela’: A Journey into the Unknown. In: TRENCSENYI, Katalin, COCHRANE,
Bernadette (ed.). New dramaturgy. Londyn: Bloomsbury Methuen Drama, 2014. s. 168.
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a poméhala jim v uchopeni zobrazovaného charakteru, coz Augistijena ohromilo
a plng ji davétoval.™

Ke konzultacim choreografa a dramaturgyné se vtomto piipad¢ casto
dostavala také pohybova poradkyné¢ Annie Pui Ling Lok, ktera dlouhodobé ptisobi
ve Velké Britanii. Poskytovala nahled na inscenaci zase z trochu jiné perspektivy.
Zatimco Cope se zaméfovala na vztahy mezi tane¢niky, Pui Ling Lok se

zaméiovala na jejich detailni préci.73

7 LOU, Cope, AUGUSTIJEN, Koen. Going “Au dela’: A Journey into the Unknown. In: TRENCSENYI, Katalin, COCHRANE,
Bernadette (ed.). New dramaturgy. Londyn: Bloomsbury Methuen Drama, 2014. s. 171.

3 LOU, Cope, AUGUSTIJEN, Koen. Going ‘Au dela’: A Journey into the Unknown. In: TRENCSENYI, Katalin, COCHRANE,
Bernadette (ed.). New dramaturgy. Londyn: Bloomsbury Methuen Drama, 2014. s. 174.
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2. PREDSTAVENI DIVADLA NA CUCKY

Divadlo na cucky (DNC™) proslo za dobu svého pisobeni znatnym
vyvojem od amatérského divadla az k nezavislé profesionalni scéné. V letech 2013
az 2017 sidli soubor v budové byvalé kanovnické rezidence na Wurmové ulici
v Olomouci, nedaleko Arcibiskupského palace. V soucasné dob¢ probiha
rekonstrukce novych prostor na Dolnim namésti v centru Olomouce, kam se chysta
celé kulturni centrum piesunout na podzim 2017. Svou rozsahlou ¢innost provozuje
pod zastitou obecné prospéSné spolecnosti DW7 o. p. s., kterd vznikla ze
studentského ob&anského sdruzeni Divadlo Konvikt o. s. Reditelem DW7 je
zaroven soucasny umélecky $¢f Divadla na cucky Jan Zirek. Tato spole¢nost se
orientuje na uvadéni divadelnich a tane¢nich inscenaci, a to nejen s vlastnim
souborem, ale také s pozvanymi soubory z Ceské republiky i zahrani¢i. Déle je
hlavnim organizatorem mezinarodniho divadelniho festivalu Divadelni Flora, ktery
ma v Olomouci uz vice nez dvacetiletou tradici. Zamétuje se rovnéz na vzdélavani
v umélecké oblasti, a to prostfednictvim placenych workshopi. Ve foyer divadla je
umisténa nevelkd Galerie W7. Zde se pofadaji riizné vystavy moderniho vytvarného
umeéni. Svou Cinnosti vyjadiuje DW7 také urcity ndzor na spolecnost a na zZivotni
prostiedi. Ten profiluje podporou a realizaci komunitniho zahradni€eni s nazvem

Za()hrada.”

Soucasna tvorba Divadla na cucky ,,se pohybuje v Sirokém rozpéti mezi
c¢inohrou a tancem, pricemz se vidy snazZi o ryze soucasnou estetiku i reflexi
aktualniho kulturné-spolecenského déni. Soubor je utvaren profesionalnimi umélci
nejen z rad divadla, ale také dalsich kreativnich oblasti (animace, architektura,
film, grafika, hudba). Specificky mix inscenacnich tymi pri  tvirci
cinnosti utvari svébytnou  poetiku,  kterou lze  charakterizovat  tendenci

. . . . L e . .76
Kk experimentovani a ohledovani novych prostiedkii komunikace “.

’* Nazev Divadlo na cucky se v této praci bude objevovat pod zkratkou DNC.

7> ZUREK, Jan.. O divadle. In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=o-divadle

’® Autor neuveden. Soubory: Na cucky, Divadlo Konvikt/Dim armady. In: Databaze ¢eského amatérského divadla [online].
[cit.15.4.2017]. Dostupné z:http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=2668
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3. HISTORIE A SOUCASNOST DIVADLA NA CUCKY

3.1 Vznik a prvni piisobeni Divadla na cucky

Divadlo na cucky bylo zaloZzeno v roce 2003 jako amatérsky soubor mladych
divadelnikt. V Cele souboru stal Lukas Vecerka, ktery soustfedil své piisobeni do
prostoru Domu arméady Olomouc. Zde také reZiroval prvni inscenace, a to Uctovdni
v domé bozim (Felix Mitterer — Lukas Vecerka; premiéra 2003) a Koldr/z, nevi kam
jdem? (Jifi Kolaf — Luka$ Vecerka; premiéra 2004). Ob¢ inscenace ziskaly
dohromady na amatérskych divadelnich prehlidkach ndkolik ocendni.”” Uctovdni
V domé bozim bylo ocenéno 3. mistem na Divadelni Bechyni.78 V nésledujicim roce
zaznamenala inscenace Koldr/z, nevi kam jdem? jesté vétsi tspéch. Jednalo se
0 autorské dilo pojaté jako kola z texti basnika Jitiho Kolafe.”® Tomas Jurnicek ve
své praci s nazvem Divadlo na cucky Olomouc — Historie a dokumentace, ktera
vznikla v ramci seminafe Heuristické praktikum na Katedfe divadelnich, filmovych
a medialnich studii v Olomouci roku 2009, zaznamenal, ze tato autorska inscenace
wziskala ocenéni Laureat Wolkrova Prostéjova a objevila se na festivalech Divadlo

. . o . ’ ’ v vy . v v 80
evropskych regionii v Hradci Kralové a predevsim na 74. Jiraskove Hronove "

Po pftijeti Lukase Vecerky na brnénskou JAMU se vedouci pozice ujal v roce
2004 Jan Zurek a se stavajicim souborem uvedl na jevi§té vlastni autorskou
inscenaci Anna, co ted’? (Jan Zirek; premiéra 2004). Jednalo se o poetickou variaci
na slavny roman Lva Nikolajevice Tolstého Anna Karenina. Kratce po premiéie
dostal Jan Ziirek nabidku prace v nové vznikajicim Divadle Tramtarie. Cely soubor
proto piesidlil do olomoucké casti Hodolany, kde se stal soucasti Divadla
Tramtarie. Tehdy vystupoval pod nazvem Ateliér autorské tvorby. V ramci tohoto
programu uvedli inscenatofi obnovenou premiéru Kolar/z nevi kam jdem? spolu

S pravidelnymi reprizami Anna co ted?. Soubézné vznikaly dal§i dvé inscenace,

"7 Filozoficka fakulta UP Olomouc, Dokumentaéni centrum dramatickych uméni, sign. B 77. Heuristicky seminaf. Divadlo na
cucky Olomouc, historie a dokumentace. Byl pofizen studentem Tomasem Jurnickem v lednu 2009 v Olomouci, s. 2.

78 Autor neuveden. Soubory: Na cucky, Divadlo Konvikt/Dim armady. In: Databaze ¢eského amatérského divadla [online].
[cit.15.4.2017]. Dostupné z: http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=2668

7 Filozoficka fakulta UP Olomouc, Dokumentaéni centrum dramatickych uméni, sign. B 77. Heuristicky seminaf. Divadlo na
cucky Olomouc, historie a dokumentace. Vytvoreno studentem Tomasem Jurnickem v lednu 2009 v Olomouci, s. 2.

® Filozoficka fakulta UP Olomouc, Dokumentaéni centrum dramatickych uméni, sign. B 77. Heuristicky seminaf. Divadlo na
cucky Olomouc, historie a dokumentace. Vytvoreno studentem Tomasem Jurnickem v lednu 2009 v Olomouci, s. 3.
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jejichz rezie se ujal opét Lukas Vecerka, ato Systéem (LukaS Vecerka; premiéra

2004) a Satuni (Luka$ Veéerka; premiéra 2004).

Spojeni Divadla Tramtarie a Ateliéru autorské tvorby vsak vydrzelo jen dva
roky. Poté nastala cesta k opétovnému osamostatnéni. Od podzimu roku 2006
soubor pod obnovenym ndzvem Divadlo na cucky soustavné pracoval na vytvareni
svébytné charakteristické poetiky, odlisné od Tramtarie. Cely soubor se piesunul na
pudu Univerzity Palackého, do prostoru Uméleckého centra UP.® Toto centrum
sidli dodnes v barokni budové byvalého jezuitského konviktu. Je zde umisténo
celkem pét kateder suméleckym zaméfenim a zaroven zde nalézd azyl fada
studentskych organizaci. Na strankach UC UP se piSe, ze tento prostor je ,,nejenom
utocisté pro soucasnou vyuku a vyzkum v podmanivych historickych kulisdach, ale

Vv . ’ s v ’ v rove « 82
rovneéz organismus dychajici skrze kazdodenni umélecky Zivot “.

Umeélecky soubor Divadla na cucky byl v tu dobu tvofen pievazné studenty
Filozofické fakulty UP, s nimiz Zirek pracoval na site-specific projektech nebo na
scénickém Cteni. Snazil se také o vzdélavani studentli, pfedevSim v rozvijeni
hereckych technik pomoci pripravnych cviceni, interpretaci textl poezie nebo
riznymi diskusemi o divadle. Zhruba po roce této piipravy nastudoval soubor
studentsky projekt s nazvem Hra — variace na téma tizkost (Jan Zurek a Kolektiv;
premiéra 2007) zaméfujici se na pruzkum lidské tuzkosti, a to jak
Z psychologického, filozofického 1 Cisté osobniho hlediska. Soubor byl zpocatku
orientovan hlavné na poezii, proto tato inscenace vychazela z textl Jifiho Ortena,
Vladimira Holana, Giovanniho Boccaccia ad. Nutno dodat, ze se jednalo o princip
takzvané nepravidelné dramaturgie. Na konkrétnim tématu pracoval cely inscenacni
tym. Vzhledem k tomu, Ze ptsobnost studentli zasahovala do riiznych oborti jako
psychologie, filozofie, sociologie, divadelni véda, mohl kazdy clen vnést do

projektu napady na zéklad¢ vlastnich zkugenosti.®

Dal$im skupinovym projektem byla divadelné¢ hudebni performance

odehrdvajici se v plenéru, piesnéji v olomouckém parku Bezrucovy sady. Tato

8 ZUREK, Jan. Historie. In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=historie

8 KLEVAROVA, Lucie. Umé&lecké centrum Univerzity Palackého. In: Umélecké centrum [online].
[cit. 15. 4. 2017]. Dostupné z: http://uc.upol.cz/

® Filozoficka fakulta UP Olomouc, Dokumentagni centrum dramatickych uméni, sign. B 77. Heuristicky seminaf. Divadlo na
cucky Olomouc, historie a dokumentace. Vytvoreno studentem Tomasem Jurnickem v lednu 2009 v Olomouci, s. 7.
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inscenace s nazvem HRA na Zivot (Jan Zurek a kolektiv; premiéra 2007) byla
inspirovana libretem Emanuela Schikanedera Kouzelnd flétna. Také zde byly
pirednaseny Seifertovy, Prevértovy ¢i Morgensternovy verse. To vSe za doprovodu
autorské hudby Jana Plihala. Divadlo na cucky vystupovalo s touto inscenaci
I vramci vyjezdi napiiklad na festivalu Divadlo evropskych regiond v Hradci
Kralové nebo pii prilezitosti Svatku blazni ve Veseli nad Moravou. Trilogii uzavira
site-specific projekt, ktery byl zasazen do prostiedi zficeniny kartuzianského
klastera v Dolanech, nedaleko od Olomouce. Nazyval se Hra Na Silenstvi (Jan

Ztrek a kolektiv, premiéra 2007) a odebiral se smérem k Zanru thrilleru.

V roce 2007 rovnéz navazalo Divadlo na cucky spolupraci s obCanskym
sdruZzenim Divadlo Konvikt o. s., které zajistuje produkéni zastitu dodnes, a to pod
nazvem DW?7, o. p. s. Diky jeho podpofe a také grantu DILIA mohl vzniknout
cyklus scénickych &teni tzv. Cteni v bilé nore. Tento nevelky prostor se nachazi ve
sklepnich prostorech UC UP. Uvadéni Cerstveé prelozenych — dosud neuvedenych —

divadelnich texta se tak odehravalo ve velmi komornim prostiedi.

V prosinci 2007 uvedlo Divadlo na cucky svou prvni inscenaci
s pravidelnym reprizovanim. Jednalo se o autorsky text Barbory Voracové nesouci
nazev Kabaret Kaldera (Barbora Vora¢ova — Jan Zirek; premiéra 3. 12. 2007).
Rezie se ujal Jan Zirek a premiéra probdhla ve skute¢ném klubu Kaldera
Vv Olomouci. Inscenace se dockala patnacti repriz a objela fadu zdjezdl po celé
Ceské republice. Konkrétné se reprizovalo v klubu Atlantik v Ostravé, na festivalu
experimentalniho divadla SramkGv Pisek v Pisku, na multizanrovém festivalu
Svatek blazni ve Veseli nad Moravou, na festivalu Divadlo evropskych regiont
v Hradci Kralové a také v Ceskych Budéjovicich.84 Volnocasovy portal
inbudejovice.cz popisuje v pozvance na predstaveni 24. 5. 2008 inscenaci Kabaret
Kaldera takto:,,Kabaret zalozeny na stylizovaném herectvi, vynikajici Zivé hudbé
aprimé interakci s divakem. Projekt, ktery vznikl pro konkrétni prostory jedné
konkrétni restaurace, se brzy stal fenoménem, ktery v poslednich mésicich zacina
cestovat po Ceské republice, aby vypovédél sviij hriizny piibéh o lahodnych

o ’ . . vevr « 85 . v . N
sladkustkach i tom nejsyrovejsim mase“.” Lze tedy usoudit, Ze se realizacni tym

8 Filozoficka fakulta UP Olomouc, Dokumentaéni centrum dramatickych uméni, sign. B 77. Heuristicky seminaf. Divadlo na
cucky Olomouc, historie a dokumentace. Vytvoreno studentem Tomasem Jurnickem v lednu 2009 v Olomouci, s. 8.

& Autor neuveden. Kabaret Kaldera (Olomouc) — autorsky projekt Divadla na cucky. In: inbudejovice.cz [online]
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Divadla na cucky rozhodl s touto vétsi inscenaci zviditelnit i mimo Olomouc, coZz se
jim také povedlo. Na soutézni piehlidce Setkani divadel ve Valasském Meziti¢i

obsadila tato inscenace prvni misto.

V roce 2008 zacal soubor diky podpofe z grantu Nadace Zivot Umélce
pracovat na projektu Poiésis (krajinné tableau) (Jan Zurek; premiéra 19. 6. 2008).
Inscenace byla inspirovana vybranymi texty Franka Wedekinda, Tankreda Dorsta,
Mariny Cvetajevové a Sarah Kane. Premiéra tohoto kratkého happeningu prob¢hla
pfi tzv. Otevieném workshopu Divadla na cucky v Olomouci.?® Dale se tato
inscenace zucastnila festivalu Divadlo evropskych regionti v Hradci Kralové a také
krajské ptehlidky divadla poezie Wolkriv Prostéjov, kde nésledné postoupila do
celostatniho kola.?” Miroslav Kovafik, porotce krajské prehlidky WP, se k Poiésis
vyjadrtil takto: ,,Volné happeningove odpoutané predstaveni Divadla na cucky
z Olomouce s montazi textii ruské moderni poezie a soucasné coolness autorky je
V tradici tohoto kolektivu jen dalsim clankem fretézu kreativnich performanci,
improvizovanych, psychofyzicky pojedndavanych v interpersondlnich vazbach, kde

.. ro. v ;o . v ’ v v . v V., 88
text je jen zaminkou ke sdéleni tématu, jez se da vétsinou jen volné vylozZit .

Realiza¢ni tym divadla se béhem roku 2009 ustalil a pracoval na rozsifovani
repertoaru s uvedenim alespoii tii novych inscenaci roéné. Kromé Jana Zirka, jenz
jako umeélecky $éf v tu dobu reziroval nejvice, dostali ptilezitost 1 hostujici reziséfi,
vétSinou absolventi prazské DAMU, jmenovité napiiklad Jan Mikus, Jan Fri¢ ¢i
Anna PetrZelkovd. Dramaturgie Divadla na cucky se vtu dobu zaméfovala na
autorské texty €lenti souboru. Text Barbory Vora€ové s nazvem Western (premiéra

25. 9. 2008) zreziroval hostujici slovensky rezisér Jan Mikus.

Dalsi dramaturgickou linii se zaroven stalo uvadéni Cerstvé pielozené
v r v r . 89 v v v . . v w
soucasné svétové dramatiky.” Rovnéz pfipravilo Divadlo na cucky spole¢né

s Divadlem Konvikt o. s. a Katedrou divadelnich, filmovych a medidlnich studii

http://www.inbudejovice.cz/900_33482_kabaret-kaldera-olomouc-autorsky-projekt-divadla-na-cucky/

# Filozoficka fakulta UP Olomouc, Dokumenta&ni centrum dramatickych uméni, sign. B 77. Heuristicky semina¥. Divadlo na
cucky Olomouc, historie a dokumentace. Vytvoreno studentem Tomasem Jurnickem v lednu 2009 v Olomouci, s.8.

8 Autor neuveden. Soubory: Na cucky, Divadlo Konvikt/Dim armady. In: Databaze geského amatérského divadla [online].
[cit.15.4.2017]. Dostupné z: http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=2668

88 iy
Tamtéz.

8 ZUREK, Jan. Historie. In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=historie
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dlouhodoby projekt s nazvem Podoby soucasného dramatu, ¢imz po dvou letech
navazalo na scénické Cteni v bilé nore. Jednalo se o promyslené prezentace
soucasnych svétovych dramatickych texti. Ty zpracovali reziséti z prazské DAMU
a brnénské JAMU. Na strankach divadlonacucky.cz Ize najit pozvanku z 2. 9. 2009,
ve které se pise:,,V prvnim z cyklu scénickych cteni bude predstavena dvojice
dokumentdrnich dramat Cerné panny (autorskd dvojice Feridun Zaimoglu, Giinter
Senkel) a Nordost (Torsten Buchsteiner), jejichz ustrednim tématem je clovék a jeho
vira. V breznu bude predstavena dvojice textii Pripad zborcené patere (Ingrid
Lausundova) a Café Umberto (Moritz Rinke), zamérené na postaveni cloveka pri
ztraté zamestnani. V dubnu scénicky nastudujeme hry Bulbus (Anja Hillingova)
a A.je nékdo jiny (Andreas Sauter, Bernhard Studlar), vénované lidskému Stésti
a kazdodennosti. [...] Kromé clenui souboru Divadla na cucky se na projektu bude
podilet také rada studentii Katedry divadelnich, filmovych a medidlnich studii
adalsi hostée. Soucasti jednotlivych komponovanych vecerii budou také diskuze

s prekladateli textil. “. %0

V roce 2012 nastudoval Jan Zirek velmi znamou divadelni hru Augusta
Strindberga  Slecna Julie (Johan August Strindberg — Jan Zirek; premiéra
26. 1. 2012). Pfistoupil tak k experimentalnimu Zzanru divadla a tuto pfes sto let
starou hru uvedl v modernim pojeti tak, aby byla blizka soucasnému divakovi.

Inscenace méla premiéru v klubu S-cube.

K autorskému divadlu se pfidava i specifickd divadelni disciplina tzv.
storytelling, jejiz hlavnim pilifem je pfedstavivost vypravécu piibéhu. Ti jsou
zéaroven 1 jeho autofi a interpreti.91 Jedna se o epickou formu vypravéni, kde herci
hraji sami za sebe a o postavach hovoii ve treti 0sob&.?? S pouzitim tohoto Zanru
byla uvedena napftiklad storytellingova inscenace Barbory Voracové s nazvem Jsem
nebe (Barbora VoraCova; premiéra 13.12. 2011).% Podobnym projektem je

i autorska pohybové-storytellingova kolaz Jana Zirka, jez nese nazev

% 70REK, Jan. Podoby dramatu. In: divadlonacucky.cz [online]. 2. 9. 2009 [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/x/news.php?id=123

° Autor neuveden. Co je storytelling. In: Storytelling o. s.[online]. [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://story-telling.cz/index_cojestorytelling.html

2 MACHACEK, Martin. Nebeska jsou déviatka. In: RozRazil online [online]. 25. 3. 2012 [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.rozrazilonline.cz/clanky/854-Nebeska-jsou-devcatka

% ZUREK, Jan.. Jsem nebe. In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=jsem-nebe
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Ostrov / Olomouc (Jan Zirek; premiéra 6. 3. 2011). Skupina performerti zde p¥imo
zobrazuje mésto, v némz pusobi a poklada si otazku, jak by se vyvijely mezilidské

vztahy, kdyby bylo toto misto odfiznuto od zbytku civilizace.”

Nedilnou soucasti dramaturgické profilace Divadla na cucky je i pohybové
divadlo. Hana Kosikovéa spole¢né s Janem Zirkem napsali v roce 2012 autorskou
inscenaci Doupé (Jan Zbrek; premiéra 15. 9. 2012). Vychozim materidlem pro
zpracovani se staly autentické zaznamy z porno-castingti, které inscenatoti propojili
s motivy povidky Franze Kafky Doupé.”® Martin Machadek ve své recenzi pro
internetovy Casopis RozRazil Online piSe: ,,V inscenaci nezazni témér jedina veta.
Z literarné komplikovane vystavené povidky Franze Kafky ziistal tedy pocit
stisnénosti, pridusena atmosféra nizkych chodeb a puch. Hlavni osu Doupéte tvori

r v r . . (X 96
vyprdzdnéna erotika bez romantiky “.

3.2 Hledani vlastniho prostoru

Béhem svého puasobeni zaznamenalo divadlo urcity rozvoj v hledani
stabiln¢jSiho a svébytného prostoru. Divadelni piedstaveni byla doposud
realizovdna na riiznych mistech v Olomouci. Kromé divadelniho salu na Konviktu
hral soubor pravidelné¢ v Divadle hudby a jednu sezonu stravil také v hudebnim

klubu S-cube. Vytvoreni domovské scény se stalo nutnosti.

Na podzim roku 2012 se podafilo Divadlu na cucky nalézt vlastni prostor
Vv budové byvalé kanovnické rezidence na ulici Wurmova 7, nedaleko od centra
Olomouce, kde vSak byla nutnd rekonstrukce. Do té se krom¢ ¢lenli souboru
pfipojily desitky dobrovolnikii. Scéna byla slavnostné oteviena premiérou inscenace
Jana Ztirka s nazvem Fernardo Krapp mi napsal tenhle dopis (Tankred Dorst - Jan
Zirek; premiéra timor 2013). Divadlo na cucky se tak stava nezavislou profesionalni
scénou a svym pusobenim zapada do kulturniho olomouckého déni. Pod hlavickou

spole¢nosti DW7 0. p. s. fidi Jan Ziirek provoz Divadla na cucky, v jehoZ prostoru

% 70REK, Jan. Ostrov/Olomouc. In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=ostrov-olomouc

% ZUREK, Jan.. Doupé. In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=doupe

% MACHACEK, Martin. Hraje3 tenis? Ja mam *****_|n: RozRazil online [online]. 15. 10. 2012 [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.rozrazilonline.cz/clanky/1030-Hrajes-tenis-Ja-mam

36


http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=ostrov-olomouc
http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=doupe
http://www.rozrazilonline.cz/clanky/1030-Hrajes-tenis-Ja-mam

nasly své plsobisté i dalsi soubory (Slovansky tyatr, Cirkus LeVitare, Konzervatot

Evangelické Akademie).”’

Zaméfuje se zde také na vzd€lavaci ¢innost z oblasti dramatického uméni,
a to jak pro dospé¢lé, tak pro mladez i malé déti (Mali a na cucky, Studio na cucky,
dramaticky kurz SENior, Letni divadelni dilna pro déti). Ve foyer divadla zfidila
spole¢nost Galerii W7, kde hrd¢ prezentuje vytvarnou ¢innost sou¢asnych mladych

umélct, jejich kvalita pfesahuje primérnou studentskou tvorbu. %

3.3 Soucasny umélecky soubor a produkéni tym

Funkci vykonného feditele divadla a uméleckého $éfa zastava Be. Jan Ziirek.
Na strankdch DNC se oznacuje jako intendant, coz v pieneseném vyznamu
znamena také vrchni spravce divadla. V DNC putsobi uz od studii na Filozofické
fakult¢ Univerzity Palackého v Olomouci. Pivodné se v souboru profiloval jako
herec a autor. Po odchodu Lukase Vecéerky povysil na post reziséra a uméleckého
vedouciho. Tyto funkce vcetné lektoringu hereckych dilen Studio na cucky
vykonava dodnes. RovnéZ zastava funkci feditele neziskové organizace DW7, jejiz

sidlo je umisténo v Divadle na cucky.*

V rozhovoru, ktery vznikl pfimo pro ucely této prace v dubnu 2017,
upozoriiuje Zirek na fakt, e si je pIné védom rozmanitosti své prace a Ze se tak
nepoucenému clovéku mohou obtizné hledat zasadni hranice mezi jeho
jednotlivymi aktivitami.'® To také dokazuje skuteGnost, Ze divadlo neni jedinou
oblasti zajmu organizace DW7. Ziirek plisobi zaroveii jako dramaturg a produkéni
mezinarodniho festivalu Divadelni Flora Olomouc. Je také ¢lenem dramaturgické
rady Institutu uméni — Divadelniho Ustavu pro ¢inohru a experimentalni divadlo

a Vv neposledni fad¢ je jeden z Clenti poroty ceny Marka Ravenhilla. Mimo to se

7 ZUREK, Jan. Historie. In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=historie

% ZUREK, Jan. DW7 o. p. s. In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=dw7

% ZUREK, Jan. Lidé. In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=jan-zurek

1% Rozhovor s Bc. Janem Ziirkem [audiozdznam v mp3 formatu]. Byl pofizen autorem této préce 10. 4. 2017 v Olomouci.

UloZen v osobnim archivu autora této prace.
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V historii své nékolikaleté kulturni pisobnosti podilel na programu festivali Tyden
improvizace, Letni filmové Skola v Uherském Hradisti a Divadelni svét Brno.

Rovnéz byl ¢lenem dramaturgické rady networku Nova sit’ a grantové komise MK

CR-lol

Organizacni tym zahrnuje Ctyfi stalé zaméstnance. Produkci obstardva
Alzbéta Kvapilova, kterd ma na starosti administrativu, pronajmy a dramaticky kurz
SENior. Produkéni praci se rovnéz vénuje 1 Simona Vicarova. Kromé toho, ze se
herecky podilela na patnacti projektech Divadla na cucky, byla koordinatorkou
mezinarodniho projektu Nordspirace a organizuje dobrovolniky. Pozici medidlniho
manazera vykonava Zden¢k Vévoda, ktery stejné jako Simona Vicarova patii ke
stalicim Divadla na cucky. Jako herec G¢inkoval v sedmnacti projektech. V roce
2016 se stal i rezisérem a scénografem, a sice v pohadkové inscenaci pro celou
rodinu Tucnaci na arse (Ulrich Hub — Zdenék Vévoda; premiéra: 18. 6. 2016).
Koordinatorkou pro vzdé€lavaci aktivity v Divadle na cucky je MgA. Jana
Jurkasova, absolventka Divadelni fakulty AMU v Praze. Pfipravuje aktivity pro
Skoly, letni pfiméstsky divadelni tabor, program tvofivé dilny Mali a na cucky

, . . NI : 102
a izce spolupracuje s managmentem a inscena&nim tymem divadla.'

O souc¢asném uméleckém souboru se Jan Ziirek vyjadiuje takto: ,,Umélecky
soubor jako takovy neexistuje. Nasi herci zdroven pusobi v riznych divadlech, ale
my se snazime, aby u nas hrali opakované“.m?’ Je pravda, ze Zirek klade ve vybéru
herct diraz pfedevs§im na ty, ktefi maji patiéné vzdélani v oboru. Od roku 2012 je
DNC provazano se stfedoskolskym divadelnim souborem Slovansky tyatr. V tuto
dobu se v divadle uchytil Boifek Joura, ktery po absolvovani Slovanského gymnazia
Vv Olomouci nastoupil na Divadelni fakultu AMU v Praze. V ramci Divadla na
cucky herecky spolupracoval na péti projektech, a to v inscenaci Vycisténo, Doupé,
Hedoné, Antigona a MATE. Podobné¢ je na tom i Viktor Zavadil, rovnéz byvaly ¢len
Slovanského tyatru. Ten byl pfijat ke studiu na Divadelni fakultu Janackovy

191 ZUREK, Jan. Lidé. In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].

Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=jan-zurek

192 70REK, Jan. Kontakt. In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=kontakt
1% Rozhovor s Bc. Janem Ziirkem [audiozaznam v mp3 formatu]. Byl pofizen autorem této préce 10. 4. 2017 v Olomouci.
UloZen v osobnim archivu autora této prace.
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akademie muzickych uméni v Brné¢. V DNC se angazoval v inscenacich Racek,
Doupé, Dej mi stesti, Hedoné, Tucndaci na arse a MATE. Dalsim absolventem
DAMU je herecka Pavla Dostalovd. Ta v soucasné dobé plsobi piedevSim
V ostravské Komorni scén¢ Aréna. V olomouckém Divadle na cucky hrala
Vv inscenacich Doupé, Fernando Krapp mi napsal tenhle dopis, Antigona a Proc¢
kuchyii?. Zturek v rozhovoru pfipomind, Ze absolvovani umélecké $koly neni
podminkou pro hereckou praci v divadle, ale zarovein dodava fakt, ze nema
Vv imyslu do budoucnosti stavét na hercich bez profesionalniho vzdélani. Pravée fada
Z nich patii k ¢lenim DNC jesté pied procesem profesionalizace a v souc¢asné dobé
se uplatiiuji v herecké sekci jen okrajové nebo se rozvijeji v jinych ¢innostech, jako

je produkce, managment, public relations a podobné. 104

3.4 Financovani

Provoz Divadla na cucky zajiStuje obecné prospéSnd spolecnost DW7.
V ramci této neziskové organizace se realizuje krom¢ provozu divadla jesté nékolik
dalsich projekt. Zvlast’ dulezita je finan¢ni podpora z Ministerstva kultury a také
grantova podpora od statutarniho meésta Olomouc a Olomouckého kraje. Ta
zastituje ¢innost DW7 celoro¢né. Zadost o grantovou podporu se viak podavéa na

kazdy projekt zv1ast.

Samotné Divadlo na cucky disponuje rozpoctem kolem 2 500 000 Kc.
V uplynulych dvou letech se na tom podepsala mezinarodni spoluprace pii realizaci
projektu Nordspirace. Ten byl podpofen grantem z Islandu, LichtenStejnska
a Norska. Kromé jiz zminéné podpory ziskava divadlo dals$i pfijmy ze vstupného
a pronajmt.’® V ceniku pronajmti DNC se pise: ,,NaSe organizace ziskava cdst
prijmit na svij provoz formou prondjmii techniky i prostor, pripadné také
personalnim  zajisténim akci (technické zajisténi akci, moderace, porizeni
audionahravek, aj.). Tyto financni prostredky vyuzivame na rozvoj nasich

’ sy e . . ’ re 106
stavajicich aktivit i renovaci technického vybaveni “.
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Z téchto pfijmt se pak plati zaméstnanci, honorafe za jednotlivé reprizy,
kompletni naklady na vznik inscenaci, naklady na propagaci, ndjem ¢i spotieba
energie. Zurek se k tomu vyjadiuje témito slovy: ,,Nasim cilem je dlouhodobé
navysovat rozpocet. Proto také vytvarime nova pracovni mista a rozvijime nové

« 107

aktivity“.

Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/uploads/images/dokumenty/cenik_Iq.pdf
197 Rozhovor s Bc. Janem Ziirkem [audiozaznam v mp3 formatu]. Byl pofizen autorem této préce 10. 4. 2017 v Olomouci.
UloZen v osobnim archivu autora této prace.
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4. DRAMATURGICKA PROFILACE DIVADLA NA CUCKY

4.1 Vymezeni umélecké ¢innosti Divadla na cucky

Jak jiz bylo v této praci zminéno, v prvnich sezénach se Divadlo na cucky
formovalo jako amatérsky divadelni soubor majici potfebu vyjadfovat se ke svétu,
reflektovat jej a zaroven zkoumat a bofit hranice divadelniho uméni. To byl také
divod, pro¢ se vtomto obdobi pracovalo na poetickych kolazich a site specific
projektech. Jan Zurek zde podotyka: ,,Chtéli jsme experimentovat, pravidelny
dramaticky text jsme brali jako symbol konvence“*® Tyto snahy se projevovaly
hlavné v pohybovych a pohybové-vizualnich inscenacich. Textovy material z téchto
inscenaci se viak nedochoval. ReZiroval je vétSinou sam Zurek: ,,Po inscenaci
Doupé, kterd méla velky uspéch navazovaly tituly Dej mi stésti a Dorian. Ty uz vSak
takové ohlasy nemély. Bylo to zkratka moc experimentalni. Neuchytila se ani
hudebné-vizualni inscenace Ses ve stanici ZOO v rezii Jana Plihala. V tu chvili jsme

C , .. iy . 109
si uvedomili, Ze néco musime zménit a vydat se jinou cestou .

Piedevsim kvuli nizké divacké navstévnosti tedy ptfidal inscenacni tym DNC
do repertoaru dal$i dramaturgickou linku. Jedna se uvadéni adaptaci a aktualizaci
svétovych dramatickych text. Cilem bylo hledat kvalitni texty soucasné svétové
dramatiky, které chtélo DNC uvést v ¢eské premiéfe. Experimentalni ambice vSak
ptetrvavaly. Jednalo se pfedevS§im o vyrazné dramaturgicky posunuté interpretace

klasickych svétovych dramat & dramatizace prozaickych dgl. '

Tteti dramaturgickou linii Divadla na cucky je ryze autorska tvorba. V roce
2007 uvedl soubor svij prvni autorsky text Kabaret Kaldera, jehoz autorkou byla
Barbora Voracova. Ta nasledné pro DNC napsala jesté nékolik projekti.
V soudasnosti zastava post autorského reZiséra absolventka bratislavské VSMU
Silvia Vollmannova. Cesky rozhlas Olomouc v rozhovoru s Vollmannovou
z 16. fijna 2016 uvadi, ze ,, k Divadlu na cucky se dostala na bazi pratelskych

vztahu. S jeho cleny se potkavali na festivalech véetné olomoucké Divadelni Flory,
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ktera ji nadchla. Jeji, jak Fika, nultou spolupraci s timto divadlem byla Pohadka na
w111

cucky, jejiz je spoluautorkou .

V rozhovoru pro tuto praci Zirek podotyka, Ze mezi pfevzatym a autorskym
textem panuji jisté rozdily. V piipad€ jiz existujiciho textu musi tviirci dbat na to,
aby se projevil zamér, se kterym si text vybrali. Jak je jiz zminéno vyse, Divadlo na
cucky nechce sklouznout k pouhé ilustraci textu, ale skrze néj pravé reflektovat
i soucasny svét. Sam Zirek viak doznava, Ze tato oekavani se ne vzdy naplni. Tim

stavi do popredi autorskou tvorbu, kde se tento zamér da uhlidat lépe.**?

V souc¢asném repertoaru tedy pievazuje zanr ¢inohry. Kromé Jana Zirka se
VDNC rezijné profiluji napiiklad Petr NeruSil, Zden¢k Vévoda, Silvia
Vollmannova a Zuzana Burianova. Cetnost uvadéni inscenaci je vSak pomérné
nizka. Zurek tika: ,, Uz druhym rokem se snazime uvddét maximdalné tii premiéry
rocné. Hlavni diivod je ten, abychom méli na danou inscenaci dostatecny rozpocet a
aby byli lidi za svou praci adekvatné odmeénéni « 113

Z programli vSak lze vysledovat, Ze se v prostorach Divadla na cucky
odehravaji rizné aktivity téméf denné. Pod tyto aktivity spadaji prednasky,
vzdélavaci workshopy, dilny a predstaveni hostujicich Ceskych 1 zahranicnich

soubort, které prezentuji soucasné divadlo a soucasny tanec.

Samotna tvorba DNC se tak ve vlastnim prostoru stahuje na uvadéni
maximalné Sesti repriz do mésice. Zirek zde dodava fakt, Ze v poslednich dvou
letech zacal soubor s jednotlivymi inscenacemi mnohem vice cestovat. UZ se vSak
nejednd o amatérské divadelni piehlidky soutézniho charakteru, ale o pfimé pozvani

na profesionalni festivaly a do riznych divadel.**

1 SPURNY, Ales. Nékdy si lidé neuvédomuii, co Ziji, Fika mladd rezisérka Silvia Vollmannova. In: Cesky rozhlas Olomouc.

[online].

3. 10. 2016 [cit. 15. 4. 2017]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/olomouc/nasihoste/_zprava/nekdy-si-lide-neuvedomuji-co-
ziji-rika-mlada-reziserka-silvia-vollmannova--1655883

2 Rozhovor s Bc. Janem Ziirkem [audiozdznam v mp3 formatu]. Byl pofizen autorem této préce 10. 4. 2017 v Olomouci.
UloZen v osobnim archivu autora této prace.
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4.2 Inscenace reziséra Jana Zurka

Tato prace se zabyva hlavné dramaturgickou aktivitou Divadla na cucky
v ramci nékolika poslednich sezén. Jan Zirek se v tomto obdobi rezijné vénoval
adaptacim a aktualizacim klasickych a zaroven soucasnych svétovych dramatickych
textd a autorskym pohybovym inscenacim. Jako ptiklady dramaturgické profilace
jsou zde uvedeny analyzy inscenaci Fernando Krapp mi napsal tenhle dopis, Dej mi

Stesti, Antigona a Proc¢ kuchyn?.

4.2.1 Fernando Krapp mi napsal tenhle dopis

Po prestéhovani sidla DNC na ulici Wurmova 7 v Olomouci byla tato scéna
slavnostné oteviena premiérou inscenace Fernando Krapp mi napsal tenhle dopis.
Textovou pfedlohu némeckého dramatika Tankreda Dorsta v pfekladu Vladimira
TomeSe vybrala dramaturgyné Barbora Vorafova pravé z divodu, Ze se jedna
0 text, ktery Divadlo na cucky uvedlo v &eské premiéfe. ReZisér Jan Zirek pouzival
tento pfeklad také jako rezijni knihu. Po bocich a na okrajich textové pfedlohy lze
nalézt kratké a Casto jednoslovné poznamky, jejichZ autorstvi je pfisouzeno prave

Zirkovi. Sam autor predlohy oznaduje tuto hru podtitulem Pokus o pravdu.

Ze sekundarniho textu pfed za¢atkem samotného piib&hu se ¢tenar dozvida
pocet osob. V dramatu vystupuje Sest postav — Fernando Krapp, Julie, Hrab¢, Otec
a dva psychiatti. Dorst zde ptipsal také zakladni prvek scény, a sice ,,t7i zidle“. Je
proto pravdépodobné, Ze se drama ponese spiSe v komornim duchu. Zékladni fabule
vypravi o divce Julii, ktera je nedobrovolné provdana za bohatého obchodnika
Fernanda Krappa. V ramci syzetu je postihovan vyvoj téchto dvou hlavnich postav

s piihlédnutim k tématu manipulace a hleddni samotné podstaty lasky.

Dramaturgicko-rezijni koncepce Divadla na cucky ma s pfedlohou spole¢né
rysy prevazné V textu. Herci odfikévaji Dorstlv text s téméf doslovnou presnosti.
Skrze n¢j rovnéZ divak poznava charaktery jednotlivych postav. Pfib¢h je vypravén
o¢ima mladé divky Julie. Tu herecky ztvarnila Pavla Dostalova. V onom dopise,
ktery je zachovan iV nazvu hry, se Fernando Krapp, ztvarnén Zdetikem Vévodou,
vyznava Julii ze své lasky: ,,Cténa slecno... [...] Bylo mi ieceno, Ze jste nejkrdasnéejsi
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divka ve méste, kde jsem se pred neddavnem usadil. Prohlédl jsem si Vas, kdyz jste se
prochazela s otcem V parku. [...] Jste ze vSech nejkrasnéjsi. Ozenim se s Vami.

Fernando Krapp “. s

Julie a Fernando Krapp jsou v dramatu vykresleni nejvice. Ob¢ postavy se
vyznacuji velkou sebejistotou. Zasadni rozdil v psychologii téchto postav Ize
Z hlediska této hry o dominanci vysledovat ze zptisobu jejiho podani. Krapp je
velmi klidny a vyrovnany. Svou dominanci si dokazuje jednak pomoci dostate¢ného
mnozstvi penéz a jednak svym neotiele vysokym sebevédomim a charismatem, coz
jej stavi do pozice manipulatora s majetnickymi sklony. Ke své Zené se chova
chladné. Ta reaguje piesn¢ opacnym, n€kdy az hysterickym projevem dominance.
Snazi se v ném vyvolat zarlivost a stdva se milenkou patetického hrabéte v podani
Jana MikluSe. Téma milostného trojuhelniku vykrystalizuje ve smrt protagonistky,
po které jeji muz spaché sebevrazdu. Tésné pied Juliinou smrti se u néj poprvé za
celou hru projevi silngj8i emoce: ,,/k7ici/ Ty neumres! To se nemiize stat! Ty patris

mneé! Ja té nedam! Nikomu té nedam! Ani smrti, té proklaté béhné! «116

Vedlej$i a epizodni postavy jsou v inscenaci vykresleny jen nepatrné.
Vhodny piiklad je postava otce protagonistky Julie. Ta v pfedloze odkryva otctiv
hlavni zdmér nedobrovolného snatku pro penize: ,,Co zbyva mému ubohému
tatinkovi — je zadluzeny a musi do vézeni. Ale nez ho odvede policie, nez se necha
vést zdstupem zvedavci v Zelezech, nez ho potka néco takového, obesi se. To vim*.
17V provedeni Divadla na cucky viak o tomto zdméru neni kromé& anotace
inscenace na webu jedind zminka. Tim se stavd postava otce jen plytkym
a nedopracovanym uvadécem do piibéhu bez moznosti dalsiho vyvoje. Roli otce
ztvarnil herec Toma$ Uher. Ten v druhé poloviné inscenace tuto postavu opousti
a dale vystupuje jako jeden z psychiatrii. Ve dvojroli se rovnéZ objevil 1 Lukas
KadI¢ik jako postava druhého psychiatra a sluhy v Krappové domé. Jedna se

0 epizodni postavy, které v inscenaci nemaji zasadni vyznam.

5 DORST, Tankred. Fernando Krapp mi napsal tenhle dopis. Praha: Dilia, 1992, s. 3.

16 Tamtéz, s. 48.
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Vinscenaci si zaroven Ize rovnéz vSimnout techniky zcizovani
prostiednictvim komentafe jednotlivych postav, a to v emotivné vyhrocenych
pasazich. Jako dobry ptiklad mohou poslouzit dva zavéreéné monology Fernanda
a Julie, které popisuji umirani hlavnich postav. Motiv umirani je zde nejprve
rozehran v rovin¢ vizualné-pohybové, ve které je kladen nejvetsi diraz na emocnost
osudu obou hlavnich postav. Nasleduje technika zcizovani formou komentare.
Zden¢k Vévoda a Pavla Dostalova zde stoji ¢elem k divakim, koufi cigaretu a suse

odiikavaji svij text, ktery komentuje danou situaci.

Scénografii  koncipovaly Pavla BusStanova a Marie Varekova, které
vychazely z pavodniho textu a vytvorily tak velmi komorni, téméf holou scénu
0 jednom stolu a dvou Zzidlich. Jednoticim scénografickym prvkem celé inscenace je
sklo a porcelan. Na kiehkosti tohoto materidlu je vystavéna symbolika kiehkosti
mezilidskych vztahii. Po celou dobu visi ze stropu nékolik desitek sklenénych
stieptl. S témi herci nijak vyrazné nepracuji. Pouze ve chvili, kdy hrabé vezme Julii
za krk a obchazi s ni jeviste, je divka v pfimém kontaktu se stiepy. Zda se, ze stiepy
v ni vyvolavaji pocit Stésti. Stfepy jsou dale symbolem Fernandovy sebevrazdy. Ten
Si v zavéru piibéhu pietne Zily. ,, Tak zemrela. Za padr dni vylomili dvere, nasli
Fernanda s Julii. Svou mrtvou Zenu patrné vyzvedl z loze a nesl ji témér az ke
dverim. Tam s ni upadl na zem. Teprve pak si prerezal Zily. Tak zemrel, aniz ji pustil
z objer. «“ 18

V recenzi pro Divadelni noviny ze 17. kvétna 2015 se k inscenaci vyjadiuje
autorka textu Barbora Chovancova: ,,Ne zcela objasnéné vsak ziistalo, v cem je
Fernando Krapp mi napsal tenhle dopis pro tvirci tym aktudlni. Jestli jde o idedl
romantické lasky za kazZdou cenu, ¢i moznost vydobyt si moci vérnost a ldsku.
Rezisér Ivo Krobot casto fikava: Divadlo miuzZe byt lecjaké, hlavné to nesmi byt
nuda. Inscenace Fernando Krapp zistava bohuzel na puli cesty. Nebyt herecky
pritazlive zvliadnutych hlavnich postav (Fernando, Julie) a posledniho obrazu, ve
kteréem se organicky a vytvarné pusobivé spdji spolecna minulost a Stésti

o . . C . o e 119
S neutésSenou realitou soucasnosti, dosla by inscenace sotva do ctvrtiny “.

8 Tamtéy, s. 49.

119

CHOVANCOVA, Barbora. Hvézdy nad Olomouci (No. 10). In: Divadelni noviny [online]. 17. 5. 2015 [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.divadelni-noviny.cz/hvezdy-nad-olomouci-no-10
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4.2.2 Dej mi Stésti

Kromé pievzatych textd se Zirek orientuje i na pohybové divadlo. Prvni
uspésna pohybova inscenace Doupe se hréala jiz pred rokem 2013 v prostoru
Divadla hudby - Muzea uméni Olomouc a poté v divadelnim sile ve Wurmové
ulici. To je ditvod, proc¢ je v mé bakalarské praci rozebiran az dalsi autorsky projekt
spadajici do stejné kategorie s ndzvem Dej mi Stésti (Hana Kogikova — Jan Zarek;
Premiéra 15.9.2013). Hana Kosikova, kterd je spoluautorkou projektu, piisobi
v Divadle na cucky dlouhodobé¢ jako konzultantka tance. Tvurci se p¥i koncipovani
této inscenace inspirovali tématem Stésti. Snazi se nalézt podstatu toho, jak a v ¢em
lovek naléza pocit §tésti a jak k nému ve svém Zivotd pristupuje.’’ To vie je

vyjadieno pouze pomoci vlastniho téla a rekvizit.

Inscenace se odehrava v prostoru se tfemi volné rozestavénymi stoly. Ke
kazdému stolu patii dvé ¢erné zidle, na nichz sedi herci - tane¢nici ve slozeni zena-
Zena, muz-muz a muz-zena. Sedmy protagonista stoji uprostied salu a v ruce svira
jablko. Motiv jablka se stava sjednocujicim prvkem a hybatelem celé inscenace.
Kousnuti do n¢j totiz vzdy v tanecnicich vyvold zménu. Zarovenn zde obstarava
funkci stiihu nebo téz predélu mezi jednotlivymi az surrealistickymi obrazy. Motiv
dosazené¢ho S§tésti je v inscenaci ukazan vytvarn€. Tanecnik, ktery dosahne vrcholu
svého Stésti, odkryje nakresleny Ctyflistek na svém téle. Ten zGstava odhaleny az do
konce. ReZijni zamér by se dal interpretovat tim, ze kdyZ je ¢lovék Stastny, rad to
dava najevo vetejnosti. Pfi hledani svého §tésti nardZi protagonisté na fadu utrap
a neptijemnosti, které¢ vedou az k brutdlnimu zobrazeni sebetryzné. To se da vylozit
jako fakt, Ze ¢lovek dokéaze kolikrat pro své osobni §tésti obctovat témét vse, véetné
své vlastni dustojnosti. Na konci piedstaveni dochézi k velkému findle. VSech sedm

ctytlistkl je odkryto a St’astni lidé propadaji euforii.

Kostymy Klary Novackové jsou ladény do bilé barvy. MuzZskd Ccast
tane¢nikil ma odhalenou vrchni ¢ast téla, zatimco tanecnice odkryvaji nahé nohy.
Vyuzitou nahotu lze v souvislosti se Stéstim interpretovat na zakladé¢ pudovych

fyzickych potieb, které se v inscenaci v hojné mite vyskytuji. Lze si také vS§imnout,

120 .
Autor neuveden. Divadlo na cucky naslo stésti. In: Cesky rozhlas Olomouc [online]. [cit.15.4.2017].
Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/olomouc/kultura/_zprava/divadlo-na-cucky-naslo-stesti--1257138
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ze se tanecnici Casto chovaji jako zvifata v divoké ptirodé, kde piezije jen

nejsilnéjsi. Tanecnici se vzajemné napadaji, dokonce i okusuji.

Spole¢na choreografie je velmi rozmanita, je rozdélena do né€kolika obrazu.
Tane¢ni skupina pii spoleCném tanci pasobi jako zivy organismus. Tanec je
plynuly, a to i pfes to, Ze choreograf Casto vyuziva kontrastu rychlych a pomalych
pohybu. Choreografie je z vétSi Casti vystavéna vertikalné. Pouze v ojedinélych
piipadech se tane¢nici ocitaji v horizontalni poloze, zvlast v nejklidnéjsi fazi
inscenace, kde je prezentovan spanek. V ramci vertikdlu se pracuje se tfemi
urovnémi. Prvni Groven zaznamenava diep a sed na zemi, druha trovei stoj na zemi
a treti jakoukoli pozici na zidlich a na stolech. S témito rekvizitami se pracuje
stiidavé na zéklad€ vyuziti prostoru. Neustdlym odsouvdnim a piisouvanim stold

a zidli se tedy scéna stithové méni. Rovnéz se stiida i vyuziti arovni.

Pfi tanci dvou nebo tii tanecnikli ve fyzickém kontaktu lze v nékterych
ptipadech pozorovat jak jemnost, tak 1 téZkopadnost pohybu. Nelze vSak
jednoznaéné urcit, zda se v tomto ptipad¢ jedna o rezijni zamér. V pomérné velké
mife se zde vyskytuje princip kanonového opakovani, kdy jedna dvojice zacne
a druha ji nasleduje stejnou figurou. Ve vysledku vSak tanec ptsobi impulzivné,

coz v divakovi vyvolava emocni vypjeti az do konce.

Diilezitou slozkou je zde také hudba. V inscenaci Zivé vystupuje saxofonové
kvarteto Tatdz Quartas, které autenticky dopliiuje akci na jevisti. Hudba je znacné
melodicka a rytmickd. Objevuje se zde né€kolik rozdilnych hudebnich motivi.
Elektronické remixy vytvofil hudebni skladatel Jan Plihal. Soucasti zvukového
planu jsou i fyzické projevy taneCnikli. V inscenaci se nemluvi. Lze si vSak
povSimnout tady situaci, kdy se taneCnici vyjadiuji hlasitymi udery, vzdechy,
smichem a dupanim. Misty je slySet jejich dech, né€které okamziky jsou zcela

v tichu.

V taneCnich rolich se ptedstavili Jitka Kosikovd, Barbora Sebestikova,

Simona Vi¢arova, Lukas Kadl¢ik, Jan Konopéik, Viktor Zavadil a Stépan Zendulka.
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K této inscenaci se jiz nedochoval zadny textovy material. Soucasné nejsou
dostupné ani recenze. Tuto inscenaci pfedstavuje na internetu Jan Zirek béhem

rozhovoru pro Cesky rozhlas Olomouc.**

4.2.3 Antigona

Vroce 2015 uvadi Divadlo na cucky Sofoklovu tragédii Antigona
(Sofoklés- Jan Zurek; premiéra 14. 3. 2015). Zanr antické tragédie je zde zvolen
jako protipol k linii souc¢asného dramatu. Tento cca dva a pul tisice let stary text
v$ak Zuirek pienesl do soudasnych realii, protoZe svym namétem zasahuje i dne$ni
spole¢nost. Media manazer Zden¢k Vévoda k tomu dodava: ,,Nase divadlo sahlo po
antické latce v dobé, kdy se v blizkém zahranici odehravaji valecné konflikty
nebyvalych rozmeru. Stret zcela odlisnych logik a zpiisobit mysleni je také hlavnim
tématem této tragédie” *** Fabule je vystavéna na zakladé udalosti z jinych dramat,
jejichz d&j predchazi obsahu tohoto dila. Jedna se o Aischylovu tragédii Sedm proti
Thébam a Sofoklovu tragédii Oidipus kral. Ptibéh vypravi o Oidipové dcefi
Antigoné, ktera se vzepte absurdnimu natizeni nového krale Kreonta a 1 pfes zakaz
pohibi svého bratra Polyneika. Tato vzpoura proti krali ma byt potrestdna smrti.
Neustupny Kreon nedba na cizi rady a svym vystupovanim bofi jakékoliv pilife
moralky, pfirozenosti a tcty k ¢lovéku i k bohtiim. Po vyjevu vE&stby sva stanoviska

pfehodnoti. V tu dobu uZ je ale pozdé¢ a Kreon ptichdzi o vSechny své blizke.

V predloze vystupuje devét postav, z nichZ je pét provazano rodinnou piizni.
Na trin nastoupil novy kral Kredn (Ondiej Jiracek): ,,Ja ze vSech obcanii si vybral
pravé vas a k rade svolal. Vzdy jste verné stavali pri triinu svého krale, ctili jeho
moc. I za Oidipa, kdyz on jesté ridil stat, i kdyz pak odesSel a jeho synové zas ve vas
meli svoje radce oddané. Kdyz dvoji ranou osudu pak v jeden den si oba rodnou
krvi potrisnili zbran a padli jako bratrovrazi vzdjemni, ja, bratr jejich matky,

’ , . o . oo o vov oo 12 +q: v v
pravem pokrevnim se ujal trunu, jenz byl jimi opustén “. 3 Oidipus mél kromé obou

121 N
Autor neuveden. Divadlo na cucky naslo stésti. In: Cesky rozhlas Olomouc [online]. [cit.15.4.2017].

Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/olomouc/kultura/_zprava/divadlo-na-cucky-naslo-stesti--1257138

122 Redakce. Valka skoncila, zazniva z Divadla na cucky. In: Webmagazin Rozhledna [online]. 17. 3. 2015 [cit. 15. 4. 2017]

Dostupné z: http://www.webmagazin.cz/index.php?stype=all&id=14774

123 SOFOKLES. RENC, Vaclav. Antigona.Praha: Dilia 1968, s. 9.
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padlych bratri jest¢ dveé dcery, Isménu (Marie Kocourkova) a Antigonu (Pavla
Dostalova). Antigona je zaroven milenkou Haimona (Boiek Joura), nejmladsiho
syna krale Kreonta a jeho Zeny Eurydike (Petra Sevcd). Zvlast vyrazny
dramaturgicky posun uéinil Zirek v ramci chéru, jenZ je pro antické drama typicky.
Dle ustalenych aristotelovskych pravidel pro tragédii je v inscenaci zachovano pét
déjstvi. V ptivodnim dramatu nasleduje po kazdém z nich piseit sboru. Tu vSak
Zirek zachovava jen po prologu, prvnim a téetim dg&jstvi, navic prona$enou usty
Eurydike a Haimona. Funk¢éné se jedna bud’ o ¢tenou prehistorii vypravéné fabule,
nebo o emotivni popis tryznivé situace. Fyzicka pritomnost choru vSak nechybi. Do
sboru thébskych starcii se profiluji sami divaci jakozto zéstupci thébského lidu.
V Ceském piekladu Viaclava Rence apeluje postava Kreonta na své poddané

«124

oslovenim ,,muzove Zurek zde toto osloveni pozménil na ,,obcané*, pricemz

herec Ondrej Jiracek stoji ¢elem k publiku a pronasi politicky ladénou fe¢. Slova
naéelnika sboru piisoudil Zirek postavé tajemnika nové zvoleného thébského krale
Kreonta. Do role tajemnika byl obsazen Zdenék Vévoda. Zvlast' pozoruhodnym
faktem je herecké ztvarnéni slepého véstce Teiresia v podani dospivajiciho chlapce
Samuela Samka. V predloze se pise: ,, Vstoupi Teiresias vedeny chlapcem “.*** Tento
vyrazny posun vsak v inscenaci neni nijak vic rozvijen a rezijni zamér tak zlstava
skryty. Vroce 2017 se inscenatofi vratili k pivodnimu konceptu, kdy se v roli
Teiresia objevuje herec Miroslav Maralek doprovazeny Samuelem Samkem.'?®
Nejméné jsou vykresleny postavy hlidace a posla. Tyto zcela zaménitelné role jsou

epizodniho charakteru. Herecky je ztvarnili Jan Machalka a Stépan Zendulka.

V upravé pro Divadlo na cucky je text znatné zkracen v rozsahu od
pieformulovani jednoho slova aZ po redukci celych stran. Vypustky provedl Zirek
piedevsim v ramci rozsahlého basnického popisu situaci a u dlouhych monologt, ve
kterych se Vv plvodnim textu vyskytuje fada synonymnich pfirovnani, jejichz

redukce nijak nezméni hlavni vyznam vypovédi. V recenzi pro periodikum Helena

124 iy
TamtéZ.

12 Tamtéy, s. 39.

126 Rozhovor s Bc. Janem Ziirkem [audiozaznam v mp3 formatu]. Byl pofizen autorem této préce 10. 4. 2017 v Olomouci.

UloZen v osobnim archivu autora této prace.
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v krabici piSe autorka textu Iva HroneSova, Ze ,,inscenace sice zachovava vsechny
07 v, r 00 o O 0 ’ v Q V. ooy 127

dulezité postavy, déj i jazyk antického dramatu, presto je od néj dost odlisna“.

Odlisnosti lze nalézt predevSim v jiz zminéném piesahu do soucasnosti a velké

cetnosti aktualizaci. To je podporovano vyraznym vizualnim zpracovanim.

Kostymy navrhla Krista Ketmanova. Jsou ladény ve velmi formalnim duchu
do Sedé barvy. V druhé poloviné inscenace vystupuje Antigona a Haimon bez sak,
coz lze interpretovat jako vyraz vzdoru. Hlidac¢i jsou od ostatnich postav odliSeni
zimnimi bundami v ¢erné barvé. Tim vypadaji opticky objemnéj$i a nabyvaji tak
dojmu ochranky. V zavéru inscenace vystoupi na jevisté vSechny zemielé postavy,

Antigona, Haimon a Eurydike. Znakem umrti jsou zde kostymy bilé barvy.

Na scénografii a vytvarné spolupraci se podileli Jan Zirek, Marie Vafekova
a Pavla Bastanova. Inscenace je rozdélena do tii hracich prostord. V recenzi pro
Casopis RozRazil online se autorka textu Katefina Lukacova vyjadiuje o scénografii
takto: ,,Scénografie spise evokuje jednotliva prostredi a s nimi spojené konotace,
nez aby predstavovala vytvarny obraz. Nejde tu o vytvoreni poutavych scenérii, ale

, oy o . . 128
o ukotveni situace v odpovidajicim prostoru souvisejicim s tematickou linkou “.

Prvni a zarovein nejkratsi tfetina inscenace se odehrava na nadvofi rezidence,
Vv ptuvodnim textu byl uveden prostor pted palacem. Velmi casto se zde také
objevuje metoda zcizovani. Ta je uplatnéna uz na samém zacatku, kdy je tajemnik
Vv pfimé interakci s publikem, coZ se béhem inscenace stane jesté n¢kolikrat, hlavné
ve chvilich, kdy se divaci pfesunuji do jiného hraciho prostoru. Druha a zaroven
nejdelsi cast se odehrava ve freskovém sdle. Také zde si lze povSimnout
zcizovaciho efektu. Herci cilené vytvari chaos pfenaSenim véci, volnou konverzaci
sdivaky 1 mezi sebou navzdjem, listovanim v papirech a pfipravovanim
videoprojekce. Na platn€ se tak zobrazuje piihlaSeni do windows s uZivatelskym
jménem Théby a ikonou lodicky. To vSe ma vytvofit vérohodnou atmosféru pied
zacatkem politické konference s novym thébskym kralem Kreontem. Sal zstava po

celou dobu rozsviceny. Herci zde navic vyuzivaji rekvizity v podobé znackové

27 HRONESOVA, Iva. Recenze: V divadle na cucky Antigona Zije. In: helenavkrabici.cz [online]. 22. 4. 2015 [cit. 15. 4. 2017].

Dostupné z http://www.helenavkrabici.cz/recenze-v-divadle-na-cucky-antigona-zije/

128 LUKACOVA, Katefina. N&kdy je tieba fici ne. In: rozrazilonline.cz [online]. 23. 4. 2015 [cit. 15. 4. 2017].

Dostupné z: http://www.rozrazilonline.cz/clanky/1434-Nekdy-je-treba-rici-ne
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mineralni vody. Nejedna se vSak o pouhou aktualizaci. Herci s vodou zdmérné
pracuji jako s rekvizitou. Naptiklad Jan Machalka vypije v roli hlidace celou
sklenici vody na jeden nadech, coz mize znamenat, ze ptimo hltd kazd¢é kralovo
slovo. V opa¢ném ptipad¢ zas Boiek Joura v roli Haimona pije ze sklenice po velmi
malych hltech. Diky jeho postoji se spadlymi rameny a jednou rukou v kapse to
pusobi, jako by pravé popijel alkohol. Posledni tietina se odehrava v divadelnim
sale. Ten reprezentuje skalni hrobku, do niz mé& byt Antigona zazdéna. Uprostied
jeviste je jeden osvétleny kruh, v zadni ¢asti se rysuji dvefe a schody, které vedou
do ztracena. Zbytek salu je ponofen do tmy. Jedinou rekvizitou je zde mikrofon,
ktery slouzi jako symbol pro vetfejna sdéleni. Prostfednictvim mikrofonu pronasi
Antigona svou vlastni pohfebni fe¢. Zurek zde zaroven zachoval prvek antického
dramatu, kdy posel pifeda divakiim zpravu o tragické udalosti. Oba poslové tedy

také vyuzivaji zminény mikrofon.

wInscenace piisobi jako ucelené divadelni dilo. Anticky text vyuziva
predevsim jako tematicky ramec. NesnaZzi se o popisnost, naopak vykracuje smérem
k performance a to jednak vyuzitim prostoru, ale také postavenim divika. Ten
prestava byt prostym pozorovatelem, inscenace jej primo zapojuje do
zobrazovaného spolecenského procesu. Scénograficka i herecka slozka jsou do jisté
miry potlaceny, aby vyniklo sdéleni. Tim je pak zdkladni otazka, zda-li ma clovek
sklonit hlavu a poslechnout, nebo se postavit na odpor hned pri prekroceni
zakladnich pravidel moralky, zdkladnich pravidel zdravého rozumu, i jestli je
vyhodnéjsi vyuzit nového radu véci ve sviij prospéch“.129

S timto nazorem je mozné souhlasit. Inscenatofi vystavéli tuto inscenaci ve
stylu site specific. Takova dila byvaji jedine¢na a plsobi adekvatné danému

prostoru.

4.2.4 Pro¢ kuchyn?

Poslednim dilem Jana Zirka v pozici reziséra bylo uvedeni inscenace Proc
kuchyri? (Peter Handke — Jan Zirek; Premiéra 25. 2. 2016) podle stejnojmenné

ptedlohy (ném. Warum eine Kiiche?) rakouského dramatika Petera Handkeho.

129 v
Tamtéz.

51



Cesky preklad Zuzany Augustové je obsaZen pouze na deviti stranich a nutno
uznat, ze se trojice herct Pavla Dostalova, Petra Sevel a Miroslav Marsalek drzi
tohoto textu s naprostou piesnosti. Tato inscenace spadd do dramaturgické linie
soucasné dramatiky. Textovy material se zde uz neoznacuje jako dramaticky text,
nybrz divadelni text. Hra samotnd totiz postrada dilezité¢ slozky, které jsou pro
klasické drama zasadni, a to postavy, a dokonce i1 d&j. Misto postav se divak setkdva
S bezejmennymi mluv¢imi, ktefi reprodukuji autorovy myslenky. Textové je
inscenace vybavena zejména holymi vétami, které na sebe ani nijak nenavazuji.
Nejsou ani nijak graficky oddé€leny. ,,Na relativne malém prostoru rozviji autor
kvazi-lyricky a kvazi-epicky text, sestavajici z riznych fragmenti, kratkych textii a
pisni. Kazda cdst md ndzev, jako napriklad: Kuchyn, prvni fragmenty,; rozvijeni a
splétani tématu nebo Litanie; Vyprdveni (dialog, trialog, tetralog, pentalog, atd.)...
Titul a podtitul ale predstavuji pouze autorské doporuceni ¢i naznak. “130 poget

mluvéich se tak stava naprosto libovolnym vybérem. Jan Zirek zvolil trialog.

Hlavnim namétem hry je filozofické zamySleni nad kuchyni, coby
kfizovatkou riiznych milnikii v Zivoté lovéka. ,,Cim je namésti pro mésto, tim je
kuchyn pro malé spolecenstvi rodiny, dvojic, pratel. Misto, kde se pije ranni kava,
vedou se velké hovory a pozdé v noci se bosky putuje k lednicce. Kuchyn je jevistem,
kde se krizi, mijeji nebo jen letmo dotknou malé a velké osudy . Z textu se da dale
vysledovat motiv valky. Vzhledem k tomu, ze hru Proc¢ kuchyn? napsal Handke
vroce 1992, lze piedpokladat, ze reaguje na soudobou valku na Balkanském
poloostrove. Kazdy z trojice mluv€ich se k valce vyjadii alespon jednou, vzdy vSak
V kontextu prostoru kuchyné. Inscenace je scénicky velmi jednoducha a komorni.
Jan Zirek spoleéné s Terezou Tylovou umistil doprostied jevisté still s funk&nim
dvouplotynkovym vaficem a nckolika dalSimi proprietami, které jsou
neodmyslitelné spjaté s kuchyni. S t€émito rekvizitami pracuje nejvic herecka Petra
Sevcll. Béhem predstaveni uvaii skutedny ¢aj a jable¢ny kompot. Hledisté je
umisténo k bocni stén€ divadelniho salu, ¢imz se divaci ocitaji velmi blizko herctim.
Ti zamérné obcas porusuji bariéru a promlouvaji ke konkrétnim lidem v publiku.
V recenzi pro portdl PRES z20. 3. 2016 autorka textu, Barbora Candovéa pise:

~Mezi ucinkujicimi dominuje Miloslav Marsalek, legenda brnénského HaDivadla.

% BASKOVA, Lucie.in: Dilia, [online].
Dostupné z: http://www.dilia.cz/index.php/3d/item/9244-pro%C4%8D-kuchy%C5%88
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Po jevisti se pohybuje s naprostou prirozenosti. Nepuisobi ani tak jako herec, jako
s 131

spis zkuseny clovek, ktery promlouva k divakim o Zivote™.

Neobvyklym scénografickym prvkem je okno svyhledem do dvora
a odhalené radiatory. To znacné rozbiji pfedstavu divadelniho prostoru a posiluje
tak autenticitu upln¢ obycCejné mistnosti v domé, respektive kuchyné. Inscenatofi
zde nevsadili jen na vizudlni vjem, ale také na ostatni smysly lidského vnimani,
predevsim na ¢ich a sluch. Diky zmensenému prostoru mezi herci a divaky Ize po
Cas inscenace citit vini skofice a jablek, coz je stejné dulezité jako motiv bublajici
vrouci vody a zvuk kréjeni a loupani. Ve narazi na ¢innosti spjaté s kuchyni. Zrek
zasadil do inscenace také motiv hrachovych kulicek. S témi pracuji vSichni herci.
Hazeji kuli¢ky na zed’ ¢i rizné po jevisti. Motiv Ize interpretovat pomoci znamého
réeni ,.hrach na sténu hézet”, které znac¢i vykondvani c¢innosti, kterd je zcela
zbyte¢na. Tim mohou inscendtofi naznacovat fakt, ze divadelni zazitek nemusi byt
nutné dobry nebo Spatny. Sta¢i, kdyz je dostatecné silny. ,,Inscenace nehleda
odpovéd’ na otazku, pro¢ se nejdilezitéjsi déni v zivoté ¢loveka odehrava prave

v kuchyni. Jejim ugelem je pfimét divaka k meditaci. **

4.3 Inscenace rezisérky Silvie Vollmannové

Silvia Vollmannova zastava v divadle funkci kmenové autorské rezisérky.
WV roku 2015 ukoncila Vysoku Skolu muzickych umeni v Bratislave, odbor
babkarska rézia a dramaturgia. Jej projekt Hola, Madrid! z roku 2013 zaujal
divadelnu verejnost’ a ziskal nomindciu na ceny Dosky v kategorii Objav sezony. Vo
svojej tvorbe sa dlhodobo zameriava na mladsie publikum “*** V ramci Divadla na
cucky rezisérsky pracovala na tfech autorskych projektech: Pohadka na cucky, Miij
BF a MATE. V prvnich dvou zminénych inscenacich se objevuji spolecné nebo

naopak naprosto odlisSné prvky, proto jsou v této praci uvedeny praveé ony.

31 EANDOVA, Barbora. Divadlo na cucky piedstavilo hru o srdci kazdé doméacnosti. In: upmedia.cz [online]. 20. 3. 2016

[cit. 15. 4. 2017]. Dostupné z: http://pres.upmedia.cz/publicistika/divadlo-na-cucky-predstavilo-hru-o-srdci-kazde-domacnosti

132 v
Tamtéz.

133 Autor neuveden. Jasné, v pohodé. In: divadlozilina.eu. [online]. [cit. 15. 4. 2017]

Dostupné z: http://www.divadlozilina.eu/jasne-v-pohode/
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4.3.1 Pohadka na cucky

Prvnim projektem Silvie Vollmannové bylo uvedeni inscenace pro déti
snazvem Pohadka na cucky (Barbora Schneiderova — Silvia Vollmannova;
premiéra 12. 4. 2015). Nejen, ze byla spoluautorkou textu, ujala se také rezie. Tento
projekt spada do jedné z ¢innosti DNC, a sice do programi pro Skoly. Ty pfipravuje
MgA. Jana Jurkasova. ,,Programy vyuzivaji postupy dramatické vychovy a jinych
aktivizacnich metod, diky cemuz maji ucastnici moznost prohloubit své znalosti
skrze osobni proZitek a emocni zaujeti. Na zaver nékterych programii jsou pro vas
pFipraveny materidaly shrnujici poznatky a dané tematické 0kruhy“134 V ramci
Pohadky na cucky se aktéti snazi zapojit divaky pomoci pfimych otazek. Divak tak
dostavd moznost podilet se na dal§im vyvoji déje. Nutno dodat, ze projekt je
zamétfen na cilové publikum v pfedSkolnim a mlad$im Skolnim véku. Soucasti

programu je i1 prohlidka zakulisi divadla.

Fabule je vystavéna velmi jednoduse: ,,V pohdadkovém svété doslo
k obrovskému problému, ktery resi vSichni pohadkologové na svete. Z pohdadek mizi
Jjidlo! Jedna se o prvni pohadkovy hladomor, ktery potkava pohadkovou Fisi, a proto
nikdo nevi, co s nim viastné delat. Tym tri védcii ze Svetového institutu pohadek se
tedy rozhodl svolat konferenci, pozvat na ni predni odborniky na pohadky, tedy
vSechny deti, aby spolecné prisli na to, jak pohadky zachranit pred

v I ((l
vyhladovenim %

Dramaturgicko-rezijni koncepce je uzptsobena pro tii herce. Obsazeni byli
Dominika Sindelkova, Veronika Jifickova a Tomas Uher. Jednotlivé postavy nemaji
jména. Navzajem se oslovuji tituly ,,kolego* a ,,kolegyné“. Uz zde dochézi k ptimé
interakci s publikem. Herci si vytipovavaji konkrétni divaky, které nazyvaji
docentem nebo profesorem. Nejcasté&ji je oslovuji ,,kolegové™. I kdyz je inscenace
uréena pomérné mladému obecenstvu, hovoii protagonisté v takovém kodu, ktery
podporuje atmosféru pseudovédecké konference. V textu se napiiklad objevuji

slova jako proménnd, aplikace, trajektorie ¢i banalni. To je zaroven shazovano

134 7UREK, Jan.O co jde... In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].

Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=pro-skoly

135 7UREK, Jan. Barbora Scneiderova,, Silvia Vollmannova: Pohadka na cucky. In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].

Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=pohadka-na-cucky
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uréitou naturalnosti postav a pouceny divak tak pozndva, ze se jednd o pouhé
karikatury skute¢nych védct. Ti kdyz promlouvaji k détskym divakim, tak razantné
zpomali tempo feci, pficemz lze vysledovat jistou miru afektovanosti. Zda se, ze
Vollmannova pouziva tuto techniku cilené¢, aby se chovani herci podobalo
skute¢nému chovani déti. Tato podobnost je zachovana i Vv nésledujici inscenaci

téze autorky - Muj BF.

Vyprava Kristy Ketmanové s namétem pseudovédy znacéné koresponduje.
Vizual kostymu je sladény do tii barev. Protagonisté na sobé maji bily plast, ¢erné
kalhoty a bilou ochrannou helmu. Rozliseni jsou barevnymi tricky, klu¢i¢i je modré
vyskytuje ve stejné symbolice riizovd a modra. D4 se predpokladat, Ze Ketmanova
zvolila pravé tyto tii barvy proto, ze spadaji do zakladni palety barev a déti je tak

znaji jako jedny z prvnich.

Dominantu scény tvoii tfi bilé pojizdné Zidle a velka bilé skiin. Pravé prace
szidli je v této inscenaci Casto zarodkem ruznych gagti. Skiifih ma v inscenaci
celkem dvé funkce. Jednak se jednd o prostfednika, skrze néhoz se mize clovek
dostat do pohadky a zpét a jednak funguje jako promitaci platno. Herci totiZ ve
velké mife vyuZivaji projekci pomoci zpétného projektoru. Kresli a promitaji
autenticky vytvofené kulisy. Scéna se tak stava intermedialni. Dal$im typem
uzitych rekvizit jsou realné predméty spojené s védou (zkumavka, rouska ...) nebo
jidlo (jahody, kobliha ...). V inscenaci se objevi 1 loutky, které jsou ovladany
Kristou Ketmanovou za oponou. Konkrétné se jedna naptiklad o hybajici se pefinu

(symbol spanku) nebo o personifikovaného pohadkového Koblizka.

Hudebni slozka obsahuje autorskou hudbu skladatele Jana Plihala, ktery se
v Divadle na cucky hudebn¢ castnil patnacti projekti. Hudba ma jednak ilustracni
doprovodnou funkci dané situace a jednak se V zavéru inscenace vyskytuje pisen

zpivana protagonisty.

Vzhledem k rozmanité spolupraci s riznymi druhy rekvizit by se dalo fict, ze
se V této inscenaci jednd o jakysi protipdl k nasledujicimu projektu stejné autorky
snazvem Muj BF. Tam je vyuZit jen jeden scénograficky prvek spojujici veskeré

déni na jevisti. V Pohadce na cucky je spousta rekvizit, které jsou béhem inscenace
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vyuzity malo. Faktem ale je, Zze u malych divakl by nebyl na misté¢ minimalismus,

protoze je tfeba déti zaujat.
4.3.2 Muj BF

Namétem autorské inscenace Mij BF (Silvia Vollmannova; premiéra
31.10. 2015) je zékladni otazka, zda mize existovat pravé pratelstvi mezi muzem
azenou. Tato otdzka se skryvd jiz vnazvu. Zkratka ,,BF* totiz odkazuje
k anglickému slovnimu spojeni best friend (¢esky nejlepsi ptitel). Text je psan pro
dva herce, zastupce muze a zeny. Postavy pojmenovala Vollmannova podle dvojice
hercti Jana Machalky a Petry Dosoudilové. Ti se vSak ve scénickém provedeni
jménem ani jednou neoslovi. Toto odosobnéni postav na uroveil Ona a On tak
ptesahuje ramec fabule do redlného svéta skrze nadhled do typickych situaci
v obdobi détstvi, puberty i adolescence. V recenzi psané pro blog studentti divadelni
védy FF UK popisuje autorka textu Nicola Skvarova nasledné: ,,Chronologicky
jdouci pribeh je filmovym stiihem rozkouskovan na kapitoly ze vztahu dvou
kamaradii, divky a chlapce, od pocatku jejich pratelstvi ve Skolce, az po odchod na
vysokou Skolu “.*% Postavy jsou zde silné typizované. Kluk se stara o ,,kluci¢i®
zélezitosti, zatimco holka o ty ,,hol¢i¢i*. Hlub$i vykresleni psychologie postav
chybi, coz je také zamér inscenatord. S postupnym dospivanim protagonisti se také
meéni priority potfeb a tuZeb. Tento vyvoj je herecky uchopen pfevazné na zaklade
jazykového kodu, vnéjsi charakteristiky a typizovaného zachyceni situaci v zivoté

mladého ¢lovéka.

Jazykova vybava hercli se li$i na zaklad¢ toho, v jakém obdobi riistu se
postavy zrovna nachézeji. V roli déti se jedna pfedevSim o pomalejsi kadenci
vyslovovanych slabik spolecné s jistou mirou afektovanosti, coz divaka presvédcuje
o naivité protagonisti. Ve fazi puberty se zde divak setka s neologismy posledni
doby, jako je duckface nebo selfie. S ptibyvajicim vékem fesi protagonisté odlisné

typy problémii. Ve vyhrocenych situacich pouzivaji i vulgarismy.

138 SKVAROVA, Nicola. 3NACT: HESTEGBESTFRIEND. In: Divédové na blogu [online]. [cit. 15. 4. 2017]
Dostupné z:http://divedove.blogspot.cz/2017/01/3nact-hestegbestfriend.html?spref=fb
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Odlisnost jednotlivych obdobi posiluje i vizudlni slozka inscenace, v podobé
vypravy Kristy Ketmanové. Kostymy si ponechdvaji ur€itou civilnost. AZ do obdobi
puberty si Ize povSimnout jasného znaku div¢ich (rtzova, bila) a chlapeckych
(modra, zelend) barev. V obdobi adolescence uz se tyto rozdily stiraji.
Sjednocujicim scénografickym prvkem jsou nafukovaci lehatka. Ty zastupuji funkci
jednak kulis, ale také rekvizit. Zvlast dulezitym znakem jsou zde dvé lehatka
Vv zadni cCasti jevisté. Herci zde zaznamenavaji rozdil, o kolik jejich postava
vyrostla. Divak se tak dokaze 1épe orientovat v Case fabule. Tato lehatka slouzi také
jako promitaci platno. Filmova projekce zde ukazuje ndzory respondentd na
existenci pravého pratelstvi mezi Zenou a muzem, coz je hlavnim tématem
inscenace. Nazory se lisi a v kone¢ném vysledku nepievazuje ani jeden. Dulezitym
prvkem je rovnéz hledisté umisténé k bocni sténé divadelniho salu. Herci tak museli

zaplnit zna¢né Siroky prostor.

Inscenatoii zde pracuji s faktem, Ze v kazdém obdobi svého Zivota fesi
Cloveék odlisné typy problémut. Ty jsou ve své aktudlni podobé velmi zavazné.
S postupnym dozravanim ¢loveka se prehodnocuji i jeho priority. Tto, co bylo diive
dilezité, mize byt v soucasnosti naprosto banalni. Tim lze interpretovat i otevieny

konec této inscenace.

Sama autorka se o tématu vyjadtuje takto: ,, Téma kamarddstvi mezi muzem
a Zenou je na jednu stranu infantilni a na druhou velmi vyspélé. Pokud vidim ve
svéem okoli opravdovd kamaradstvi, ktera funguji roky, tak mé fascinuje ten vyzraly
vztah. [...] A ta infantilnost, ktera se objevuje v predstaveni, vznikda v prubéhu
dospivani, v prubéhu hledani a détskych hratek, které cloveéka po case pri zpétném

pohledu velice bavi*. 137

w7 SPURNY, Ales. Nékdy si lidé neuvédomuiji, co Ziji, fikd mlada reZisérka Silvia Vollmannova. In: Cesky rozhlas Olomouc.

[online].
3. 10. 2016 [cit. 15. 4. 2017]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/olomouc/nasihoste/_zprava/1655883
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4.4 Budouci vize Divadla na cucky

»Na podzim letosniho roku bude v Olomouci otevieno nové kulturni
centrum, které ozZivi Dolni namésti, otevie prostor pro ceskou i mezinarodni

v ’ v ’ v ’ .. 3% ¢ 138
umeéleckou scénu a vytvori misto pro volnocasové aktivity napric generacemi

Za timto projektem stoji neziskova organizace DW7. Jan Zurek v rozhovoru, ktery
vznikl pro ucely této prace, dodava, proc byl ptesun z budovy ve Wurmov¢ ulici pro
spolecnost tak zasadni: ,,V jistém ohledu je nase spolecnost jedinecna. Pitvodni idea
byla takova, ze vznika divadlo. To se ale v priubéhu cinnosti rozsirilo na centrum
kulturnich a komunitnich aktivit. Kviili planovanym opravam naseho stavajiciho
prostoru jsme vSak cztratili garanci jisté budoucnosti. Nova prileZitost prisla

. v ooe v r LTS 139
rychleji, nez jsme ocekavali “.

Soubor nasel vhodny prostor na Dolnim namésti v centru Olomouce. Zde ma
vV umyslu vybudovat nové kulturni centrum oteviené vetejnosti po cely den.
V tomto prostoru vznikne divadelni sal, zku$ebna, galerie a kavarna. Zirek dodava,
ze ,,je velmi vyjimecné, aby byla nezavisla, tim spis experimentalni scéna situovana

do mista, kde projde denné nekolik tisic lidi “. 140

V soucasné dobé (duben 2017) probiha na internetovém portalu hithit.cz
vefejna sbirka, kde si dala spole¢nost DW7 za cil vybrat alespont 500 000 K¢, coz je
dulezity impulz k tomu, aby ziskala dalsi podporu. Tyto penize budou vyuzity na
rekonstrukci a vybaveni zatim prazdnych prostor. V ptipadé uspéchu se na podzim
letoSniho roku otevie na Dolnim namésti novy kulturni prostor s nazvem Dolni

vam!'*

138 o o . . .
ZUREK, Jan. Dolni vam. In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=dolni-vam

139 S0 Lo . - . . )
Rozhovor s Bc. Janem Zlrkem [audiozaznam v mp3 formatu]. Byl pofizen autorem této prace 10. 4. 2017 v Olomouci.
UloZen v osobnim archivu autora této prace.

140 iy
Tamtéz.

141 5
ZUREK, Jan. Dolni vam. Otevrete centrum kulture! In: divadlonacucky.cz [online]. [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: https://www.hithit.com/cs/project/3475/dolni-vam-otevrete-centrum-kulture
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ZAVER

V m¢ bakalaiské praci jsem nahlédl na dramaturgii jako terminologicky jev
pravé proto, abych ho mohl ukotvit na jeden konkrétni soubor. Je jim soubor
Divadla na cucky. Toto divadlo se deklaruje jako autorské, hrani¢ni a crossowerové.
Pravé tato rozmanitost m¢ vedla k tomu, abych zjistil, co funkce dramaturga
V soucasnosti znamena. Dramaturgie proSla od doby osvicenstvi do 20. stoleti
vyraznym vyvojem. Proto povazuji za dilezité si tyto milniky vyvoje pfipomenout.
Pomohlo mi to vice do hloubky pochopit a 1épe pojmenovat, jaké dramatické linie
Divadlo na cucky sleduje. Pfinosné bylo také prostudovani knihy Dramaturgie pro

jednadvacaté stoleti, kterd pfinasi soucasné dramaturgické teoretické koncepty.

Vzhledem k tomu, Ze se Divadlo na cucky zabyva také pohybovymi
inscenacemi, zminil jsem v teoretické ¢asti pozici dramaturgie a choreografie
Vv ramci pohybové-tanecnich inscenaci. Dale jsem se vénoval pojmu autorska
dramaturgie, dramaturgie tane¢nich inscenaci a aktualizace a adaptace klasickych
a zéroveil soucasnych dramatickych textl. To mi umoznilo provést analyzu
inscenaci Dej mi stésti, Muj BF, Pohadka na cucky, Antigona, Fernando Krapp mi
napsal tenhle dopis a Proc kuchyn?.

Dramaturgie Divadla na cucky mé& zaujala svym neotfelym pfistupem
k danym latkam. Pti analyze jednotlivych dél jsem si v§imal navaznosti scénického
provedeni na textovou piedlohu (Fernando Krapp, Antigona, Proc¢ kuchyn?).
Textova predloha je dramaticky text vytvofeny dramatikem s cilem poskytnout ho
ostatnim. Jiné inscenace jsou autorské projekty se svym vlastnim scénafem, ktery
neptesahuje ramec domaci scény. (Pohddka na cucky, Mij BF). Obcas se stane, Ze
jakykoliv textovy material chybi (Dej mi stésti). Pozornost jsem vénoval vytvarné
slozce, herectvi, jazyku (Miij BF, Antigona), celkovému vyznéni inscenace a
plsobeni na divadka. Z mého pohledu bylo pozoruhodné predevsim vyuziti rekvizit a
kulis. Zejména jsem byl nadSen vyuzitim lehatek v inscenaci Miij BF, ktera byla
sjednocujicim prvkem celé inscenace. Je to dano také tim, ze mam rad
minimalismus a schopnost vyjadieni detailu. Také jsem obdivoval netradi¢ni pojeti

scénografie v inscenaci Antigona. Byla vystavéna ve stylu site specific projektu.
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Atmosféru této inscenace dodavaly prostory freskového salu a nadvofi, které jsou

neodmyslitelné spjaty s podstatou tohoto mista.

Na druhou stranu nebyly obcas rezijni zaméry pro divaka dostatecné cCitelné.
Pfi zhlédnuti Antigony jsem naptiklad nepochopil, pro¢ starého slepého véstce hraje
dité. V inscenaci Fernando Krapp mi napsal tenhle dopis bych uvital promyslen¢;si

uchopeni vedlejSich a epizodnich postav.

Pro Divadlo na cucky je tedy charakteristicka jeho nevsedni poetika, odlisna
od jinych olomouckych divadel. Jednotlivé dramaturgické linie tohoto divadla se
postupné vyvijely. Jedna se o dramaturgickou linii pohyboveé-taneéni (Dej mi stésti),
0 adaptace a aktualizace klasickych dramatickych textd (Antigona, Fernando Krapp
mi napsal tenhle dopis)), aktualizace soucasnych svétovych dramatickych textt
(Proc¢ kuchyn?) a o autorskou tvorbu (Pohddka na cucky, Miyj BF). V této praci
jsem analyticky zpracoval ptedevsim ty projekty, které mély premiéru v dobé
plsobeni divadla v budové byvalé kanovnické rezidence v ulici Wurmova 7
v Olomouci. Tvirci téchto inscenaci jsou predevsim dva soucasni kmenovi reziséfi

divadla.

Pievzaté texty a pohybové-tane¢ni inscenace reziroval Jan Zirek, autorské
hry vytvofila, pfipadné byla spoluautorkou Silvia Vollmannova. V piipadé téchto
inscenaci je tedy zaroven autorkou, dramaturgyni i reZisérkou. Nékteré z téchto
pievzatych 1 autorskych inscenaci jsou docasné mimo repertoar. Kdybych mél praci
obou rezisérii srovnat, vychazel bych z jejich kvalifikace. Jan Zirek vystudoval
divadelni v€du a filozofii, proto je v jeho inscenacich patrny filozoficky podtext.
(Dej mi stesti, Pro¢ kuchyn?). Také je znalcem svétovych divadelnich texti.
(Antigona). Silvia Vollmannova vystudovala détskou rezii a dramaturgii. Dafi se ji
proto dobie zpracovat latku pro mladsi publikum. (Pohddka na cucky, Muj BF).

Spole¢nym znakem obou rezisérii je dliraz na detail a schopnost piesahu.

Souhrnné lze fici, Ze Divadlo na cucky lze definovat jako nezavislou
experimentalni scénu. Pivodné se profilovalo jako divadlo, nyni je soucasti
kulturniho centra DW?7. Tato spole¢nost se orientuje na uvadéni divadelnich
a tanecnich inscenaci, ale také je hlavnim organizdtorem mezinarodniho

divadelniho festivalu Divadelni Flora. Rovnéz se zaméfuje na vzdélavani
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v umélecké oblasti, a to prostfednictvim placenych workshopti. Ve foyer divadla je
umisténa Galerie W7. Tuto spolecnost zastupuji Ctyii stali pracovnici, ktefi ji fidi a

dale se vénuji produkci, financovani a medialnimu styku s vefejnosti.

Na zaklad¢ popsanych tezi nemohu vsSak jednoznacné fict, jaka bude
dramaturgicka profilace Divadla na cucky v budoucnosti. V souvislosti s ptipravou
nového prostoru v centru Olomouce na Dolnim ndmésti, ktery ponese ndzev Dolni
vam, lze predpokladat, ze se divadlo timto po¢inem dostane do SirStho povédomi
vetfejnosti. A to miiZze byt otdzka k dal§imu zamysleni, k dalSimu zkoumani tohoto

souboru.
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ABSTRAKT:

Jednim z «cild bylo zmapovat vyvoj dramaturgie nezavislého
experimentalniho profesionalniho divadla v Olomouci - Divadla na cucky. Toto
divadlo existuje od roku 2003 a doposud o ném nebyla vydana zadna ucelena
odbornd prace. Tato prace proto predstavuje pomérné mladé divadlo a dava

nahlédnout do jeho dramaturgické dilny.

Druhym cilem je umozZnit studentim 1 budoucim divadelnikiim ziskat nové
poznatky z ptipravy inscenaci, scénografie, vyuzivani rekvizit, sjednocujicich prvki
a podobné. To vSe na zéklad¢ analyzy Sesti inscenaci, kterd je v této praci obsazena.

Tato analyza vypovida o sou€asnych dramaturgickych liniich Divadla na cucky.

V pripravné fazi byla vyuzita metoda rozhovoru, pozorovani, nechybéla
cetba dramat, poslech a zhlédnuti videozdznaml a Zivych ptedstaveni, literarni
reSerSe a srovnavani webovych stranek. Pii samotné praci byly provadény rozbory

a analyzy dél.

V samém zavéru prace je predstavena budouci vize Divadla na cucky.
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Dramaturgie, divadlo, tvorba inscenaci, analyza inscenaci, vize
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ABSTRACT:

One of the main aims of this thesis was to map a dramaturgical development
of independent, experimental and professional theatre in Olomouc — Divadlo na
cucky. It exists since 2003. So far, there were no speacialist publications written
about the theatre. This text offers a view to their existence, especially to their

dramaturgy.

The other purpose of the thesis is to facilitate students and people who are interested
in theatre new knowledge about preparing theatre plays, stage setting, using props
etc. It is all explained by analyzing of 6 staged plays of Divadlo na cucky. This
analysis tells about the current dramaturgical focuses of the theatre.

As for a methodology, the interview and observation method was used in an
introductory part. Moreover, reading plays, listening and watching video
recordings, also going on live theatre performances, searching in literature and
comparing webpages, was used while doing this research. Analysis of selected
plays were used too. In the conclusion part of this thesis, a vision of Divadlo na

cucky is presented.
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