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Slovni vyjadfieni, naméty a otazky k obhajobé:

Ondrej Hanus si pro svoji bakalafskou praci vybral relativné aktualni a zejména pro popularni kulturu piitazlivé
soucasnosti Hansem Zimmerem a jeho tvorbou obsazenou ve filmové trilogii o Robertu Langdonovi (Sifra
Mistra Leonarda, 2006; Andelé a Démoni, 2009; Inferno, 2016). Predkladané téma skyta Siroké moznosti
analyzy, komparace a hodnoceni hudebni slozky vybranych snimki, kompozi¢niho vyvoje Hanse Zimmera
v prubéhu této dekady ¢i souhry hudebni slozky s obrazovou. Piepracovana verze piedkladané prace tyto
ptilezitosti realizuje v minimalni mife. Doslovné strojové pteklady byly eliminovany (ve prospéch dlouhych
citaci, které¢ v ivodnich kapitolach spise uméle prodluzuji text) a poznamkovy aparat doznal viditelnych zmén
— ackoli je zde celd fada nadbytecnych vysvétlivek. Filmografii uvedenych herct, data zalozeni hudebnich
skupin, historii némého filmu ¢i zékladni hudebni pojmy jako staccato ¢i soundtrack obvykle neni tfeba uvadét.
Vysvétlivka na s. 28 o Rosslynské kapli pak uvadi zcela nepodlozena tvrzeni o historickych artefaktech zde
udajné ulozenych.

Celkova tiprava textu, ptedevSim gramaticka a typograficka stranka, doznala zasadnich zmén k lepSimu.
Preklepy a typografické chyby se vyskytuji i nadale, ale v mensi mife. Mnohé problematické obraty a formulace
Bondovi bude pravé fenomendlni Zimmer.“ | ,,Po zhlédnuti a poslechu vétsiny zde uvadeénych dél Ize zavérem
této kapitoly konstatovat skladatelovu genialitu. Kazdy z filmi ma sviij fenomenalni nezaménitelny hlavni motiv
odrazejici déj, dobu, prostiedi a citlivé dotvdri filmovou atmosféru.* / ,,mnoho zvukii pripomind riizné pracovni
nastroje, jak tomu casto byva v avantgardni hudbé*)

Autor nadale nereflektuje terminologii a postupy svého védniho oboru. Nejobecnéjsi informace o toninach
a tempu skladeb byly doplnény (nakolik je ¢iselny udaj tempa metronomu ¢i BPM stale tempo, nikoli metrum),
ptesto nejsou nad prosty popis blize analyzovany ¢i identifikovany hudebni vyrazové prosttedky. Kuptikladu:
»wDale je skladba riizné variovana (solovy zpev, stridani nastroji, vicehlasy)* Jakym zplsobem zpracovava
solovy zpév (dosavadni ¢i nasledujici) material skladby? K jakému efektu je zde vyuzito stfidani nastroju,
a které nastroje jsou uplatnény? Jakym zpisobem jsou postavené zminéné vicehlasy a jaky je jejich Gc¢inek?
Bohuzel namisto zodpovidéani téchto dilezitych otazek po smyslu instrumentace, nalady ¢i pribéhu danych



skladeb pretrvava povrchni popis a nicnetikajici ,,propulzivni basova ostinata®, ,klasicistni smycce®, ,variace
plnd nadéje a nevédomosti*“ ¢i symfonicka t€lesa, ktera ,,udrzuji spiritualni atmosféru*. Problémem v je tomto
ohledu absence hlubsi prace s notovym materidlem. Byt nejsou partitury béZzn¢ dostupné, alespont zakladni
prepis melodické linky ¢i harmonického postupu lze vytvofit i na zdkladé sluchu.

Autor pise: ,,Vyse psané radky mohou sice vyznivat ploSe, ale nam jde také o to v zavéru posoudit hlavne vyvoj
hudby od prvniho ke tietimu filmu a 0 vyvoj samého Zimmera ¢i jeho ndvraty k elektronické hudbé z jeho
pocatki.* (s. 30) Vzajemna komparace hudby jednotlivych filmi se vSak stale omezuje na porovnani mnozstvi
skladeb v dur ¢i moll toninach a maximalné struény, obecny popis instrumentace. Stale tak chybi prakticky
jakakoli hudebné analyticka terminologie, zakladni formalni, strukturni ¢i interpretani aspekty kterékoli
z uvedenych skladeb. Nemluveé o hlubs§im zamysleni nad smyslem danych kompozic v kontextu daného filmu.
(,,vzhledem k délce skladby se zde nic zasadné nerozviji a nic se v ni v podstaté nedeje*.)

Poznamka mezioborova: ,,Ve filmu se objevuje antihmota, coz je zatim fikce.“ Antihmota, jak ji chape
soucasna fyzika, byla pfedpovézena jiz v roce 1928, existence antiprotonu pak byla experimentalné potvrzena
vroce 1955. Od devadesatych let pak pokracuje vyzkum i uméla tvorba antiastic. Ma-li antihmota
prezentovana ve filmu jiné vlastnosti, nez jaké jim pfisuzuje soucasna Casticova fyzika (¢i se zde objevuje ve
veétsim mnozstvi, nez je v tuto chvili mozné uméle vytvotit), je vhodné to upiesnit — nakolik se v ramci daného
textu jedna o nadbyte¢nou poznamku. Ilustruje vSak problém vyskytujici se v textu vicekrat, a to prilis
zjednodusSujici prohlaSeni.

Cil bakalatské prace — tedy analyza vybranych skladeb Hanse Floriana Zimmera — byl naplnén zcela
minimalnim zptisobem. Jedna se o praci fanouskovskou, nikoli védeckou. Vzhledem k absenci hudebni analyzy
a adekvatni terminologie je ziejmé, Ze autor neovlada postupy svého oboru.
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