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ABSTRAKT

Nazev prace: Herec a rezisér v rozhlase

Kli¢ova slova: herec, herectvi, rezie, rozhlasovd inscenace, strukturalismus, sémiotika,
rozhlasova dramatizace, Jifi Hor€icka, Josef Mel¢, Jifi Veltrusky, normalizace,

Ceskoslovensky rozhlas

Disertacni prace se zabyva problematikou rozhlasového herectvi a rozhlasové rezie.
Ob¢ tyto slozky akcentuje ve vzajemné souvislosti a teoreticky reflektuje jejich tvuréi
podminénost pifi vzniku rozhlasové inscenace. Vyzkum je soustiedén na tvorbu dvou
vyznamnych ¢eskych rozhlasovych rezisért: Jifiho Horc¢icky a Josefa Melce a jejich vrcholné
inscenace vzniklé v obdobi sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti. Prace metodologicky
vychdzi ze strukturalistické teorie Jifitho Veltruského, jehoZ strukturdlni a sémiotickou teorii
reviduje pro oblast rozhlasové teorie. Kromé& Veltruského se vyzkum opird o stéZejni
monografie  Ceskych rozhlasovych teoretikii, piedev§im publikace Jana Czecha
a Aleny Stérbové, a také o teorii rozhlasové dramatizace prozy Jana Lopatky.

Soudasti prace je kontextualni vymezeni obdobi normalizace v Ceskoslovenském
rozhlase, akcentujici zejména vynucené dramaturgické zmény a jejich dopad na tvorbu
vybranych rezisért. Jadro vyzkumu tvoii samostatné strukturalni analyzy dvou vrcholnych dél
obou rezisérii v zanru rozhlasové dramatizace prozaické literarni predlohy: Vojny a miru
(1978) a Tichého Donu (1982) v ptipad¢ Jittho Hor¢icky a Zlocinu a trestu (1981) a ldiota
(1982) v piipadé Josefa Melce. Tvorbu reziséri pfitom zkoumam Vv kontextu jejich
dlouhodobé umélecké Cinnosti. Herectvi i rezijni koncepce jsou sledovany prostfednictvim
detailnich analyz klicovych scén jednotlivych inscenaci. Analytické poznatky pak shrnuje
zav€reCna komparace reZijnich stylti Jittho Horcicky a Josefa Melce. Vyzkum odhaluje
specifické zplsoby rezijni prace s herci, poukazuje na konkrétni rezijni postupy. Analyzy
hereckych vykonl se zamétuji na zplsob vyrazového ztvarnéni vybranych situaci. Kromé
herectvi akcentuji analyzy také dal$i slozky zvukové struktury: zvuk, hudbu a ticho.
Ditlezitymi prameny analyz jsou digitalizované verze pracovnich scénaft a osobni konzultace

S pamétniky a tvlrci.



TEMA A CiL PRACE

Predkladana disertacni prace se zabyva problematikou rozhlasového herectvi
ve vztahu a vzajemné tvuréi koexistenci s rozhlasovou rezii. Vyzkum tmyslné cili
na akcentaci obou disciplin (herectvi a rezie) jako vysledku nedilného uméleckého
partnerstvi, vnémz se ob¢ slozky ovliviiuji. Analyza hereckého vykonu vzdy souvisi
S reZijnim zamérem, herec napliiuje reZisérovu koncepci. Zaroven ovSem herec obohacuje
reZzijni vizi vlastnim interpretacnim pfinosem. Primarnim cilem prace je analyzovat vztah
rezijni a herecké slozky v ramci existence rozhlasového artefaktu a zjistit, do jaké miry
jedna slozka ovliviiuje druhou.

Vyzkumné pole prace tvofi dila dvou vyznamnych ¢eskych rozhlasovych rezisérd,
Jifiho Horci¢ky a Josefa Melée, v obdobi sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti.
V tomto obdobi se klicovym uméleckym Zanrem ceskoslovenské rozhlasové produkce staly
dramatizace klasické literatury. Z rozsahlé tvorby reziséri Hor¢icky 1 Mel€e jsem zvolil
dvé vrcholna dila, ktera vychazeji z prozaickych piedloh ruskych autorti. U Jifitho Horcicky
se jedna o inscenaci Vojny a miru (1978) podle Lva Nikolajevice Tolstého a Tichy Don (1982)
podle Michaila Solochova; u Josefa Melée o dvé realizace romanti Fjodora Michajlovi¢e
Dostojevského: dramatizovanou Cetbu Zlocinu a trestu (1981) ainscenaci Idiota (1982).
Jmenované tituly byly vybrany jako vrcholné inscenace sledovaného obdobi. Jejich
kompozice idealné dokladaji specifika rozlicnych uméleckych pfistupi obou tvurcu,
charakterizuji originalni rezijni rukopisy Hor¢i¢ky a Mel¢e a nabizeji Siroky prostor
pro analytické dekodovani rezijni a herecké prace v rozhlase. Reziséfi HorCicka a Mel¢
se V metod¢ rozhlasové rezie zasadné li8i, ptfes riiznost pfistupti vSak oba tvirci akcentuji
zejména praci s hercem jako kliCovym zprostfedkovatelem rezijnitho zdméru. Komparace
jejich metod prace s herci tvori jeden z ustfednich cili disertaéni prace. Na stanovené
vyzkumné plosSe charakterizuji mozZnosti a zpusoby rezijné-herecké spoluprace, vzajemného
ovlivnéni a tviréi zavislosti jedné slozky na druhé. Cilem prace je také navrhnout dusledny
teoreticky ramec analyzy rozhlasové inscenace, s dirazem na rezijni a hereckou praci. Jasné
formulovand analytickd koncepce V Ceské rozhlasové teorii dosud chybi, ambici prace je

metodu analyzy definovat a prokazat jeji funkci na konkrétnim vyzkumném vzorku.



METODOLOGIE

Metodologickym  vychodiskem price se stala strukturalistickd teorie
Jifiho Veltruského, jehoz zasadni strukturalistické a sémiotické¢ studie jsou zahrnuty
v publikaci Prispévky kteorii divadla’. Agkoli Veltrusky vénoval sviij vyzkum
divadelnévédné problematice, spatiuji v jeho teorii vyhodny metodologicky pfistup také
pro zkoumani rozhlasové inscenace a navrhuji revizi Veltruského teorie pro rozhlas.
Strukturalistickd metodologie skyta Siroky teoreticky apardt, ktery c¢asteCné vyuziva
I zahrani¢ni literatura z oblasti radio studies (Schmedes, 2002), aniz by ovSem existoval
uceleny koncept analyzy rozhlasové inscenace.

Aplikace teatrologického diskursu ma v historii Ceské rozhlasové teorie klicovy
vyznam. Teoreticka uskali obou oborli jsou v mnoha oblastech ptibuzna, vénuji se jejich
analyze v metodologické kapitole. Tuto tezi potvrzuje vibec prvni ceska rozhlasova
monografie Vaclava Rata Divadlo a rozhlas® (1936). Rat ve své praci vychézi
zZ prestrukturalistického odkazu svého ucitele Otakara Zicha, vyuziva stejnou metodologii
i terminologii. Nutnost revize spo¢iva zejména v akcentaci odliSnosti mezi obéma médii
a Vv zohlednéni auditivni specifi¢nosti rozhlasové tvorby. Vyhodou strukturdlni analyzy je
moznost reflektovat umélecké dilo v jeho strukturnich souvislostech prostfednictvim teorie
slozek. Rozhlasovou inscenaci vnimam ve shodé s Veltruského strukturalistickou terminologii
jako slozitou strukturu zvukovych slozek, které plisobi v neustalém vzajemném organickém
napéti a hierarchii. Proménlivost struktury poukazuje na dynamiku vztahi slozek rozhlasové
inscenace. Tuto teorii rozvijel v souvislosti s divadelnim artefaktem kromé Veltruského také
Jan Mukafovsk}'/.?’ Zvukové slozky rozhlasového dila tvoii slovo, zvuk, hudba a ticho.*
Prioritni pozornost pfitom upiram na slozku slovo, které v rozhlase vytvari herec
pod vedenim reZiséra.

Veltrusky konstatuje, ze téma sémiotiky herectvi ziistalo neuzavieno, dostate¢né jej
nereflektovala ani teorie Otakara Zicha, ani prazska strukturalisticka S$kola. Vychazim
Z pfesvédCeni, Ze dllezit€j$i neZ prohlubovani teoretickych nejasnosti a terminologickych
nuanci je aplikace strukturdlni a sémiotické teorie na konkrétni vyzkumné pole. S tim souvisi
snaha ovéfit platnost teoretickych premis, s nimiz zejména Veltrusky zachéazel. PredloZena

prace se soustfedi pfedev§im na samotny zpiuisob interpretace, tedy konkrétni aplikaci

Y VELTRUSKY, Jifi. Prispévky k teorii divadla: Shornik studii. 1. vyd. Praha: Divadelni Gistav, 1994

2 RUT, Vaclav. Divadlo a rozhlas. Praha: Cs. rozhlas, 1964.

¥ MUKAROVSKY, Jan. Studie z estetiky: Vybor z estetickych praci z let 1931-1948. 2. vyd. Praha, 1971, s. 148.
* CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. New York: Routledge, 1999, s. 64.

4



teoretickych tezi. Analyzuji zejména sémantické hodnoty intepretace, zplisob vyznamového
nakladani s jednotlivymi vyrazovymi prostiedky a vztahy mezi slozkami.

Jiti Veltrusky zkoumad herectvi prostiednictvim klasifikace sloZek herecké postavy.
Veltruského pfistup prebiram a vymezuji slozky herecké postavy v rozhlase. Absence
vizualni perspektivy vnimani neumoznuje herci v rozhlase uplatiovat vyrazové slozky jako
mimika nebo télesné pozice. Funkci téchto slozek musi rozhlasovy herec vyjadfit pouze
prostiednictvim hlasu. Veltrusky jednotlivé slozky herecké postavy v divadle rozliSuje
na stalé a proménlivé. V rozhlase toto rozliSeni neplati, jedinou vyjimku tvofi témbr, ktery
Ize klasifikovat jako stalou (typické hlasové zabarveni herce) i jako proménlivou slozku
(konkreétni interpretacni poloha). Proménlivost sloZzek vede k nemoZnosti jejich trvalé fixace,
herecky vyraz je v neustdlé dynamice. Mezi zakladni slozky rozhlasové herecké postavy patii
témbr, dikce, artikulace, intonace, intenzita, modulace, vétny prizvuk, frazovani, expirace,
dech, temporytmus a hezitacni zvuky. Uvedené slozky pfitom nelze vnimat partikularng,
nebot” jedna souvisi s druhou, ptisobi v organické koherenci. Zasadni premisou analytického
ramce je zde Veltruského teze stanovujici, ze herecka postava je ,, dynamicka jednota celého
souboru znakii.*® P analyze herecké slozky tedy vychazim z klasifikace vyrazovych
prostiedki, slozek, které herec v konkrétni roli €1 jednotlivé situaci v inscenaci pouziva.

Kromé¢ herectvi analyzuji také dal$i zvukové slozky vybranych inscenaci a predev§im
jejich sémantickou funkci vramci rozhlasového dila. Organizatorem slozek rozhlasové
inscenace je rezisér, ktery rozhoduje o kompoziéni vystavbé inscenace a realiza¢nim postupu.
Rezisér svou koncepci strukturuje piedevSim prostfednictvim herecké akce. Toto tvrzeni
opiram o Veltruského tezi, ktera fika, ze herecka slozka vynika nad ostatnimi slozkami tim, Ze
spolu s jednanim a prostorem sjednocuje ostatni slozky a zajist'uje jejich celkovou integraci.
V praci dokladam, ze Veltruského teze dochazi pravé v rozhlase k plnému uplatnéni. Herec
jednd v prostoru, vytvaii tedy specificky akusticky obraz zasazeny do prostorového ramce,
jakkoli je tento ramec mysleny, konstituovany pouze v mysli posluchace. Podminénosti
rezijni a herecké slozky se V teatrologickém diskursu zabyval také Otakar Zich, ktery jako
jeden z prvnich zdlraznil pozadavek, aby rezisér ,, koncipoval dramatické dilo podle svych
hercii. “®

Kromé strukturalistické teorie Jiftho Veltruského se prace teoreticky opirad

0 zasadni oborové monografie Jana Czecha O rozhlasové hre: hledani specifiky ceské

® VELTRUSKY, Jiti. Prispévky k teorii divadla: Shornik studii. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1994, s. 44.
® ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni. 2. vyd. Praha: Panorama, 1986, s. 166.
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rozhlasové inscenace od roku 1945" a Aleny Stérbové Rozhlasovd inscenace: Teoreticky
komentované déjiny ceské rozhlasové produkee®. Czech i Stérbova se v diléich pasazich svych
knih vénovali také dramaturgii rozhlasovych dramatizaci a tvorbé Jitiho Hor¢icky a Josefa
Melce. Jejich analytické postichy vyuzivam jako cenny zdroj ke srovnani s vlastnimi
poznatky, pracuji se stejnou odbornou terminologii. Z hlediska terminologie tedy v analyzach
ptistupuji ke kombinaci strukturalistickych pojmi s terminy rozhlasové teorie, jak s nimi
pracovali pravé Jan Czech a Alena Stérbova. Tento postup povazuji za vyhodny pro dosazeni
co nejpiesnéjsSich analytickych zavéra.

Po metodologické kapitole nasleduje kapitola zabyvajici se problematikou rozhlasové
dramatizace proézy a kapitola mapujici obdobi normalizace v Ceskoslovenském rozhlase.
Oba tyto oddily prace slouzi k dikladnéjsi orientaci v tématu. Teorie rozhlasové dramatizace
vychazi ptfedev§im z publikovanych teoretickych textd  rozhlasovych  badateli
(Alena Stérbova, Jan Czech, Josef Marsik, Rudolf Matys), zohlediiuje viak také mezioborovy
adaptaéni diskurs (Ales Merenus, Iva Sulajova). Za klicovy zdroj povazuji v tomto ohledu
studie rozhlasového a literarniho teoretika Jana Lopatky, jenz se tématem rozhlasové
dramatizace literarniho dila zabyval dlouhodobé a formuloval dulezité teze o zakladnich
principech této specifické dramaturgické linie.®

V kapitole Normalizace v Ceskoslovenském rozhlase shrnuji vliv politickych
udalosti na umélecké, dramaturgické, ale také persondlni a provozni zmény
v Ceskoslovenském rozhlase. Historiograficky kontext pokldddm za neopominutelny aspekt
geneze analyzovanych d€l. Primarnimi zdroji této kapitoly byly pfedevsim publikace vedené
rozhlasovou historickou Evou JeSutovou Normalizace v Ceskoslovenském rozhlase™
a Od mikrofonu k posluchaciim: z osmi desetileti ceského rozhlasu™". Uvedené knihy zahrnuji
detailni informace zejména z provozniho a personalniho hlediska, a zaroven piehledové
systematizuji dopad provérek, po nichz Ceskoslovensky rozhlas musela opustit fada
Spickovych zaméstnanct. Cilem kapitoly je podat svédectvi o pracovnich podminkéch,

v nichz Jifi Horcicka a Josef Mel¢ v normaliza¢nim rozhlase ptlsobili, vysvétlit pticiny

" CZECH, Jan. O rozhlasové hie: hleddni specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987.

8 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: Teoret. komentované déjiny ces. rozhlasové produkce.
1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 1995.

° LOPATKA, Jan. Estetickd problematika vztahu rozhlasu a prozy. 1. [dil], Cetba. Praha: Cs. rozhlas, 1964;
LOPATKA, Jan. Sifra lidské existence. 1. vyd. Praha: Torst, 1995.

0 JESUTOVA, Eva a NOVAKOVA, Jaroslava. Normalizace v Ceskoslovenském rozhlase. Praha: Ustav
pro soudobé d&jiny AV CR, 1998.

' JESUTOVA, Eva. Od mikrofonu k posluchaciim: z osmi desetileti ceského rozhlasu. Praha: Cesky rozhlas,
2003.



dramaturgickych zmén a objasnit vyznamnou roli dramaturgt, ktefi pracovali v tésné blizkosti
reziséri a zasadnim zpliisobem ovliviiovali inscenacni tvorbu tehdejsi doby.

Primarni literatura tykajici se reziséri Hor¢icky a Melce vykazuje vyrazné rozdilné
mnozstvi zdroji. Zatimco tvorbu Jittho Horcicky detailné zachycuje monografie
Jana a Honzy Vedralovych Jifi Horcicka — rozhlasovy rezisér'?, ale také dalsi dilgi studie
samotného reziséra ¢i jeho spolupracovnikil, o Josefu Melcovi dosud nevznikla jedina ucelena
publikace, dochoval se jen piepis n€kolika kratkych Melcovych konferenénich piispévki
nebo vzpominky spolupracovnikil, jez byly publikovany po Mel¢oveé smrti. O to zdsadnéjSim
pramenem byla v tomto ohledu oralni historie, v jejimz ramci jsem s pamétniky, teoretiky,
herci i kolegy Jifiho Hor¢icky a Josefa Mel¢e konzultoval soudoby kontext, okolnosti
nataceni i metodologicka uskali prace. Zvlasté obohacujicim zdrojem se staly vzpominky
a teoretické reflexe dramaturga Rudolfa Matyse. Piedkladana prace tak i diky oralni historii
nabizi prvni systematickou reflexi Melcova rozhlasového dila.

Prace obsahuje i podrobné kapitoly sumarizujici rezijni tvorbu Jifiho Horcicky
a Josefa Melce. Tyto kapitoly maji za cil vytvofit pfehledovy kontext Zivota a dila obou
rezisérl,, jmenovat klicové inscenace, dramaturgické smefovani a vytycCit stézejni inscenacni
postupy typické pro jejich rozhlasovou tvorbu. Dil¢i informace 0 obou rezisérech jsou
obsazeny také v kapitole o normalizaci v Ceskoslovenském rozhlase, vysvétlen je také reZijni
piiklon k adapta¢ni dramaturgii. Poznatky z zivotopisnych kapitol nasledné rozvijeji
jednotlivé analyzy, které na ptikladovych inscenacich prokazuji Hor¢ickovu a Melcovu

dlouhodobou rezijni metodu.

ANALYTICKE ZAVERY

Jakkoli v disertaéni praci samostatné analyzuji pouze étyfi rozhlasova dila, reflektuji
V nich zaroven dlouhodobé typické tviirci postupy obou reZisérl. Jedna se o rozsahla dila,
Z nichz vybiram klic¢ové scény, které analyzuji na vzorku kratkych sekvenci (replika, cast
monologu nebo dialogu) ¢i delSich intervalt (dialogy, bitevni scény). Detailni analyzy peclivé
vybranych scén maji za cil postihnout specifickou metodu rezijni prace s herci a prozkoumat
zpusob hereckého nakladani s konkrétnimi vyrazovymi slozkami.

Analyzy jsou zaloZeny na strukturdlnim rozboru inscenaci, reflektuji vSak také

dramatiza¢ni mechanismy a okolnosti vzniku jednotlivych dél. Ty jsou zasadni, nebot

2 VEDRAL, Jan a VEDRAL, Jan. Ji#i Horcicka — rozhlasovy rezisér. 1. vyd. Brno: Vétrné mlyny, 2003.
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dokladaji provozni komplikace, kterym tviirci museli ¢elit: dikazem o politickych restrikcich
normaliza¢niho rozhlasu miize byt nedokoncena a nikdy neodvysilana MelCova inscenace
Solochovova Tichého Donu z prelomu let 1970 — 1971. Nejvyrazngjsi analytickou pozornost
vénuji hercim a hereckam v Tustfednich rolich. U lJifiho Horéicky hovofim ptedev§im
0 Eduardu Cupakovi, Viktoru Preissovi, Vaclavu Postraneckém, Josefu Somrovi nebo
Daniele Kolaiové, ureziséra Josefa Melée o Janu Hartlovi, Eduardu Cupakovi,
Vaclavu Postraneckém, Rudolfu HruSinském nebo Jané Hlavacové. Z uvedenych jmen
vyplyva, Ze nékteti herci se objevovali jak v inscenacich Jifiho Hor¢ic¢ky, tak v dilech
Josefa Mel¢e. Pravé u téchto interpreti lze sledovat schopnosti odlisného vyrazového
ztvarnéni riznych postav, v§imat si diferencovanosti hereckého projevu pod vedenim obou
reZiséru.

DileZitym pramenem pro detailni reflexi herecké interpretace se staly ukéazky
Z vybranych scén (monology, dialogy, vypravécsky part) inscenaci, na nichz ukazuji
konkrétni zpisoby herecké interpretace. Je pfitom nutné si uvédomovat, Ze jakykoli pfepis
auditivni scény do psané podoby zploStuje sdéleni, nuti Ctenafe ke zvySené imaginativnosti
a pisatele k vizualizaci a piesnosti popisu. Proto do ukazek ze scénait graficky vyznacuji
nékteré vyrazové aspekty, jako napt. vétny piizvuk, diirazy, pauzy ¢i frazovani, jednotlivé
segmenty replik komentuji z hlediska jejich sémantického zabarveni. Foneticka transkripce
umoziuje Iépe sledovat promény vyrazového ztvarnéni. U zvukové vrstevnatych scén
inscenaci Jiftho HorCicky dokumentuji organizaci zvukovych slozek na grafech, které
znazoriuji dynamiku zvukové hierarchie.

Rezijni tvorba Jifiho Hor¢icky a Josefa Melce prokazuje vyznamné odliSnosti obou
rezijnich metod, reziséti dosahuji vyraznych svébytnosti rezijnich styld. Vyzkumné zavéry
sumarizuje zavérecna kapitola Komparace reZijnich styli.

Horci¢kova rezijni metoda spocivd v promyslené¢ rytmizované jednoté nékolika
zvukovych sloZzek, mezi nimiz dominantou zlstava herecké slozka. Hereckd slozka podmitiuje
ostatni zvukové slozky. Horc¢iCka vyuziva Sirokou Skalu zvukové-hudebnich prosttedki,
experimentuje se zvukovou montazi a stylizuje prostor pomoci zvukovych a hudebnich
detail. Herecka akce u Horcicky vzdy piisné podléha celkové kompozi¢ni struktufe.
Promény hloubky prostoru pifi snimani postav ukazuji variabilni Skalu reZijnich postupt;
Horc¢icka zachycuje herce vruzné perspektivé, vrizné mife expresivity. Ve spolupraci
S dramatizatory predloh Horcicka zésadné rozvinul rozhlasovou préci s vypravécem, jehoz
ucinil hybatelem d¢je, ale také osou Casoprostorové orientace v piib&hu a aktivnim partnerem

jednajicich postav. Vyraznym rysem Horc¢ickovych rezii je stereofonickd koncepce, pomoci
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niz rezisér buduje prostorovou perspektivu, zachycuje pohyb postav, dynamizuje naraci.
Horcicka pracuje s polyfonickou kompozici, ¢asto do zvukové struktury zapojuje davové
scény, sborové achorové hlasy. Vyznamnym ptinosem Horcickovy rezie je promyslené
sémantické uzivani hudby a zvukovych efektii, u nichz rozviji znakovy charakter a klade je
do riznych sémantickych asociaci ¢i kontrapunktu.

Melcova rezijni metoda je zalozena takika vyluéné na praci s herci a na maximalni
redukci zvukové-hudebnich slozek. Mel¢ vede herce ksilné expresivni, stylizované
interpretaci. Hojné vyuziva detailniho snimani, klade diraz na fe¢ené slovo obnazené v tichu.
Absence zvukovych efektli a hudby pfispiva k soustfedéni na herecky projev, psychologii
postav, konflikty a duchovni podstatu inscenované latky. Vuc¢i Hor¢ickovu experimentovani
a zvukové vypravnosti se Mel¢ vymezuje ptiklonem k vnitinimu ztiSeni, hledani vyznamut
ve slovech komponovanych v tichu. Melcova tendence lyrizovat zvukové obrazy se projevuje
V dlouhych monolozich ¢i dialozich. Vede herce k interpretani pravdivosti, detailni kresbé
charakteri. Typickym znakem Mel¢ova rukopisu je hutny komorni rdmec inscenace.
Kompozice mluveného slova a ticha pfispiva k meditativnosti inscenaci, zdiiraziuje vnitini
dynamiku déje. S tim souvisi sugestivni emocionalni sevienost inscenaci, jez se odvijeji
zpravidla v pomalejSim tempu nez u Hor€icky. Mel¢ neusiluje o budovani rozmachlych
dramatickych obloukli na velké ploSe, soustfedi se na rozkryvani sémantiky textu a sledovani
pohnutek jednani, odrazejicich se ve fyzickém prozivani postav;, herectvi se vyznacuje
vyraznym zapojovanim dechové Skaly. Dilezitym kompozi¢nim aspektem je u MelCe také
ozvlastnéni vypravécée, ktery se v nékterych piipadech (ldiot) stava expresivné stylizovanou
postavou a aktivni soucasti d¢je.

Analyzy reZijnich styli 1 dil¢i analyzy konkrétnich scén ukazuji, do jaké miry jsou
rezijni a herecka slozka v rozhlase vzajemné podminény, jak jedna vychazi z druhé. ReZisér
vede herce ke konkrétnim interpreta¢nim poloham, okolo herce komponuje ostatni
zvukové slozky. Pomoci herce vytvairi vlastni rezijni rukopis, jenz se odviji rovnéz
od dramaturgického zptisobu nazirani na postavy a vybéru typologicky vhodnych herci,
Snimiz rezisér inscenani koncepci napliiuje. HerCova prace do znacné miry zavisi
na rezijnich pozadavcich, jeho tkolem je naplnit rezisérovu uméleckou vizi. Vzijemna
podminénost obou slozek vytvari tvar¢i jadro inscena¢niho pojeti, které dlouhodobou
spolupraci reziséri s tymiz herci mize vést k stdle cizelovanéjSim vysledkim. Pravé
dramatizace prozaickych ptedloh takovou moznost ukazaly, jelikoz romany jako Vojna a mir
nebo Idiot disponuji zvlast¢ komplikovanymi postavami slozité psychologie a kladou tak

zna¢né naroky na herce. Analyzy prokazaly dominantni pozici herecké slozky v ramci
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zvukové struktury rozhlasové inscenace. Dramaturgicko-rezijni koncepce zde stoji jako prvni
krok auditivniho nastudovéni, konkrétni herecké provedeni jako krok druhy. Pfi analyze
rezijniho stylu nelze ignorovat herectvi, stejné tak pii analyze herectvi nutné¢ vniméame
celkovou kompozici a rezijni zamer. Tvir¢i souznéni rezie a herectvi je urcujicim aspektem
rozhlasové inscenace.

Z komparace vyplyva, Ze oba reziséfi pracovali v dramaturgicky piibuznych
intencich, avSak pfesto velmi odlisn€. SpoleCnym jmenovatelem jejich metod je diraz
na hereckou slozku, kterd pravé v adaptacni dramaturgii ziskala nejvysadnéj$i postaveni
Vv celé dosavadni historii rozhlasové umélecké tvorby u nas. Reziséry nespojuje ideovy,
ani umélecky zptsob prace, ba ani formalni podobnosti rezijnich styli. Pojitkem dvou
odlisnych koncepci se zda byt originalita rukopisu a Usili nalézat stile nové vyrazové cesty
rozhlasové inscenace. Tyto tendence se zpétnym pohledem jevi o to cennéjsi, ze od nich
tvirci neupustili ani v politicky nesnadnych dobach, kdy oficialni tvar¢i doktrina inklinovala

k jinym, nez témto vznesenym uméleckym ciltiim.
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