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Uvod

Tato prace si klade za cil priblizit problematiku audiovizualniho piekladu a teorie
titulkovani, véetné¢ zasad pro jejich tvorbu. Dale pak demonstrovat aplikaci téchto zasad
na nékolika prikladech amatérskych i profesionalnich titulki. Cilem je také poukazat

a upozornit na ptipadné problematické oblasti.

Tato bakalarska diplomova prace demonstruje uvedenou problematiku
audiovizualniho ptekladu prostfednictvim metody piimé komparace amatérskych
I profesionalnich titulki K vybranym ruskym filmim. Domnivame se, Ze prace bude
piinosem diky své nazornosti, kterou metoda komparace poskytuje. Navic se
domnivame, Ze aplikovani teoretickych zasad na praktickych ptikladech vzhledem
ktomu, jak rozsifena jsou audiovizualni dila, je nedostatek. Doposud se touto
problematikou v Ceské republice zabyval pouze Miroslav Posta, V zahraniéi pak
vyznamné&ji piispéli svymi védeckymi pracemi na téma audiovizualni pieklad naptiklad

Fotios Karamitroglou, Aline Remael ¢i Jorge Diaz Cintas.

Prace je obsahové clenéna na dvé hlavni ¢asti. Prvni Cast je zaméfena na
teoretické pfiblizeni problematiky audiovizualniho ptekladu, ktery posléze rozdélime na
til ¢asti — dabing, voice-over a titulky. Titulkami se poté budeme zabyvat podrobnéji.
Uvedeme historii titulki aroztfidime titulky na profesionalni a amatérské.
U profesionalnich titulkd navic uvedeme vybrané zasady, kterymi by se titulkati méli

fidit.

V druhé, praktické casti bakalaiské prace, se zaméfime na praktické vyuziti
poznatkll popsanych V prvni ¢asti, zejména pak na ¢asovani filmovych titulkd, formalni
upravu titulki a na pieklad, které jsou uvedeny v samostatnych podkapitolach. v posledni

kapitole shrneme vysledky, ke kterym jsme dospéli na zakladé samotného srovnani.



1. Audiovizualni preklad

Audiovizualni pteklad je podle profesorky Antverpské univerzity Aline Remael,
zabyvajici se piekladem a tlumoc¢enim, relativné nova disciplina v oboru ptekladatelstvi.
Jedna se o preklad, pii kterém se pievadi z jednoho jazykového systému, ktery je pouzit
vV audiovizualnim zdznamu, do jazykového systému druhého®, pficemz audiovizudlnim
zaznamem se rozumi pouziti jak zvukového, tak vizuadlniho =zéapisu, naptiklad

. I3 o )4 v wrowe . 2
U kombinace obrazkl se zaznamem feci ¢i muzikou”.

Fotios Karamitroglou, pusobici na University of Economics and Bussines
vV Aténach, ktery se zabyva anglickym jazykem, literaturou problematikou
audiovizualnich d¢l, pro tuto problematiku uziva termin filmovy pieklad (film

translation).

Tato translatologicka disciplina Vv poslednich dvaceti letech proziva znacny
rozmach a postupné se piesunula z pomysiné periferiec védeckého zkoumani do jejiho
centra ato zejména diky rozSifeni samotnych audiovizudlnich dél. Nicméné i pies
zminény narist z4jmu o tuto disciplinu existuje pouze malé mnozstvi védeckych praci,

které se zabyvaji danou tematikou.

V Ceské republice je jednou takovou praci kniha Titulkujeme profesionalné od
Miroslava Posty, ktery v soucasné dobé pusobi na Univerzité Karlové v Praze a aktivné
se audiovizualnimu piekladu vénuje. Doposud vSak U nas vice publikaci zabyvajicich se
problematikou audiovizualniho pfekladu neni, existuji pouze diplomové prace na toto

téma.

Po dalSich publikacich budeme muset sahnout do zahrani¢nich zdroji. Vyraznou
osobnosti V oblasti audiovizualniho ptekladu je Jorge Diaz Cintas, ktery pusobi na
University College London, se svymi pracemi 0 audiovizualnim piekladu — Audiovisual
Translation, Subtitling, Audiovisual Translation in Third Millenium a mnoho dal§imi.
Spoluautorkou nekterych praci Diaze je Aline Remael. V praci také budeme cerpat
z publikaci Fotiose Karamitroglou - Toward a metodology for the investigation of norms

in audiovisual translation: The choice between subtitling and revoicing in Greece.

! REMAEL, Aline. Audiovisual translation. Handbook of translation studies, 2010, 1: 12-17.
2 http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/audiovisual
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http://www.ingentaconnect.com/content/jbp/targ/2002/00000013/00000002/art00005

V Rusku se audiovizualnim piekladem zabyva napiiklad Véra E. Gorskova ve své
praci Teoretické zaklady procesu orientovaného na ptistup k ptekladu kinodialogu (na

materidlu soucasné francouzské kinodistribuce)3.

Audiovizualni pteklad lze rozdé€lit na tii ¢asti — dabing, voice-over a titulky.
Prvnim dvéma je vénovéana vzdy kapitola, protoze nejsou predmétem této prace. Tieti,

titulky, jsou podrobné popsany v kapitole 2.

1.1 Dabing

V predchozi kapitole jsme uvedli, ze audiovizudlni pieklad tvofi tfi druhy —

dabing, voice-over a titulky. V této podkapitole pfiblizime problematiku dabingu.

Dabing je v Ceské republice nejéastjsim druhem audiovizualniho piekladu pro
televizni vysilani, pouzivanym pro distribuci zahraniéni filmové atelevizni tvorby.
Princip dabingu spociva v celkovém zeslabeni ptivodni zvukové stopy, ktera je prehrana
a pln& nahrazena zvukovou stopou V cilovém jazyce* (dale jen CJ). Jedna se 0 zpisob
prekladu, pii kterém je kompletné zachovana vizualni slozka filmového dila. Pro
vysledku vzniknout film, pti kterém vznika iluze toho, ze aktéfi promlouvaji v cilovém
jazyce®. Piekladatel tedy musi pouZit sémanticky ekvivalentni vyraz v CJ azéroveii
zvolit takové prostiedky, aby se shodovaly i artikula¢né a aktér tedy hybal sty obdobné

ve vychozim i cilovém jazyce.

Jako vyhodu dabingu uved'me fakt, Ze neni nutno promluvy ve vychozim jazyce
nijak kondenzovat ¢i redukovat®. Pfinos dabingu spo¢iva také v tom, Ze divak maze plné
ocenit film, aniz by byl rozptylovan titulky ¢i promluvami herct v jiném, nez svém
matefském jazyce. Pfedabovanim vsak vznika v podstaté nové dilo a film tak ztraci na
pivodni autenticité. Aby film pochopil také divak z jiného kulturniho a jazykového
prostiedi, je nutné, aby piekladatel zvolil vhodny ekvivalent z prostfedi blizkého pro

divéaka z cilového kulturniho prostiedi.

*TOPIIIKOBA, B. E. TeopeTrueckue OCHOBBI ITPOLIECCOOPUEHTUPOBAHHOTO TMOIX0/1a K TIEPEBOLY
KHHOAMaora (Ha MaTepuaje COBPEMEHHOTO (hpaHIly3CKOTO KUHO). JJucc.... 0okmopa (puion. Hayk.
HUpkymck, 2006, 3-23.

* CINTAS, Jorge Diaz; ORERO, Pilar. Voiceover and dubbing. Handbook of Translation Studies, 2010, 1:
441

® CABKO, M. B. AynroBU3yalIbHBIH 1epeBoJl: AyOsDK Kak OCHOBHAs nepeBoadeckas TexHuka. bbK 73+
811 29,2010, 38.

® CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies, 2009,
141-165.



Typickym vyuzitim znalosti realii pti dabingu je naptiklad promluva postavy
Oslika z filmu Shrek 2, ve kterém Oslik identifikuje ket jako Halinu Pawlowskou, jméno
znamé pouze V Ceském prostiedi. V pivodnim znéni postava Oslika pouzila jméno

Shirley Bassey, pro bézného ¢eského divaka by tak narazka na tvar kiovi ztracela smysl.

Jako negativum dabingu se muze jevit zpomaleni filmové distribuce diky
samotnému procesu dabovani. Oproti titulkovani, kdy proces zahrnuje pouze preklad,
korekturu a ¢asovani, coz mtze provést jedna osoba, dabing vyzaduje vice tvurct. Jedna
se 0 herce, ktefi postavy namlouvaji (dabéry), reziséra dabingu a studio’. Pravé diky
veétsimu mnozstvi ucastnikiim a nezbytné technice, ktera dabing umoziuje, je proces

A4

¢asove naro¢néjsi. To pfimo souvisi také s vy$simi naklady pro tvorbu dabingu.

Dal$im nedostatkem dabingu je, ze text originalu muze byt pozménén i zcela
zaménén. Toho se vyuziva pro ucely cenzury z politickych ¢i ideologickych divodu

a i divak, ktery zna pavodni jazyk filmu, tuto zménu nemiiZe viibec zaznamenat®.

Pouziti dabingu je vhodné ve filmech pro déti, nebo audiovizualnich dilech

uréenych pro zrakové znevyhodnéné divéaky.
1.2 Voice-over

Nékteré zemé preferuji voice-over oproti dabingu pravé z divodu jeho zminéné
nakladnosti. Princip voice-overu spoc¢iva Vv zanechani puvodni zvukové stopy, ktera je
pouze zeslabena. Ptes ptivodni promluvu aktérti zazniva projev v cilovém jazyce jedné Ci
vice osob, takZze na rozdil od dabingu, recipient slySi promluvu V plivodnim

i cilovém jazyce®.

Voice-over je definovan jako technika, pii které zazniva hlas v cilovém jazyce

ptes zvukovou stopu Vv originalnim jazyce, ktera zstava slysitelna, ale nerozlustitelna.

Promluva v CJ zazniva s mirnym zpozdénim oproti zvukové stopé originalni po

celou dobu nahravky. i kdyz nastane situace, Ze divak zna jazyk ptivodni zvukové stopy,

" MARTINEZ, Xénia. Film dubbing. Topics in audiovisual translation, 2004, 56: 3.

8 AGOST, Rosa. Translation in bilingual contexts. Topics in audiovisual translation, 2004, 56: 63.

® CINTAS, Jorge Diaz; ORERO, Pilar. Voiceover and dubbing. Handbook of Translation Studies, 2010, 1:
441



promluva pro n¢j pravdépodobné bude nesrozumitelna, kromé zac¢atku a konce projevu

herctl, diky zpozdéni, se kterym je text v cilovém jazyce namluven™®,

Voice-over je vyuzivan zejména pro docileni vérohodnosti a nezkreslenosti'?,
proto se v Ceské republice nejéastdji vyskytuje ve vétsing dokumentarnich pofadi. Pii
filmové ¢&i seridlové produkci se tohoto druhu audiovizualniho piekladu v Ceské
republice prakticky nevyuziva. Voice-over je Cast0 pouzivan V Ruské federaci pro

televizni vysilani, v kinech se viak taktéz nevyuziva®®,

9 CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies,
2009, 141-165

11 CINTAS, Jorge Diaz; ORERO, Pilar. Voiceover and dubbing. Handbook of Translation Studies, 2010, 1:
441

ZIBEJIA, K. B. Ayuosn3yaibHslii mepeos Ha pumepe duasma «He6o rag Bepmrrom». 2011.
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2. Titulky
2.1 Titulky jako forma audiovizualniho piekladu

Na titulky Ize nahlizet jako na pfevod zvukové stopy kinematografickych médii
(televizni obrazovka ¢i filmové platno) z vychoziho jazyka (dale jen VJ) v mluvené
form¢ do vizualni psané podoby v CJ, promitané na obrazovku ¢i platno zaroven

S ptivodni promluvou pOStaV13’14.

Tato definice v8ak opomiji fakt, Ze se jedna o prezentaci psaného textu, ktery je
zobrazovan vétSinou ve spodni ¢asti obrazovky, a ktery usiluje 0 vypravéni pavodniho
dialogu mluvéich v CJ. Titulky promitaji také dal$i prvky Vv zabéru (napisy, grafity,
plakaty) ainformace, které jsou obsazené ve zvukové stopé (pisnicky, hlasy mimo

zabéry)®.

Jakobson ¢leni pieklad do tfi skupin — mezijazykovy (interlingvalni), kdy je
pouzito klasického piekladu, vnéjazykovy (intralingvalni), kdy se vyuzivé transkripce 16
a intersemioticky pieklad (transmutace), kde se jedna o interpretaci z verbalnich znaku
do znaké neverbalnich'’. Clenéni titulkti se Fdi obdobnym kritériem ad&li se na

interlingvalni a intralingvélnilg.

Intralingvalni titulky jsou uréené piedevSim pro sluchové znevyhodnéné divaky
a maji sva specifika, ktera je nutna pii prekladani dodrzet. Napiiklad se v nich musi
uvadét i popis situace, kterou bézny divak pochopi diky zvukim pfichazejicich mimo

aktualni zabér.

Dale se titulky mohou d¢lit na oteviené a skryté. Oteviené titulky jsou zobrazeny

vzdy, bez ohledu na to, zda si je uzivatel najde. Opakem jsou titulky skryté, které si musi

¥ KARAMITROGLOU, Fotios. Towards a methodology for the investigation of norms in audiovisual
translation: The choice between subtitling and revoicing in Greece. Rodopi, 2000.

YCAIMI, Annamaria. Audiovisual translation and language learning: The promotion of intralingual
subtitles. The Journal of Specialised Translation, 2006, 6: 85-98.

5 DIAZ-CINTAS, Jorge; REMAEL, Aline. Audiovisual Translation, Subtitling. Routledge, 2014

' BARTOLL, Eduard. Parameters for the classification of subtitles. Topics in Audiovisual Translation.
Amsterdam, 2004, 8: 53-60.

7 JAKOBSON, Roman. On linguistic aspects of translation. On translation, 1959, 3: 30-39.

' GOTTLIEB, Henrik. Subtitles, translation & idioms. Center for Translation Studies and Lexicography,
1997.
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uzivatel sam navolit, aby byly zobrazeny®. Skryté titulky se &asto vyskytuji v ramci

teletextu.

Dal$im kritériem pro déleni titulkd je mira profesionality titulkafe. Timto
méfitkem pro srovnani jsou titulky ¢lenény na amatérské a profesionalni, pficemz jak
profesionalni, tak amatérska tvorba ma sva specifika, ktera budou pfiblizena v dalSich

kapitolach.

Nevyhodou pfi pouzivani titulkli je, Ze nemohou zachytit veSkeré informace
z promluvy, protoze musi byt dodrzena spravna formalni uprava a casovani (viz kapitoly
Formalni uprava a Casovani). Titulky také mohou naruSovat obraz, zejména pokud jsou
promitany pro lepsi Citelnost na ¢erném pozadi. Navic mohou odtahovat pozornost
divaka od dgje filmu, protoze se musi soustfedit na ¢teni titulkt. Nékteré momenty filmu
tak mohou recipientu uniknout. Otitulkovany film tedy vyzaduje vysokou koncentraci
divaka. Néktefi z nich vSak preferuji tento zptsob audiovizualniho ptekladu, protoze
napomaha osvojovani VJ aneni pozménén herciv pivodni projev. Dilo je tak zcela

autentické.
2.2 Historie titulka

Historie samotnych titulkti je velmi uzce spjata s historii filmu jako takového.
Navzdory dne$nimu chapani titulki jako prostiedku piekladu vsak jejich vyznam byl
v minulosti odlisny. Tato podkapitola struéné mapuje historii cesty titulkti od pocatku

k jejich dnesnimu piekladovému vyznamu.

Prvni vefejné promitani uspotadali bratfi Lumiérové, ale byly to pouze kratké
scény, které¢ zadny audiovizualni pieklad nepotiebovaly. Dilo, které je povazovano za
zahajeni ,titulkarské éry*“ je film Chata stycka Toma (Uncle Tom’s Cabin). Jeho
rezisérem byl Edwin S. Porter. Chata stry¢ka Toma je némy film, ve kterém byly poprvé
pouzity tzv. mezititulky. V ptipadé mezititulkli jde o text napsany na papiru, ktery byl
natoCen na kameru ajehoz zabér byl vlozen mezi jednotlivé scény. U téchto titulkt
nebyla tvorba vibec slozita, stacilo pouze zabér vystiihnout a nahradit novym Vv cilovém

jazyce.

¥ GOTTLIEB, Henrik. Subtitles, translation & idioms. Center for Translation Studies and Lexicography,
1997.
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STCLAIR EVA AunT OPHELIA
UNCLE TOM

Obrazek ¢. 1: Mezititulky ve filmu Chata strycka Toma. Zdroj: www.youtube.com.

Titulky zde vsak neplnily funkci ptekladu z mluvené formy jazyka do psané, jako
vV dnesni dobé. Jejich cilem bylo uvést divaka do situace, ptipadné doplnit informace

nezbytné pro pochopeni filmu, které nebylo mozné vycist z herecké akce.

Druhym fesenim ptekladu titulki byl mluv¢i, ktery simultanné tlumocil text na
obrazovce, ve Francii znamy pod pojmem bonimenteur, v Japonsku ho nazyvali benshi.

Ani toto viak nebyl pieklad titulkii tak jako dnes, jelikoZ se také jednalo 0 némy film?.

Veétsi problémy s titulkovanim filmi se objevily 0 nékolik let pozdé&ji, a to roku
1927 spolu s vynalezenim zvukového filmu. U tohoto typu audiovizualniho dila jiz mohli
divaci slySet promluvy hercti, ¢imz se mezititulky, vysvétlujici situaci ¢i d¢j filmu, staly

zbyte¢nymi.

Reseni tohoto problému se naskytlo v podobé nékolika nahravek filmi, pokazdé
v jiné jazykové verzi®. V tomto piipadé reziséti zaméstnavali jiné herce, zasadili je do
jiného prostiedi a film v podstaté natocili znovu. Jednim z takovych filmi je naptiklad
film Paramount on parade, ktery byl natocen, krom¢ srbské, francouzské a japonské

14 W /22
verze také ve verzl Ceské”™”.

Dalsi moznosti bylo piehrat originalni zvukovou stopu zaznamem V cilovém

jazyce, coz VdneS$ni dobé oznaCujeme pojmem dabing. Filmovi producenti vSak

% |VARSSON, Jan. The history of subtitles in Europe. Dubbing and subtitling in a world context, 2009, 3-
12.

21 IVARSSON, Jan. The history of subtitles in Europe. Dubbing and subtitling in a world context, 2009, 3-
12.

2 \VINCENDEAU, Ginette. Hollywood Babel: the multiple language version. Screen, 1988, 29.2: 24-39.
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povazovali tahle feSeni za nakladna, a proto hledali levngjsi zptsob. Z toho divodu
pouzili stejného principu, jako za dob némého filmu, ado obrazu vlozili titulky

Vv cilovém j azycezs.

V soucasné dobeé titulky ztratily sviij vysvétlovaci charakter a jSou pouzivany jako
forma audiovizualniho piekladu. Pravé diky své piekladové funkci jsou filmy piistupné

nejen pro domaci publikum, ale také pro cizojazyéného divaka.

2.3 Profesionalni titulky

Profesionalni titulky vytvari prekladatel s praxi ¢i vzdélanim v oboru, ktery za
jejich tvorbu dostava finanéni ohodnoceni. Titulkaf ma v ptipadé tvorby tohoto druhu
audiovizualniho piekladu zadavatele, ktery pozaduje, aby byly titulky vytvofeny
v odpovidajici kvalité a Spliovaly odpovidajici parametry. Parametry pro tvorbu titulkd

se budeme podrobnéji vénovat v dalsi kapitole.

2.3.1 Zasady pro tvorbu profesionalnich titulki

Zasady, doporuceni a pravidla pro tvorbu profesionalnich titulkd nejlépe shrnuji
dvé stati. Jedna se 0 Code of Good Subtitling Practise, a Proposed Set of Subtitling in

Europe.

Autory prvni stati jsou Mary Carrol a Jan Ivarsson. Prace se zaméfuje spiSe na
prakticka pravidla pro postup pfi tvorbé titulkd K filmim. Z jiného uhlu pohledu se na
problematiku diva Fotios Karamitroglou, autor druhé stati, ktera se zabyva piedevsim
parametry, jak pracovat s jiz pielozenym textem, aby vyhovoval primémému divakovi

a zajistili tak komfortnost sledovani.

Zasady pro tvorbu titulkd zahrnuji obecné zasady, pravidla pro formalni upravu
titulk®i, Casovani, uziti interpunkce V titulcich a zasady pro sestavovani titulkd do textu.

HIubsi popis zasad je obsahem nésledujicich kapitol.

2 [VARSSON, Jan. A short technical history of subtitles in Europe. Retrieved January, 2004, 30: 2012.

14



2.3.2 Obecné zasady tvorby titulkii

V této podkapitole uvedeme vybrané zasady pro tvorbu profesionalnich titulkt
vytvoiené Mary Carrol a Janem lvarssonem z Code of Good Subtitling Practice, urcené
zejména pro evropsky trh aschvalené European Association for Studies in Screen
Translation (neziskova organizace sdruzujici vysokoskolské pracovniky, odborniky

a studenty zabyvajici se audiovizudlnim piekladem).

Pfi tvorbé profesionalnich titulkd by méla byt titulkafi umoznéna prace nejen
s dialogovou listinou, ale také se zdznamem audiovizualniho dila, aby titulkai mohl volit
pieklad odpovidajici SirSimu kontextu (situace, ¢asovani). Toto doporucéeni se tyka také
jiného druhu audiovizualniho ptekladu, a to dabingu, pfi kterém je nutné piekladat tak, ze
bude artikulace herce ve vychozim jazyce odpovidat alespon piiblizné artikulaci herce

v jazyce cilovém?”.

Dalsim doporucenim Carrol a lvarssona je pouzivat cO nejkrat$i syntaktické
vazby. Kazdy titulek by mél také byt syntakticky a logicky samostatny, uceleny. Pokud
se jevi jako nezbytnost text zkratit a pfipadnou nadbyte¢nou informaci vynechat, nesmi

titulek ztratit na srozumitelnosti>.

Posta vSak polemizuje nad mirou problemati¢nosti zasady Carrol a Ivarssona, ze
by titulek mé¢l byt gramaticky spravny. Problém podle néj vyvstava v tom, Ze titulek by
m¢l také brat v potaz ptipadnou zdmérnou agramati¢nost vyjadfovani postavze, ktera tak
dotvafti celkovou charakteristiku osob figurujicich ve filmu. Tento ptipad je nazorné

ilustrovan na ptikladé (1). Zdroj: Harry Potter a Tajemnd komnata, amatérské titulky.
(1) 00:17:01,855 -->00:17:07,110
Ty vypadas, Harry. Courat
po Vobrtly ulici je 0 kejhdk.

Priklad je ze scény z filmu Harry Potter a Tajemna komnata, konkrétné se jedna
0 promluvu Hagrida. Tato postava je charakteristickd svym nespisovnym vyjadfovanim
jak ve filmové adaptaci, tak v knizni piedloze, a proto by se tento jev mél v jisté mife

promitnout i do titulkt.

# |IVARSSON, Jan; CARROLL, Mary. Code of good subtitling practice. Language Today, April, 1998.
% |[VARSSON, Jan; CARROLL, Mary. Code of good subtitling practice. Language Today, April, 1998.
% pOSTA, Miroslav. Titulkujeme profesionalng. Apostrof, 2012.
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Code of Good Subtitling Practice dale zahrnuje zasadu, ze by mély byt prevedeny
do titulkové podoby i zvukové informace, které zazni mimo zabér a to zejména z toho
duvodu, ze audiovizualni dilo mohou sledovat také sluchov¢ postizeni divaci. Méla by se
tak navzajem prolinat pravidla pro tvorbu interlingvalnich a intralingvalnich titulkt, aby

tak byly pokryty potfeby co nejsirsiho spektra divaka®’.

Posledni zde zminéna obecnd zasada pro tvorbu titulkti se tyka pisnicek. Ta
vychazi z prace Carrol a Ivarssona a tika, ze pisnicky, pokud se to prekladateli jevi jako

relevantni, by mély byt prelozeny do CJ.
2.3.3 Formalni uprava titulka

Na rozdil od ptedchozi kapitoly, kterd se vénuje pfedev§im obecnym otdzkam
a piistupim K tvorbé titulkl, se tato kapitola vénuje hlavné formalni strance celého

procesu.

Titulky by se mély nachazet ve spodni ¢asti obrazovky a to z toho divodu, ze ve

vétsin¢ audiovizualnich d€l jsou v této ¢asti obrazovky promitany méné dilezité zabery.

vvvvvv

Titulky je vhodné situovat zhruba do 1/12 obrazovky od spodni hrany a neélenit
do vice nez dvou fadku 0 35 znacich, aby se divakovi pohodlng ¢etlo a text nenaruSoval
d&j v pozadi. Pokud je titulek kratsi a zabira rozsahové pouze jeden fadek, mél by byt
posazen do stejné vysky, jako spodni titulek 0 dvou tadcich a je vhodné jej zarovnat na

stied.

Co se tyc¢e typu pisma, doporucuje se volit spiSe pismo bezpatkové, nez patkové.

Nejvhodnéjsi jsou pro titulky typy pisma Helvetica nebo Arial, které usnadnuji Cteni
titulka.

Titulkaf by mél volit bilou barvu pisma, nicmén¢ je vhodné vyvarovat se zafivym
odstintim a volit spiSe mén¢ vyrazné varianty. Karamitroglou uvadi, ze bylo zjisténo, ze

pro divaka je obecné piijemnéjsi, pokud jsou titulky promitiny na pozadi, nejlépe

2T IVARSSON, Jan; CARROLL, Mary. Code of good subtitling practice. Language Today, April, 1998
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z matné Sedé, aby nebyl pfili§ naruSovan obraz. Zaroven by titulkovy text mél byt

promitan na fixnim pozadi, aby se titulky divakovi snadngji cetly®®.

-~

: Jana ma zitra volno. i \“\
N AT
Obrazek ¢. 2: Titulky na fixnim pozadi. Zdroj: Vypravéj, 1. rada, dil 26

(zdroj: www.ceskatelevize.cz)

2.3.4 Interpunkce

V titulkovani ma interpunkce mimo klasického vyznamu jesté dalsi funkce.

Nékteré piiklady uvedeme Vv této kapitole.

Tii tecky se V titulcich uvadéji bud’ na zacatku titulku, nebo na jeho konci,
pfiCemz pii pouziti na zacatku fadku jim nepiedchazi mezera a nasledujici slovo zacina
malym pismenem. Na konci tadku tfi te¢ky nasleduji bezprostiedné po poslednim

pismenku slova.

Pokud se sekvence tecek nachazi na konci fadku, znamena to, Ze véta presahuje
do dalsiho titulku. Divak tak mtze ptedpokladat bezprosttedni zobrazeni dalsiho titulku.
V ptipadé, ze titulek kon¢i sekvenci tecek, nasledujici titulek by jimi mél zadinat, aby

navaznost byla zfetelné;jsi.

% KARAMITROGLOU, Fotios. A proposed set of subtitling standards in Europe. Translation Journal,
1998, 2.2: 1-15.
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Absence jakéhokoliv interpunkéniho znaménka sice ma stejny vyznam jako tfi
tecky, nicméné nenaznacuje prichod dalsich titulkt a v pfipadé nepouziti interpunkce

zabere mozku vice ¢asu uvédomit si, ze se novy titulek objevil.

Tecka V titulcich znamena konec titulkové véty. Divaku je tak signalizovano, Ze
se jeho o¢i mohou vratit k obrazu, protoze nemusi bezprostfedné nasledovat dalsi titulek.
Pokud jsou na konci promluvy tfi tecky, tak obdobné jako v pifedchozim odstavci divak

ocekava dalsi titulek, ptestoze tentokrat signalizuji konec promluvy.

Pomlcka se uziva na zacatku fadku a znamena zménu mluvéiho. Recipient si tak
rychleji uvédomi, ze se jedna o dialog mezi aktéry, aniz by vnimal zvukovy ¢i vizualni
podklad.

Otaznik a vykfi¢nik se v titulcich pouzivaji stejné jako v klasickém psaném textu.
Jejich funkce tedy spociva ve vyjadieni otazky Vv piipadé otazniku ¢i zvolani, rozkazu
v piipadé vykti¢niku. Vhodna volba interpunkce miZze pomoci piekonat intonacni
rozdily Vv jazycich. Divak naptiklad nemusi postfehnout, Ze se jedna 0 otazku V rusting,

protoZe ma jiny intona¢ni charakter, nez ¢eStina.

Carka, dvojtecka a stiednik jsou také Vv titulcich vyuzivany se stejnou funkci jako
V psaném textu a maji oznacovat kratkou pauzu. v cestin¢ se uziti ¢arky fidi pravidly

Ceského pravopisu.

Kurziva v titulcich signalizuje, ze titulkovany text pieklada promluvy, které

zaznivaji mimo obrazovku (napiiklad hlasy vychazejici z radia, telefonu)®®.

2.3.5 Casovani titulki

Komfortnost Cteni titulkll zavisi také na dobé, po kterou je titulek zobrazen.
Pokud vezmeme v potaz primérného divaka (ve véku 14-65 let patiiciho do vyssi stiedni
socidlni tfidy), dokdze piecist text sestavajici z kombinace spisovného a nespisovného
jazyka rychlosti 150-180 slov za minutu, coz je 2,5 — 3 slova za sekundu. Timto kritériem
se tidi Fotios Karamitroglou pti vyhodnocovani vhodné délky zobrazeni titulkii na

obrazovce.

» KARAMITROGLOU, Fotios. A proposed set of subtitling standards in Europe. Translation Journal,
1998, 2.2: 1-15.
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Z uvedenych hodnot vyplyva, zZe titulek o0 dvou fadcich by mél zdstat na
obrazovce okolo 6 s, pfi¢emz je bran ohled i na dobu, nez je schopen mozek si uvédomit,
ze se objevil novy titulek. Jednofadkovy titulek by nemél byt zobrazovan na vice nez 3,5
s, protoze by jeho delsi zobrazeni mohlo svadét k opétovnému piecteni. Jednoslovny
titulek je doporucovano zobrazit minimalné na 1,5 s, coz je doba, kdy se titulky pouze
nemihnou na obrazovce a piitom nejsou zobrazeny natolik dlouho, aby divak mél nutkani

&ist titulek opakovang®.

Na rozdil od samotné doby zobrazeni titulkii na obrazovce tak, jak bylo popsano
v pfedchozich odstavcich, se dalSi cast zabyva samotnym casovanim. Pod pojmem
Casovani myslime samotnou problematiku, kdy titulky zobrazit ¢i skryt, v zavislosti na

kontextu.

Casovani se opira 0 prizkum, pfi kterém bylo zjisténo, ze mozek si uvédomuje
promluvu postav a vysle signal o¢im ¢ist titulky se zpozdénim. Z tohoto duvodu by
titulkat nemél zobrazovat titulky simultanné s promluvou, ale o étvrt sekundy pozdé&ji.
Piesn¢ takovy Casovy udaj také odpovida proluce mezi dvéma titulky, aby si mozek

divaka stihl uvédomit, Ze je zobrazen titulek novy.

Titulek by nemé¢l byt zobrazen del$i dobu nez dvé sekundy po skonceni promluvy
aktérd. To z duvodu davéryhodnost titulkl, které maji co nejvérnéji zachycovat
originalni znéni. Kdyby vySe zminéné kritérium nebylo dodrzeno, divak mize nabyt
dojmu, Ze Cteny titulkovy text nezobrazuje ptfesné to, cO slySi azaCne pochybovat

0 spravnosti a vérohodnosti titulku®".

2.3.6 Sestavovani titulku do textu

Jak bylo jiz vyse zminéno, titulek by nemél byt vétsi, nez jsou dva fadky. Zaroven

by titulek ale mél spliiovat zasadu, ze se jedna 0 syntakticky a sémanticky uceleny celek.

% K ARAMITROGLOU, Fotios. A proposed set of subtitling standards in Europe. Translation Journal,
1998, 2.2: 1-15.
¥ KARAMITROGLOU, Fotios. A proposed set of subtitling standards in Europe. Translation Journal,
1998, 2.2: 1-15.
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Obrazek ¢. 3: Dvouradkovy titulek. Zdroj: What Women Want (Po cem zZeny touzi).

Dvoutadkovy titulek by m¢l mit oba dva fadky stejné dlouhé. Tuto situaci vsak
¢asto nedovoluje jeho syntakticka ¢i sémanticka struktura a je nezbytné vytvofit rizné
dlouhé tadky. Pravidlo pro takovou situaci zni, ze spodni fadek je vzdy delsi nez ten

horni’2.

Titulkai by mél brat také ohled na komfortnost divaka a jeho pamét. Tim je
mysleno piedev§im to, Ze navzdory pifedpokladu, ze se ma titulkar fidit pfekladem

originalu z dialogové listiny, mél by tvofit co nejkratsi véty.
2.3.7 Specifika p¥i pirekladu titulka

Vsechny jiz zminéné druhy audiovizualniho piekladu, tedy dabing, voice-over
I titulky, maji sva specifika, ktera je nutné pti piekladani brat v potaz. Prekladatelé
v tomto ptipadé berou na védomi, ze prekladany text je urceny zejména pro recipienta,
ktery nema moznost Si vypoveéd’ opakované piecist a déle se nad ni zamyslet. Proto by
audiovizualni text nemél obsahovat slozité¢ syntaktické vazby. Kromé toho, text tohoto
typu neni urCen pouze pro Cteni, ale také pro piednes, takze by mél byt snadno

vyslovitelny®.

% KARAMITROGLOU, Fotios. A proposed set of subtitling standards in Europe. Translation Journal,
1998, 2.2: 1-15.

% CABKO, M. B. AynroBu3yalibHbIH iepeBoa: J{yOusk kak OCHOBHasI iepeBotuecKast TexHuka. 5hbK 73+
81 1 29, 2010, 38.
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Titulky jsou chapany jako samostatné odvétvi nejen knizniho piekladu, ale maji
I sva specifika v ramci ptekladu audiovizuadlniho. Neéktefi lingvisté dokonce neradi
pouzivaji pro tvirce titulkti oznaceni piekladatel a voli radéji slovo ,titulkar (tvirce
titulki, ktery dialogy nejen pieklada formou titulkd, ale ktery prostfednictvim
titulkovaciho softwaru pracuje i s ¢asovanim a zpétné se potom vraci K praci s jazykem
titulki)®*. Nazor odiivodiiuji tim, Ze definice stanovuje pieklad jako ,,pfevedeni textu ve

vychozim jazyce do textu v jazyce cilovém*™.

Uz samotna definice tedy naznacuje, Ze pteklad titulki se bude v urcitych
oblastech lisit od piekladu knizniho. Rozdil v piekladu titulki od knizniho piekladu je
v tom, ze se prevadi nejen z jednoho jazykového systému do druhého, ale také se prevadi

z mluvené podoby do podoby psané.

Pii klasickém kniznim ptekladu musi piekladatel brat ohledy pouze na originalni
text, ktery prevadi zVJ do CJ. Titulkdf vSak musi brat v potaz nejen sémantiku
prekladaného celku, ale také musi text synchronizovat s obrazovou i zvukovou strankou

audiovizualniho dila.

Dals$im problémem specifickym pii piekladu titulkd je stylistika. Mluvena i psana
forma jazyka se totiz vtomhle ohledu zna¢né 1isi. Jedna se napiiklad 0 pouziti
vulgarismii ¢i hovorové formy fte¢i. Pro mluvenou podobu jazyka je mnohem
ptirozenéjsi, je-li pouzito vice neformalnich prostfedki. Intenzivnéji vSak je vnimano,

pokud jsou stejné prostiedky pouzity v pisemné formé.

U piekladu titulkdt musi titulkat davat pozor na pieklad tzv. ,vatovych slov*.
U tvorby titulki je totiz nutné text co mozna nejvice kondenzovat a redukovat, vypoustét
nadbyteéné informace, jinymi slovy, odstranit redundantni vyrazy bez sémantiky.

V Cesting jsou Casta vatova slova typu prosté, jako, a dalsi.

Titulkat by také nemél pfii jejich tvorbé zapominat na fakt, ze divak si pii ¢teni
titulk®i automaticky predstavuje aktéry pouZzivajici CJ. Zejména proto by text mel plisobit

ptirozené i pro mluvenou fec a byt psan jako by byl urcen K piednesu.

¥ POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesionaln&. Apostrof, 2012.
¥ HATIM, Basil; MUNDAY, Jeremy. Translation: An advanced resource book. Psychology Press, 2004.

21



2.4 Amatérské titulky

Amatérské titulky vyrabi titulkdf z vlastni iniciativy, aniz by byly zadany
zamé&stnavatelem ¢i jinym klientem a jsou tudiz vypracovany bez naroku na odménu.
Jsou vytvofeny na zakladé materialt, které si titulkai obstaral sam. Zpravidla nema
k dispozici dialogovou listinu, kterou poskytuji producenti. Titulky preklada amatérsky
titulkai bud’ z odposlechu nebo pomoci titulki ve VJ, které jsou uréené pro sluchové

postizené divéky.
2.4.1 Fansubing

Fansubing termin, ktery vnikl do povédomi spole¢nosti zacatkem 80. let, kdy
vznikl prvni klub fanouskd japonskych animovanych filmi. Jeho nejvétsi rozmach byl

zaznamenan aZ V letech devadesatych®.

Tento pojem zpocatku oznacoval titulky v anglickém jazyce, slouzici K piekladu
japonskych animovanych filmt. V dne$ni dobé¢ je vSak vyznam tohoto terminu chapan
jako oznaceni veskerych amatérskych titulkd a to zejména diky moznostem, které nabizi

internet.

Funsubing lze definovat pomoci nékolika klicovych znakl. Jednd se 0 uziti
nékolika druhti pismen pro jeden program, riznych druhi barev pro pisma ptifazenych
k jednotlivych aktérim, pouziti titulki které jsou na vice nez dva fadky (az po Ctyfi
radky), pouziti poznamek ¢i vysvétlivek v horni ¢asti obrazovky, stiidani pozic titulki na
obrazovce, karaoke texty pro avodni akonecnou piseir®’ azminéni autort na konci
titulka®®. Fansub tedy lIze klasifikovat jako vice odvazné, nedodrzujici zavedené

konvence®.

% CINTAS, Jorge Diaz; SANCHEZ, Pablo Munoz. Fansubs: Audiovisual translation in an amateur
environment. The Journal of Specialised Translation, 2006, 6.1: 37-52.

¥ SIMO, Ferrer; ROSARIA, Maria. “Fansubs y scanlations: la influencia de los aficionados en los criterios
profesionales. 2005

* CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies,
2009, 141-165.

¥ CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies,
2009, 141-165.
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Obrazek ¢. 4: Priklad amatérskych titulkai.
Zdroj: Fairy Tail 2014 — 49. http://kazekage.cz/articles.php?article_id=39

Do tvorby fansubu je také mnohdy zahrnuto vétsi mnozstvi lidi, kteti se staraji
0 stahovani snimku V originalnim znéni Zz internetu, Casovani, korekturu a distribuci.
Samotny proces prekladu stoji pon€kud stranou. Pfi chapani funsub ve svém pivodnim
vyznamu, tedy piekladu japonskych animé filmi, se ¢asto nepteklada ptfimo z japonstiny,

ale prostfednictvim anglictiny do dal$ich jazyk.

Velké mnozstvi funsuberd pochazi z fad specialisti v oblasti IT. Tento fakt se
odrazuje na vétsi technické propracovanosti, jako jsou stiidani barev atypu pisma ci
rizné pozice titulkti. Mnozstvi efektd u funsub je vypujcené z herniho prostiedi a je

potfeba pokroéilejsi znalosti softwaru zkombinované s prekladatelskymi dovednostmi®.

2.4.2 Webové servery

V Ceské republice je pouzivani amatérskych titulkd velmi roz§ifenym jevem mezi
uzivateli internetu. Existuje velké mnozstvi filmu ¢i serialt, ke kterym je mozné zdarma
z internetu stahnout amatérské titulky. Casto pouzivané aznamé servery poskytujici
Ceské, popiipadé islovenské titulky, jsou webové stranky www.titulky.com ¢i

mojetitulky.com.

“0 CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies,
2009, 141-165.
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Server www.opensubtitles.org obsahuje titulky v mnoha jazycich, kromé ¢eského
a slovenského jsou to také dalsi svétové jazyky, a pfedevsim pak anglické titulky. Ty je

také mozno stahnout ze serveru engsub.net.

Situace je obdobna i v Ruské federaci. Z nejcastéji pouzivanych servert stoji za
zminku stranky www.tvsubtitles.ru, subs.com.ru a subtitry.ru. Tyto servery zpravidla

nabizi externi titulky.

2.4.3 Formaty

Amatérské titulky lze rozlisovat podle toho, Vv jakém formatu jsou poskytovany.
V zakladnim méftitku se dé€li na tzv. ,,hardsub®, coz jsou titulky, které jsou vlozené piimo
do obrazu. Tento typ titulk je mnohem komfortné&jsi pro divaka, protoze jsou soucasti

filmu a nemusi tak hledat zvlast’ vhodné titulky k verzi filmu staZzeného na internetu.

Druhym typem titulkti vytvatenych amatéry a volné dostupnych na internetu jsou
externi titulky. Casto se pro né uziva slangového oznaceni ,,softsub®. Tyto titulky nejsou
soucasti videa. Divak si ke stazenému filmu musi vyhledat vhodnou variantu titulk,

které se mohou liSit naptiklad v ¢asovani.

Externi titulky se dale rozdé€luji na titulky, které jsou vlozené do videa na zakladé

presného ¢asovani nebo ty, které jsou vliozené k videu na zékladé poctu snimku ve videu.

2.4.4 Programy pro tvorbu titulka

Pro vytvareni titulki je nezbytné prostfedi, ve kterém budou titulky tvofeny.
Existuje velké mnozstvi programi, které se 1isi jak cenové, tak naro¢nosti jejich

ovladani.

Kazdy titulkat ma na programy pro tvorbu titulkt riizné naroky. Nektefi preferuji
praci s obyCejnym poznamkovym blokem, jini si voli prostfedky podle toho, zda se
napiiklad tidi zvukovou stopou, ¢teci rychlosti ¢i mezerami mezi titulky. V neposledni

fad¢ musi také volit podle opera¢niho systému svého pocitace.

Profesionalni programy pro tvorbu titulkli jsou neimérné drahé vzhledem
k funkcim, které nabizi. Obdobné funkce totiz nabizi i programy, které jsou zdarma

dostupné na internetu®*.

* POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesionaln&. Apostrof, 2012
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Napiiklad program EZTitles lze nyni koupit za 1580 euro (cca 43 000 K<),
program FAB Subtitler je dokonce o néco drazsi aje dostupny V prepoctu za zhruba
46 000 K¢.

Miroslav Posta uvadi tabulku nékterych titulkovacich neplacenych i placenych
42

programi .
Vybrané profesionalni
Programy dostupné zdarma
programy
EZTitles Aegisub
FAB Subtitler Jubler
Screen DivXLand Media Subtitler
Tempo Subtitle Edit
Titlevision Subtitle Editor
WInCAPS Subtitle Worksop
Spot VisualSubSync

Tabulka ¢. 1: Programy pro tvorbu titulku

“ POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesionalné. Apostrof, 2012
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3. Porovnani amatérské tvorby titulkii s profesionalni

V praci se budeme zabyvat profesionalni aamatérskou tvorbou ceskych
filmovych titulki K ruskym filmim, pficemz jsme se zaméfili na jejich srovnani. Pro
posouzeni jsme vyuzili 3 celove€erni filmy, které vznikly v postsovétské dobé, v letech
1998 — 2007. Konkrétné jsme pouzili titulky K filmu z roku 1998 Svérdz ndarodniho
rybolovu od reziséra Alexandra Rogozkina, jehoz amatérské titulky vytvofil autor
vystupujici na serveru www.titulky.com pod piezdivkou Pajislav a profesionalni Jana
Klusakova. Dale pak titulky ke snimku Nikity Michalkova 12, ktery byl poprvé vysilan
v kinech vroce 2007, jejichz autorka profesionalnich titulki je Jana Mertinova a
0 amatérské titulky se postaral uzivatel vystupujici na internetu pod piezdivkou Trey
afilmu snazvem 1612 Vladimira Chotinénka taktéz zroku 2007. U posledniho
jmenovaného snimku nebyli autofi titulki uvedeni, AT vlozil na internet uzivatel
vystupujici pod prezdivkou Americanac. Pro ukazku profesionalnich titulkd zminénych
filmi jsme pouzily material, ktery byl k dispozici na DVD z distribuce Hollywood
Classic Entertainment. Pro ptiklad amatérskych titulkd jsme pouzily titulky ke

jmenovanym filmum dostupnym na serveru www.titulky.com.

Vybér film pro provedeni praktické casti byl pomérné slozity, jelikoz jsme se
snazili 0 ziskani co nejaktualngjsich tituld. Novéjsi filmy, které byly promitany naptiklad
na mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech a které by tak byly vhodnymi
kandidaty na analyzu, bud’ nem¢ly dosud vytvofeny amatérské titulky, nebo bylo obtizné
ziskat titulky od profesionalnich tviirct, at’ uz z diivodu zmény technologie v Ceské
televizi nebo pro nezajem ze strany producentli. U starSich filmu naopak takika bez
vyjimky nebyl problém ziskat amatérské titulky, ale narazili jsme opét na problém ze
strany producentd, ktefi ¢asto jiz neexistuji, a Spojit se s aktualnim majitelem prav nebylo
realné. Pristoupili jsme tedy K vybéru filma podle oblibenosti mezi tuzemskymi divaky,

které byly vydany na DVD a dostupné jsou tak pro Sirsi vefejnost.

Analyzovat profesionalni a amatérské titulky budeme hned z nékolika kritérii.
Zaméfime se na dodrzeni norem pr0 ¢asovani, pficemz U amatérskych titulkli uvedeme
podrobnéjsi analyzu, dale na dodrzeni norem pro formalni tpravu titulkti a v neposledni
fad¢ na preklad titulkt. V kapitole zabyvajici se dodrzovanim norem pro formalni upravu
titulkd budeme sledovat, zda amatérska a profesionélni tvorba uziva spravné interpunkce

a uvedeme nékteré chyby v titulcich. Pii prekladu titulkll se zaméfime na rozdilna feseni
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pti prekladu jmen, realii, slov typickych pro rusky jazyk, slovnich hficek ataké na

nesrovnalosti v piekladu amatérskych i profesionalnich titulku.

3.1.1 DodrZeni norem pro ¢asovani U profesionalni tvorby titulki

Profesionalni titulky (dale jen PT) a amatérské titulky (dale jen AT) vytvoiené
k vyse uvedenym filmim jsme nejprve analyzovali, zda odpovidaji zasadam pro
Casovani, uvedenych V teoretické ¢asti prace. V analyze se zpocatku zaméfime na titulky

profesionalni.

Pravidlo, Ze titulky nemaji zlstdvat na obrazovce déle nez dvé sekundy po
skonceni promluvy, bylo ve vSech filmech dodrzeno, a to bez vyjimky. Divak v tomto
ptipadé neciti nutkani Cist titulek opakované a je mu tak umoznéno plynule vnimat dé;.
Stejnad situace se jevila také u jednoslovnych titulkd, kdy byla minimalni doba pro

zobrazeni (1,5 s) dodrzena.

Problémy pi#i dodrzovani pravidel uPT se vSak objevovaly u opac¢né hranice
zobrazeni textu, tedy U minimalniho trvani promitnuti. Nejcastéji se tak stavalo
u dvoutradkovych titulkti, zejména u filmd 1612 Kronika smutnych casu a Svéraz
narodniho rybolovu, pifi kterém se nicméné dodrzeni tohoto pravidla jevilo vice
problematickym, kvuli rychle se stfidajicim ucastnikim dialogii arazné konverzaci
postav. Pokud by tedy titulkat v tomto ptipadé mél dodrzet pravidlo, Zze ma titulek zstat
zobrazen 6 s, musel by vice vynechavat informace, které zaznély a titulky by pak mohly

byt vice zkreslujici.

U jednoradkovych titulkti nebylo ¢asovani tak problematické, a pokud situace
umoziovala titulek zobrazit na predepsané tii a pil sekundy nebo je zobrazit na dobu,
ktera odpovidala pramérné rychlosti ¢teni 2,5 - 3 slov za sekundu, byla pravidla

dodrzZena.

Na zakladé uvedenych informaci ziskanych z analyzy lze tvrdit, Ze PT pravidla
uvedena pro ¢asovani ve vétsiné piipadi dodrzela a nevyskytl se zadny moment, kdy by

byla diky ¢asovani narusena plynulost filmu a titulky by ptisobily rusive.
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3.1.2 DodrZeni norem pro ¢asovani U amatérské tvorby titulku

vvvvvv

nez profesiondlni tvorba. Ze tii kritérii, kterymi jsme se fidili ipfi hodnoceni
profesionalnich titulki nebylo plné dodrzeno ani jedno kritérium a odchylky byly
znateln¢ vétsiho rozsahu a Castéjsi, nez U profesionalni tvorby. U AT proto uvedeme

podrobngjsi analyzu.

3.1.2.1 Casovani U jednoslovnych titulki
Pravidlo pro ¢asovani jednoslovnych titulkd zni, Ze by mély byt zobrazeny okolo

1,5 s. Tento ¢asovy udaj se jevi jako idealni délka pro to, aby se titulek pouze nemihl na
obrazovce azaroven aby divak stihl zaregistrovat jeho zobrazeni a vse pieéist. Toto
pravidlo bylo u amatérskych titulkii dodrzeno a jednoslovné titulky byly nacasovany
nejéastéji na 1,4 s, obcas byly zobrazeny na dobu delsi, ktera vSak nepiekrocila vice nez
2,3 s. Vyskytla se také vyjimka a titulek byl naopak zobrazen na dobu kratsi, coz by

pomalejSimu ¢tenafi mohlo pasobit problémy, viz pt. (2). Zdroj: 12, amatérské titulky

(2) 00:19:36,200 --> 00:19:37,383

Proc?

3.1.2.2 Casovani jednotadkového titulku
Fotios Karamitroglou zastava nazor, ze jednofadkovy titulek by mél byt zobrazen

nejdéle na 3,5 s*. Ve filmu 1612 Kronika smumych casii byly AT ve vét§ing piipadi
zobrazeny na dobu od dvou do tii sekund, nicméné ¢ast titulkti byla nac¢asovana na dobu
delsi nez 4 s. Vyjime¢né se vyskytlo i casovani, které uréovalo délku titulkd dokonce na
7 s, které neodpovida ani stanovym zasadam pro dvouradkovy titulek, viz piiklad (3).
Zdroj: 1612, amatérské titulky

(3) 00:04:02,880 --> 00:04:09,840

pro veétsi slavu bozi.

Film Svérdz ndrodniho rybolovu mél casovani jednoiadkového titulku vice
vyvazeny, vyskytovaly se nejcastéji tii délky Casovych usekd, které se vétsinou odvijely
od poctu znakl na fadku, v rozmezi od 1,4 s u kratSich vét az po 3,4 s, viz priklad (4),
pouze vyjimeén¢ idelsi. vtakovych ptipadech se vSak jiz jednalo o odchylku od
pravidla. Zdroj pi. (4): Svérdz ndrodniho rybolovu, amatérské titulky

* KARAMITROGLOU, Fotios. A proposed set of subtitling standards in Europe. Translation Journal,
1998, 2.2: 1-15.
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(4) 00:30:06,000 --> 00:30:09,440

Michalyci, nedas si jesté trochu caje?

Vyskytly se isituace, pti kterych Casovani naruSovalo komfortnost sledovani.
Jedna se 0 pramérné dlouhou vétu, ktera byla zobrazena na prilis kratkou dobu, pf. ¢. (5).

Zdroj: Svéraz ndrodniho rybolovu, amatérské titulky
(5) 00:25:52,000 --> 00:25:53,760
Jak my se dostaneme, k nému domii?

3.1.2.3 Casovani amatérskych titulki 0 rozsahu dvou Fadki
Dvoutddkové AT byly ponckud vice sjednocené aneobjevovaly se prudké

vykyvy. Casovani v tomto piipadé se pohybovalo od 2,4 s, nejéast&ji do 5 s. Zasada
0 dvouradkovém titulku a jeho zobrazeni na 6 s vzhledem k rychlosti ¢teni primérného
divaka tedy dodrzena nebyla ve velkém mnozstvi piipadd. Budeme-li nicméné brat
Vv potaz pramé&rnou rychlost éteni, tedy 2,5 — 3 slova za sekundu, titulky nenaruSovaly

vvvvvv

vzacng, pt. (6). Zdroj: Svérdaz narodniho rybolovu, amatérské titulky

(6) 00:30:16,000 --> 00:30:23,200
Malo. Je zdravy.

Par jeste pridej, at’ ho to najisto polozi
3.2 Porovnani dodrZovani norem pro formalni apravy titulki

Podle pravidel uvedenych Vv teoretické ¢asti bakalaiské prace by mély byt titulky
zobrazeny ve spodni ¢asti obrazovky uprostied a to zhruba v 1/12 od spodni hrany. Jak

AT, tak i PT pravidlo spliovaly bez vyjimky, jako tomu je na obr. ¢. 5.
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F 2

Ve k it
C’)))/fy muz ne\pupl e

Obrazek ¢. 5: Zobrazenti titulkii ve spodni casti obrazovky.

Zdroj: 12, profesiondalni titulky.

V piipad¢€, Zze se ve spodni ¢asti jiz n&jaké titulky vyskytly, PT byly umistény
Vv horni ¢asti obrazovky. Situace nastala u titulki k filmu 1612. Viz obr. €. 6.

A bude-li si to Buh prat,

A ecnu Gyaer yroaxo bory,

ObrazeK ¢. 6: Zobrazeni titulkii v horni casti obrazovky.

Zdroj: 1612, Kronika smutnych casii, profesiondlni titulky.

U amatérskych titulkt byla tato situace vyfesena huie, titulky nebraly ohled na to,

7ze na pozadi bézi jiz jiné titulky abyly promitnuty ptes né, takze byly nelitelné
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(obrazek ¢. 7). Véc je vsak v tomto piipad¢ slozitéjsi, jelikoz se nejedna o titulky pevné
vlozené do obrazu, ale tzv. ,softsubs®, které spravné umisténi neumoziuji. Nejedna se

tedy o ptipadnou neznalost titulkaie, ale 0 nedokonalosti v titulkovacim programu.

Obrazek ¢. 7: Prekryvani titulkai.

Zdroj: 1612, Kronika smutnych casii, amatérské titulky.

PT se také striktné fidily pravidlem S maximalnim poctem 35 znakd na kazdém
fadku, u amatérskych se vyskytly odchylky, viz piiklad (7). Zdroj: Svéraz ndrodniho

rybolovu, amatérské titulky

(7) 00:07:57,000 --> 00:07:59,440

A plosinu pro pozorovani mésice jsem postavil.

U AT se také nasly piipady, kdy nebyly dodrZzeny konvence, Ze by titulek mél byt
¢lenén maximalné¢ do dvou fadki, pouze vsak uamatérskych titulkt kfilmu 1612
(obr. €. 8).
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Rrisaham navsSechny, ,& \

kdojsou mi blizeifaity, kterijjsouimojitkrver
Alelted uz mé pust!

Obrazek ¢. 8: Triradkovy titulek. Zdroj: 1612 Kronika smutnych casii, amatérské titulky.

PT dodrzovaly pravidlo, Ze by mély tvofit sémanticky a syntakticky ucelenou
jednotku. AT, zejména diky nedokonalostem v piekladu, toto kritérium ne vzdy
spliiovaly a chybné titulky se tim padem jevily jako nesrozumitelné a matouci, jako tomu
je u ptikladu (8). Zdroj: 1612, amatérské titulky

(8) 00:01:38,600 --> 00:01:45,600
1. cervna 1605
byl car Fjodor Godunov spolu s matkou,
byli zradci zavrazdén.
Karamitroglou by mél byt delsi spodni ¥adek, pokud fadky nemohou byt stejné dlouhé™.
Toto kritérium nebylo dodrzeno ani amatérskymi, ani profesionalnimi titulkami (viz. obr.
¢.9)

“ KARAMITROGLOU, Fotios. a proposed set of subtitling standards in Europe. Translation Journal,
1998, 2.2: 1-15.
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Jaképak pochybnosti?
=101 hO'.t@je fakt.

b A

Obrazek ¢. 9: Kratsi spodni titulek. Zdroj: 12, profesiondlni titulky.

3.2.1 Chyby v titulcich

Jak jiz bylo zminéno V kapitole Obecné zasady pro tvorbu titulkd, Miroslav Posta
polemizuje, zda by titulek mé¢l byt opravdu gramaticky spravny. Pravé gramatické
nesrovnalosti mohou dokreslovat charakter postav®, coz respektuji také PT. Ptiklad
zamérné gramatické chyby je ukazan v ptikladu (9). Zdroj: Svérdaz narodniho rybolovu,
profesionalni titulky.

(9) 00:06:19,265 --> 00:06:21,574

Skoda, zZe to nebude v ginesovce.

V PT, které¢ jsme analyzovali, se vyskytly pouze gramatické nesrovnalosti, které
plnily svij Gcel pro dokresleni charakteru postavy achyby tak zamérné respektovaly

stylistiku vychoziho jazyka.

AT obsahovaly velké mnozstvi gramatickych chyb, které mnohdy naruSovaly
komfortnost sledovani snimki. Ojedinéle se vyskytovaly zasadni ptestupky proti

pravidlim ¢eského pravopisu, viz piiklad (10). Zdroj: 1612, amatérské titulky.

> POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesionalng. Apostrof, 2012
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(10) 131
00:16:45,600 --> 00:16:49,920
-Béz pric... nevolniku!
- Zlodej... chytte ho, zlodéj!

Mnohem castéji se vyskytovaly chyby ve tvarech slovesa byt (Ja sem na né zIy.)
&i nespravna interpunkce (Postaral jsem se... Ze té Spanél koupil.). v PT se nevyskytovaly
problémy se $patn¢ napsanymi slovy, na rozdil od AT, ve kterych byl pomérné vysoky
pocet chyb. Ukazka pieklepu Vv amatérskych titulcich v nasledujicim piikladu (11).
Zdroj: 1612, amatérské titulky.
(11) 00:16:32,160 --> 00:16:36,000

Moci tak usnout...
a uz se neprobudiz.

Co se tedy tyce chyb v tvorbé titulkt, PT vys$ly mnohem kvalitné&ji, nez AT, které
v disledku mohly putsobit nevérohodné abudily dojem nepropracovanosti aco

nejrychlejsiho otitulkovani filmu bez nasledné kontroly.

3.2.2 Dodrzovani norem pro uZiti interpunkce

PT i1 AT dodrzovaly vyuziti pomlc¢ky pro vyjadieni stfidani mluvéiho v ramci
jednoho titulku. Byly pouzity na zacatku véty a divak tak mohl jasné rozlisit, ke komu
patii promluva pielozena v titulcich, viz pt. (12). Zdroj: 12, amatérské titulky.

(12) 00:09:18,940 --> 00:09:21,242
- Co to bylo?
- To mi Feknéte vy.

Stejné tak i béZné pouzivané interpunkcni znaménka jako tecka, ¢arka, otaznik Ci
vykfti¢nik se drzely standardnich pravidel pro uzivani, stejnych jako v klasickém psaném
textu [priklad (13)]. Zdroj: 12, amatérske titulky.

(13) 00:14:49,360 --> 00:14:51,817
Bylo mu 36!

Problematictéjsi se jevilo uzivani tii teéek jak v PT, tak i v AT. Faktem je, Ze
profesionalni titulkaii se vétnym konstrukcim rozdélenym do vice titulkti vyhybali
a interpunk¢ni znaménko tfi teCek se znaCenim rozdéleni véty se ve filmu Svéraz
narodniho rybolovu vibec neobjevilo. Nékolik vyskyti bylo u PT Kk filmu 12, pticemz

jeho uzivani nebylo sjednoceno a vyskytly se jak pripady, ze byla véta rozdélena do dvou
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titulkt a tii tecky byly pouzity pouze na konci prvniho ze dvou titulkt (14), zdroj: 12,
profesionalni titulky, tak 1 vyuziti tfi teCek na konci jednoho fadku a na zacatku druhého
(15), zdroj: 12, profesionalni titulky.

(14) 96

00:12:51,308 --> 00:12:53,378
Tohle je. ..

97
00:12:54,108 --> 00:12:56,463
uplné jiny pripad.

(15) 1099
01:44:48,588 --> 01:44:51,056
Ale dcera se narodila. . .

1100
01:44:51,788 --> 01:44:53,016
..V breznu.

3.3 Porovnani prekladi

V této cCasti prace se budeme zabyvat porovnanim piekladi amatérskych
a profesionalnich titulkti. Pfeklad budeme porovnavat z vice hledisek azaméfime se
zejména na preklad realii, pieklad jmen aslovnich hifi¢ek auvedeme néekteré
nesrovnalosti mezi amatérskymi a profesionalnimi titulky. Pfi analyze pouZijeme
terminologii z knihy Bsemenune B Teopuio mepeBoga st pycuctoB od Zdenky
Vychodilové®®.

“ VYCHODILOVA, Zdeiika. Vvedenije v teoriju perevoda dlja rusistov. 1. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2013. 83 s. Skripta. ISBN 978-80-244-3417-9
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3.3.1 Porovnani prekladu realii a slov typickych pro rustinu

Original Profesionalni titulky Amatérské titulky

CmyTHOE Bpemst zI¢ Casy, smuta tézka doba

A HUKTO HE 3HAET CKOJILKO
Nevite, jak dlouho Vi nékdo, jak dlouho to
1o Kypcekoro ceiiuac .
to trva na Kurské nadrazi? | trva do stanice Kursk?

MMUJInT, a?
Y MeHs ceroiHs AeTOBOM Jdu na pracovni obéd Mam firemni obéd v Café
o6en B [Tymikune. do Café Puskin. Puskin.

Tabulka ¢. 2: Porovndni prekladu redlii u profesiondlnich a amatérskych titulkii, zdroj:
1612

Na uvedenych piikladech je ziejmé, Ze jak profesionalni tak amatérsky titulkaf
jsou obeznameni s faktem, ze pieklad realii jejich pfimym ekvivalentem by divak
nemusel pochopit. Pii piekladu Kurského nadrazi i Café puskin titulkafi zvolili metodu
opisu, objasnéni. Divak totiz nemusi byt obeznamen s faktem, co Moskvané nazyvaji pod

pojmem Puskin nebo Kurské.

Original Profesionalni titulky Amatérské titulky

ITusame Naplivat Je jedno + podmeét

Tabulka ¢. 3: Porovnani prekladii slov typickych pro rustinu, zdroj: 1612

Problematicky se jevil pieklad slova bé&zné uzivaného ruskymi mluv¢imi -
naueams. Vyrazem neni myslen piimy vyznam slova, nybrZ pfeneseny. S prekladem se
Vv této situaci 1épe vypotadal tviirce amatérskych titulki, ktery danou lexikalni jednotku
prelozil slovnim spojenim a sémantika titulku je zde vice ziejma. Pro tento piipad
bychom se priklanéli tedy k verzi ,Je jedno + podmét” nebo bychom vyuzili vazby
,»kaslu na + pfedmét®. V profesionalnich titulcich je jednotka pielozena doslovné, coz pro

ceského divaka mliZe znit nelogicky.
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3.3.2 Porovnani prekladu jmen

Original Profesionalni titulky Amatérské titulky
JbxeaMuTpHIA Lzidimitrij Lzi-Dmitrij
Anppeit Andrej Andrij

Tabulka ¢. 4: Porovnani prekladu jmen. Zdroj: 1612

Pieklad jmen se uamatérské a profesionalni tvorby titulkd K filmu 1612 lisil.

Profesionalni titulkat zvolil c¢eské ekvivalenty jmen vhodnéji. Jméno samozvaného cara

se bézné pouziva v Ceskych knihach popisujicich historii Ruska. Amatérsky titulkaf tedy

zvolil pieklad nevhodny. Piekladatel si ziejmé jméno neovéfil pii své praci, protoze

zjistit jeho spravny cesky ekvivalent na internetu je velmi snadné. Prekladatel

amatérskych titulkl v ptipadé prekladu jména Annapeii zvolil pfeklad pomoci transkripce.

v tomto piipadé bychom zvolili spise pieklad pomoci transliterace, jak uéinil autor PT.

V ostatnich zkoumanych filmech se odlisnosti ani odchylky nevyskytovaly. V AT

i PT byl uzit vhodny ¢esky ekvivalent. Piiklady uvadime v tabulce:

o Profesionalni i amatérské
Original )
titulky
Cepexa Serjoza
Ky3munu Kuzmi¢
Muxanbra Michaly¢

Tabulka ¢. 5: Porovnani jmen V rustiné a cestiné.

Zdroj: Svéraz narodniho rybolovu

3.3.3 Preklad slovnich hfi¢ek

Nejvice slovnich hii¢ek se objevilo ve filmu Svérdz ndrodniho rybolovu, coz Ize

ptipisovat také faktu, ze se film Zanrové fadi mezi komedie. Piiklady ptekladid uvedeme

opét pro piehlednost v tabulce.
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Original

Profesionalni titulky

Amatérské titulky

Ha xakoii aJxorodis...
Tody, Anrors, Ha Kakoi

HaJ10 IPaBUTH?

K jakému alkoholu...

Alholu mifime?

K jakému alkoholu...

Algolu mifime?

Sl na OpeBHE U THI Ha

Kunpe?

Ja na prkn¢ a ty na Kypru?

Ja na dfevu a ty na Kypru?

[Tonue1ii Biepen a To

PInou parou vpied, nebo to

Naplno vpied!!
Vyletime do vzduchu,

HakpoeT! koupime! )
Semjonove!
Kump ne Kompima, Kypr to neni Kaledonie,
Kypr neni Kolyma, vrati se. .
vrati se.

BEPHETCHI.

Tabulka ¢. 6: Porovndni prekladu slovnich hiicek. Zdroj: Svéraz narodniho rybolovu

Pieklad slovnich hti¢ek u filmu Svérdaz ndarodniho rybolovu hodnotime lepsi

u profesionalnich titulki. Preklad souhvézdi Alhol povazujeme za vystiznéjsi. Ve VI se

nazeV souhvézdi Asirons velmi podoba slovu ankoross. U profesionalnich titulkd je tedy

ziejmé, proc si postava tato dve slova zameénila, u amatérskych titulkti to tak oc¢ividné

neni a jelikoz je divak limitovan ¢asem, kterym u jednoho titulku mize stravit, je lepsi

volit podobnéji znéjici ekvivalent.

U druhého i téetiho ptikladu povazujeme za spravné ob¢ dvé varianty, nicméné

i zde se piiklanime k volb¢ autora PT. Pieklad zni pro ¢esky jazyk ptirozengji.

3.3.4 Nesrovnalosti u prekladu profesionalnich a amatérskych titulka

Original

Profesionalni titulky

Amatérské titulky

XOJIOIIA IT0JIF00MIIa

pomilovala jsi nevolnika

zamilovala ses do

nevolnika

Tabulka ¢. 7: Porovnani prekladu profesiondlnich a amatérskych titulkii, zdroj: 1612

Pfi srovnani ptekladu slovniho spojeni xosomna mosroowuia, piirozengji zni pieklad

u amatérské tvorby, neZ U profesiondlni. Promluva na mne ptisobila spise tak, ze carevna

Xenie Godunova je dotazovana na platonicky, ne fyzicky vztah K nevolnikovi, proto
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jako amatérsky titulkar.

Original Profesionalni titulky Amatérskeé titulky

Pro mé¢ za mé miluj tfeba L )
[To MHe m1006M XOTh COOAKY. Po mne muze$ milovati psa.
psa.

Tabulka ¢ 8: Gramatické asémantické nesrovnalosti U prekladu amatérskych
a profesionalnich titulkii. Zdroj: 1612.

V tomto pfipad¢ znatelné lepsiho piekladu doséhly profesionalni titulky, které
spravn¢ deSifrovaly vyznam véty pronesené K carevné Xenii. AT ziejmé Spatné
interpretovaly vyznam predlozky, ¢imz titulky vyjadiuji jinou skute¢nost, nez kterd je

ziejmé& myslena.

Original Profesionalni titulky Amatérské titulky

[Tepemena Prestavka Odrocent

Tabulka ¢. 9: Nesrovnalosti v prekladu profesiondlnich a amatérskych titulkii v ramci
kontextu. Zdroj: 12

Titulu profesionalni tvorby dostaly titulky Vv ptipadé pickladu terminu, kdy
profesiondlni titulkat vzal v potaz SirSi kontext filmu ane samotné situace a vyraz
ptelozil jako ,prestavka®. Amatérsky titulkai ziejmé Spatné¢ porozumél filmu ¢i Sirsi
kontext nebral v potaz, protoze titulek ptelozil jako odroceni, coz sice odpovida situaci
u soudu, ne ovsem kontextu, do kterého titulek ma byt zafazen spravné — tedy stihnout

projit Skolou, kterd pronajima prostory soudu, pted velkou piestavkou.

3.4 Shrnuti

Profesionalni titulky, tedy titulky, které¢ vytvaii odbornik na zadost zadavatele
aza odvedenou praci dostava finan¢ni ohodnoceni, jsme na zakladé nasi analyzy
vyhodnotili jako kvalitngjsi ato jak z hlediska kvality piekladu, tak i ¢asovani a jinych
formalnich uprav, kterymi by se méla profesionalni tvorba fidit. Kvalitngjsi preklad
a znalost pravidel ddvame za pficinu predpokladu, ze by mél profesionalni titulkat mit
odpovidajici vzdélani. Casovani navic nemusi mit na starost piekladatel ana tvorbé
titulkd se tedy muze podilet vice osob, coz ke kvalité ptispiva. Byt se u PT vyskytovaly

mensi odchylky od pravidel ¢i se vyskytly nepfesnosti v piekladu, titulky plné spliiovaly
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svij ukol anijak nenarusSovaly sledovani filmd ato ani v jednom z nami zkoumanych

snimkii, za coz si divak také zaplatil.

U neprofesionalnich titulkti se vyskytovaly castéji odchylky od konvenci. Po
provedeni analyzy lze piredpokladat, ze titulkar-amatér, ktery se vénuje audiovizualnimu
prekladu ve volném cCase, nema pravidla pro tvorbu titulki nastudované a celou ¢innost
tvorby titulki od ptekladu az po Casovani vypracovava na zaklad€ vlastniho usudku
a predpokladii. AT vzhledem k podminkam vzniku a jiz predpokladané nizsi kvalité také
splnily o¢ekavani. Nicméné divak, ktery titulky vyhledava na internetu je s podminkami
jejich vzniku obeznamen a tento zptsob zpracovani audiovizualniho piekladu voli pro
nulové naklady. Da se tedy predpokladat, Ze je ochoten nizsi kvalitu za nulové néklady

akceptovat.
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Zavér

Cilem nasi prace bylo piiblizit problematiku audiovizualniho piekladu a teorie
titulkovani, véetné zéasad pro jejich tvorbu, coz jsme uvedli v teoretické ¢asti bakalarské
diplomové prace. Nasim cilem bylo také pomoci pfimé komparace demonstrovat aplikaci
jednotlivych zasad na nékolika piikladech amatérskych a profesionalnich titulkti a
poukazat a upozornit na ptipadné nesrovnalosti. Demonstrace aplikaci jednotlivych zasad
a poukazani na nesrovnalosti v amatérskych a profesiondlnich titulcich je pfedmétem

praktické Casti prace.

Profesionalni titulky, které jsme V teoretické ¢asti definovali jako titulky tvofené
odbornikem s odpovidajicim vzdélanim ¢i praxi, jsme vyhodnotili jako kvalitnéjsi
a propracovanéjsi. Profesionalni tvorba ve vétsiné piipada respektovala konvence, které
ptijala European Association for Studies in Screen Translation. V PT se objevovaly
pouze men$i odchylky, které nenaruSovaly plynulost c¢teni asledovani filmu.
Profesionalni titulkaii preciznéji pracovali S jazykem, neptekladali titulky doslovné
a pouzival piekladatelské transformace pouzivané Vbézném piekladu, zejména

kondenzaci.

Amatérské titulky byly vypracovany bez naroku na odménu. Titulkafi prekladali
Castéji doslovné, aby vyjadfili apostinli co nejvice informaci a prekladatelské
transformace tak zustaly nepouzity. Dusledkem toho vsak byla celkové mensi
ptehlednost a plynulost titulkd. V amatérskych titulcich bylo mnozstvi gramatickych
chyb a pteklept, které naruSovaly plynulost sledovani filmu a titulky tak ztracely na

vérohodnosti.

Celkov¢ jsme tedy vyhodnotily profesionalni titulky jako kvalitnéjsi, ptehledné;si,
Iépe zpracované a pro divaka piijatelngjsi, coz odpovida jejich profesiondlni povaze.
Amatérské titulky sice neodpovidaly zasadam, kterymi by se titulkat mél fidit, jelikoz
vSak se nepredpokladd u autora odpovidajici vzdélani a titulky jsou volné pfistupné a

internetu, divak s nizsi kvalitou pravdépodobné pocita.
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Pe3rome

Hacrosimyro OakanmaBpckyr0 pabOTy MbI Hadald BBEACHHEM, B KOTOPOM MBI
00BsICHSIEM, Ha YTO 3Ta paboTa OyAET COCPEIOTOUYUTCS W MPUBEIEM KPATKOE OMUCAHHE

COACPpIKaHM.

BakanaBpckas pabora OymeT COCpPEIOTOYMTCS Ha ayIUOBU3YAIbHBIN IEPEBOI.
D70 BHJ NEPEBO/Id, B KOTOPOM MEPEBOIUTCS U3 OJJHOM A3BIKOBOW CHCTEMBI B S3bIKOBYIO
CHCTEMY JIPYT'YIO, HCIIOJB3YIOMICIOCS B ayJAWOBH3YaJbHOH 3amucH. AyAHOBH3YaIbHOI

3anMCceil Mbl IOHUMAEM HCIOJIb30BAHUE 3BYKOBOM 1 BU3YaJIbHbIN 3alIMCH OJJHOBPEMEHHO.

Bo Bpems nucanus Hactosiiedl pabOThl Mbl BCTPEYAIMCh C HECKOJBKHUMHU
3aTpy[HEHUSIMM  U3-32  HeJOCTaTKa MHTepeca aKaJeMUKOB K  IpolsieMaTHKe
ayJIMOBHU3YaJIbHOTO IIEPEBO/IA, IOCKOJIbKY CUUTAIOT ATO BTOPOCTENEHHBIM. XOTS UHTEPEC
B IIOCJIEJHEE BpEMSI HEMHOI'O IOBBICUJICS, OCTAE€TCS HEOOJBIIOE KOJMYECTBO HAYUHBIX

pa60T, 3aHUMAOMUXCA UMCHHO ayIUOBHU3YaJIbHBIM IIEPECBOJIOM.

AYZ[I/IOBI/I?;yaJII)HI)Iﬁ TCKCT OTINYACTCA OT KJIACCHUYCCKOI'O HaIlli€4yaTaHHOI'oO TCKCTa
TEM, YTO Yy 3pUTCIIAA HET BOBMOXKHOCTU BEPHYTHCA Ha3ad, KOrja YTO-TN00 HE MOHSI WU
He cupiman. Ilo 9TOMY 3€Ch IMNEPCBOAYUYUKU HNOJDKHBI HMCIIOJIB30BATHCA HECIIOXKHBIMU
CHMHTaKCHYCCKHMU CBA3IMU U BOO6I_I_I€ CTPOUT HECJIOKHBIC ITPEATIOKCHUA. Bom;me, Haznao
YTOOBI aYI[I/IOBI/I?;yaJIBHBIﬁ TEKCT OBUIO BO3MOXHO JIETKO IIPONU3HOCUTH, TaK KaK OH

HAa3HA4YCH HC TOJIBKO JIA YTCHUA, 4 TAKKC IJId MPOU3HCCCHU.

B aynnoBu3yalbHOM NEPEBOJE MCIONB3YIOTCS, TaK KaK B KHHKHOM IIEPEBOJIE,
nepeBoqueckre npueMbl. Crojla OTHOCMM Hampumep (opmanbHble NpeoOpa3zoBaHUs
(TpaHCKpHMLMS, TpaHCAUTEpAIHs, KaIbKUPOBaHUE, YHUBEpOU3alysi, MyIbTUBEpOU3aLius
U Jpyrue) U JEKCHUKO-CEeMaHTHYeCKHe  IpeoOpazoBaHus  (TeHepanu3anus,

KOHKpCTHU3alus, AHTOHHUMHUYECKHMI nepeBoa u I[p)

AynuoBU3yalbHbI TEpPEeBOJI MMEET TPU OCHOBHBIX Buia. [lepBbIM M3 HHX
apnsieTca yonupoBanue. OHO 3aKIIIOYAaeTCsl B IMOJHOM OCJIA0JEHHM OPUTHHAIBHOTO

3BYKa U €ro 3aMCHCHUH 3BYKOM B A3bIKC IICPCBOAA.

BTOpBIM BUJIOM ayJHOBU3YAJIbHOIO HNEPEeBOAa ABJIACTCA TOJIOC 3a KaJpoM,

KOTOpBIfI ABJISICTCA O4YCHL PACIIPOCTPAHCHHBIM B Poccun. HpI/I 9TOM NEPCBOJAC TaAKIKC
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ocialsercss OpUrHHAJIBHBIN 3BYK, HO HE aOCOJIOTHO M 4Yepe3 HEro roBOpAT ToJjioca
B SI3bIKE MIEPEBO/IA, B TO BpeMs Kak Ha (pOHE 3BYUYHT TEKCT B SI3bIKE OpUTHMHANIA, 3HAYUT,

cIBIIIATCS 00a A3bIKA, IPUYEM A3BIK IEPEBOJA CUIIBHEC.

[TocneqHUM OCHOBHBIM BHJIOM ayJIHOBU3YaJILHOTO TEPEBOJ CUATAEM CYOTHUTPBHI.
OT0 mepeBoj, IPU KOTOPOM IEPEBOAUTCS HE TOJIBKO M3 OJHOW S3BIKOBOM CHCTEMBI

B JIPYT'YI0, HO TaKXe U U3 YCTHOU (hOpMbI peur B pOopMy NUCBMEHHYIO.

Hama paGorta 6yner cocpeaoToYnTcss UMEHHO Ha CyOTUTpHI. McTopusi cyOTHTPOB
BOCXOAUT K caMOMy Hadaly KuHemarorpaguu. VX B mepBblii pa3 HCHONB30BAIH
B ¢unbme Kabuna nsmm Toma, HO 3T0 He OBUIM CYOTHTPBI, KOTOpPBIC HCIIOJIHSIOT
CEeTOTHSIIHIOI MEPEBOAYECKYI0 (DYHKIIHIO, HO 3TO OBUIM CYOTHUTpPHI K HEMOMY (QHIBMY,
KOTOPBIE HOCHUJIM M3BSCHUTEIBbHBIN XapakTep. [lepeBogueckuii xapakTep OHU TOTYYHIN

C H306pCTCHI/IeM 3BYKOBOT'O (1)I/IJ'ILM3..

CyOTUTpBl MBI JIeTUM Ha JBE TPYMIBI - TPOPECCHOHATBHBIE U JTIOOUTEIBCKHUE.
[Ipodeccronanbuple CyOTHTPHI CAETA€T MEPEBOAYMK HMEIOIIUH COOTBETCTBYIOIIEE
o0Opa3oBaHMe [0 BOMNPOCY 3aKa3uMKa U IOJIydaeT 3aplulaTy 3a nepeBoj. Hekotopsle
JMHTBUCTBl CUUTAIOT, YTO MEPEBOAYMK CYOTHTPOB [OJDKEH 3HAaTh pPabOTaTh TaKKe
¢ TaiMUHTOM cyOTUTpOB. CyOTUTpBI pa3pabOTaHHbIE MEPEBOTUUKOM-TIPO(ECCHOHATIOM
JOJIZKHBI OBITH NEPEBCACHBI M H3JaHbl B COOTBCTCTBYIOIICM KadY€CTBC YYMThHIBASA

o0pa3oBaHMe U 3apIliaTy NepeBOAUHKA.

[IpaBuna, KOTOpbIE MEPEBOTINK CYOTUTPOB JOKEH COOIIOATh OMUCHIBAIOT KaK
MEePEBOAUUK JOJKEH PaboTaTh C TEKCTOM, KOTOPBIA YXKE TEpeBeNH, YTOOBl CO3/1aTh

HE TEKCT a CyOTHUTPBHI.

[lepeBogunK CYOTHUTPOB JOJDKEH TIEPEBECTH TPEIJIOKEHHUS] TaK, YTOOBI
CUHTaKCHYECKHUE CBSI3M ObLIN KaK MOYKHO MEHEE CIIOKHBIMH M €CJIH TIEPEBOTUYMK CUUTAET
9TO HEOOXOJUMO COKPATHTh CKa3aHHOE, TO CYOTHUTPHI JOJKHBI COXPAHUTH CBOKO
ceMaHTUKy. CyOTUTpPBI JOJKHBI COOJIIO/IaTh TpaMMaTUYECKue MpaBuia. MckiarodeHnem
SIBJSIETCSL CITydaid, KOTJla TpaMMaTH4YeCKHe OIMMOKH HEOOXOIUMBI ISl WIUTFOCTPAINH

XapakTepa IHepcoHaxa.

CYI_I_ICCTBYIOT B3I'JIs4bI, 4TO CY6TI/ITpBI AOJKHBI COACPIKATh TAKKE 3aKaJIpOBYIO

3BYKOBYIO WMH(OpMaNUi0 U COOJMIOMATh TaKUM OOpa30oM TpaBWiIa IS MEXKSI3BIKOBBIX
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U MHTPAA3BIKOBBIX CyOTHTPOB. MIHTpas3bIKOBBIE CYOTUTPBI MOJIB3YIOTCS TPAHCKPUITITUCH
U COJepXkaT TakXe 3BYKOBYIO MH(OPMALHMIO, KOTOpas HE0OXOoAWMa JJsl IMPaBUIBHOTO
BOCHPUATHS CUTYAllMH, YEIOBEKY 0e3 HapyIIeHUs ciayxa MOHITHOMN Oyaroaps 3ByKOBOM

3aIIicCH.

CyOTuTpsl JTOJDKHBI HAXOJIUTHCS BHHU3Y 3KpaHa, MOTOMY 4YTO HMMEHHO 3J]1€Ch
MOKa3aHa MeHee BakHasl BU3yaibHas WMHGopManus (BaxkHas HMHPOpMalUs HAXOAUTCS
B OonbIIMHCTBE (QWIBMOB B cepenuHe dkpaHa). CyOTUTpBI HOJKHBI COCTOSITHCS
MaKCUMaJIbHO U3 JBYX CTPOK, MPUYEM MaKCUMaJIbHOE KOJUYECTBO 3HAKOB Ha OJHOU

cTpoke - 35.

[TynkTyanuss B 4YelICKUX CYOTHTpax JAoJDKHA CoONIOJaTh IpaMMaTHYecKHue
IpaBWiIa TaK, KaK U KJIACCUYECKHM TEKCT, IPUUYEM TOUKH IOCIEAO0BATEIBHOCTU U TUPE
UMEIOT eme cBoe oco0e 3HaueHue. TOYkM MOCIeN0oBAaTENbHOCTH O0O03HAYAIoOT
B CyOTHUTpax, 4TO MpEUIOKEHUE pa3/eleHO Ha J1Ba WM Oojbllie CyOTHUTpa U TOYKH
MI0CJIeI0BATEIbHOCTH JOJKHBI ObITh IIOCTaBJIEHBI B KOHLIE OJHOI CyOTUTpHI U B Hayaje
BTOpoii. Tupe 0003HaUaeT M3MEHEHHE TOBOPSIIETO B paMKaxX OJHOTO CyOTHTpa U CTOST

B CaMOM Ha4daJIC CTPOKH.

Takxke TalMHUHT CYOTHUTpPOB HMeeT cBou mpaBwia. OJHOCIOBHBIN CYOTHTP
JOJKEH TOSABUTHCA Ha 3KpaHe 1,5 cekyHIpl kKak MUHMUMYM. OZHOCTpOYEUHBIN CyOTHTp

3,5 cexyH/Ibl KaK MAaKCUMYM JIBYXCTPOYHBII CyOTHUTP OKOJIO 6 CEeKYH.

CyOTuTpsl NOKHBI OBITh CHUHTAKCMYECKH M CEMAHTHYECKU 3aBEpPIICHHBIMHU.
HeBo3moxHO, 4TOOBI CyOTUTpHI OBUIM JOJIBINIE JIBYX CTPOK. B maeanpHOM criydae,
CTpOKHU OyIyT OJMHAKOBOMW JITMHBI, HO €CITU 3TO CUTYyAIlHs HE TTO3BOJISIET, HUKHHUI CTPOK

JOJIDKCH OBITh AOJIBIIC BEPXHETO.

EcTp 1 0cobble nmpaBuiia mo nepeBoay cyoTuTpoB. OHH OTIUYAIOTCA TEM, YTO ITO
HE TOJIBKO MEPEBOJ U3 OJHOM A3BIKOBOM CUCTEMBI B IPYTYIO, HO TAK)K€ MEPEBOIUTCS U3
ycTHON Qopmbl peun B (HopMy MNHCHBMEHHYIO, KaK MbI yxke ckazanu. M3-3a sToro,
MEePEBOAUYUK CYOTHUTPOB JOJKEH YYUTBHIBATh TAKK€ BPEMEHHBIE M TMPOCTPAHCTBEHHBIC
orpaHudeHusi. BpeMeHHbIe OTpaHUYEHUS CYIIECTBYIOT TOTOMY, YTO CYOTHUTP MOSIBIISIETCS

Ha 5KpPaHC TOJIBKO Ha HECKOJIbLKO CCKYH]I, TIPOCTPAHCTBCHHOC OTPAHUYCHUEC 3aKIHOYACTCA

44



B MakcumyMme 70 3HaKax B OJHOM CyOTHTpe (Ha KaXIIOM CTpoke 35 3HaKoB, JIBa CTPOKa

MaKCUMyM).

B ayanoBu3yanbHOM mepeBojie HaXOMATCS ABE OOJBIIME TPYIITBI MEXKI3BIKOBBIX
CYyOTUTPOB, 3TO NpOoEeCCHOHATBHBIE, KOTOPHIE MBI yXXE OINUCAIU, U JIIOOUTEIhCKHUE.
CymecTByeT 0OJBIIOE KOTUYECTBO JTHOOUTENBCKUX TEPEBOJUYUKOB CYOTUTPOB, KOTOpPHIE
3aHUMAIOTCSI IEPEBOJIOM B CBOEM CBOOOJHOM BPEMEHH. JTO 3HAYUT, YTO JTFOOUTETHCKUI
NEePeBOAYMK CYOTHUTPOB HE JKAET HHKAKOTO (MHAHCOBOTO OICHEHHs CBOEH DPabOTBHI.
JIroOUTEeNbCKUN  TEPEeBOAYMK CYOTUTPOB TIEPEBOAMT HA OCHOBE MPOCIYIIAHUS
ayJMOBU3YaJIbHOTO TIPOU3BENEHHUS] WJIM TEPEBOAUT C TIOMOIIBI0 HMHTPAS3BIKOBBIX

CY6TI/ITpOB. On He pacnnojiaracrcia OpuruHaJbHbIM CIIMCKOM AWAJIOTOB.

B HacTosiielt pabore Mbl Ha OCHOBE 3HAHUN U3 TEOPETUUYECKON yacTh padoThI
ClelaeM  aHalu3 U [OCTapaeMcsl  CPaBHUT  Npo(ecCHOHANbHbIE  CYOTUTPBI
C TMOOUTENbCKUMH CcyOTUTpamMu K ¢uinbMaMm OcodenHocmu HAYUOHANLHOU pblOAIKU
(1998), pexuccep koroporo siisiercss A. Poroxkkus, 1612 Xponuku Cmymnoeo Bpemenu
(2007) m 12 (2007, pexuccep KoTopbix sBisiercsi Hukura MuxankoB. Mbl cienanu
aHamM3 CYOTHUTPOB, KOTOpbIE MBI mony4ywiun u3 DVD, moOutenbckue CyOTHUTPHI MBI

CKayvaJM U3 HHTEpHETa, caiita Www.titulky.com.

Mbl  Hauanu  aHAIU30M  COOJIIOJICHHWS  TMpaBUJl  TallMUHTA  CYOTHUTPOB.
[Ipodeccuonansupie cyOTUTpHl Oosiee MeHee COOMIOJANM TpPaBHIA, KOTOPHIE MBI
Ha3Balld, HO BCEr/a ATO ObUIO Tak, 4TO CYOTHUTPHI M UX TAUMHUHT HEe Memianu (QpuibMy
U uUX yA0OHO OBLIO YMTaTh. IJTO KacaeTrcs KakK OJJHOCIOBHOTO CyOTHUTpa, Tak

Y OJTHOCTPOUEYHOTO CyOTHUTpa U IBYXCTPOUHOTO CYOTHUTpA.

VY nm00uTeNnbCKUX CyOTUTPOB MBI HAIIIM YK€ HECKOJIBKO MPOOJIeM B COOIIOICHUH
npaBwi. Hanummce cyOTUTpBI, KOTOpbIE HE OBUIO BO3MOXKHO YCIIETh MPOYUTaTh, U3-3a
IUIOXOT0 TaiMUHra U HA00OPOT, KOTOPBIE OCTABAJINCH HA DKPAHE CIUIIKOM JIOJIT0€ BpeMs

H 'y 3pUTCIIA OBLIO CTPCMIJICHHUC YUTATh UX CIIC pas.

@®opmanbHbIE TpaBuiia Oo0jblIe COOMOIAIOT MPO(ECCHOHATBHBIE CYOTUTPBHI.
VY moOUTEeNbCKUX CYOTHUTPOB TOSIBUIMCH TaKHE CIydau Kak Oosiee 4eMm 35 CHMBOJIOB
B CTPOKE HJIM Oojee 4YeM JBYXCTPOUYHBbIE CYOTHUTpHL. 3PUTENIO 3TO MOXET MellaTh

B IPpUATHOM YTCHUH U CMOTPCHUHN (bI/I.HLMa.
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B o00oux Bumax cyOTHUTpOB MOSBHINCH T'paMMaTHYECKHE OIIMOKU. XOTH
HaOmomanmace  Oonblias — pa3sHMLI@  MMEHHO ~ MEXAY  OTHMH  OHIHMOKaMu.
B npodeccnonanbHbix cyOTUTpax OMIMOKM BCTABJICHBI C IIEBIO JOTOJIHEHHS XapakTepa
nepcoHaka. B moOuTenbckux CyOTHTpax Takoi meiau He ObUIO M OUIMOKH TOSBIISUINCEH
OYCHb YacTO, TOXE B BHJE OINEYATOK, HE paziuyas roBopsmux. JlroOurenbckue
CYOTUTpPBI TPOW3BOAMIM BIICYATICHUE, UYTO MEPEBOIUHMK-TIOOUTENHh MHUCAT TEPEBOA

CyOTUTpPOB HEOPEXKHO M K HAMMMCAHHOMY TEKCTY YK€ He BO3BpallajCs.

MBI  npoaHAIM3UPOBAIM  TAK)KE  MCIOJIB30BAHME  ITyHKTyaluu. TOdYkuM
HOCJIEZOBATEIbHOCTH B KOHIIE CTPOKAa M B Hadaje cOOMIOJaly JIMIIb JIFOOUTEIbCKUE,
npogeccuoHalbHbIE UX TAK)KE UCIIOJIB30BAIM 110 ITpaBUiiaM, HO He peryisipHo. Hano eme
OTMETHTb, YTO U3-3a APYroro Mojaxoja K NepeBoy, B MPo(hecCHOHAIBHBIX CYOTUTPaxX He
OBUIO CTOJIBKO BO3MOYKHOCTEH JUISl HCIIOJIb30BAaHMS 3TOTO BHJA MyHKTyaruu. O0a Buaa
CYOTUTPOB HCIONb30BAIN KJIACCUUECKYIO MYHKTYAUIO (TOYKA, BOCKJIULATEIbHBIN 3HAK,

BOHpOCI/ITCHBHHﬁ 3H8.K) TaK, KaK B KJIaCCUYCCKOM HallC4aTaHHOM TCKCTC.

MBI yxe CpaBHWIIM COOIOIEHHUE MTPABHJI IO TAMHHTY, (OpMabHbIE KOHBEHIINH,
ommOku B cyOotutpax. Ho camas BblpasutenbHas pasHuULAa MeXay cyOTuTpamu —
IIEPEBOL. Y mpodeccMoHaNBHOIO — MEpeBOJYMKA  CYOTUTPOB  OXMJAeTcs
COOTBETCTBYIOIIEE IEepeBOJUECKOoe 0Opa3oBaHUE, 3HAHUE S3blKa, (DAKTOB, KYJIbTYpHI
JAHHOW CTpaHbl U TAK)K€ HCIIOJIb30BAHHE COOTBETCTBYIOIIMX MEPEBOIYECKUX IMPHUEMOB.
Mpbl npoaHaIM3upOBaIU MEPEBOJA NMPOPECCHOHANBHBIX CYOTUTPOB U 4Yallle BCETO MbI

3aMCTUJIN UCIT0JIb30BaHUC KOHACHCAIIUHU U J'Iy"IIJ_II/Iﬁ NnepeBoJg (I)aKTOB U, HAlIpUMEpP, UMCH.

JroOuTensCKkuil MepeBOTYMK CYOTUTPOB HUKAKOW KOHJIEHCAIIUU HE MCIIOIh30Ball
U, CIIeIOBaTeNbHO, CYOTUTpPHI OBLIM 3aMETHO JOJbINe, 4YeM MpodecCHOHATIbHBIE.
JlroOuTEeNnbCKUN TMEPEeBOMYMK CTapalics HE TNPONYCTUT HUKAKOW HH(POpMAIUU
U TIEpeBECTH KaK MOXXHO Oojbine TouyHO. [lomyumnuch cyOTHUTPBI CO CIOXKHBIMHU

CHUHTAaKCHUYECKNUMU CBA3SIMU.

[lenmukoM, mociae  MpPOBEACHUS  BCEX  AHAIM30B  MOXKHO  CUUTaTh
npoecCuOHAIbHBIE  CYOTHTpBI ~ OoJieeé  KAaueCTBEHHBIMH, YeM  JIIOOUTEThCKHE,
WX TIPUSITHEE YUTATh U 3PUTEINIS HE MEMIAIOT IPaMMATHYECKUE ONMTUOKH, TUIOXOW TaMUHT

WM YpE3MEPHO TOUHBIN MEPEBOJ] KaK 3TO HAOII0JaeTCsl y CYOTUTPOB JTIOOUTENBCKUX .
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