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Hlediste zahalila tma. Necekané dlouhd doba bez jakychkoliv akustickych a
vizualnich podnéti vzbudila mezi divaky v zaplneném sdale rozruch. Po chvili napéti a
mirného ocekavani se z dech berouci tmy vynorila silueta postavy, jejiz obrys byl
lemovan tlumenym svétlem. Intenzita svétla se zvySovala az do chvile plného vzezieni

objektu na podiu. K plnému udivu divikii - byla to zZena a byla nahd.
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1. UVOD

W

S ptichodem postmoderni spole¢nosti se zacina Sifit presvédceni, ze ,,d&jiny
dosly ke svému konci®, coz pro Zygmunta Baumana znamena, ze ,,nedoufame v to, ze
by se budoucnost méla zasadné ligit od toho, co je dnes.“’ Vira spole¢nosti v realizaci
jediného utopického projektu, tak jako tomu bylo v éfe modernity, je nenavratné pryc.
Coz neznamena, ze by v sou€asnosti nedochazelo k Zzadnému projektovani budoucnosti,

nybrz dochazi k hegemonii plurality: ,.dnes Zijeme projekty, nikoli projektem.*

Hlavni zmény spolecenskych paradigmat pti transformaci spolecnosti z moderni
do postmoderni doby definuje Zygmunt Bauman nasledovné: ,,Namisto normativni
regulace obcCana nastoupilo svadéni konzumenta. Namisto ideové indoktrinace

nastoupila reklama. Namisto legitimizace moci nastoupila masova média.*?

Tyto zmény postupné formuji novy fenomén v ramci etablovani konzumni
spole¢nosti. Jedna se o tematizovani (nahého) téla, které slouzi jako nastroj marketingu
a je jednim ze zasadnich prostfedkti k dosazeni zisku. Nasledkem této obchodni

strategie se nahé télo spliujici estetické pozadavky soucasnosti stava vSudypiitomné.

A jingé, nez tyto normativni podoby télesnosti, jsou vytlaceny na okraj pozornosti
spole¢nosti. Vyjma jejich hypertrofované podoby (napiiklad extrémni obezita), ktera se
vyskytuje jen jako rarita bulvarniho charakteru, nikoli jako ideal, se kterym by se lidé
méli identifikovat. Umeélecka sféra se vymezuje proti témto tendencim unifikovani
obrazu t¢la, distribuovanému prostfednictvim masmédii tak, Ze jej zobrazuje

Vv rozli¢nych, rozmanitych podobach a polohach.

Nejvyraznéji je problematika zobrazovani nahoty reflektovana Vv uméni
vizualnim (zminme napiiklad akty ve fotografii ¢i malb¢), jelikoz spociva v optickém
modu reprezentace, stimulujici zrak recipienta. Ze stejného diivodu probiha reflexe této
problematiky v uméni muzickém (performativnim), které nejen zZe té€lo a nahotu uziva

jako pfedmét uméleckého vystupu, ale také jako nastroj performerovy vypoveédi.

' BAUMAN, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé. 1. vyd. Praha : Sociologické nakladatelstvi, 1995. s.
13. ISBN 80-85850-12-5.
? Tamté?.

3 Tamtéz, s. 14.



Télo jako predmét a télo jako nastroj performativniho umeéni predstavuje
zakladni vychodisko piedkladané bakalarské prace. Impulsem pro zmapovani jejiho
tématu, kterym je nahota v performence, bylo shlédnuti pfedstaveni nizozemské
umélecké platformy United-C a nasledny netspé$ny pokus teoretického pruniku do
dané problematiky. Divodem neuspéchu byla absence ceské odborné literatury

zkoumajici historicky a teoreticky aspekt nahoty v performativnim umeéni.

Hlavnim cilem této bakalafské prace je objasnit Ceskému recipientovi
problematiku nahoty z hlediska teoretického uvazovani a historického vyvoje jejiho
uziti v performativnim uméni. Pro lepsi ¢tendiské uchopeni je prace rozdélena do tii
Casti koncipovanych nasledovné: Historicky exkurz, Tematizace nahoty v performanci a

Analyza nahoty v konceptech umélecké platformy United-C.

Tvorba této platformy je zaloZena na praci s zivym télem, ktera je jednou
zZ charakteristickych podminek zivého uméni. Tento zptisob prace s organickou matérii
vV podob¢ téla performera vybizi K uziti, tematizovani a v pfipadé¢ umélecké skupiny

United-C také problematizovani nahoty Vv performativnich konceptech.

Pravé nahé télo v odlisnych polohach své existence bude pfedmétem analyzy v
zaveéreéné Kkapitole této diplomové prace. Této kapitole bude ptredchazet historicky
exkurz mapujici zmény fenoménu nahoty v uméni 20. stoleti. Ten bude proveden na
zékladé obsahlé publikace némecké teatrolozky Ulrike Traub s nazvem Theater der

Nacktheit,* jejiz obsah bude vychozim zdrojem pro piedkladanou praci.

Zvlastni duraz bude polozen na rizna pojeti tematizovani nahoty a na jejich
vzajemnou komparaci ve specificky odliSnych polohiach performativniho uméni,
pii¢emz budu vychazet zprace némeckého teatrologa Karla Toepfera Nudity and

textuality in postmodern performance.”

* TRAUB, Ulrike. Theater der Nacktheit. 1. vyd. Bielefeld : transcript Verlag, 2010, 394 s. ISBN 978-3—
8376-1610-1.

® TOEPFER, Karl Eric. Nudity and textuality in postmodern performance. Performing Arts Journal 18,
1996, ¢&. 54, s. 76-91 ISSN: 0735-8393.



Taktéz dilo Hans-Thiese Lehmanna Postdramatické divadlo® bude dilezitym
zdrojem pii psani této prace. Sam autor jej povazuje za ,zadkladni piiru¢kou
predstavujici nové podoby divadelnosti od sedmdesatych rokii minulého stoleti po
soucasnost,”’ a také za odborné dilo pojimajici diskurz do problematiky

postdramatickych obrazl t&la.?

Té&lesnosti, které¢ bude vénovana cast ve druhé kapitole teoretického vymezeni a
soucasného pojeti nahoty na scéné, se zabyva némecka teatrolozka Erika Fischer-Lichte
ve své publikaci Estetika performativity,’ jez poskytuje teoreticko-analytické shrnuti

této problematiky.

V souvislosti s limity rozsahu bakaldfské diplomové prace neni mozné
dosahnout komplexniho zpracovani tématu nahoty v performanci a jedna se tak pouze o

uchopeni tohoto fenoménu Vv zakladni teoretické a stru¢né historické roving.

 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vydanie. Bratislava : Divadelny tstav, 2007. 365
s. ISBN 978-80-8898781-9.

’ Tamtéz, s. 19-21.

® Tamtéy.

® FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. 1. vydanie. Brno : Na konari, 2011. 336 s. ISBN
978-80-904487-2-8.



2. O PROBLEMATICE NAHOTY V PERFORMANCI

V zapadni spolecnosti je nepsanym konvencnim pravidlem, Ze pfirozené nahé
télo je intimni zalezitosti. Spolecenské normy urcuji, kdy a kde se 1idé mohou svlékat:
1¢ékatskd prohlidka, opalovani, plavani, a i zde je diktovano, do jaké miry je nahota
adekvétni danym podminkdm. Vyjimku pak tvofi mista, kde je nahota cilem (napf.

nudistické plaze) a proto neni ptedmétem k diskuzi.

Obnazovani na vefejnosti ma Sokujici funkcei, je pfedmétem urazky a trapnosti a
bez jasné obhajoby dané¢ho konani spole¢nost nevi, jak reagovat. Nahota na scén¢ vSak
neni v souladu s nahotou na vefejnosti, protoze je urCena a cilena publiku. I piesto je
vSak pro divaky obtizné, byt v bezprostiednim kontaktu s cizim nahym télem a
ptirozené jej vnimat, protoze ,,nahé télo na scéné zapojuje ,soukromy” pohled a
,soukromé” télo divaka, ktery tim opousti fikci a ocita se v realité exhibice a tuiby.“10
Performativni nahota je nejen téZce dekodovatelna, ale jeji interpretace je také velmi
slozita (u divaki siln€ spjata s konstrukci vlastni identity). ,,Nahota je rusivy element,

ktery nuti divaky toto tematizovani dekodovat. Divak se tak musi ptat: ,Pro¢ se dana

osoba svlékla?!

Ostentativni nahota je vSak predmétem mnoha oblasti vizudlniho uméni.
Napiiklad vumeéni vytvarném je béznym, a od konce 19. stoleti s pfichodem
komercializace také velmi popularnim, uZitym prvkem. Umélecké akty, at’ uz na platné
¢1 fotografickém papiru, jsou uzndvanym fenoménem a v soucasnosti se staly béZnou
soucasti televizni ¢i internetové platformy. Pro¢ se ale v pfipadé nahoty v
performativnich konceptech v mnoha pfipadech jednad o poruseni etickych pravidel ¢i

»hepsanych® moralnich norem?

V prubéhu 20. stoleti zaznamenala tanecné performativni scéna Gstup od
velkoleposti (kostymy, scénografie) a do centra se dostalo samotné télo. Obecné plati,

ze souasna zapadni divadelni kultura ma tendenci obnazovat a vystavovat mlada

Y PAVIS, Patrice. Divadelny slovnik. Bratislava : Divadelny Gstav, 2004. s. 275. ISBN
80-88987-24-5.

1 SPARSHOTT, Francis. A Measured Pace: Toward a Philosophical Understanding of
the Arts of Dance. Torronto : University of Toronto Press, 1995, s. 308. ISBN
9780802069467.

10



krasna téla tane¢nikd, zatimco v orientdlnim tanci je béznou praxi zakryvat téla umélcti
honosnymi propracovanymi kostymy. K problému dochazi ve chvili, kdy obnaZzovani na

sebe bere funkci estetického charakteru a nema zadné dramatické odiavodnéni.

UZiti nahoty jakozto narativniho prostfedku je velmi omezené a to predevsim
V tanci, kde pfibehy nemaji tendenci byti doslovné, ale spiSe symbolické. Mnohem vétsi

frekvence dosahuje nahota uzita ¢isté formalné. ,,Tanec je télo v pohybu, obleceni je tak
G612

r~r v

bezvyznamné a piinasi rusivé konotace.“”” AvSak uplna nahota je pro performativni
tanec stale neobvykla: nelze se spoléhat na jeji piijeti bez dezinterpretace. Jeji uZiti se
samoziejm¢é neda aplikovat abstraktné: analyzovatelnd je v konkrétnich uméleckych
artefaktech a jeji vyznam se li§i Casem (dobou) a mistem vzniku, které ma sva

historicka, kulturni a politicka specifika.

12 Tamtéz, s. 306.

11



3. HISTORICKY EXKURZ

Prvni zndmky obnaZovani a tematizace nahoty v performativnich uméleckych
artefaktech lze vysledovat jiz v nabozenskych ritualech starodavnych kultur, kterymi se
nechalo inspirovat mnoho sélovych tane¢nic na konci dvacatych let 20. stoleti. Nahly
rozmach tohoto fenoménu vsak nastal jiz na prelomu 19. a 20. stoleti v Némecku, kdy
se hnuti zmé&ny Zivotniho stylu Lebensreform™ snaZilo o znovunabyti prirozeného t&la™
a 0 svobodng;jsi smysleni v sexudlni oblasti, kterého se snazili docilit pomoci propagace

letniho koupani nahych t&1."°

Tak byla na prelomu stoleti zapoCata nova éra kultury nahoty, ktera prosla
riznymi vyvojovymi fazemi, nez nabyla soucasné profesionalizované podoby. Jeji
komercializace nastala ve Vymarské republice, kde bylo pozdéji zaloZzeno mnoho
podnikl uzivajici nahotu ¢isté z vydélecnych diavodut, avsak tomuto stavu predchazelo

obdobi snah jejiho etablovani v umélecké sféte.

Reforma v oblasti kultury lidského téla spocivala v obratu k individualité
Clovéka, zenské formy zalaly nahrazovat ideal filigranského téla a smérovaly
k sexualité¢ dospélé Zeny. 10 Byla to pfedevsim sdlova vystoupeni jednotlivych taneénic,
které se o uziti nahoty na scéné pokousely, avsak z pocatku byly tyto pokusy na natlak
mravnostnich spolkli znemoZnény. Aktérky tak byly donuceny k uZziti rekvizit
zakryvajici intimni mista. Napftiklad ,tane¢nice Maud Allan si musela v roce 1907 ve

y e oxvo 17
hie Salomé své télo zahalit Sitirami z perel.*

Ve scénické sféfe tedy ke skute¢nému
obnazovani dochazelo postupné, avSak zddna z divadelnich forem neuzila fenomén

nahoty tak, jako pravé tanec,'® kterému bude vénovéna velka East této prace.

Inovativni a alternativni formy tanecniho vystoupeni, které meély tendenci

experimentovani s nahotou, byly na pocatku 20. stoleti mozné také z divodu prave

13 Jedna se o socialni hnuti z konce 19. a po&atku 20. stoleti v Némecku, které kladlo diiraz na zdravy
zivotni styl — naptiklad zdrava strava, nudismus, alternativni medicina, absence alkoholu a mimo jiné také
propagace nudismu a sexualniho osvobozeni. Hlavnimi pfedstaviteli a propagatory byli Rudolf Steiner a
Karl Wilhelm Diefenbach.

“ TRAUB, cit. 4, s. 9.

1> Tamtéz.

18 Tamtéz, s. 168.

1 Tamtéz, s. 73.

18 Tamtéz.
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vznikajiciho moderniho vyrazového tance. Ten se snazil vymanit z podruci klasického
baletu. V ramci uvefejnénych manifesti této nové pohybové formy doslo k odklonu od
déjovosti a diraz zacal byt kladen na vnitini pocity tanecnikdl, jejichz individualita méla

byt zdiraznéna pravé nahotou.

Isadora Duncan ve své filozofické studii Tanec budoucnosti® piSe: ,,Zatimco
balerina, coz je technicky vykonstruovana uméld Zena, byla télesné¢ ohybana podle
obrazu muzskych choreografli, nové tanecnice jsou zastupkynémi proménéného

«20

emancipovaného obrazu zeny.“” Tanec se stal osvobozenim duse tanecnika a celého

jeho téla: ,,¢im vice je télo kulturniho ¢lovéka schopné uvolnit se od toho, co se naucil a

jak byl vychovan, tim intenzivngjsi je pocit, jehoZ vrchol Ize pocitit pravé v tanci.*?!

Fenomén obnazovani byl zapocat reformou odivani: dlouhé Saty zakryvajici
koncetiny a pohyby tane¢nika byly zcela zruSeny ¢i vystiidany kratkymi suknémi, které
umoznily sledovat pohyb svalstva a jednotlivych krokt. Piedevsim vSak tane¢ni stievice
a baletni Spicky nahradila bosa chodidla, ktera vedla k mnohem svobodné&jsimu pohybu.
Osvobozeni téla od kostymu bylo racionalnim krokem: volnost a nespoutanost, ktera
byla vyjaddfena pomoci tance, svazovala uniforma (kostym), jehoz pevna struktura
omezovala tanecnika v pohybu a zakryvala praci svalstva a povrch celého pracujiciho
téla. Pfi tane¢nim vystoupeni je télo (ve své ¢isté nahé podob¢) v pohybu dominantou a

kostym tento dominantni prvek upozad’uje.

Po prvni svétové valce fungovala nahota jako ventil pro pruderii a traumata
z vyhroceného obdobi. Tato povstani vici spoleCenskym konvencim a neptiznivé
politické situaci vedla k popularit¢ no¢nich klubii, bart a tanciren, ve kterych se nahy
tanec stal béznou zabavnou a komercni zalezitosti. Lidé méli potfebu se bavit a vymanit

se z podruci obcanskych pravidel, coz jim no¢ni podniky umoziovaly v rozsahlé mite.

19 Jedna se o filozofickou studii tance, zaloZenou na duchovnich konceptech, prosazujici prijeti &istého
tance jako vysokého uméni a piipojeni k nové spiritualité. Viz SINSKY, Carolyn. 2010. Isadora Duncan:
Life and Literary Connections [online]. The modernism Lab [citovano 24. 03. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://modernism.research.yale.edu/wiki/index.php/lsadora_Duncan >.

** TRAUB, cit. 4, 5. 76

2L Tamtéz, s. 78.
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Pravé na tohle revoltujici obdobi, ve kterém byla nahota lehce zpenézitelna,
reagovala skupina reformnich tane¢nic povznesenim vyznamu jejiho uziti: Cisté zabavni

charakter byl potlacen a jejich tane¢ni choreografie byly profesionalizovany.

Piedvoj této skupiny tane€nic, kde hlavnimi piedstavitelkami byly Olga
Desmond, Celly de Rheydt, Ruth St. Denis, Adorée Villany a Anita Berber,
reprezentovala Isadora Duncan, ktera pfedznamenala nastup této taneéni reorganizace

odehravajici se ve dvacatych letech 20. stoleti.

Vyrazné osobnosti Olga Desmond a Celly de Rheydt jsou pfedstavitelkami
komer¢ni, v malé mife ideologicky podloZené nahoty; Isadora Duncan, Ruth St. Denis,
Adorée Villany svou nahotu tematizovaly skrze sviij vztah k pfirod¢, antice a
nabozenstvi; a v neposledni fadé¢ Anita Berber, kterd je predstavitelkou radikalni,
fyzicky nesublimované nahoty.22 Pro vSechny tyto reprezentantky je charakteristicka
jejich  odhodlanost Kk revoluénim krokim, chti¢ sebeprosazovani a proces
individualizace jejich tanct, ovSem choreografické motivy a zplisob prezentace nahoty

se u jednotlivych tanecnic v mnohém lisi.

3.1 Celly de Rheydt (1890 — 1924)

Nahota v podani némecké choreografky Celly de Rheydt méla slouzit pouze ke
komerénim ucelim, nikoli k mordlnimu ¢i duchovnimu povzneseni. Spolu se svym
partnerem Alfredem Sevelohem se stali po prvni svétové valce proslulou dvojici, ktera

stala u zrodu privatnich podnikt Vymarské republiky nabizejicich tance nahych dév¢at:

,»Celly de Rheydt a Alfred Seveloh vytvofili odpovidajici nabidku tanecnich vystoupenti,
kterd neméla zadny umélecky zaklad. Jejich vecery nebyly svazany zadnou ideologii a
slouzily vyhradné k hospodaiskym zajmim provozovatele a erotickym pianim divaka.
Publikum nejdiive pfijimalo nahé tanecnice bez dominanty sexuality, pozdé¢ji se vSak

tyto privatni podniky neubranily obvin&nim z prostituce.“**

Popularita jejich tane¢nich konceptl, které mély slouzit k pobaveni publika,

vrustala. Také diky spoluprace s Wilhelmem Borngraberem, ktery jejich praci

22 Tamtéz, s. 82.

%% Tamtéz, s. 94.
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propagoval ve svém tane¢nim ¢asopise Reigen, se tento fenomén rozrostl a no¢ni zivot
v Berliné se stal vyletnim cilem lidi zcelého svéta, kde byly veskeré sexudlni

extravagance dosazitelné za kapesné.**

3.2 Isadora Duncan (1877 — 1927)

Oproti komeréni Celly de Rheydt se americka tane¢nice Isadora Duncan vydala
cestou vyssiho umeéleckého tance, ktery uz neslouzil pouze zdbavnim a vydéle¢nym
ucelim. Byla jednou z viudcich osobnosti moderniho vyrazového tance, jehoz zaklad
tvofi pfirozeny pohyb bez pravidel. Tanec v jejim podani je osvobozen od konvenci
klasického baletu, etablovala kostym, jehoZz zéklad tvofi nahé télo zahalené jemnou
prasvitnou latkou nebo chiténem, chodidla zbavila tanecnich stievicii (baletnich Spicek)

a nechala je bosa:

»Pocituji zboznou uctu pro krasu lidské nohy. (...) Musime si uvédomit, Ze
forma a vyrazové moznosti lidské nohy znamenaji velky triumf ve vyvoji ¢lovéka.
Jedine¢ny tvar nohy tanecnice musi byt ukdzan a nesmi byt deformovan tane¢nim

stievicem nebo zahalovan.“%

Jeji tanec se stal protipolem k tehdejSimu popularnimu klasickému tanci, jehoz
pfisnd pravidla a nepfirozené pohyby Isadora Duncan striktné¢ odmitala. ,,Dle jejiho
pojeti, je balet vyrazem degradace a poskozuje lidské télo: ,,Kdyby vase oci vidély dale,
hloubéji pod sukénky a trika tanec€nic, tak by vidély nepfirozené postavené¢ pohyby
svali. A kdyby se divaly jest¢ hloubéji, tak by vidély nepfirozené postavené kosti a

v 26
pokiivenou kostru.*

Inspirovéana antikou a feckou mytologii tancila naha (s chitonem), bosa a svym
piirozenym pohybem vzdavala tctu tomu nejvyssimu — bozskému. Nahotu stavéla do

piimého vztahu k nabozenstvi, nechtéla byt zahalovana, jeji t€lo se vyjimalo ve volnych

24 TRAUB, cit. 4, s. 97.
%% Tamtéz, s. 101-102.

%6 Tamtéz, s. 107.

15



zavojich, zakouselo osvobozeni od piisnych norem obleceni a bylo vyrazem nového

< fy 27
sebevédomi Zeny.

3.3 Adorée Villany (1891 —?)

Oproti Isadofe Duncan, kterd nahotu opirala o pfirodu, argumentovala
francouzska tanecnice Adorée Villany historickou praxi.?® J eji reformni smySleni o tanci
vSak nespocivalo vyhradné v obnazovani téla. Dlraz kladla predev§im na dramaturgické
a historicky legitimni uziti kostymu, ktery byl v ptipad¢ zobrazovani antickych témat

velmi prosty, ne-li zadny.

Nahotu ona sama povazuje za divadelni znak, ktery divakovi poukazuje na historickou
epochu, a jehoz primarnim cilem neni pokryti téla. Adorée Villany stavi télo na troven,
vyrazového média tanecnice, které je uréeno k obdivu.? Jeji tance byly podobné jako u
Isadory Duncan inspirovany ikonami z feckych reliéfi a maleb, které ovSem shledavala
nedostateCnymi, aby stacily k celkové reformé tance, a proto kromé prace s antickymi

vzory pracovala také s biblickymi motivy.

3.4 Ruth St. Denis (1879 — 1968)

Vzhledem k tendencim publika oznacovat nahé tance za smyslné a zkazené, bylo
uziti nahoty v choreografiich kazdé tanecnice nutné zdiivodnit a obhdjit. Samoziejme
télo ve své nahé podobé bylo a stale je etalonem erotického plsobeni, na druhou stranu
jej vSak lze wvnimat také jako ,Cisty pifirodni produkt, ktery je pfirozenym

v e 30
reprezentantem bozské viile.*

Pravé toto tvrzeni se stalo vychozi pro Ameri¢anku Ruth St. Denis, ktera ,,své

tance vidéla jako bohem inspirované a kontrolované uméni. Byla piesvédcena o tom, ze

2T Tamtéz, s. 95.
28 Tamtéz, s. 117.
2 Tamtéz.

%0 Tamtéz, s. 122.
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tanec je nabozna vypovéd’ cloveka a jako takovy nemize slouzit, pokud tane¢nik neni

oddan bohu.«%

Ve svych choreografiich zpracovavala bozska témata prostupujici tematizovanou
(uzitou) nahotou, ktera je tak zproSténa erotického appealu a nemravného piisobeni.
Tvlr¢i zasluhy Ruth St. Denis tkvi v tom, Ze zorientalniho tance si vzala nejen
duchovni zékladnu (podklad), ale také smyslnost, ¢imz z né&j vytvotila velmi ptisobivé a

obdivuhodné divadelni uméni, vhodné pro zapadni publikum.*

3.5 Anita Berber (1899 — 1928)

Jestlize obhajovani uzité nahoty v choreografiich tane¢nic bylo nutné vzhledem
K vzrustajici popularité laciného sexualniho primyslu, tak tvofila némecka tanecnice
Anita Berber vtomto pionyrském proudu choreografek vyjimku. Nahotu ve svych
inscenacich neobhajovala nabozenstvim, pfirodni krasnou ani historickym vyvojem.
V jejim ziyjmu nebylo povySeni tohoto erotického prvku na uroven dusevné

zuslechténého stavu,®® nybr predlozit nahé t&lo jako prvek sexualni touhy.

»Berber si cilené¢ pofizovala dekadentni povést, kterd byla vnéjSim svétem
piijiména a registrovana. Védomé hrala kyCovité divadlo moralni zkazenosti. Po dlouha
léta uzivala drogy a alkohol a umfela Vranych devétadvaceti letech. Své tclo
povazovala za obecny statek, ktery mtize bez problému ukazovat. Vzhledem ke
skandalni povaze jejich solovych vystoupeni, nosili divaci masky, aby byla zachovana

jejich anonymita.“34

V  povaleéném obdobi Dbyla tematizace degradace Vv provokativnich
choreografiich Anity Berber castym jevem. Jeji reakce na valku zapfiCinily zavedeni

osklivosti do tanecni estetiky, ktera az do prelomu stoleti kladla diraz hlavné¢ na krasu a

81 Tamtéz, s. 120.
32 Tamtéz, s. 124.
3 Tamtéz, s. 131.

% Tamtéz, s. 127.
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grécii.35 Své nahé telo jako objekt sexualni touhy stavéla do kontrastu hriz zptisobené

valkou a otevien¢ upozoriiovala na potlaceni sexualnich pudu:

»lanCime smrt, nemoc, téhotenstvi, syfilis, Silenstvi, umirani, sebevrazdy a
zadny ¢lovek nas nebere vazné. Kouli na nas o€i, na nase zavoje, jestli pod nimi nelze

y o 36
néco spatfit — prasata.*

Tance Anity Berber se tedy staly pfelomovymi integraci osklivosti (vizualizace
drogové Zkuéenosti37) do tanecni estetiky, které byly vyrazem niterniho obrazu duse,
zprosttedkované za pomoci drog nebo alkoholu. Na nahé télo dokazala nahlizet stiizlivé
bez nutnosti jeho povySeni na duchovni troven a oteviené dokézala pracovat se
sexualitou. ,,Stimulace téla se stala vlastnim smyslem, cilem uz nebylo dosazeni
dusevné zus$lechténého stavu, nybrz sebeuspokojeni, které bylo odrazeno od aktu

plozeni a predstavovalo tak zvlastni druh sexuality.“38

3.6 Nahota ve varieté a revue

Ve 20. letech dochazi k pfevratu a vyraznému nartstu uziti nahoty. Velmi
vzacné tematizovand nahota na pocatku stoleti, se béhem této doby stala velkym
fenoménem diky ,,zdbavnimu divadlu, které vsadilo na nahotu jako na frivolni

“* Jedna se o formy divadel, jako bylo varieté™ a revue* (popiipads Café

atrakei.
Chantant nebo Music Hall), které pomoci mluvenych, hudebnich a tane¢nich vystupt,
bavily divaky na elementarni urovni. Cilem téchto vystoupeni tedy nebylo

poskytnout komplexni esteticky zazitek, nybrz nabidnout prostou formu zabavy.

* Tamtéz, s. 130.

% Tamtéz, s. 129.

¥ Tamtéz, s. 131.

% Tamtéz.

% Tamtéz, s. 138.

* Termin ,,varieté“ je francouzského piivodu, vyjadfuje rozmanitost, riiznorodost; oznaduje obvykle vetsi
zabavni podnik se stalym provozem na stejném misté, jenz v sobé kombinuje prvky kabaretu a cirkusu.
Jedna se zpravidla o hospodu nebo bar, ktery je doplnén uméleckym programem estradniho typu. Na
rozdil o bézného kabaretu obvykle obsahuje vétsi mnozstvi klasickych cirkusovych resp. artistickych
* Divadelni ,revue ma kofeny ve francouzské satyrické Revue de Film d’Anée, ktera vzdy na Silvestra

prevedla na jevisté vSechny udalosti praveé ukonceného roku v zabavné forme.
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Nahota se tedy stala masovym kulturnim fenoménem a jeji uZiti zcela obchodni
zalezitosti a proto nebylo zapotiebi obhajovani jejiho tematizovani. Tato eroticka
atrakce byla integrovana do komplexniho programu, ktery obsahoval napt. kouzelnicka
¢isla ¢i akrobatické choreografie, avSak stala se hlavnim ldkadlem revuéalniho divadla.
Jako dikaz tohoto tvrzeni mohou slouzit dobové propagacni plakaty, jejichz ,tituly jako
Sveét bez zavoje (1924), Berlin bez kosile (1926), Hrichy sveta (1927), VSechno nahé
(1927), Svilékni se (1928), Hromy, blesky, tisic zen (1928), Domy lasky (1928), Raj Zen

(1929), Z postylky do postylky (1929) poukazovaly na atrakci vecera.“*

»iegrried Greyer shrnul vyznam nahoty pro vypravné revue v Casopise Jevisté
vypravné revue zazily rozkvet ve dvacatych letech a neni se co divit, ze odzrcadlovaly
vseobecné povolenou moralku Vymarské republiky. Co Celly de Rheydt nebo Anita
Berber jest¢ predvadély v privatnich nebo uméleckych kruzich, piejala velkd jevisté

, v 4
hlavniho mésta.«*®

Varieté spolu s revue se tedy ve 20. letech staly hlavnimi centry zabavy: ,,V roce
1922 existovalo v Berliné ne méné nez 170 varietnich divadel a v ostatnich méstech
nebyla Cisla otevirajicich se novych scén nizsi. * K rozvoji tohoto typu podniku, ktery
participoval nahotu jako prvek ptedevsim vydé€le¢ny, prispélo neodmyslitelné zruSeni

cenzury, kterd do té doby uréovala normy nahoty na jevisti.

Zatimco solové tanecnice jako Celly de Rheyt, Isadora Duncan, Adorée Villany,
Ruth St. Denis své¢ nahé umélecké tance obhajovaly vztahem k piirod€, socidlnim ¢i
nabozenskym problémim, ve 20. letech se tanec¢nice staly vizualné estetickym
doplitkkem poédia, jehoZz ucelem bylo rozptyleni divaka pomoci luxusu a velkoleposti
vypravy. Nosnd idea a odkaz na dobové udalosti byly upozadény v dusledku
,urbanizace a industrializace. Do velkych mést se st€éhovalo mnoho lidi, ktefi se
setkavali s technickymi inovacemi. Zajem o techniku a zvykani si na pokrok, zménilo
o¢ekavani publika o déni na jevisti. Tato ocekavani byla nanejvys uspokojovana prave

vypravnou revue, coz vysvétluje jeji enormni Uspéch. Uz to nebyla dramaturgicka

2 TRAUB, cit. 4, s. 138.
4 Tamté.

* Tamtéz, s. 140.
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nutnost nebo vSeobecnd hlediska, kterd ur¢ovala vypravu, nybrz jen samotné luxusni

Y. L
vzezieni a pusobeni.*

V disledku tohoto ofekévani vznika ve varieté a revue novy fenomén: girls,
ktery denaturalizované télo ptivadi k vizualni technické dokonalosti. Jednotlivé girls
nedisponuji zadnym charismatem, jejich krasa a uméni funguje jen v kKolektivu s jinymi
identickymi girls. Silna rytmika hromadnych tanch pfipomina stroje, které se pravé v té
dob¢ zavadely noveé do tovaren. Primyslovy pokrok, ze kterého nékteti méli strach, je
timto strojovym tancem oslavovan. Tane€nice jsou vybirdny striktn€ na zdkladé

. 46
proporci.

Obchodni nahota girls byla pfedstavovana dvéma typy zen, které vystupovaly ve
varieté a revue ve 20. letech a pomoci davového tance prezentovaly sva perfektni téla,
ktera byla vyrazem vizualni dokonalosti. Prvni zastupujici skupinou byly Tiller-girls,*’
jenz sva bezchybnd nahd téla ukazovala Vv disciplinované formé, ktera byla
charakterizovana piesnosti pohybu skupinového tance. Druha, v kontrastu stojici
skupina Five Sisters Barrison,*® byla charakteristickd détskym erotickym smyslenim a
predstavovala naivnost mladych dévcat ve Skolnich uniformach. Obecné estetika nahoty
tohoto fenoménu (poskytujici erotické ptisobeni) poukazovala na nové piichozi vinu
zenské krasy. Oblibu ,kulatych, plnych tvart Zenskych tél vystiidaly vyzablé beztvaré

postavy,“49 které se staly jevem budoucnosti.

Ovsem kromé estetické funkce, nemély tance girls Zadny ideovy vyznam. Ulrike
Traub ve své knize Theater der Nacktheit piSe: ,,Tance po umélecké strance nic
nevyzafuji a divky po delsi dobé vypadaji, ze stile jen lehce poskakuji. Zasahuji jen

povrchni oblasti mySleni a nedotykaji se ni¢eho uvnitf. Jednd se o mddni zaleZzitost,

* Tamtéz, s. 150.

“* TRAUB, cit. 4, s. 161.

*" Jeden z nejoblibengjsich tanecnich souborii dvacatych let 20. stoleti. Koncepee tancii tohoto souboru
spocivala v jednotnosti a celistvosti, které bylo dosazeno pomoci discipliny jednotlivych tanecnic. Viz
Tamtéz.

*8 Jedna se o danské sestry, které tvorily tane¢ni skupinu pod vedenim jejich otce. V roce 1886 podnikl
tento soubor vylet do New Yorku, kde se mu po nékolika sélovych vystoupenich dostalo velkého
uspéchu.

“ TRAUB, cit. 4, s. 155.
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kterd z dlouhodobého hlediska umélecky nic nepfinesla, nebot’ jejich nahota byla jenom

’ I v v s 7 v I our 50
podivana a neméla zddné umélecké téma.*

Zde je opét patrny odklon od pojeti discipliny soélovych tane¢nic z pocatku
stoleti, které zastupovaly novy proud vyrazového tance. Nahota v jejich podani byla
vyrazem individuality taneCnice a ptedstavovala snahu o zrovnopradvnéni Zenského
pohlavi s muzZzskym. Oproti tomu nahota v tane€nich kreacich girls zdlraziiovala pravy

opak: Zena je podiizena muzi a stava se objektem jeho voyerstvi.

V roce 1939, s piichodem druhé svétové valky, doslo k velkému tpadku nahoty
na jevistich. ,,Sexudlni moralka klesla a nahota se omezila jen na velmi malo
podezielych podnikia.“®* V disledku piichazejicich valednych a povaleénych hriiz
nebyla ani poptavka ze strany publika a proto trvalou zménu ve vztahu k nahému télu

piinesla az sexualni revoluce v pozdnich 60. letech.

3.7 Sexualni revoluce

L<Dne 22. 4. 1968 vtrhly 3 studentky ve Frankfurtu na podium, kde mél
pfednasku Theodor Adorno a odhalily sva prsa. Nechaly padat kvitky na jeho hlavu a
pokusily se ho obejmout. Pro Adorna byla nahota mladych Zen tou nejvétsi moznou
potupou, opustil prednaskovy sal a o nékolik mésicti pozd¢ji utrpél na dovolené srdecni
zachvat. 1 kdyz je tento zachvat pfisuzovan zatézi z horské tury a Adornové slabému
srdei, vznikl mytus, Ze jeho studenti mu doslova zlomili srdce. Opravdové divody pro
tuto akci a volba nahoty se uz nedaji s pfesnosti rekonstruovat, avsak vypada to jako

snaha 0 happening.“*?

Po druhé svétové valce doSlo k obnovovani spolecenské hierarchie a hledani
novych ideologickych hodnot. Mladi lidé se snazili nové kvality hledat v lasce a
svobodném mysleni a stfedobodem se jim stalo osvobozeni sexudlnich tuzeb od

burzoazné-kiest'anské moralky.

50 Tamtéz, s. 157.
5! Tamtéz, s. 170.

52 Tamtéz, s. 186.
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Piedev§im ptfechod z klasického do moderniho otevieného spolecenského
smysleni (mladeze) se stal spoustéem tzv. sexualni viny v pozdnich Sedesatych a
zaCatkem sedmdesatych let. Byla to zalezitost pfedev§im Studentského hnuti 68, které
sdilelo stejné cile, idedly a odmitalo hodnoty generace svych rodi¢ii. Mezinarodni
fenomén sexudlni revoluce své kritické mysleni vztahoval ke tfem stéZejnim oblastem: a
to k nasili, sexualité a tfetimu svétu.>® Pro tuto praci je samoziejmé fokus sexuality

wewr

které jsou s nahotou na jevisti neodmyslitelné spjaty.

Nahota je dnes do zna¢né miry spojovana piedevsim s reklamou a konzumem.
Pocatek této komercializace vSak mtizeme hledat pravé v obdobi sexudlni viny, tedy
obdobim porevolu¢nim, kdy se stal voyerismus spolecensky a ekonomicky zadouci.
Tato sexualni vlna je oznacovana jako ,,Sexwelle®, kde ,,sexudlni svoboda jako
obcanska svoboda neexistovala jiz jen v loznicich, ale také na novinovych stancich, v
obchodech, stejné jako v reklamé¢ a uméni. Pornografie se stala V§udypﬁtomné.“54 Vse,
co tedy bylo do jisté miry spojitelné se sexem, mélo komeréni potencial a dalo se tak

vydélecné zuzitkovat.

Sociokulturnim cilem sexudlni revoluce vSak bylo osvobozeni sexuality
individua a ,toto povzneseni jednotlivce a osvobozeni télesnosti pfipravilo

sr oy o o £ x 55
rozhodujicim zplsobem plidu pro nahotu na scéné.

Politické déni se odrazelo
Vv umeéni, které jej at’ uz piimo ¢i neptimo ovlivitovalo — nové divadelni protestni formy
samoziejmé pracovaly s nahotou na scéné, a jelikoZ proces inscenovani mél predevs§im

provokovat, jevila se nahota jako velmi efektivni néstroj.

Mimoevropsky presah sexudlni liberalizace se vV uméni nejvice projevil ve
Spojenych statech, kde byla jeho reflexe daleko progresivnéjsi. Tamni divadelni
prostiedi pracovalo s udalostmi a tématy hnuti Hippies jako byla laska, svoboda, drogy,
rasové nepokoje, generacni konflikty, sexudlni uvolnéni, ndbozenstvi atd. Ta byla

nejkomplexnéji zachycena v inscenaci Hair, ktera ,,jako prvni ukazala plnou frontalni

5 TRAUB, cit. 4, s. 179.
5 Tamtéz, s. 192.

*® Tamtéz, s. 185.
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nahotu®® na Brodwayi, adrese komeréniho divadla.“”’ Nahota Vvtomto muzikalu
odkazovala na filozofii Ruth St. Denis a jeji pojeti nahoty jakoZzto né¢eho spiritualniho.
Oproti tomu Tynanova hudebni revue Oh! Calcutta! reflektovala celou jednu epochu
sexualni revoluce a sexualni viny. Objevovala se zde zcela nova dimenze nahoty na
scéné, ktera nevyjadiovala zadné moralni hledisko, sexualita zde byla znazornéna
nepiikraSlend a piedstavovala pramen pro komiku a skeCe. Prezentace nahého téla
podléhda ve spoleCnosti piisnym pravidlim a Oh! Calcutta! piedkladala, jak
osvobozujici pocit vznikd pii poruseni téchto pravidel. Nahota zde byla zobrazena ve
své nesublimované podob¢ a byla bezpochyby spojena se sexualitou. Zobrazovana v
témei kazdé scéné vytvarela zvlastni spojeni s recipientem, ktery nemohl pfejit zcela
ofenzivni nahotu bez povéimnu‘[i.58 Odlisny piistup zvolila také experimentalni skupina
The Living Theatre, ktera byla ochotna ve své ¢tyfhodinové performanci Paradise Now
zapojit divaky zcela bezprostfedné pitimo do hrani ,,spoleénym sjednocovanim nahych
tél, pomoci kterého chtéla dosdhnout zintenzivnéni spole¢ného vztahu.“® A
Vv neposledni fadé také protagonisti Videniského akcionismu z konce Sedesatych let, ktefi
ve vSeobecnosti zkoumali hranice svobody v uméni a pomoci expresivnich prozitkl
umélcu (ucastniki) vytvorili kult svobody sexualniho téla. ,,Naha t¢la Castokrat stala ve
stfed¢ z4jmu Sokujicich a odpor vzbuzujicich akcii, které byly namifeny proti primatu

. G N . 60
krasy v uméni a védom¢ rezignovaly na jazyk.*

%8 Nah¢ té&lo bylo pro hnuti Hippies néco posvatného, hodno uctivéani a zarovefi nic co by se mélo skryvat.
Sexualita a nahota jsou pro n€ neoddélitelné spjaty s piirodou, a tudiz se jedna o prvek, kterého je tieba ve
svété plném pravidel, jdoucich proti piirodé. Viz TRAUB, cit. 4, s. 201.

*" TRAUB, cit. 4, s. 200.

58 Tamtéz, s. 294.

% Tamtéz, s. 10.

%0 Tamtéz, s. 11.
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4. NAHOTA V SOUCASNOSTI

Nazev kapitoly Nahota v soucasnosti je do jisté miry velmi zavadéjici casovym
vymezenim, proto se v této Casti prace budu drzet ¢asového vymezeni autorky Ulrike
Traub, ktera v citované publikaci problém definovani ,pfitomnosti“ a ,,minulosti*
zpracovala. Vychodiskem mi je jeji tvrzeni, Ze se jedna pouze o ,,pokus, jak fenomén

«61

pritomnosti uchopit” a proto budu vychazet z jejiho Casového vymezeni, které je

datovano od vlivu hnuti 68 a nasledné (pokracujici) sexudlni liberality.

,Predevsim slozitost v definovani soucasnosti déla problém spocivajici
V nemoznosti vytvofit ,generaci‘ se spole¢nymi cili a idealy. Tato okolnost vychazi na
jedné stran¢ ze skuteCnosti, ze zobecnéni se vzdy lépe déla z pohledu do minulosti,
zatimco relevantni cilova skupina soucasnosti se sklada ze soucasnikl, jejichz konani je
urceno spolecenskym a kulturnim kazdodennim dénim. Na strané druhé se tézko
charakterizuje urcita skupina kvili globalizaci a novym moznostem v komunikaci a
zprostiedkovani vedeni ve zménéném svété. Definovano koexistenci rtiznych skupin,

které sice mizou vykazovat urcité priniky, ale nemusi.«®?

Cilem socialniho hnuti sexualni revoluce bylo zpochybnéni tradi¢nich kodext ve
vnimani sexuality a odtabuizovani nahoty. NejvyraznéjSich promén ve vnimani nahoty
vSak doséhlo hnuti generace 68, jejichZ vysledek je patrny v odlisSném pojeti prezentace
nahoty: napiiklad v inscenacich Hair a Paradise Now, které byly v tomto pojeti velmi
revoluéni. Nahota zde byla prezentovdna v neutrdlnim stupni: zobrazovala primérné

lidi, kteti vystupovali proto, aby vefejné ukdzali své télo.

Po historickém uvodu (kapitola 1) je zfejmé, ze tematizovani nahého,
piirozeného téla bylo a stale je velmi otevienym tématem. Jeho zobrazovani v takové
podobé vzdy bylo uréovano politickou situaci a spolecenskym fddem dané civilizace,
kterd byla podnétem k jednani v uméni (kultuie) obecné. Nahé télo bylo zobrazovano
v riiznych formach a v kazdé dob& bylo vyjadfenim n&eho jiného — nového. Ze je
nahota stale popularnim tématem, je ziejmé predevsim v dne$ni moderni spole¢nosti, ve

kter¢ se stala jakymsi novodobym fenoménem.

81 Tamtéz, s. 299.

82 Tamtéz.
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4.1 T¢lo jako novodoby fenomén

Soucasné pojeti téla se zacalo formovat jiz V pozdnich Sedesatych letech 20.
stoleti, kdy se stalo konzumnim objektem a pfestalo tak byt objektem ,,uméleckym®.
Doslo k odklonu jeho pojeti jako néfeho soukromého a intimniho. Do centra bylo
postaveno té€lo nepfirozené, které se stalo jakousi ikonou a synonymem pro vSechna
ostatni ,krasna“ téla. Pojem krdsno je vtomto vyznamu samoziejm¢ do jist€ miry
diskutabilni, jelikoz zakladni novovéky postoj chape krasné (jsouci) jako piedmét

lidského védomi.

Obecny idedl krasy téla se vytvofil ze zajmu konzumni spole¢nosti (pocatky jsou
patrné jiz u fenoménu skupin girls), jejiz tlak vznikl pfedev§im ze strany trZniho
hospodaftstvi. T€lo se v definované podobé¢ stalo fenoménem a kupnim zbozim, které se
stalo urCujici pro ne jedno pramyslové odvétvi: funguje jako zaruka Uspé$ného
obchodu. Paradoxné tento ideal krasy se od unikatnosti a jedinecnosti zivého téla zcela
lisi svou uniformitou a umélosti, protoZze podléhd digitdlnim upravam pomoci
pocitatovych programi (jmenujme napiiklad Photoshop a jemu podobné obrazkové

editory):

,Obrovsky tlak lezi na téle, které se manifestuje v obecném idealu mladi a krasy,
ktery muze tstit v poruchy pfijmu potravy atd. T¢lo je také spiSe méfitko pro civilizaci
urc¢ité spolecnosti, pokud t¢lo neni zrovna nasazeno jako prostiedek protestu, musi se
samoziejm¢ podiizovat urcité discipliné. Z tohoto divodu, plati v soucasné¢ dobé
digitdln¢ opracované télo jako ,,spravné®, a pfirozené vypadajici télo jako ,Spatné‘.
Dochazi k industrializaci téla, jehoz modely jsou ur€ovany médii, a z nichz si ¢lovek

své t&lo vyhlédne jako doplngk oblegeni.«®

S rozsifenim fenoménu, ktery kladl diiraz na vzhled a uniformni krasu téla, doslo
také k novému, velmi viditelnému obratu Vv popularit¢ sexualniho zobrazovani.
Samoziejm& primarni pri¢inou byl opét technicky vyvoj: a to ,,zavedeni soukromé
televize a internetu Webu 2.0,“°* ktery umoznil konzumentim nejen odebirat

internetovy obsah, ale také jej soucasné vytvaret. To vedlo k posileni pornografického

63 Tamtéz, s. 301.

%4 Tamtéz, s. 311.
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voyerismu na pfislusnych platformach, které nabidly konzumentim obsah z mnohem
vice autentického prostiedi domova, a pfisp€ly tak k rozsifeni dalSiho fenoménu, ktery
sexualitu pfesunul z intimniho prostiedi na vetfejnost. Sexualita a s ni spojené erotické
projevy se tak staly béznou soucasti konzumni spole¢nosti a spolu s nahotou tvoii jeden

Z nejvetsich fenomént soucasné doby.

Z predchozich odstavct je tedy ziejmé, ze soukromé nahé télo se stalo vefejnym
,vyrobkem®, jehoz pozice je udrzovana skrze reklamni primysl a média. Vystavované
télo se podiizuje ,diktatu®, jehoz tustfedni tezi je odindividualizovani. Uniformni
pfedloha ,krasného téla* determinuje ptevladajici normy a piebird moc nad
spoleCenskym mysSlenim. Na tento novodoby fenomén se soucasné divadlo snazi
kriticky reagovat: populdrni se stdva tematizace nahého téla ve své nepfili§ esteticky
lichotivé podobé. Nepéknd nahota je zobrazovana skrze umélecka dila jako naptiklad v
diisseldorsfké inscenaci Macbetha Jiirgena Gosche, kde se aktéfi zcela necivilizované
Spini umélou krvi nebo v trilogii Korper Sashy Waltz v berlinské Schaubiihne, ktera
ukazuje télo jako biologicky systém a dikladné poukazuje na jeho jedinecnost.
V Garten der Liiste variuje Johann Kresnik dystopii Aldousa Huxleyho Brave New
World. Pracuje se symbolikou krmného dobytka, ktera je alegorii odcivilizovani téla a
idey vykonného perfektniho téla. Ve vSech uvedenych ptikladech jde o zdliraznéni

individuality téla, které je pomoci nahoty vizualizované ve své jedine¢né podobé.65

4.2 Télo a uméni

Predpokladanou reakci na vyvojovou etapu pojimdni téla jakozto prostredek
reklamniho primyslu a fenoménu konzumniho svéta je jeho reflexe v umeéni. ,,ZvySeny
zajem umélct o lidskou figuru, at’ uz rizné¢ odhalenou, destruovanou, dekonstruovanou
anebo simulovanou, vyplyva predev§im ze skutecnosti, ze pravé lidské télo a rtizné
zpusoby a formy jeho degradace — pocinaje ryze teoretickymi, konceptudlnimi thly
pohledu na moznosti jeho zobrazeni, pfes obnaZeni, neadekvatni zkraslovani a

vylepSovani, az po zohaveni, autodestrukci a klonovani — poskytuji z psychologického

% Tamtéz, s. 11.

26



hlediska nejucinnéjsi prostfedky vyjadieni doneddvna jesté nepiedstavitelnych zplsobil

jeho kultivovani.«®®

Novy piistup reflexe nahého téla vuméni je vyrazny predev§im v uméni
vizualnim, kde jsou popularnimi akty ve fotografii a malb¢é. Zdaleka nejvyraznéjsiho
tematizovani vSak dosahuje divadelni odvétvi, jehoz prace s télem je povazovana za
jeden ze zakladnich charakteristickych prvkt pro jeho tzv. postdramatické obdobi. To
posunuje funkci téla na scéné do zcela novych poloh. Télo se stava znakem a podle
Lehmannovy eseje se nové divadlo pohybuje po cesté, ktera vede z abstrakce k atrakci,
kde je velmi tézké zachytit (rozpoznat) moment, kde koné¢i fascinace hrdinovy

psychologie, a zagina fascinace jeho osobniho (erotického) pivabu.®’

Divadlo jakozto institucionalizovany Utvar je mistem idedlnim pro voyerismus a
piedvadéni. Z tohoto hlediska je proto vhodnym prostiedim pro préci s télem, jeho
tematizovanim a stylizaci. Jisté, ze tematika téla je adaptabilni a je schopna vynikat
v riznych uméleckych druzich, avsak divadlo je jedinym artefaktem, ktery je schopny
pracovat stélem Zivym. Zivym ve smyslu schopnosti pohybu, vylu¢ovani pachi,

schopnosti reakce, sebereflexe a dalSich.

Podle Lehmanna je postdramaticky posun télesnosti charakteristicky pfedevsim
v rovin¢ znakovosti: ,,T¢lo jako ustfedni divadelni znak ptestava plnit funkci pouze
oznacujiciho, ale absolutizuje se — vystupuje samo za sebe ve vSech svych specifickych
projevech —, méni se v Cinitele. Intenzivni télesna piitomnost desémantizovaného téla se
jenz se neodehrava v prostoru mezi tély, ale pfimo na téle. T¢lo se stava divadelné-
estetickym objektem. V této oblasti dominuje pievazné divadlo tane¢ni a pohybové, ale
I v mnohych ¢inohernich produkcich se objevuje tendence k stupiiovani pohybovych

. o s v 1 " ’ 7 v s 68
impulzl a gest, jeZ vznikaji bez vétsiho vyznamového opodstatnéni.*

% STEJSKAL, Tomas. 2011. Télo a technika. [online]. Advojka [citovano 25. 02. 2014]. Dostupné z
WWW: < http://www.advojka.cz/archiv/2011/8/telo-a-technika >.

” LEHMANN, CIT. 6, s. 240.

% LEHMANN, CIT. 6, s. 241.
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5. TEMATIZACE NAHOTY V PERFORMANCI

Jsou to praveé dva druhy, kterymi je mozné nahé télo na scéné prezentovat. Prvni
je druh erotického divadla, které ma bezpodminecny kontakt s osobni rovinou divaka a
cilem se jevi divakovo sexudlni vzruSeni: to znamend, Ze uziti nahoty je cilené, divak
opousti fikci a ocitd se v roving reality — exhibice a tuiby.69 Naproti tomu inscenovana
nahota je zbavena smyslnosti a nema zadny sexudlni podtext. V tomto piipadé je diraz
kladen na télo a jeho dusevni podstatu. Inscenovana nahota se vsak ,,t¢Zko hodnoti bez
moralizovani nebo bez citové ucasti, jen vyctem Cisté estetickych vlastnosti, protoze na
rozdil od nahoty v malifstvi, sochaistvi, nebo dokonce i ve filmu, v divadle jde o

v v ’ r v s : 17 610
¢lovéka z masa a kosti, kterého pied sebou divak vidi.*

I presto, Ze zijeme v dobé&, ve které jsme vystavovani kazdodennimu kontaktu
s nahym télem — at’ uz na ulici, kde se tematizace nahoty objevuje na kazdém druhém
billboardu nebo v reklamnich letacich, modnich ¢asopisech, dokonce i na webovych
strankach, kde se setkavame s reklamou v podobé nahé divky, ktera vybizi uzivatele
K navstiveni porno stranek a jinych uzivatelskych erotickych servert, se
Vv teatrologickém kontextu setkdvdme s tendencemi nepiijimajicimi nahotu na scén¢.
Hlavnim davodem zapfiCinujici rozpacité reakce publika je bezesporu bezprostredni

styk, ktery je divadlo (jako jediné ze vSech uméni) schopné zprosttedkovat.

Existuje mnoho alternativ, které se snazi rozpacitost divakl a naruseni intimity
eliminovat: naptiklad uZitim kostym1, trikotl télové barvy, které maji simulovat nahotu,
nebo uzitim protetickych genitalii, které jsou schopny skryt télo umélce a zabranit tak
reakcim studu ze strany publika. Dal$imi moZnostmi jsou rizné setméla svétla, kterd
»t€lo nechaji vyniknout pouze ve stinu tak, ze divak je schopen rozeznat nahotu na

S v ’ [T s ror el
scéng, avSak neni schopen jejiho detailniho rozpoznani.*

Naruseni intimity je uzce spojeno S vyraznou emoci studu, ktera je pfitomna
nejen u obnaZovani na vetejnosti, ale také u performativniho uméni obecné. Herci se

stydi, kdyz jsou obnazeni a také kdyz jsou vystaveni pohledim shromazdéného okoli.

% TRAUB, cit. 4, s. 275.
O pAVIS, cit. 10, s. 275—276.
"I TOEPFER, cit. 5, s. 76.
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Pritomny stud, jenZ v performativni situaci mize pfertst v panicky strach, ma také svij

dvojlomny projev, jenz je znam pod pojmem tréma.”

,Je mozné, ze emoce studu funguje jako energeticky ¢lanek, ktery tento ,raus‘
odstartuje, podobné jako je tomu u erotického vzruseni. Jde o to, Ze ve chvili, kdy se
¢loveék odhodla ke kroku do neznama, uméleckému, nebo erotickému — a prorazi — za
cenu nebezpecné zavrati — nehmotnou zed’ studu, jeho energeticky potencial se zndsobi,
jako by se tou srazkou vyktesal. (Neni-li ovSem studu, pak k této pfinosné srazce a

zavrati nemize dojit, tanec nebo sex byva ,chladny*).“"

Z predchozich odstavcii tedy vyplyva, Ze nahota na scéné (v performanci) neni
definovdna pouze odhalenim genitalii, ale vztahuje se také k vykonim, ve kterych
umélec neni skute¢né nahy — napfiklad jiz zminované masky s protetickymi intimnimi
¢astmi téla. Nahota v predstaveni je tedy skutecna i v roviné divadelniho znaku, jelikoz
,vSechny skutec¢nosti jevisté, dramatikovo slovo, herecky projev, jevistni osvétleni — to
vsechno jsou skuteCnosti, které zastupuji jin¢ skute¢nosti. Divadelni projev je soubor

o 74
znak.“

Podle autora ¢lanku Nudity and textuality in postmodern performance Karla
Toepfera je nahota v performanci kompletni pouze do té miry, co je umoznéno divakim
vidét. Nezélezi na faktu, ¢i je nebo neni herec zcela nahy, ale na odkryti skute¢nych

genitalii performera.

I ptes schopnost nahoty vyvolat silné emoce v divakovi — at’ uz pozitivni ¢i
negativni — je nahota VvsouCasné dobé stale velmi omezenym prvkem uzitym
Vv performativnim uméni. Piesto, Ze od druhé poloviny 20. stoleti je toto uziti castéjsi, je
to pravé predpokladany potencial perverzity,75 ktery tematizaci nahého téla déla stale

vzacnosti.

V sedesatych letech méla nahota v performanci tendenci ,,dramatizovat napé&ti

mezi télem a textualitou. Nahota znamenala svobodu a uvolnéni téla od despotickych

2 \VANGELI, Nina. Editorial. Tanecni zéna 15,2011, & 2,'s. 5, ISSN1213 — 3450.

3 Tamtéz.

" HONZL, Jindfich. Pohyb divadelniho znaku. Slovo a slovesnost 6, 1940, &. 6, s. 177 ISSN 0037-7031.
> TOEPFER, cit. 5, s. 76.
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omezeni, jenZ ji byla uloZena skrze text, jazyk a komunikaéni k(')dy.“76

Tento pfistup byl
omezen nastupem novych smyslejicich strategii let sedmdesatych, kdy télo zacalo byt

¢teno jinym (novym) zpuisobem.

5.1 Nov¢ strategie nasazeni nahoty podle Karla Erica Toepfera

Koncepce Karla Toepfera snazvem Nudity and textuality in postmodern
performance se vénuje tematizaci nahoty po roce 1970, v niz definuje devét rozdilnych
ptistupt pojeti nahoty. Cilem jeho prace bylo pifedlozit srovnavaci analyzu deviti

takovych strategii a dokazat, ze t€lo na scén¢ je reflektovano novym zptisobem.

Prvnim definovanym je Mytickd nahota. V tomto konceptu pojeti nahoty je
patrny odkaz na nevinné télo pravékého cloveka, které ,,demokraticky piekracuje
vSechny odliSnosti mezi osobami a které nepodava zadné autentické aspekty pro
rozpoznani identity.“’” Carolce Schnecmann v Naked Action Lecture z roku 1968 tento
druh nahoty reprezentuje nasledovné: Vv ramci své performance vedla prednasku o
historii uméni, pfi které se svlékla za ucelem odpovédi na otazku: ,,Mohla by Zena

doséhnout vetejné autority, zatimco je naha a hovoii?

Vrcholnou praci Carolce Schnecmann v oblasti estetiky nahoty jsou vSak jeji
koldze nahych tél, kde oslavuje materidlni stranku téla skrze nahotu a jeji textualizaci.
The Living Theatre ve svém projektu Paradise Now z roku 1968 predstavuji nahotu téla
za ucelem setfeni rozdill mezi socialnimi rolemi: ,.kdyz se zbavite obleCeni, muizete se
zbavit jmen, a kdyz se zbavite jmen, miliZete se zbavit identity, kterd rozliSuje mezi Ty a
j4, bohatym a chudym, vzdélanym a nevzdélanym, ucitelem a zdkem, zaméstnavatelem

v sro o er cae v P ~ 78
a zaméstnancem, kupujicim a prodavajicim, rodi¢i a détmi, zivotem a uménim.*

Ritualni nahota svym uzitim obnovuje mytickou télesnou nevinu. Déje se tak
prostiednictvim uvolnéni a odhaleni toho, co je uvniti téla. Karl Toepfer definuje tento

stav: ,,nahota je Uplna v pripadé, ze divak z téla vidi vychazet sperma, krev, vykaly, mo¢

/9

nebo zvratky.“”” Tento druh nahoty je reprezentovan videniskymi akcionisty Vv ranych

"® Tamtéz, s. 78.
" Tamtéz.
8 Tamtéz, s. 78.

" Tamtéz, s. 79.
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Sedesatych letech 20. stoleti, a to pfedev§im Hermannem Nitschem a Otto Miihlem
(1961 — 1989), jehoz piedstaveni spocivala ve skatologickych orgiich provadénych na

vetejnosti.

Terapeuticka nahota je druh nahoty zaloZeny na dekonstrukci idealizovaného
vnimani téla, kterd zabranuje evokaci erotické touhy. Jako ptiklad autor uvadi buto® -
japonsky tanecné-performativni kult, kde pohyby tanecniki maji désivy az groteskni
charakter: nahé télo dosahuje expresivity skrze kiecovité, vlnivé (rostlinami
motivované) pohyby, které maji charakter zcizovaciho efektu. Pohyby téla se jevi jako

podivné, lidskému organismu neznamé.

Ctvrta v pofadi Toepferovy koncepce je Modelovd nahota, jejimz cilem je
kritika vztahu mezi télem herce (toho, kdo pocituje touhu byt vidén) a pohledem
ostatnich. V této strategii je nahota kompletni pouze za ptredpokladu, ze divak je
schopen cist své télo skrze télo obnazeného.® Napftiklad némeckd umélkyné Barbara
Heinisch ve svych dilech vytvaii obrazy divadelnim zplsobem tak, ze za prisvitnou
tkaninu situuje vzorovou postavu, kterd zaujiméa rizné poézy. Barbara Heinisch jako
umélkyné se snazi tento obraz téla zachytit pomoci malby a soubézné vedeného
nepfipravené¢ho dialogu. V daném okamziku model prorazi skrze malovany obraz a
vystoupi pred publikum. Nahé télo modelu tak ma vétsi moc nez obraz, ve kterém se
umélkyné snazila podstatu zachytit. Skute¢né nahé télo prorazi nahotu zachycenou na

obraze a ptetrhava tak jakousi pomyslnou membranu, pomoci které dokazuje svou silu.

Baletni nahota je prezentovana v dilech Hanse van Manena, Flemminga Flindta
a Piny Bausch, ktefi tematizuji spasnou hodnotu nahého téla. Prezentace probiha
ptisnou textualizaci ve vysoce institucionalizované tanec¢ni formé — baletu. Zde nahota
objektivizuje rétoriku erotického spolecenstvi, dominujici veskerym vztahiim mezi tély:
vykon ukazuje, Ze vice odhalené¢ télo je to, které je dominantnéj$i nad témi
institucionalizovan}'/mi.82 Balet jako druh tance je zalozen na velmi ptisnych pravidlech
a virtuéznich vykonech. Baletni pohyb nedéla télo krasnym, nybrz krasné télo muze

vzbudit vasnivé pocity provedenim baletnich pohybt. Avsak to neni cilem tzv. baletni

8 Jedna se o formu japonského tane¢niho divadla, jenz zpracovava grotesknim zpiisobem tabuizovana
témata. Viz Tamtéz.

8 TOEPFER, cit. 5, s. 82.
8 Tamtéz, s. 83.
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nahoty, jedna se spiSe o vykoupeni krasné¢ho téla v pohybu ze svéta, ve kterém je télo

omezovano raznymi pravidly a predpisy.

Nepredepsand nahota je na jevisti uzitd méné Casto, nez by se mohlo
V postdramatickém obdobi zdat. Jedna se o strategii, ve které herci hraji nazi ve starych
divadelnich hrach, ve kterych nahota nebyla pfedepsdna. Nahé télo ma funkci
historického odkazu, ve kterém se klade diraz na Casové napéti: tehdy a ted’. Divak
vidi, ze ,,bezprosttedni télo* a jeho vykon jsou odkazem (konstrukci) historie, paméti.
To nejvice nahé télo je to, které dekonstruuje autoritu jazyka a distancuje nas bezpecné
od vzdéalené minulosti. Zdmérem je ukazat silu nahého téla a znehodnotit regulacni silu

textu.®®

Vepsanda nahota stoji v protikladu s predchazejici teorii. Jedna se o stav, kdy
literarni text predepisuje nahotu herct v phedstaveni.84 Tento druh prevladal
Vv Sedesatych letech, kdy byli herci a producenti zavisli na autorité textu pro odivodnéni

nahoty v performanci.

Obscénni nahota, jak je pfedstavena v dilech Karen Finley, vytvari extrémné
nasilny stiet mezi télem a projevem umélee.® Nahy umélec prezentuje své télo jako
silny objekt touhy, ale uzitim vulgarniho jazyka tuto touhu podryva: dochdzi tak

k ambivalentnimu principu uziti nahoty a jejimu vyznamovému aparatu.

Pornograficka nahota je poslednim druhem Toepferovy koncepce. Vétsinou je
situovana do nevefejného prostiedi sex klubli a barti. Tento stav uziti nahoty je
vyjimecny schopnosti vyvolavajici sexualni vzruSeni u divakd a na nahé télo je zde
nazirdno jako na nejsilnéjsi prvek sexudlniho vzruseni. Karl Toepfer vSak vii¢i tomuto
Zpusobu pojeti nahoty vzdoruje a doklada, ze pornografického efektu lze dosdhnout i
v piipadé¢ odéného téla nebo napiiklad u jistého druhu fetiSismu pomoci riznych
predmétili, evokujicich (stimulujicich) erotické vzruseni (kalhotky, hieben, spona atd.)
U pornografické nahoty dochdzi k vyrazné zméné oproti piedeSlym strategiim:
dvojitému vzruseni (herce i divaka), které je vysledkem vyraznych performativnich

forem.

8 Tamtéz, s. 84.
8 Tamtés.
& Tamtéz, s. 85.
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Pravé vici tomuto zplisobu zobrazovani nahoty se vymezuje umélecka platforma
United-C, na které bude demonstrovana problematika (de)sexualizovaného téla

prostiednictvim analyzy procesu jeho oderotizovani.
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6. ANALYZA NAHOTY V KONCEPTECH UMELECKE PLATFORMY
UNITED-C

Jak tvrdi Zygmunt Bauman®, jednim z charakteristickych rysti odlidujicich éru
moderny od postmoderny je zména postoje vici budoucnosti. Moderna si zakladdala na
optimistické vizi budoucnosti, ktera spocivala v realizaci utopického projektu (napf.
projekt snazici se o nastoleni globalniho komunizmu). Normy a dogmata byla vnimana

jako nutna podminka spésné realizace dané utopie.

Postmodernisticka spolecnost pfichdzi o opérné body v podobé¢ rigidnich
pravidel, jimiZ se musi spole¢nost tidit, aby pomoci pokroku dosahla na vyssi troven
vyvoje. Autorita zakladajici se hlavné na represivni moci, jenz vyzaduje ptisnou
disciplinu jedinct a ustanovuje hierarchii spole¢nosti, ztratila svou legitimitu a na jeji
misto nastupuje hédonismus, na ktery ma kazdé individuum pravo. Pievladajicimi
znaky vumeélecké sféfe se stavaji mezi jinymi taky fragmentarnost, interaktivita,
intertextualita, ironie a pfijeti principu volng€j$i hry, jenz pfili§ nevymezuje aktéram, jak

ii hrét.

Podstatnym néstrojem tohoto nového piistupu jsou technologie. Zkoumani jejich
efektt vrozlicnych kontextech se stdvd podstatou mnohych konceptualnich
performanci, v jejichZz centru se Castokrat tematizuji deformace téla. T¢lo se méni
v tekuty artefakt, jehoz plocha funguje na bazi palimpsestu. Funguje jako povrch, na
jehoZ plochu jsou po jistou dobu fixovany jisté vyznamy, které je vSak mozné piemazat

vyznamy jinymi, ¢astokrat protikladné povahy.

V soucasnosti je béZné, Ze nahé télo okupuje vetejny prostor (plakaty,
televizni reklamy, internet) a je zobrazovano Cist¢ povrchove, ve své nesublimované
podobé, jenz tak ptfichazi o svou komplexnost tim, Ze je redukovano Cisté na eroticky
objekt touhy. Ptichazi tak o svou pestrou skdlu vyrazl, jez se snazi rehabilitovat
performativni kultura v postmoderni dob¢, ktera intenzivné zkoumd hranice Zivého

piedstaveni.

8 BAUMAN, cit. 1, s. 61-70.
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6.1 United-C

Na tuto problematiku zobrazovani (nahého) téla reaguje uméleckd skupina
United-C  (dfive vystupujici pod nazvem United Cowboys), ktera pochazi
z nizozemského Eidhovenu. Uméleckym feditelem platformy je vytvarnik a rezisér
Maarten van der Put, ktery se v umélecké ¢innosti specializuje na video-art a obrazové
projekce. Se svoji partnerkou, choreografkou Pauline Roelants tvoii vedeni této
platformy. Pauline Roelants studovala choreografii vyrazového tance v Amsterdamu a
je zakladatelkou skupiny United Cowboys, kde ptivodné predstavovala sva tane¢ni sola.
Spolu s Maartenem van der Putem se vSak jeji pojeti tance vyvinulo smérem
k sugestivnim formam tance, které jsou zakladnim pilifem celkové prace této umélecké

platformy.

Hlavnim uméleckym zamérem této dvojice je hledani novych vychodisek zivého
umeéni, pro které je charakteristicka prace s télem, a které se tak v riznych polohach
vymezuje vac¢i reprodukci zkomercionalizovaného obrazu téla a zaroven jeho

tradicnimu uméleckému zobrazeni pomoci techniky.

V minulosti se United-C snazili navazat kontakt s ¢lovékem v ramci divadelniho
prostiedi — ¢lovek zde fungoval jako nastroj komunikace pomoci slova, obrazu ¢i tance.
Nyni se vSak soubor snaZi ¢lov€ka z tohoto divadelniho propojeni vymanit. Jednim
z aspektl této strategie je, ze jej situuji do neexistujiciho prostredi; nekonecného kosmu,
kde je t€lo umeélce brano jako pfirozend soucast tohoto prostoru redukovaného az na

samotnou mez abstraktnosti.

O scénograficky ramec inscenaci se stara umélecky feditel Marteen van der Put,
ktery se cilen¢ omezuje ve (vy)uziti rekvizit. Scénicky prostor oproStuje od
nadbytecnych kulis a diraz klade na vzajemny vztah tane¢nikdl a vztah tanec¢nika a
divaka. Situuje nahého c¢lov€ka do samého centra scény, kterd je aseptickd, zbavena
viech ,,choroboplodnych zarodki®, které by ji zahlcovaly. Uéelem je akcentovat jeji
minimalisticky charakter a tak nechat vyniknout tane¢nikovu figuru v uméle

vytvofeném prostiedi.

Pii vytvafeni scénického prostoru, zaloZeného na principu odnimani
nadbytecného, je jejich produkce situovana do malych nezéavislych (divadelnich) scén,

predev§im vSak do vetejnych prostori, jejichz architektonické uspotfddani hraje
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vyznamnou roli v Site-specific projektech obecné. Tato metoda nuti pracovat

s environmentalnimi limity a charakteristickymi znaky pii vytvaieni umélého prostiedi.

V souvislosti s instalacemi pro konkrétni prostor, kde dochazi k propojeni
architektury sdanym performativnim jevem, zrealizovala skupina United-C také
vystoupeni v olomouckém baroknim (kulturnim a komunitnim) prostoru W7 pro 17.
ro¢nik festivalu Divadelni Flora Olomouc v roce 2013. Projekt s nazvem Seasoning byl
experimentem pohravajici si  se scénografickymi konvencemi a taktéz s
architektonickymi a akustickymi moznostmi daného prostoru. Pfedev§im vSak zkoumal
vztah divakid a inscena¢ni koncepce tvircu. Seasoning spocival v rozprostieni
scénického prostoru po celé plose budovy a divdk tak participoval na dramaturgii
inscenace tim, ze se libovolné¢ pohyboval mezi jednotlivymi, simultdinné se
odehravajicimi fragmenty ptedstaveni a rozhodoval o jejim Casovém i prostorovém
pribéhu. Timto zplGsobem byla setfena hranice mezi autorem/performerem a

recipientem a spolu s ni také mezi scénickym a divackym prostorem.

Zkoumani hranic se stava klicovym prvkem v tematick¢ roviné
interdisciplinarnich performanci této umclecké platformy, jenz se zaméfuje na
mapovani nestabilnich hranic: dochazi k proménlivosti vztahi a z nich plynoucich
vyznamil mezi obrazem, pohybem a gesty tanecnikli pomoci propojovani videa, tance,
hudby, textu a vizualniho uméni, ve kterém je kladen diraz pfedev§im na barvy a
struktury (organické) materie nahého téla. Je to pravé ona a Clovek ve své neurcité

N2

umélecké reality:

Od pocatku jejich prace je velky diiraz kladen na ¢lovéka v samém centru scény.
Jejich nejvétsim triumfem je intenzivni a pasobiva bravurnost vizuadlniho a fyzického
jazyka, v jehoz centru stoji sim performer. Zobrazuji pravdivost ¢lovéka, jeho fyzickou

Cistotu a schopnost vytvaret zcela novou realitu.

Toto zobrazeni probihda skrze tanecni sola a studie téla, ktera maji sviyj
specificky vizualni jazyk, ktery stira jednoznacéné, za béznych okolnosti automaticky

pfijimané vztahy mezi oznacujicim (signifikantem) a oznacovanym (signifikatem).
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Jednd se o druh tane¢ni performance, kterd svij ,,zakladni material pro
inscenaci, ale dokonce i pro samotnou fe¢ nachazi v hercové t&le.“®” Tato divadelni
forma ma tendenci nejen vyhnout se textovému divadlu, ale také mimésis, zékladnimu
performativnimu znaku, schopnosti napodoby prostiednictvim télesného a jazykového
prostiedku. Narativni charakter inscenace neni jiz mozny vzhledem k tomu, Ze vyznam
téla jako nastroje vypravéni neni ustaleny, protoze je podminén kontextem, na jehoz
utvareni participuje. T€lo ve scénickém prostoru pak znamena to, ¢im je, tedy to ¢im se
jevi. Prichézi tak o svou symbolickou funkci a dostdvéa se tak do prvotni ontologické

roviny.

6. 2 Desémantizace téla

Od Sedesatych let 20. stoleti (viz kapitola 1) dochdzi v performativnich
konceptech (t€lni kultury) k desémantizaci — odpadd kauzalita déje a ztraci se
psychologie aktérti. Ti uZz nevystupuji jako postavy, nybrz jako artefakty, jelikoz

vvvvvv

uméleckeé reality spocivajici v tekutosti prvki:

»Na zaklad¢ specifickych geometrickych a rytmickych vzorcl se jednotlivé
prvky vynofuji v prostoru, na jistou dobu se v ném stabilizuji, v konkrétnich pfipadech
se transformuji a zase zmizi, aniz by byl jejich vznik a zanik zfetelné¢ motivovan.(...)
Divéci je vnimaji v jejich specifické materidlnosti a nepovazuji je za nositele vyznamu;

nespojuji je s ostatnimi prvky ani s jingmi kontexty.“%

Paulina Roelants ve svych choreografiich ptfedstavuje nahé tancici télo jako
prostfedek k odhaleni expresivity pohybujiciho se télesa. Tato expresivita vyvera
Z nestalych emociondlnich stavii nahych performeri, které se promitaji do jejich
fyziognomie a pohybl rtiznych deformaci. Do popfedi se dostavaji emoce, které neni
potiebné (s velkou pravdépodobnosti ani mozné) uchopit béznym jazykovym
systémem, nybrz k divakim ,,promlouvaji fe¢i s chudym koédovanim. Té€lo jako

matérie se tak stdvd mnohoznacnou vypovedi.

8 PAVIS, cit. 10, s. 173.
8 FISCHER-LICHTE, cit. 9, s. 202.
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I pfes mnohoznacnou vypovéd je mozné identifikovat tii elementy: sila,
jemnost, vybuSnost, jez tvoii zakladni expresivni rovinu vsech choreografickych
vystupti Pauline Roelants. Propojeni téchto elementt tak reprezentuje jakysi idiom téla,

ktery se neméni a je ptiznacny pro jeji choreografickou praci.

K propojovani dochdzi 1 mezi jednotlivymi solovymi vystoupenimi, kterad
prevySuji formalizmus a realismus a aspiruji na podobu Cistého tance. Tato podoba
absolutniho tance povznas$i nahé télo, jehoz ambivalentni charakter — sexudlni i
asexualni — narusuje divacka ocekdvani. V prvnim piipadé€ (sexudlni konotace téla) jsou
ovlivnéna spolecenskymi normami, které nahému télu vStépuji sexudlni az
pornograficky vyznam. United-C vSak problematizuje tento aspekt téla jako jediny
mozny a télo stavi do stfedu ambivalence, kdy na jedné strané se snazi vymanit z jeho
normativniho vnimani (Cist€¢ sexudlniho objektu), a na stran¢ druhé nahotu predstavuje
jako vychozi bod pfi navazani bezprostiedni komunikace s divakem, ktera se nema
redukovat jen na jeho konvenc¢ni (kulturni) vyznam. Piedtim nez se télo stane op¢t
matérii, je nutné¢ vykonat proces subverze a tim jej oc€istit od vyznamt, které mu byly

diive vepsany.

6.3 Tii polohy existence téla v inscenaci WHO Final

Cyklus studii nahého téla umélecké platformy United-C je slozen ze
série performanci nasledujicich titula WHO Cycle, WHO TOO a WHO Final, ve
kterych se t€lo ocita v riznych polohach jeho existence. V inscenaci WHO Final sleduji
tf1 konkrétni polohy: t€lo jako objekt sexudlni; ve své desexualizované, Cisté organické
proto-formé¢; télo jako objekt zakousSejici extrémni podnéty vyvoldvajici instinktivni

pudové reakce.

Prvni obraz této inscenace ze zafatku napliiuje divacka ocekavani sexualniho
pojeti téla: stars$i muz pfichazi z levé strany scény, obleCeny v bilé kosili a Cernych
kalhotach. Po par krocich zastavi a upfené hledi na nahou divku sestupujici z vyvysené
zidle (bézné vyhrazené pro hlavni sudi v tenisovych zapasech), kterda se k nému
lascivnimi pohyby zacne pfibliZovat az do intimni bezprostiedni vzdalenosti o¢niho
kontaktu. V tu chvili si divka klekne a zaéne jej postupné svlékat. Vyjev evidentné

evokuje sexualni konotace v podobé¢ schylujici se felace.
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Na zavér obrazu vsak dochazi k subverzi: divka po té, co muze svlékne zcela do
naha (timto gestem odniméni odévu zrovnopravni téla v jejich Cisté nahé podob¢), se
vzpiimi a op€t zaujme postoj tvaii v tvai v bezprostiedni vzdalenosti a polibi jej nézné
na celo. Sexudlni konotace je tak zrusena intimnim gestem, které¢ naruSuje divacké
ocekavani tim, ze do aktu s pornografickym podtextem ndhle vstupuje intimni
naklonnost k partnerovi. Nahé télo je timto zpisobem zbaveno konvenéniho kulturniho

vyznamu jako erotického objektu.

Dalsi obraz predklada fazi promény téla: na zacatku dochazi k jeho
desexualizaci, se kterou soucasné probihd proces zdiraziiovani jeho organické podstaty.
Poté jsou projevy téla v podobé Cisté organické materie zkoumdny v hrani¢nich

situacich, kterym je toto télo vystaveno.

Divka s vyzyvavym, mirné lolitkovskym vyrazem, odéna do kratkych letnich
Satll, holinek a saka pfichazi na scénu. Za pfitomnosti rytmti pfipominajicich hudebni
slozku ritualt pfirodnich kmenti se télo dostava do jisté formy transu, ve kterém jeji
koncetiny za¢nou nekontrolovatelné¢ kmitat. V prubéhu tohoto pudového chovani si
divka nesystematicky svlékd a obléka jednotlivé Casti obleCeni. Nahému télu, jez je
deformovano chaoti¢nosti a znacnou kiecovitosti pohybu tak nelze piisuzovat sexudlni
charakter. Takto desexualizované télo je vystaveno jiz zminéné hrani¢ni situaci, kterd na

sebe bere konkrétni podobu extrémné rychlého bodani noze mezi prsty performerky.

Cilem je téz zjistit, ¢i tato ztrata kontroly nevyvola nekontrolovatelnou reakci ze
strany divaka. V inscenaci skute¢nd rizika ohrozujici télo vykazuji napéti mezi
performerem a divaky, u kterych se projevuji télesné reakce upozadéné performerem
(naptiklad pfi pofezani nozem se dockdme pievazné reakci divakl; ne performera, jenz
se stal objeti pofezani). Dé&je se tak na zakladé autoreferencniho jedndm’,89 kdy ,,véci
znamenaji to, ¢im jsou, potazmo ¢im se jevi. Vnimat néco jako néco znamena vnimat to
jako vyznamové. Materidlnost, oznacCujici 1 oznaCované¢ se tu setkavaji ve své

autoreferencnosti. Materidlnost nema funkci oznacujiciho, jemuz mizou byt

8 Vse, co d&laji aktéfi, ma dopad na divaky a vie, co udélaji divaci, ma dopad na aktéry i ostatni divaky.
V tomto ohledu predstaveni probiha a je fizeno autoreferen¢ni a neustale proménlivou zpétnovazebni
smyc¢kou. Proto nemiize byt jeho pribeh planovatelny ¢i predvidatelny.* Viz FISCHER-LICHTE, cit. 9,
S. 52.
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pfifazovany rizné oznaCované. Materialnost je sama oznacovanym, a tak se také jevi
vnimajicim subjektim — tedy materidlni a predem dana.“® Od divaka se tim padem
neocekava intelektualni aktivita spocivajici v dekdédovani vyznamu, jde o to vystavit jej

emocionalnimu ataku.

Divéakovo (interpretacni) rozlusténi kddu je vétSinou podminéno ,,piedpokladem,
ze herec ztvarnuje postavu a to patfiénym zptisobem bez naruSeni iluze.«*' v pripadé
choreografii United-C vSak tane¢nik neni hercem ztvarnujicim uréitou postavu
s individudlnim osobnostnim potencidlem. Zhmotiuje zivy, bliZze nespecifikovany

organismus — je bytim a zaroven podstatou byti.

Samoziejmé divakova interpretacni Usili nepodléha zadnym rigidnim pravidlim
existujicim a priori, jelikoz dekdédovani probihd na urovni osobnich asociaci, které
pracuji s vlastnimi zkuSenostmi. I pfesto je vSak pro recipienta velmi dulezita
performerova citlivost pro pohybové a emotivni moznosti vlastniho obrazu téla a
schopnost promitnout tento obraz do inscenace, jelikoz praveé prace s zivym télem bez

narativniho odkazu je velmi slozitym komunika¢nim kédem.

Jak demonstruji vysledky analyzy tvorby United-C, je nutno oscilovat mezi
dvéma protikladnymi mody recepce: na jedné stran¢ je recipient vybizen, aby télo
vnimal ve své elementarni form¢ bez toho, aby se jej snazil deSifrovat pomoci znalosti
historicko-kulturniho kontextu, na stran¢ druhé je vybizen, aby jej vnimal i v ramci sité
kulturnich schémat a vzorcu situujici télo do pozice projekéniho platna, na které jsou
promitany kulturni vyznamy. Pravé tato dynamika vztahi mezi télem jako
vyznamotvornym elementem inscenace a télem jako o vyznam pfipravenym objektem
se stava hlavnim vychodiskem pfi koncipovani performativnich pfedstaveni umélecké

skupiny United-C.

% Tamtéz, s. 203.

%! Tamtéz, s. 87.
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7. ZAVER

Jednim z ptedkladanych cila této bakalafské prace bylo poskytnout ceskému
recipientovi historicky a casteCné¢ teoreticky uvod do problematiky nahoty
v performanci. Vzhledem K limitim uréujici rozsah diplomové prace je mozné
poskytnout jen stru¢ny prohled do této problematiky, ktery by mohl stit na pocatku
etablovani nahoty performerti jako tématu v akademickém diskurzu performativniho

umeni.

Tematizovani nahoty na scéné€, uzce spjato s télni kulturou obecné, podléha
zménam podminénym mimoestetickym faktorim odehravajicich se na urovni
historicko-kulturniho kontextu, které zaroven proménuji nahotu jako estetickou

kategorii, se kterou tvlirci zivého uméni pracuji.

I pfes zmény v perspektivé (odehravajici se v horizontu celého 20. stoleti, jez
mapuje tato prace) pod kterou je nazirano na nahé télo v bezprostfednim kontaktu na
vefejnosti, zlstava konstantnim problémem jeho vniméni recipienty. Ani novodoby
fenomén uziti nahoty marketingovym primyslem, jako ndstroje ideologie konzumu,
prostfednictvim kterého se nahota stala vSudypfitomnd, okupujici vefejny prostor,
nezapiicinil vyfeseni vySe uvedeného problému: pfi bezprostiednim kontaktu s nahym
performerem ma recipient tendenci hodnotit vypoveéd jen jako Sokujici a kontroverzni,

jako samoucelny, exhibicionisticky akt tvirct.

Pravé z tohoto diivodu je odivodnéni uziti téla ve své Cisté, prirozené podobé
jako vyrazového prostfedku daného predstaveni diilezité. Reformni tane¢nice jako Olga
Desmond, Isadora Duncan, Adorée Villany, Ruth St. Denis legitimizovaly nahotu skrze

vychodiska ¢erpajici z oblasti ndbozenstvi, antiky a ptirody.

| v jejich pripadé vSak hrozi riziko oportunistického pfistupu ze strany tvirca.
Navzdory snahdm odlvodnit piitomnost nahoty prostiednictvim deklarovaného
umeéleckého zadméru vsak Olga Desmond a Celly de Rheydt své nahé tance vyuzivaji

predevsim ke komer¢nim tceltim.

Anita Berber jako jedina taneCnice dvacatych let 20. Stoleti umysIné

prezentovala své nahé télo oSklivym zpusobem. ,Jako prvni odporuje pozadavku
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civilizace na extatickou nahotu,”™ ¢imz se snazi zménit paradigma zobrazovani téla a

jeho divackeé recepce v tane¢né-performativnich konceptech.

Dalsi problém pii mapovani fenoménu zobrazovani ptirozené podoby téla je
mozné vyjadrit v otdzce, do jaké miry se pfi prezentaci stdva ono télo generickym
objektem bez specifickych vlastnosti anebo naopak objektem nezaménitelnym,
existujicim ve své partikularnosti. Jinymi slovy od toho, ke kterému z téchto dvou poéla
se umélec prikloni, se odviji skuteCnost, zda nahé télo nabyde spolec¢ensko-kulturni
kritickou funkci v daném piedstaveni anebo nikoli — ¢ili bude jen reprodukovat

spolecensko-kulturni status quo.

V prvnim pfipad¢ ,,v jeho individualité lezi element nepfedvidatelného, na coz je
nazirano jako na ohroZzeni spolecenského fadu. Ze strachu pted neptedvidatelnym télem
tak vyplyvaji snahy o sjednoceni (uniformitu).“93 V druhém pftipad¢ se télo dostava do
zajeti uniformni reprezentace, ke které sméiuje i umélecka agenda skupin revue girls
z pocatku 20. stoleti, kde byla individualita potla¢ena na urovni pohybu, kostymu a
cilem bylo dosahnuti fadu identického, ne rozmanitého. Nejinak je tomu také v dneSni
postmoderni spolecnosti, kde dochdzi k normalizaci téla dle kritérii soudobého idealu

krasy pomoci uprav prostfednictvim technologii (naptiklad Photoshopem).

K zna¢nému zesileni politizace nahoty doslo v obdobi sexudlni revoluce
V pozdnich Sedesatych letech 20. stoleti, pro které jsou charakteristické snahy o
osvobozeni sexuality a odtabuizovani nahoty. Zménu spolecenskych nalad vyjadfovalo
heslo ,,soukromi se stava politickym a vefejnym®. Na hodnoty generace 68 reaguje
»dexudlni vina“ (Sexwelle) tim, ze autentickou sexudlni revoluci vyuzila na Cisté
komerc¢ni ucely. VSe od erotickych pomtcek po pornografické snimky, jednoduse vse

vyuzivajici étos osvobozujici sexuality, prodéava.

Era amerického hnuti Hippies svymi idealy a navratem k piirodé inspirovala
koncepci experimentalni skupiny The Living Theatre, ktera mimo jiné zkoumala vztah
nahoty a publika, dochazelo k bourani hranic mezi scénickym a divackym prostorem
pomoci participace divakd. Na tuto praci s publikem navazali také protagonisti

videnského akcionismu, ke kterym se mimo jiné fadi také zakladatel ,,Orgien-

%2 TRAUB, cit. 4, s. 361.

% Tamtéz, s. 359.
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Mysterien-Theater* (Divadlo orgii a mystérii) Hermann Nitsch. Nahé¢ t¢lo, stejné jako u
Anity Berber, zobrazovali ve své osklivosti, vystavovali jej sadomasochistickym
praktikdm — cilem bylo dosaZeni hrani¢niho bodu proZivané télesnosti. PoSkozovani téla
je protestem proti méstactvi, jehoz tcelem neni v prvé fadé Sokovat, nybrz pomoci

regresivnich akci osvobodit kazdodenni zkuSenost (zazitky).

Souc¢asna postmoderni doba inklinuje k fetiSizaci ,,dokonalého téla“, tedy téla
Stihlého, svalnatého, hladkého, které slouzi jako nastroj normalizace télesnosti.
Odchylky nejsou akceptovatelné, piipadné se ocitaji na okraji periferniho zraku
spole€nosti. V tomto prostoru pusobi také zastupci zivého umeéni, kterych tvorba
piedstavuje reakci na tento dominantni spoleCensky diskurz, ktery stoji v opozici

generace 68 hajici pravo na sebeurceni a emancipaci téla od uniformni podoby.

Mezi centralni oblasti tematického pole zkoumané soucasnou performativni
(periferni) kulturou patii zkoumani tézko identifikovatelné délici ¢ary mezi télem jako:
objektem sexualnim / desexualizovanam, objektem podléhajici instinktim, pudim /
kultufe a objektem fungujici jako nositel vyznamu (znak) / existujici Cisté jako
organicka matérie. Dynamiku téchto poloh, ve kterych je na jevisti télo schopno
existovat, ilustruje zavérecna analyza vénujici se nahoté¢ v performativnich konceptech
umélecké platformy United-C. Tato dynamika dokazuje, Ze prirozen¢ nahé télo je
mozné vyuzit jako polymorfni entitu, schopnou promény v souladu suméleckym

zamérem.

Tato bakalatska prace spolu s tezi o mnohoucelném vyuziti té€la a jeho nahoty
v oblasti performativniho uméni funguje jako vychozi material pro hlubsi badani

Vv oblasti, kterd doposud nebyla v ¢eském teatrologickém kontextu bliZe analyzovana.

Prostor se otvira otdzkdm jako: Nakolik je uziti nahoty performery jen modnim
fenoménem, exploatujici t€lo ve svém elementarnim stavu a nakolik se stava soucasti
propracovanéjSiho koncepéniho ramce? Jakym historickym vyvojem prosla prace s
nahotou Vv ¢eském prostiedi performativniho uméni? Vyznacuje se néjakymi specifiky

nebo jen kopiruje trendy ze zahrani¢i?
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