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Uvod

Pfi vybéru adekvétniho tématu k mé bakalarské praci jsem nahlizela na fakt,
jak nejvice obohatit ¢eskou hudebni literaturu a zaroven pfinést nové poznatky o né¢em méné
zndmém, v tomto piipadé se jedna o alternativni hlasovou techniku zvanou ,,yoik* neboli
,JOIK*“. Vyzvou pro mne byla nejen skutecnost vyporadat se s nevelkym mnozstvim zdroju,
ale také s tim, ze je vétSina pramenu v angli¢ting, coz mne jako studentku anglického jazyka
spiSe lakalo. Dale mne inspiroval samotny joik a s nim spjaty zivot Samu, ktery je mnohymi
nerespektovan a ziidka chapan. Diky mé bakalaiské praci si dovolim poznamenat, Ze se nazor
na danou problematiku mtze u nékterych jedinci dokonce zménit. Jinymi slovy, nasledujici
fakta zohlednéna v této praci mohou byt vitanou inspiraci jak pro ¢eskou hudebni vychovu,
tak pro zajemce néceho neobvykle zajimavého.

Cilem préace je teoretické zpracovani daného tématu, do kterého stru¢né spada pouceni
o spravném vyuziti hlasovych technik, o moznych rizicich nespravného uziti a nasledné
uzdraveni vokalnich poruch. Zasadnim cilem je vytvofeni zakladniho ¢eského pojmoslovi
v souvislosti se stanovenym tématem, ¢imz je, pro mnohé nezndma, alternativni hlasova
technika ,,joik*. Teoreticka Cast prace podrobné seznamuje ¢tenare S historii Samd, strukturou
jejich pisni a mimo jiné s druhy a kombinaci joiku s jinymi Zanry. Velice ptfinosnou kapitolou
je spojitost mezi tradiénim joikem a moderni popularni hudbou, ktera jisté pfinese
piekvapujici poznatky o této nevSedni kombinaci. Mezi hlavni cile také patii védomi toho,
ze se Ctenaf dozvi, jaké vS8emozné druhy se v této formé& prednesu objevuji, a jak vzacné
V hudebnim primyslu jsou. Déle se budu snazit informovat o nejzajimavéjSich zptsobech
tvofeni hlasovych technik a pro pfedstavu mén¢ zkuseného Ctenaie mou praci obohatim texty
pisni ¢i notovymi zdznamy. Metodami prace jsou deskripce soucasnych interpretd a jejich
tvorby spole¢né s analyzou, ve které je kombinovana tradi¢nost s modernismem. Prakticka
¢ast je nakonec doplnéna texty pisni, které jsou rovnéz zanalyzovany a nékteré upiesnény
ceskym piekladem. Skladby byly zvoleny tak, aby byly v hudebné-analytické sondé jasné
srozumitelné i pro tzv. laiky. Jak uz bylo zminéno dfive, neexistuje pomérné dosti ¢eskych
zdrojti, tudiz budu patrat hlavné v zahrani¢nich pramenech. Navzdory tomu se zamétim
na presny preklad tak, aby byl zachovan pivodni vyznam. Zakladnimi prameny jsou sbirky
kompletnich péveckych technik, sbirka The Saami Joik ¢i odborny c¢lanek Cross-cultural
Music Cognition, Cognitive Methodology Applied North Saami Yoiks, ze kterého budu



Cerpat k hlavnimu tématu zaméfenému na joik, a v neposledni fadé sbirka Vocal technique,
ktera je urcena jako privodce pro dirigenty, ucitele a zpévaky.

Zavérecnymi slovy bych chtéla poukazat na kapitoly, které zpocatku obsahuji obecné
informace, jak spravné hlasové techniky aplikovat. V nasledujicich krocich se zaméfuji
na problematiku sdmského obyvatelstva, strukturované se ponoiim do samotného joiku a také
vystinim, pro¢ muize byt joik inspirativni napiiklad pro ostatni hudebni Zanry. Jako autorka
této prace veiim, Ze mé poznatky obohati znalosti zdjemcti daného tématu ¢i inspiruji mnoho
muzikantd, kterym se ,,joik* zda byt jakymkoli zpusobem interesantni. V neposledni fadé
je mym zajmem vyplnit mezery v oblasti této alternativni vokalni techniky, o které si kazdy

Ctendf po precteni této prace, vytvori svlij subjektivni nazor.

Michaela Semelova



1. Podstata hlasovych technik

Na tvod je tieba uvést jaky je smysl hlasovych technik a co je potfeba k tomu,
aby nase zpivani bylo ¢isté, a hlavné zdravotné kompatibilni. Nejhlavnéjsim principem, podle
Catrhine Sadolini je naucit se produkovat ¢isty zvuk bez jakychkoliv hlasovych zavad.
Vv pohybu vzduchu, ktery pii zpévu vdechujeme. Pointa vézi v pohybu pasového svalu
a tzv. solar plexus, které jsou vtlacovany ven, zatimco svaly bfisni by mély byt stlaCovany
opaénym smérem, tudiz dovnitf. DalSim trikem je pohyb svali v bedrech, u kterych
se snazime stlacit panev smérem vzad, kdezto u svali bfiSnich by méla panev sméfovat ,,zpod
naseho téla. Tohle je nejdulezitéjsi cast k pochopeni a hlavni smysl podpérného bodu. Tahle
jsou vysoké tony nebo ukonceni fraze. Cilem spravné techniky je pouziti tzv. ,brnkani®, které
je vzato z anglického slova ,twang“. Jde o formovéani epiglotického tunelu, ktery
se pfi brnkani zmensuje, chrupavka se dostava co nejniZze a tim ndm umoziuje zvyseni tonu
a vytvareni €ist§iho zvuku. Diky této technice se zpivani zda o néco jednodussi.

Jako dalsim a dosti dulezitym bodem u zpivani je pohyb Celisti. Zpivani
s polozavienymi Gsty se da téZko ptedstavit, a proto je kli¢ové hlidat si prostor mezi vrchnimi
a spodnimi zuby, ktery by mél tvofit rozsah s porovnanim s jednim lidskym prstem.
Samoziejmé vSeho moc Skodi, a proto by rozsah, ktery se vyuziva hlavné pti vyslovnosti
samohlasek, nemél byt ptili§ velky z diivodu zmény vyslovnosti souhlasek, u kterych by tsta
naopak neméla byt oteviend skoro ,,viibec.*

Nésledujicim tzv. pomocnikem, stale od Cathrine Sadolinz, je rozdéleni hlasu do étyf
zakladnich péveckych styli. Abychom se vyvarovali riznym technickym chybam, méli
bychom védét o zptisobu kazdého stylu a také se naucit jejich vyhody, ale samoziejmé také
nevyhody. Tti ze ¢tyt zpusobu se piifazuji k tzv. metalickému stylu, to ale neznamena, Ze se
pouzivaji pouze a nutné v zanru tvrd$im. Pojd'me se na to podivat detailnéji. Jako prvnim
a také jedinym stylem, ktery se nefadi do metalické slozky, je zpisob zpévu tzv. ,,neutralni®.
Ten se dale dé€li na neutralni se vzduchem a bez vzduchu. Co se tyée zpévu, aplikuje se napt.

u ukolébavky nebo v zeslabenych pasazich. To vSe se tvoii pomoci vzduchu. V popularni

1SADOLIN, Cathrine. Complete Vocal Technique in four pages, 2012, s. 15-16.
2Tamtéz, s.16-17.



hudb¢ se pouziva spiSe zpév bez vzduchu, a to hlavné, kdyz se chceme vyvarovat sipavému
hlasu. Hlas se bude zdat ponékud Cist&jsi, a to hlavné v klasické hudbé, kde ho aplikuji
jak muzi, tak Zeny ve vysSich polohach nebo v postupném pianissimu. V lidské mluvé
ho mizeme zaregistrovat v Sepotu, ktery ale neni tolik dychavi¢ny. VSeobecné neutralni styl
muzeme pfirovnat ke zpévu, ktery slychavame v pianu, a to zejména v kostelech nebo
ve vyukach sborovych §kol na zapadé.

Z anglického slova ,,curbing® neboli ,,omezeni* vyplyva nasledujici zptisob hlasové
techniky. Jako s jednim z nejjemnéjsich styli metalické hudby se miiZeme setkat jak v hudbé
popularni, tak v hudbé klasické. Prvky metalu ma pouze v ¢astech, kdy se hlas dostava
do forte, nejcastéji ve vysokych tonech, ale vyjimecné se s nim mizeme setkat i v nizSich
polohach hlasu. V mluveném hlasu ho mizeme piirovnat K nafikani, sténani nebo skuceni.
Jak uz bylo feéeno, ,,neutral”, pfitazovan k pianu, ,,curbing® chapeme spise jako mezzopiano
az mezzoforte, tedy medium.

Za zminku také stoji posledni dvé nau¢né techniky, které se fadi do maximalniho
metalického stylu. Pojem ,overdrive®, v piekladu chapano jako ,rozjet néco naplno®,
znamena skute¢né délat néco naplno a zde je zadouci Gplna energie, kterou ¢lovék ma a dava
Jji najevo co nejsiln€jSim a nejvyraznéjSim gestem, rozruchem neboli rdmusem, ktery
je opravdu pfirovnan K lidskému kiiku. Clovék by pochyboval o této technice jako
o bezpecné, ale vSe zavisi na spravném cvifeni a samozieym¢é se nic nema pichanét
a vSe by se m¢lo brat s mirou. To jisté plati o poslednim zpUsobu techniky, ktery se nazyva
tzv. ,,edge®, formaln¢ ,,belting.” Tenhle zplsob zda se nejtéz§im ze vSech, nebot je prirovnan
k tzv. hlasu kachny. Je popisovan jako velice agresivni, ostry, prudky, pronikavy, a tak neni
pochyb, Ze to zvladne opravdu jen malokdo. Cim vy$si ton, tim vyrazngjsi edge musi byt,
proto se pouziva zejména v téch nejvyssich tonech. Hlasitost tedy neubyva, ale naopak spise
pribyva.

Do téhle kapitoly bezpochyby patii také faktor, ktery nam umozni zjistit nasi barvu
hlasu, ¢imz je hlasovy trakt. Barvu hlasu mé kazdy jedinec individuélni. Zalezi na velikosti
hlasové traktu, coz znamend, ¢im mensi hlasovy trakt je, tim tenci je hlas a ¢im vétsi je, tim
je hlas hlubsi a temngjsi. Samoziejmé, ze se barva hlasu nemize nijak zménit, ale muze
se pon€kud upravit, a to tim, ze se pozméni velikost naseho vokalniho traktu. Je nékolik

zpusob, jak se toho muze docilit. Jedna z mnoha moznosti je obménit tvar ust nebo jazyka.



Dalsi moznosti je otevieni nebo zavieni nosniho priichodu. Kazda z téchto moZznosti musi byt
opét cvicena individualng a neni vyloucena kombinace vSech eventualit najednou.3
K tomu, aby se hlasové techniky zvladly bez jakéhokoli zranéni, si musi zpévak byt

jisty, ze vi, co d€la, ze zné své hranice, a hlavn¢ se pii zpévu musi citit komfortné. A k tomu

se poji se stylem daného ¢lovéka. Musi se ztotoznit jak s anatomii, energii a fyziologii
Clovékas, tak s jeho temperamentem a fyzickou zdatnosti. Opét je tu nékolik moznosti, jako
napf. skfipot, drnéeni, vykiik, vibrato nebo zdobené techniky.

Tohle vse jsou rady, ale také dilezité body, bez kterych se spravné provadéna hlasova
technika neobejde. Proto je dilezité na to vzdy béhem zacatkd pomyslet, a hlavné se nebat
vefit svym pocitiim a instinktim. Pro jasnéj$i porozuméni je nezbytné védét, jaké cCasti

je nutné pii zpévu zapojit.

Soft palate

Nasal passage

Lips Vocal tract (red)
Epiglottis
Tongue

Vocal cords

Larynx

\\

Obrazek ¢.1: Popis ¢asti k nezbytnému zapojeni ke zpévu.s

sSADOLIN, Cathrine. Complete Vocal Technique in four pages, 2012, s. 18-19.
sTamtéz, s. 15-19.

sTamtéz, s. 18.
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Pii spravném pouziti hlasovych technik je nutné naleZzit€¢ zapojit vSechny Ccasti
nezbytné ke zpivani, které popisuje dany obrdzek. Tyto ¢asti jsou: usta, jazyk, hrtan, mékké

patro, nosni priichod, hlasovy trakt, hrtanova ptiklopka (epiglottis), hlasivky.

1.1. Nespravné pouziti hlasovych technik

Nespravné pouziti hlasovych technik miiZze vyvolat spoustu nepfijemnosti. Zde je par
prikladd toho, ¢ehoz by se mélo vyvarovat pii pouziti péveckych technik.

Jednou z mnoha chyb pfi zpévu je neuplny nastup na ton neboli nespravné nasazeni
tonu.s Jak uz bylo zminéno, v8e je o tonech, zvucich, tudiz by se mélo dbat na kazdy ton,
Ktery z (st vychazi. Kdyz se tato c¢ast podceni, miZze vzniknout napf. toén ostry,
pii kterém se musi hlidat pohyb dolni Celisti, jak uz bylo konstatovano v diivéjsi kapitole.
Jak pfi mluveném tonu, tak pti vokalnim, by se mél hlidat zptisob komunikace a pravdou je,
ze nosni mluva neboli huhiidni ke spravnému vyjadfovani opravdu nepatfi, protoze tim vznika
pravé onen nazalni ton. Takzvany knedlik neni pro mnohé novym pojmem. Muze se vytvofit,
kdyz je dotyény nervozni, ma trému, a proto zvolil nevhodné pouziti hlasové techniky.
Vznika napétim kiecového svalstva, tudiz hrtan pomalu ale zvratné stoupa a tim se dostava
do nepftirozené pozice. TaktéZ nazyvan jako hrdelni ton.

Pfirozené kolisani hlasu se jevi také pfi zpévu, a kdyz je ho nadbytek, vytvati se ton,
ktery je tlaceny, a tudiZz chybi vibrato, které je pii zpévu velice dilezité. Také viz diivejsi
kapitola. Dalsim problémem, ktery se pomémé Casto vyskytuje a neni lehké ho né&jakym
zpusobem ovladnout, je ptechod mezi rejstiiky, Kterymi jsou: rejstiik hlavovy a hrudni.
Kli¢ovym bodem je naucdit se tyto rejstiiky néjakym zplisobem zaménit bez jakékoli ujmy.
Jestlize se to onou spravnou technikou nedafi, fikd se tomu rejstiikova nevyvazZenost a tim
padem se hlasivkove svaly navzajem nesehraji.
opomenout na spravné dychani po celou dobu. Tremolo neboli hypervibrato se tvoii prave,

kdyz je dech nespravny a neukotveny, proto je logicky nemozné vytvofit nalezity ton.

6KIML, J. Co mame védet o hlasu. Supraphon, Praha 1989.
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Tohle vse se muze piihodit nespravnou hlasovou technikou, coz mize vést
az k fatalnimu poskozeni hlasivek. Proto musi byt ¢lovék obezietny a znat své hlasové
limity.7

1.2. Hlasové poruchy a jejich uzdraveni

Pro¢ vubec hlasové poruchy vznikaji? Pfi¢in je samoziejmé mnoho. Je nezbytné
se zaméfit na ty nejcastéjsi. Jakozto o hlasu takovém se vi, ze je velice kiehky, a proto
je dulezité, aby se zbyte¢né spolu s mluvou a dechem nepietiZil. Jestlize je pietizen, pak
vzniké porucha zavéru §térbiny a kmitani hlasivek.s

Tim, Ze je hlas zatizen, tak je logicky problém vytvotit hlasovy zvuk. TudiZ obecné,
hlasove poruchy vznikaji ptetizenim hlasu. Porucha hlasu muze také vzniknout, kdyZ se za¢ne
menit piirozend barva hlasu, tomu fikdme tzv. poruchy rezonan¢nich nadhrtanovych dutin.
Nasledujicim diivodem a také nejrozsahlejSim jsou neurodynamické poruchy zpévniho hlasu
neboli dysodia. Obecné se tato potiz pozna uz pii rozezpivani, kdy se hlas rychleji unavi,
a proto uz nezbyva mnoho sil na dal§i znéjici tony. Nasledné bolesti svali mohou vést
az k ochablosti nebo strnulosti.

Lécba je nevyhnutelnou soucasti reedukace, a proto je diilezité, aby byla provadéna
Iékarskym odbornikem.s Aby byla bolest hrtanu a svalti co nejpoddanéjsi, k mirnéj$im
pfipadim mulZe pomoci inhalace minerdlni vody. Pro Gplnou 1é¢bu je nezbytny terapeut, ktery
pracuje s individualnim hlasem za pomoci hlasové prace. Neurodynamické poruchy jsou
velice rozsadhlym problémem, a proto nesmi byt jejich 1é€ba podcenéna. V nejhorsich
ptipadech by se mélo se zpévem na né&jakou dobu uplné piestat a v pomalych krocich
s hlasem op¢t pracovat, tedy nejlépe S mékkym nasazenim a zeslablym pokracovanim. Léceni
mize pretrvavat delsi dobu, a proto je kliCové tomu né&jakym zpusobem piedejit, tedy
prevenci poruch zpévniho hlasu. Ke zdravému hlasu je dilezita celkova péce o télo. Clovék
by si mél hlidat spravnou zivotospravu, jak uz to, co ji, tak vhodné prostiedi pro mluvu
a zpév. Adrenalinové vyzvy také nékdy pohani k zvySovani hlasu, jakoZzto k hlasitému fevu

nebo viiskotu.

7KIML, J. Co mame védét o hlasu. Supraphon, Praha 1989.
sTamtéz.
oTamtéz.
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Dalsimi problémy, které byly zminény v ptedchozich kapitolach, jsou také tvrdé

hlasové zacatky, které muzou vazné poskodit na§ mluveny i zpévni hlas.10

10KOLAR J., ROB I., STIBROVA 1., Shorovy zpév a izeni sboru. Karolinum, Praha 1998.
13



2. Samska kultura

Déle se budeme zabyvat alternativni technikou, tzv. joik, ke kterému patii pojem
sdmska kultura. Tahle kultura severnich zemi se v pomalych krocich dostava do poptedi
a hlavnim zajmem je vysvétlit danou kulturu a tradici nejen pro ty, kterym se samska kultura
zda zajimava, ale i pro ty, ktefi nevédi, co od ni ¢ekat.

Samska kultura spada do oblasti severnich zemi (Norsko, Svédsko, Finsko, Rusko)
a je nedilnou soucasti zpévu tzv. joik. SAmska kultura jako takovéa je velice naturalisticky
zaméfena, a proto neni divu, Ze Samové neboli Laponci, tihnou K ptirodé zejména po vokalni
strance. Hlavnim voditkem neni pfesné dana struktura, ale tzv. improvizace, u které nesmi
chybét zvuky ptirody, zejména zvitat, ve kterych se nadobro ztraci lidsky hlas.

vvvvvv

spolu s piirodou a k tomu také patii chov domaciho dobytka (nejéastéji sobui), coz nezaostava
ani v téch nejmrazivéjSich zimnich dnech.11 Jejich kultura, tradice a duchovni hodnoty
zustavaji ostatnimi kultury nepovS§imnuty, a proto je jejich vyvoj vskutku zajimavy a tajemné

neznamy.

2.1. Joik a jeho vyvoj

V ptedchozi kapitole byl jiz nastinén pojem joik, ktery ma znacné€ pozoruhodny vyvoj
a historii. Je to tedy soucast samské kultury, bez které se Laponci neobejdou, nebot’ tyto pisné
pouzivaji dennodenné. Nejsou to pouze pisné, které zpivaji, kdy se jim zachce, jde o mnoho
vic. Joik je spojeny s Zivotnim stylem této kultury, jde o jejich kazdodenni byti, vztahy mezi
lidmi a jiné. Lidé jej pouzivaji k pfivitani nového dne, k pe¢ovani ostatnich, k modlitbé
pti jidle, k chovéani dobytka a mnoho dalsiho.12 Je to ritudl, ktery je soucasti kazdé bytosti
samské kultury. Joik je jedine¢ny pravé v tom, ze se jeho struktura muze kdykoli a jakkoli
zménit. Jde o improvizaci, kterd se tidi naladami cClovéka, a proto se mulze podiidit

v jakoukoli dobu.

1uSEMLOVA, Adriana. Music web. Severské joiky: Priroda, tajemno i chlad. [online].[cit.
11.03.2020].Dostupné z:

2Tamtéz.


http://www.musicweb.cz/publicistika/severske-joiky-priroda-tajemno-i-chlad

Vystizné je joik soucasti hrdelniho zpévu, kdy se melodie vytvari za pomoci jedné
stupnice a akordu a je fazen do monoténni funkce. Hlavni doménou jsou skoky mezi
intervaly, které presahuji pfes celou oktdvu, a pravé diky tomu se joik fadi mezi ne zrovna
lehkou hudebni formu. Dilezité jsou pocity, které zpévaci v dané chvili citi, proto se muze
jejich zpév z minuty na minutu pozménit a tim padem se jadro celé skladby obrati v néco
nec¢ekaného. Tyto uklidnujici, pfijemné a piekvapivé zvuky mohou zlepsit den kazdému
Cloveéku, ktery ptremysli nad ztratou nékoho blizkého nebo naopak uklidnit po téZzkém
a namahajicim dni v praci. O Samech, jejich kultute a tradicim nebylo v minulosti mnoho
zprav. Vyplyva to napi. ze slov belgického muzikologais, ktery samskou kulturu shrnul
Vv jedné véte, ve které fekl, ze Sdmové jsou jedinym narodem, ktery nezpiva. Pro nékoho se
to bude zdat spravné feceno, nebot’ joik opravdu nezni jako bézny zpév, ktery slychavame
okolo nas, ale prave proto je tolik vyjimecny a postradatelny v nasich zivotech.

Uplné nejstarsi dochované zpravy o joiku se fadi do Finska, tudiz dotdené oblasti,
je fazena do prvni etapy, ve které se jako doprovod pouzival buben gievvrre, ktery spadal
do Samanskych nastrojii, a i hlas se fadil do hlubSich toni pfipominajicich ,hlas duchi.*
Stejn¢ jako v soucasnosti byl pouzivan hrdelni zpév, ale s vétSim pridélem hrdelniho
mumléni, které bylo pfirovndvano k podsvéti, temnu a ostrazitosti. Toto obdobi je fazeno
mezi prvotni vyznam hudby spadajici k samské kultute.14

Rok 1100 je obdobim tzv. ,diferencialnim®, ktery je nazyvan obdobim druhym. Tehdy
uz se samské kmeny zacaly rozprostirat po rozsahlejSim uzemi, napt. aZ do Norska
a na poloostrov Kola, kde se Laponci spolu s joikem usidluji do dnes. Zde uz se vyskytuji
zmény a jako jednou z nejzasadnéjSich zmén bylo rapidni rozdéleni Samd, tedy na vychodni
a zapadni. Hlavni rozdil byl mezi tvorbou skladeb, kde se vychodni ¢ast zaméfila spise
na textové extenzivni skladby, které se zdaly nekonecné, kdezto ¢ast zapadni sblizovaly
skladby mén¢ rozsahlé, ¢asto i bez textu, jez byly na bazi hudby evropské. Spolu s témito
zménami muzeme zaregistrovat chybé&jici buben gievvrre, ktery byl nedilnou soucésti obdobi
prvniho. Joiky mély shodnou funkci, kterou maji v dne$ni dob&. Slo tedy o vyrazové

a naladami proménlivé pisné, které si clovék mohl zaménit podle sebe. City se Casto

13PODZEMSKY, N. Riku. Samelaisten vanhakantainen musiikkikulttuuri. Kansanmusiikki.[online].

[cit. 10.09.2004]. Dostupné z: https://mww.severskelisty.cz/sami/sami0006.php

14Tamtéz.
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postradaly, nebot’ jejich slovni zasoba nebyla zna¢né rozsahla, kdeZzto slovni zéasoba
jako takov@, nikdy nevysla ze cviku.

Samska kultura spolu s joikem byla ovlivnéna vinou kiestanstvi, coz se objevilo
v nadchazejici tieti éte, ke které se vracime 400 let pozpatku. Tato vina nejvice poskodila
onu samskou tradici, nebot’ christianizace, ktera masivné na zemi zautoc¢ila, neméla absolutné
zadné hranice. Tzv. joik byl kiest'any zapovézen, a kdo ono dané pravidlo nerespektoval, byl
povazovan za zradce, zlo a d’abla. Ale Samové se i1 pres to nevzdali, Samani si opét zacali
prosazovat své ndzory a nenechali se ni¢im a nikym zastrasit. Tahle éra zdkazt trvala pfilis
dlouho. Co se ty¢e mladistvych a jejich ,,chuti“ k hudbé, také oni moc neprojevovali zajem
k samskeé hudbé, a tak se o jejich tradice a kulturu zacalo opét zajimat az v 70. letech
minulého stoleti.1s

Vse odstartovalo 20. stoleti 70. let, kdy se Laponci vzboufili proti vSemu a vSem, kteti
nesouhlasili s jejich kulturou a stylem Zzivota, bez kterého si oni sami nedokazali Zivot
predstavit. Pod jejich natlakem se vlada ukonejSila a zfidila parlament, kulturni i politicka
sdruzeni, aby prava Samu nezistala nevyicena. Vzdy se do d¢jin zapiSe hlavni iniciator
a v tomhle ptipadé se nemuze zapomenout na jméno N.A.Valkeapad, diky jehoz schopnostem
se joik dostal opét do poptedi a to doslova. Joik se rozlé¢hal ve vSech koutech severskych
zemi, a to dokonce u mladych lidi, ktefi pfesné veédéli, jak joik zazpivat a také zahrat na
jakykoli hudebni néstroj.i6 | pies vSechny trable se Samové a jejich rod nevzdal,

a proto je velice nad€jné, Ze samska tradice nikdy jen tak nezmizi.

2.2. Formy joiku

Formy jakoZto takové, vétSinou nejsou pro Ctenafe uplné zdbavné nebo zajimavé.
Tyhle formy joiku odpovidaji na ty nejbézné&jsi otazky, jaké ¢lovéka napadnou. K ¢emu joik
je? Proc existuje? Co je na ném tak zvlastniho? Mame z néj my lidé néco uziteéného?

Joiky neboli pisné severu nejsou jako bézné pisné slozeny od daného interpreta, které

jsou znamé pod néjakym nazvem. Tyhle pisné vypovidaji o kazdém ¢lovéku zvlast, protoze

vvvvvv

1sPODZEMSKY, N. Riku. Samelaisten vanhakantainen musiikkikulttuuri. Kansanmusiikki.[online].

[cit. 10.09.2004]. Dostupné z: https://mww.severskelisty.cz/sami/sami0006.php

16Tamtéz.
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je ptiroda, ke kter¢é Sadmové tihnou po celd staleti, ale nové vytvorena forma, kterd
se v pomalych krocich dostava do popfedi, je laska. Laska, a hlavné vyznavani lasky
prohlubuje vztahy, a to nejen v partnerstvi, ale také napiiklad mezi rodi¢i a détmii7
(za zminku stoji ukolébavka pted spanim).

Dalsi odliSnost od ostatnich skladeb je v tom, Ze joiky nevymysli a nezpivaji pouze
zpévaci, ale kdokoli, kdo chce. Laicky feCeno, jsou to lidé jako vSichni ostatni, ktefi
si spole¢né sednou k ohni, k vecefi nebo si jen tak povidaji na prochazce a misto mluvy
pouziji praveé joik. Nasledujici piiklad, ktery by nemél byt zapomenut, je jeden ptibéh rodiny.
Je vecer, rodina sedi u stolu a zrovna vecefi, kdy z ni¢eho nic otec spusti na své dcery, Ze se
museji vice soustiedit na skolu, nez béhat za chlapci az do vecera. Divky se nad tim zamysli
a zaCnou se omlouvat prostifednictvim joiku. Joiky si mezi sebou mohou vyménovat jak muz,
zena Ci dit¢ a spolecné vytvofii joik na nékolik témat, které po né¢jaké dobé zaniknou a opét
vzniknou nové.is Mezi formy joiku patii také napiiklad situace, kdy pastevec piivolava své
stado a na popud pravé znéjiciho joiku, ktery uz dobfe znaji, stado poslusné ptibéhne. Zvitata
jsou Siroce spjata S pfirodou, a pravé proto je nékolik zplisobl, jak se o nich
za pomoci joiku zminit a jak uz bylo podotknuto, neni zapotiebi $iroka slovni zasoba.19 Zde
je priklad, kdy se ¢lovék muze sjednotit se zvifetem: ,,Liska bézi, liska bézi, ajja ajja alla alla“
nebo ,,Orlice, mra¢né kiidlo, moiska teto, leti§ nad motfem, leti§ nad horami.*“ Tohle jsou
ptiklady naprosto dostacujiciho a davéryhodného gesta, které Laponce spojuje.

Samové jakozto sob&stacny seversky narod si jen tak k sobé nikoho nepftilnou. Ostatni
lidé pro né€ neexistuji, a kdyZ uz n€kdo zamiti do jejich rodné zemée a zajimaji se o jejich druh,
jsou velice neduvétivi, a jak uz vypravi o své zkusenosti s Laponci Riku N. Podzemsky:o:
,Samové neradi mluvi o joiku a jeho schopnostech, kdyz jsem se jich na to pokousel ptdt,

odpovédeéli mi stroze.* ,,Sam jsi noidem, kdyz jsi tak zdaleka prisel nas poznat. Tak nehledej

17PODZEMSKY, N. Riku. Sdmelaisten vanhakantainen musiikkikulttuuri. Kansanmusiikki.[online].
[cit. 10.09.2004]. Dostupné z: https://mww.severskelisty.cz/sami/sami0006.php

1sTamtéz.

19 JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture:the

Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 28-30.

20PODZEMSKY, N. Riku. Sémelaisten vanhakantainen musiikkikulttuuri. Kansanmusiikki.[online].

[cit. 10.09.2004]. Dostupné z: https://www.severskelisty.cz/sami/sami0006.php
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to, co nikdy nespatris. “21 Na druhou stranu se neni ¢emu divit napfic jejich kru$né minulosti.
Samové se boji o svij druh, a proto se brani zuby nehty, ziji si sviij zivot a jsou Stastni za

kazdy den strdveny s t€mi nejbliz§imi v ptirod¢ mezi zvitaty.

2.3. Jazyk Samu

Jazyk Samu je nedilnou soucasti nejen jejich komunikace, ale také jejich soucasné
severni kultury. Je to zpasob, jakym se navzajem chapou a dorozumivaji. Je to druh jazyku,
velice rozsahly ve Skandinavii, ktery je rozpoznatelny i mezi lidmi, ktefi s Laponci nemaji,
co docinéni.

Jak uz bylo zminéno, joik je hlasova technika, kterd vznikla v severnich zemich a stale
se Vv severnich zemich rozviji. Jakozto v jinych jazycich existuje n€kolik nafeci, jazyk Samu
je na tom taktéz. Nateci tzv. ,,Skolt”, ,Kildin“, ,,Ter* a ,,[Enare* se fadi k vychodnim Samim
zijicich v Rusku a Finsku. Co se tyka hlavniho nareci, kterym se nejvice hovoii na severu
Finska, Norska a Svédska, déli se na tzv. ,Lule®, ,,Pite“ a ,,Ume*“ a je nejrozsahlej$im nafecim
napfi¢ celé oblasti sdmské kultury. Jizni Samské patii mezi posledni formu dorozumivani a je
spojené s obyvatelstvem Norska a Svédska.22 Zemé Skandinavie si jsou podobné kulturou
a také zplisobem Ziti, vSichni se navzajem respektuji, avSak do dnes neni jisté, zda se vSechna

nafeéi vyvinula ze stejného zakladu a kladou se otazky, zdali si jsou tak podobna, jak jen

se zdaji.

21IPODZEMSKY, N. Riku. Samelaisten vanhakantainen musiikkikulttuuri.Kansanmusiikki.[online].
[cit. 10.09.2004]. Dostupné z: https://mww.severskelisty.cz/sami/sami0006.php
2JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 87-91.
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Sanmi dialect boundaries-----

Obrazek ¢. 2: Mapa odlisnych dialekti Samského obyvatelstva.zs

Vzhledem Kk jejich nesnadné minulosti se také i jejich jazyk nevyvijel zrovna podle
odrazilo zejména v jejich jazyce, ktery byl zakazany az do doby povale¢né.

Tykalo se to nejen narodu samotného, ale také rtiznych zatizeni, zejména Skolstvi, kde
se samsky jazyk nadobro vytratil kviili zdkazu po celém uzemi. | to je jeden z divodu, proc si
Samové nevytvorili svlyj vlastni stat, radéji si ziji v odlehlé Casti na severu Norska, Finska a
Danska, kde maji svtij vlastni styl zivota. Navzdory v§emu zacaly vznikat zmatky, lidé se
rozmistili po celém uzemi, zacaly vznikat nové a nové zplsoby komunikace a tim
se postupem cCasu vyvijela nova nafeéi.2a Pro Samy bylo pravé kvili onomu postihu t&Z8i
a t¢z81 dorozumivat se, nebot’ kazdy Clovék mluvil jinym nafecim, a tak se neni cemu divit,
ze pro lidé ze severu je velice obtizné porozumét lidem z jihu a naopak.

Vse se obraci k lepSimu, kdyz se opét zmini slova jako pfiroda, zvifata, porozuméni
ve stadu, pfivolani dobytka a podobné, nebot’ to je jistota a jedind zachrana, se kterou
se Samové sblizi a porozuméji si za kazdé situace. Zivot ve stadech je nejsnadnéjsi zptisob

komunikace. Neni tfeba Sirokd slovni zdsoba, hlavnim a dostacujicim voditkem je pozménit

23JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 89.
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pfedpony a piipony, sjednotit slova spojend s pfirodou, a pak uz neni Zadny problém
komunikovat mezi lidmi v Norsku, ve Svédsku nebo Rusku.

Hlavnim bodem je pouzivat jazyk Samu, jak to je mozné. Lidé pohybujici se
vysla studie, ve které vyslo najevo, ze lidé, kteti se nepohybuji ve stadech maji mnohem vétsi
problémy porozumét Samim. Dokonce 40 % obyvatel zijici mimo stdda neumi samskou feéi,
65% neumi Cist, a kolem 85% lidi nedokéaze psat.2s Pravé proto je velice dilezité
a prosperujici zit mezi stddem, ptivolavat dobytek a ucit se jejich komunikaci (at’ uz se jedna
0 nafeci severu, jihu a podobn¢), nebot’ pravé zde se zplisob komunikace vytvaii na zékladé

»improvizace* a pfirodniho kontextu.

2sJONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 87-91.
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3. Joik — vuolle — luohti

Pisen Giela, giela definuje joik jako uto¢isté¢ myslenek, nad kterymi kazdy duma, kde
ve kterém se sbihaji mySlenky, které putuji pfes mraky a zpét. Joik je druh zpévu, ve kterém
nezalezi na slovech a jejich vyznamu, jde o pocit a spojeni s krasou ptirody.

Joik, ktery je ve vétSin¢ piipadl zpivany bez doprovodu jedinym cloveékem,
se v 18. stoleti jevil jako zplsob $amanskych rituald, o kterém spolu se samskou kulturou
jevili zajem lidé ptichéazejici z jinych zemi. Kazdy nové stvofeny joik obsahoval opakujici
se strukturu, kterd byla nasledovana nepravidelnym frazovanim, nazalnim zpévem,
neocekavanym a stale se ménicim rytmem.26

Nekteti lidé sdili stejny nazor i dnes. Opravdu tomu tak je? Nasledujici kapitoly vas
piesvedc¢i nejen o tom, ze joik ma svou pevnou strukturu jako kazdé jiné techniky, ale také

o tom, ze zpivat joik neni zadna legrace.

3.1. Zvuk joiku

Prvni tony Sdmil zaznamenal uz v 18. stoleti italsky cestovatel a moteplavec Giussepe
Acerbi. Neni zadna novinka, Ze i podle jeho nézoru se Laponci zdali byt nemuzikalni,
a 1 kdyz se v jejich pfitomnosti snazil nahlédnout do jejich svéta hudby, nepodafilo se mu,
tedy krom né&jakych vykfiki, zaznamenat ani jeden ton. Slo tedy o n&jaké zvuky, které nemély
s hudbou vilibec nic spole¢ného. O dalsi pokusy o zaregistrovani joiku se pokouselo nékolik
muzikologl z Evropy, a to také naptiklad belgicky muzikolog Francois Joseph Fétis. Jeho
zjisténi nebylo nijak odlisné od ostatnich, s vyjimkou toho, Ze jejich zpév pfirovnal k ,,psimu
vyti«.27

Jak uz se vi, zpivani zavisi pfedem na kontrole dechu, protoze bez spravného dychani
by vysledek nebyl stoprocentni, a dokonce ani poloviéni.2s U joiku to plati dvojnéasob.

Zde se musi mysl maximaln¢ soustiedit na spravny dech. K tomu, aby se joik mohl zpivat,

26JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 104-105.
zrTamtéz, s. 110.
28Tamtéz, s. 110-114.
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je zapotiebi urcitd technika, kterd vyZaduje pfimo néhle zastavit dech neZ ho pln€ zpomalit,
protoze to je v tomto piipadé o dost t&z8i. Dech se da zkorigovat, kdyz se jazyk dotkne zpét
patra, poté se dech prudce zastavi. Joik sdm o sob¢ zni velice nazaln¢ a pronikavé, ve vyssich
polohach se logicky zvySuje, a to se nazyva jako hlavova rezonance.29

Joik byl v mnoha ptipadech v minulosti popisovéan jako ,,vynuceny*, proto je mnohem
veétsi zabér na hlasivky, které omezuji otevieni hrdla, a tudiz je zpivani pii takovych
podminkach mnohem t¢z8i. Zpivanim v nizSich polohach se tiké rezonance hrudni.

Hlasova technika joik se pro mnohé zda jako neladici, disharmonicka, a to pravé diky
intervaliim, které znéji spiSe pfemrsténé, jako by nespravné najizd€li na ton. Tyto znaky
se maximalné 1i$i od standardu ,,westernske“ neboli zapadni hudby. Za zminku stoji hudebni
nastroje, které maji tpIné jiny vliv na joik, nez na jakykoli jiny zanr vyskytujici se v severnich
zemich, tedy ve Skandinavii. Nebot’ joik je spiSe v oblibé bez jakéhokoli nastroje, pouze jeden
hlas a ptiroda. Timto zna¢né pfipomina uplné zacatky hudby. Je to tedy velice prostoduchy
a zastaraly zpusob zpivani, ktery pfipomina nesprdvny zvuk bez jakéhokoli kontextu.3o
Otazka zni, je to opravdu tak Spatné, jak se piSe? Nenachazi se v joiku pravé ta originalita,

ktera se nikde jinde v ostatnich technikach nenajde? Tony joiku jsou unikatni, obtizné

a cenné, které udavaji prave tu odlisnost sdmské kultury.

3.2. Struktura pisni

Na prvni dojem se uz u prvniho tonu poznd, ze pravé onen ton pochazi z joiku, je totiz
originalni a neomylné poznatelny. Samoziejmé i joik ma svij rytmus, ktery se opakuje, avsak
neni tak stabilni jak u vétSiny ostatnich technik. Joik je charakteristicky prave tim,
7e se opakuji vyrazné slabiky, které jsou doplnény dlouhymi stalymi pauzami. Ptepis joiku je
velice obtizny, jelikoz rytmus nebyl nikdy zcela pochopen. Pro snadnéjsi porozuméni, je tieba
uvést piiklad Svédského muzikantasi, ktery se zajima o lidovou hudbu a jevi zna¢ny zajem

0 joik.

20KIML, J. Co mdame védét o hlasu. Supraphon, Praha 1989.
3 JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 111-113.
stTamtéz, s. 114.
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| podle jeho nazoru je rytmus joiku naprosto neproniknutelny a nepochopitelny.
A jelikoZ mé onen nejmenovany muzikant vyborny tanecni sluch, neni divu, ze nedostatek
stalého a rovnomérného tempa mu déla vrasky. Je mozné pfirovnani k sou¢asnym interpretim
(o kterych bude zminéno pozdé&ji), nebot’ hudba se zlepsuje krucek po kricku (totéz mizeme
fici pravé i o joiku). Soucasna prace se posunula o krok dal diky tempu, které je davano
najevo jinym zpusobem, a to odliSnosti délky frazi, kterd se neustdle méni, a to je mozna
i davod, kdy je hudba joiku pro lidi nepochopena.s2 Je to zkratka jina struktura hudby a jiny
zpusob piednesu, nez jsou lidé zvykKli.

Samoziejmé, ze existuji muzikanti, muzikologové a zpévaci, ktefi se joik snazi
vytvaret podle svého, tedy tak, aby byl rytmus mnohem jednodussi. Ingor Antte Ailu Gaup

je pravé jednim z nich.
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Obrazek ¢. 3: Severni samsky joik — Ingor Antte Ailu Gaup.ss

3.3. Joik severu a jihu

Nastinili jsme zpisob komunikace severu i jihu. Jsou rozdily tak zna¢né i v muzice?
Oba regiony maji v hudbé hojné odlisnosti. Kazdy ma jiny styl a zpisob pfednesu. Patrné
rozdily mizeme vidét hned na prvni pohled. Jizni ¢ast pouzivdi mnohem mensi skoky mezi
intervaly, kdezto sever je zb&hlejsi v oktavach a ve vétsich skocich. Hudbé westernu se joik

dosti podobd a v nékterych piipadech se jim dokonce i inspiruje. Jizni Gast vyuziva

32JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, 1993, s. 114-115.
3sTamtéz, s. 116.
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westernovsky koncept jak v melodii, tak v opakovani stejnych vzort a struktury. Co se tyce
severu, vyrazné skoky mezi intervaly se stiidaji s melodii, ktera je typicky slySena
V pentatonice, ale obcas také v Sesti tonech v oktave.

Opét pro lepsi predstavu je zde ptidana ukazka samskeé pisné, tentokrat ze samotného
jihu. Tato ¢ast byla vytvofena umélcem, ktery se nechal inspirovat star§Sim zkuSenym
obyvatelem, ktery pochazel ze stejné vesnice. Tato melodie tihne k piirodé, piesnéji
k horskym oblastem. Jedna se o hory ve stfedu Svédska tahnouci se pravé pies kraj zapadu.
Ukazka je velice kratkd, ale jeji rysy jsou charakteristické, a pravé takto se joik piedstavuje
i vV dnesnim svété. Je mozno povSimnout Si textu, ktery je velice jednoduchy, opakujici se,
a pravé timhle je joik typicky.
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Obrézek ¢. 4: Jizni samsky joik — u¢inkujici Lars-Jonas Johansson.ss

V pokracovani o diferencich mezi jiznim a severnim joikovanim je nezbytné zminit
rozdily melodickeé.ss

Jizni ¢ast je na tom ponckud htife, nebot’ predeslé zdkazy Samu a jejich kultury mély
a stale maji nemaly vliv na vyvoj hudby. Samsky jazyk zde nefadime na prvni misto (jak je
tomu na severu), Samové jsou spiSe naopak radi, ze zde potkaji obyvatele, kteti laponsky
rozumi. To ma zna¢ny vliv na hudbu spjatou s melodi¢nosti. Noty jsou ¢asto nahodilé
a nesrozumitelné, popisovany jako ,,odhozené*. Podobné je na tom také jejich zdobeni, které
spolu s omezenou melodi¢nosti a velice uzkymi hranicemi zvuka kontrastuji se severskym
stylem. Joik obecné nebyl nikdy v jizni ¢asti oblibou nebo né&jakou tradici, bez které by se lidé

neobesli.

3sJONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 122.

ssTamtéz, s. 123.
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Na druhou stranu, sever je tou pravou doménou sdmské kultury, tradice a hlavné joiku,
ktery udava smér vsem dal$im regioniim a stava se hlavni sférou viibec. Jak uz bylo zminéno,
sever je srdcem Sami, jejich kultury a tradic. Jejich jazyk je jako prvnim nejpouzivanéj$im
na severu, coz znamena, ze se samska kultura nemize obejit bez kol a tim se dostavame
k dalsimu diivodu, pro¢ je joik popularni hlavné tady. Pravidelné se tu obyvatelé schazi, aby
si odpoc¢inuli od stereotypniho rezimu, zpivaji si spolu, a hlavné se chodi bavit na vystoupeni,
které se nemuze obejit bez joiku, jak uz v podani na podiu, nebo bézné mezi lidmi samotnymi.
Pravé diky velkym intervalovym skokim a znaéné rozsahlé stupnici, kterou Samové
na severu pouzivaji, maji zpévaci vét§i moznost projevit lasku k joiku svoji barvou hlasu,
kterd se v téchto podminkach projevuje 1épe, a proto mohou byt naptiklad muzi schopni

vvvvvv

falsetu, ktery je nejobtiznéjsim prvkem joiku.3s

3sJONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 120-123.
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4. Druhy joiku

Existuje n¢kolik druht joiku, které zavisi na vyskytu a lidech, jez jej pouzivaji. Bylo
konstatovano o tizemich jako napi. severska Cast, jizni ¢ast, Lule, Pite atd. Tohle vSe jsou
mista, kde se joik nemalo vyskytuje a hlavné mista, kde se prolinaji tradice se samskou
kulturou. Kazdy druh joiku ma svij styl, pfednes, jazyk a hlavné divod, pro¢ jej zrovna
v danou chvili pouzivaji. Lidé si jej v momenté vybiraji, aniz by nad nimi piemysleli.
Maji-li problémy, radost, stesk nebo ptivolavaji-li stddo sobu, to v§e ma patrny vliv na druh
daného joiku. Kazdy ma svij text, znaky, tempa, rytmus, zpisob pfednesu, a tim se pozna,
0 jaky typ se jedna. Hlavni je podotknout, Ze joik neni jen o zabavé, zpivani ¢i hudbé. Jedna
se 0 0sobni emoce, které ¢loveék projevuje za pomoci vhodného joiku.s7 A tak vznika otazka,

jaky druh joiku je vhodné pouzit v dané situaci.

4.1. Osobni

Kazdy jednotlivec samské kultury si za zivot vytvoii par svych vlastnich joikd, tedy
popévka, které sméfuji na jejich osobu, fiké se jim tedy osobni. Existuji vSak vyjimky, které
poukazuji na individualisty, ktefi si joiky sami od sebe ,nevypéstuji. Velice typickym
znakem je tzv. prevzeti joiku, které existuje po celd staleti a je naprosto bé&znou soucasti jejich
kazdodenniho Zivota. Diky tomu se Laponci sblizuji vice a vice. Je to naprosto jednoducha
zélezitost, ktera vypadd nasledovné. Jestlize si Laponec nenaSel jakoukoli inspiraci
K vytvofeni si svého vlastniho joiku, pak ptichazi chvile, kdy si joik jednoduse od nékoho
puj¢i. Jestlize potka cloveka, ktery je ve stejné fazi zivota, kdy se naptiklad citi né¢im nebo
nékym zklamany, pak se jejich nalady ztotozni a joik s popévkem zklamani si vypijci,
a to vede k jakési odpovédnosti, kterou ti dva navzajem souciti, rozumi si a péstuji si mezi
sebou n¢&jaky blizsi vztah. Samoziejmé se jedna o joiky naladéné v pozitivnim duchu. | kdyz
se jednd o zklamani nebo smutek, vzdy se snazi vymyslet druh pisné, ktery naladu naopak

povzbudi.ss Tohle ptirovnani sméfuje spise do severnich ¢asti zemi.

37MURRAY, Helen. Joik-Sami musical expression. Teach Indigenous Knowledge.Museum
Tromsg, 2007. [online].[cit. 11.03.2020]. Dostupné z: https://teachik.com/heavy-joik/
3sJONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 130.
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Velice duchaplny piibéh popisuje autorka knihy, kterda méla moznost sblizit
se se sdmskou kulturou. Byl rozhovor mezi muzem a zenou, ktefi si vyménovali nazory,
samoziejmé& za pomoci joiku, kdyz muz najednou zakoncil cely vykon némeckym slovem
»Achtung®. Je humorné, ze se v publiku nachazeli 1idé (byvali vojaci), ktefi zazili okupaci
nacistll v Norsku. A ano, pro né samotné to bylo taktéz vtipné. Tim se dostavame k fazi, kdy
se Casto objevuji také humorné scény, nebo naopak pozitivni s nadechem ironie.ss Dal§im
velice zajimavym poznatkem je, Ze tyhle druhy joikt nepouzivaji pouze samské rody, nybrz
lidé, ktefi nemusi Zit ani v zemich, kde se Samové vyskytuji. Cim dal vice se dostava
do poptedi k lidem, ktefi si joik oblibili a radi se jim odreaguji. Na to jsou oCividné samotni
Laponci velice hrdi.

Osobni joik zaznamenava charakter a zpisob Zziti dan¢ho Clovéka, coz znamena,
ze hlavnim voditkem neni tak Gplné¢ melodie samotnd, ale spiSe piib¢h, ktery si zpévak sam
vytvari, tedy piibéh jeho zivota. Zaméiuji se spiSe na vlastnosti a chovani, na osobu
samotnou. Napiiklad na jeho/jeji zpusob chize, na jeho/jeji fyzické vlastnosti, také
na psychiku a intimitu, ktera se vétSinou v osobnich joicich zobrazuje. Jak uz bylo zminéno,
tento druh joiku nebo vSeobecné joiky mohou piedstavovat lidé, ktefi nejsou soucasti samské
kultury. Logicky vyplyva, Ze ¢lovék, ktery je jakymsi zptisobem spjat se sdmskou kulturou,
tak je pro n€é mnohem jednodussi vcitit se do ¢lovéka, ktery se snazi dat najevo své pocity
joikem, nebot’ joik je hlavni pointou kultury Samu. JednoduSe feceno, vytvori si mezi sebou
vztah, ktery by nikdo jiny 1épe nepochopil. MiiZzeme to pfirovnat k vétam: ,,Miluji t&“ nebo
,Nenavidim t&“40, coz ma velice blizko k vété ,,Joikuji t&“. Je to hlavni kli¢ k vzajemnému
pochopeni se a nasledné k pfijeti joiku nékoho, ktery se stane soucasti zivota dal$i osoby.
Je to takzvané prijeti ¢lovéka do né&jaké skupiny, kde se nakonec vsichni ocitnou se stejnym
zamérem, a tudiz si mezi sebou vytvoii citovy vztah. Z toho plyne, Ze nezalezi na tom,
kdo ptesné dany joik vymysli. Je pojmenovan hlediskem vzniku, ne osobou, nebot’ joik dale
pokracuje do jinych sfér mezi ostatni, ktefi ho opét preposlou dal. Je mozné ho opakovat
presné zpusobem, jakym vznikl, ale na druhou stranu se mize jeho obsah vzdy pozmeénit,
coz zalezi na urdité situaci. Clovék se béhem svého Zivota citi jednou tak a podruhé zase

jinak, proto je logické, ze i osobnich joikd bude mit kazdy ponc€kud vice, nez pouze jeden,

3sJONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 131.
swTamtéz, s. 132.
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protoze pocitt, které ¢loveék za cely svij zivot citi, je také o néco vice. Joiky tedy popisuji
pocity, ale ne pouze ty. Mohou popisovat také charakter lidi nebo vlastnosti, s kterymi
se mohou ztotoznit dalsi, a tim si onen joik pfevezme neboli ho ,,zdédi*.41

Takzvany ,,joik milieu“ je nedilnou soucasti a zastava velice dulezitou roli v rodech
Samil. Jde o rodinnou tradici, se kterou m4, co do¢inéni kazda rodina Zijici na izemi Laponcti.
Tento druh joiku se jevi pfi piilezitosti sbliZzeni s pfateli nebo, a to je vice ziejmé, pii setkani
s témi nejbliz§imi v rodinném kruhu. Timto se rodina setkdva a mysli na prozité chvile, které
si spole¢né piipominaji nebo si tvofi své dalsi. Zde se jevi hlavni motiv, ktery nesmi v Zadné
tvorbé joiku chybét, a tim jsou lidé. Bez lidi by joik nezastaval Zadnou funkci, nebot’ pravé
lidé ho tvoii a staraji se o n¢j. Jako dal$im aktérem, ktery zde zastdva dosti podstatnou roli,
jsou emoce a vztahy, které jsou samoziejmé propojené s lidmi. Nejedna se pouze o chvile
emocni, srdceryvné nebo posmutnélé. Jsou zde fazeny také normaélni bézné véci, jako
napfiklad namluvy mezi jedinci nebo docCasné oddéleni se na chvili, pracovni zalezitosti,
vSedni rozhovory. To vS§e ma svij rytmus, melodii, gesta, mimiky a zpusob podani. Tento
prostiedek prednesu je nejbeznéjsi feseni, jak se dostat na stejnou vinu s lidmi, ktefi se citi
podobné nebo dokonce stejné.42 Osobni joik se jevi jako nejemotivnéjsi joik ze vSech druh,
ponévadz se na n¢j vaze nespocet ruznych zaroven stejnych projevi.

Osobni joik je hlavnim voditkem k pochopeni, pro¢ vlastné joiky vznikly a za jakym
ucelem neustéale vznikaji a rozmnoZzuji se. Jde o spojeni jedincii, ktefi k sobé maji tak blizko,
ze se to neda ani predstavit. I kdyz se jedna o jedince z jiné rodiny, nez je ten druhy, diky

joiku se i tihle dva mohou ztotoznit, a to prave joikem, ktery bude pro oba vzajemny.

4.2. Sobi a ostatni zviFeci joiky

vvvvvv

ze vSech piitazuji k hlavnim iniciatorim sobiho joiku. Ne nadarmo jsou pfirovnavani k sobim
Samim, nebot pravé jejich laska, tradice a komunikace se sobi jsou to, vV ¢em vynikaji

a je to zpusob ziti, které se tdhne po cela staleti z generace na generaci. Tato udalost je zndma

21JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 133.
2JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 133-134.

28



a velice popularni po celé Evropé, a i kdyz se sobi stddo pfivolava pouze dvakrat do roka,
jeho uceni neni nejjednodussi, proto Sdmové na jeho dokonalosti cviéi cely Zivot.

Sobi stada jsou soucasti piirody, kde ptevazuji potoky, lesy, feky, rybniky, lidé zijici
vysoko v horach nebo také ostatni zvifata, kterd se potuluji a klidné Ziji v zemi Samu.ss
Zvitata jsou dominantou, zejména jejich zjeveni, tedy fyzické zdatnosti, také jejich vnimani
a chovani. Existuje n¢kolik zptsobu, jak stddo sobu pfivolat. Je to pouto mezi zvifaty a témi,
divu, Ze si Sdmové na spolecnych vztazich zna¢né potrpi.

Napftiklad v takovych osobnich joicich se naméty zvifat, respektive sobt, objevuji
velice Casto a nc¢kdy jsou také hlavnim tématem celého znéni.44 Kromé nejcastéjsiho
joikovani, ve kterém jsou sobi hlavnimi aktéry, se clovék muze setkat také s dal§imi zvirecimi
napévky, jako jsou naptiklad medvédi, rysy, rosomaci nebo také vlci, ktefi patii k tém
rozsirenéjSim.

Vlci jsou pfirozeni predatofi a nejdilezitéjsi ctyfnoha zvirata predstavujici hrozbu
pro stada sobi, proto je pastevci po staleti likviduji, tim chréni své teritorium spolu se soby.
Celd dlouhd minulost ma, co docinéni s témito druhy joikt a kus historie se také vaze
k zobrazeni medvédu, jejichz pfibéh se prolina v nekonecné sféfe zivoti samskych roduii.ss
Medvédi piedstavuji podobnou hrozbu stejné jako vlci, ale vaze se k nim minulost, ktera byva
Spojovana se zabijenim a nésledné pohibivanim téchto stvofeni. Tyto ritudly jsou znaéné
spojovany s historii a promitaji se také v dnes$nich joicich, kde zastavaji velice vyznamnou
roli.ss

Joiky a jejich plsobeni nespada pouze ke zvifatim, kterd jsou zde popisovéna.
Soucasti reprezentace joiku je prostiedi zemi Sami. Tedy vseho, co se vidi na prvni
pohled — feky, lesy, domy, lidé apod. Kazdy z nich ma jiné zastoupeni, jiny ukol a postaveni.
Tohle v§e nas mlize naucit mnohem vice, nez si myslime. V pedagogické sféte se zde objevuji

vztahy mezi lidmi a zvitaty, jez mizZou poucit neukaznéné déti. Tedy, joiky samy o sob¢ maji

43HORNA, Tatiana. Samské joikovani. Lidé a zemé. Irék: Kurdistan. [online]. [cit. 03.03.2008].
Dostupné z: http://www.lideazeme.cz/clanek/samske-joikovani
4JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 135.
ssTamtéz, S. 136.
s6Tamtéz, s. 136.
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vice vyznamt. Diky nim se dafi pfildkat stado zvifat a tim si je clovek ziska na svou stranu
a také se muze sblizit s lidmi, které by jen tak nepotkal. Diky nim si kazda bytost uvédomi,
jak dulezité je chovat urcity respekt k pfirodé a vztahiim mezi zivymi jedinci.47 Je to urcity
druh zivota severskych lidi, ktefi takhle ziji uz od samého zacatku, néco Uplné jiného,
co se nikde jinde nevidi, a pravé diky tomu to muze byt pro ostatni zijici tvory zajimavé

a n¢jakym zptsobem i lakavé.

4.3. DalSi mozné naméty

Jak uz je v predchozi kapitole poznamenéno, joiky zahrnuji v§e okolo nas. Psychickou
stranku lidi, ktera se zabyva pocity kazdého, ale i fyzickou ¢ast, kde se joiky soustiedi spise
na to, co lidé délaji nez to, co v dany okamzik citi. Nékdy se ovSem zabyva vécmi, které
se vyskytuji kolem nas. Zakladem je, ze se musi vzdy soustiedit pouze na jednu individualni
véc, jeden hlavni bod. Jako pfiklad miizeme uvést napiiklad podzim. Pro podzimni ro¢ni
obdobi jsou charakteristické pestrobarevné stromy, které vytvareji divukrasny pohled. Neni
to ale tak, ze se lidé soustiedi na vSechny stromy kolem sebe. Mysl se soustiedi pouze
na jeden jediny, mozna na ten nejbarevnéjsi. V tom spociva zahada joiku, v jednoduchosti
a preciznosti. Ptibéhy joikti mizou obsahovat také historické udalosti, jako napiiklad valku,
demonstraci, bitvu atd.ss Jednou z nejvyznamnéjSich a nejvice v joicich viditelnych udalosti
je tzv. masakr Kautokeinoss (v Norsku), ktery se stal v roce 1852, kdy samsti obyvatelé dobili
a doslova vyhladili obyvatele, kteti demonstrovali proti existenci Laponcii.

Tyto rizné ndméty maji mnoho spole¢ného s osobnimi joiky, nebot’ i zde je dulezité
soustiedit se na dany podnét nez na okolni charakteristiky. Neni to samoziejmé uplné jasné
totozné, protoZe osobni joiky se zobrazuji jako vice intimni, vzdyt' zobrazuji osobnost a jeho
potieby, které chce dat svétu znat. I kdyz se joikuje naptiklad o skale, potoce, dom¢, méstu
nebo vesnici, stale to je soucasti toho ¢loveéka, protoze to vse se objevuje kolem né&j. Jde tedy

o vztah mezi ¢lovékem a danym subjektem.so

47JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 136-137.
sgTamtéz, s. 138.
swTamtéz,s. 138.
soTamtéz, s. 138-139.
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5. Vliv folklorismu: hrozi joiku vyhynuti?

Jak uz je zfejmé, joik je severni styl, podle kterého se Sadmové emocné vyjadiuji
a ktery dokonale vystihuje jejich Zivot obecné. Je ale také zapotiebi brat na zietel, Ze se o této
formé vi nedostatecné, lidé nejsou informovani tak snadno jako naptiklad o hudb¢ populéarni.
Na druhou stranu je to samoziejmé pochopitelné, jelikoz si to sevefané nepieji, ale také neni
tolik dostupnych informaci k tomu, aby se ¢lovék mohl dozvédét o néco vice. V minulych
Casech hrozilo joiku fatalni vyhynuti, nebot’ pro kiest’any a jejich duchovenstvo byla tato nova
forma néco jako d’abelstvi spojené s ritudly pekla, které maji mit Spatny vliv na vSechny zivé
bytosti. | v dnesnim svété se najdou taci, ktefi by tyto zpuisoby tvorby nejradéji znicily
a odstranily z kazdodenniho Zivota. Se vznikem joiku se zivot Samu obratil vzhiiru nohama.
Joik nebyl ve svych zacatcich moc popularni, a to se také zobrazovalo na tom, jak k nému
Samové pristupovali. S postupem casu ho lidé zacali vyuzivat a také potiebovat.
Jak uz rodiny, tak i individualisté se k nému v pomalych krocich dostévali vice a vice.s:

Jednim z mnoha duvodu, pro¢ byl joik nenavidén duchovenstvem, je, Ze byl soucasti
oslav, tedy s pouzitim alkoholu. A to byl rozhodné bezpochybny argument k tomu byt
kfestany nenavidén, jelikoZ alkohol nebyl zcela legélni. Co se tyce mnozstvi konzumovani,
neslo o nadmérné mnozstvi, $lo spiSe o zabavu, pii které se Samové odreagovali, a poté byl
joik hned na prvnim misté. Na druhou stranu existovaly také oblasti, kde se k nému
pfistupovalo daleko piivétivéji, kde byl bran opravdu jako nova forma hudby
a také tak k nému pfistupovala i cirkev. Jeho liturgické texty se objevovaly i v hymnéch. Dalsi
velice zajimavy poznatek, ktery se vice priblizil k tvorbé kiest'anstvi, je vyskytnuti se bohyné
Sarakky, ktera byla znacné spojovana pravé s texty joiki, pfesnéji mezi 17. a 18. stoletim
ve mésté Arjeplog ve Svédsku.s2 Zajimavé je, ze Panna Marie vznikla za G¢elem bohyné
Sarakky, po které také ptevzala pisné. Nejen Panna Marie byla symbolem, ktery spojoval
kiestanstvi s joikem, ale také mnoho dalSich aspektti. Jako dal$i mizeme uvést napiiklad
témata, kterd maji, co doc¢inéni se zvuky zvond, duchovnich pisni a kterd dosahuji
az k samotnému Bohu. I kdyz je uveden nespocet diivodi, aby byl joik bran jako soucast

hudebni komunikace, nebot’ podle vSeho je dosti piizpusobivy, najdou se i divody, pro¢

51JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 235-236.
s2Tamtéz, S. 237.
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ho kiest'ané neustale odmitali. Nelibil se jim fakt, Ze se joik mezi Laponci nebral az tak vazné,
nebot’ slouzil i jako zabava a odreagovani od veskerého shonu.s3

I ptes vSechno Usili Sdmd, se s ndzory kiest’anli ztotoziiovali také ostatni lidé, mladsi
generace a muzikanti, pro které byl joik nepochopitelny, a ¢asto ho pfirovnavali k nejhorsi
forme viibec. K tomu v§emu nechybély ani nevhodné komentare, poSklebky, smich. Navzdory
tomu se Samové stahli do své vlastni skulinky pfed vSemi, ktefi jejich zpsob vyjadifovani
odsuzovali, nebot’ joik brali jako primitivni a nicotny. Velkou cast Zivota sdmsti obyvatelé
vénovali zivotu ve staddech (sobiim), byl to jejich kazdodenni ritual, pti kterém méli i svou
vlastni fe¢, zptisob chovani, jazyk. To vie jim bylo odebrano a zakazano legislativou Svédska
a Norska.s4

I pres vSechny problémy, se kterymi se museli Sdmové néjakym zptusobem vyrovnat,
existovala nad¢je, ktera mohla hodné€ véci zménit a tou nadéji pro Samuv narod byli
tzv. ,lappologisti“. Mladi ucenci se zajmem o tradice a zivot Samu pfilnuli k etnologii,
filozofii a také k folkloristice. Jejich zajem 0 z&chranu Samu byl az ptespfilis, a to se praveé
zobrazovalo na tom, jak moc touzili po rychlych vysledcich, které nakonec v 19. stoleti
vyustily v Gpadek. Pravdou ale je, Zze jejich snaha nebyla tak Uplné¢ marna. Po dlouhych
analyzach a hledani vhodnych materiala se lappologistim podatilo pozitivné zménit procentni
rast, ve kterém se rapidné zvysil zajem o Samuv narod, a timto se v pomalych krocich ostatni
tradice dostavaly do pozadi. Mozna diky tomu se jazyk Samu nadobro nevytratil, nebot’
jejich dravosti a nebojacnosti se materialy s informacemi o Samech dostavaly do rukou
obyvatel, ktefi necht€li mit s Laponci nic spole¢ného, a nejen k nim, ale také do evropskych
zemi jako napiiklad — Francie, Némecko nebo Anglie. Byly to texty S joiky ptelozené
do potiebného jazyka, a pravé timto si lappologisti ziskali obdiv nejen u samotnych Samd,
ale také u dalSich ucenct, ktefi se zajmem sledovali jejich déni. Zajimavé je, ze tyto texty
byly v roce 1956 odmitnuty v severnich zemich, jako napiiklad ve Svédsku. Nebot’ pravé tyto
zem¢ patiily K tém hlavnim iniciatorim, ktefi byli proti jakémukoli déni poskytujici pomoc

a viditelnost samského obyvatelstva. Jedno z nejznaméjsich dél s nazvem Lapponia, ptelozené

53JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 237-238.
saTamtéz, S. 238.
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v né€kolika jazycich, bylo napsdano mladym u€encem v latiné, které se v pozdéjsi dob¢ stalo
jedno z nejvyhledavanéjsich po celé Evropé.ss

Zde uz je zminka o samotném folklorismu a jeho vlivu na seversky zivot. Vse
se zatalo rozvijet ve Skandinavskych zemich, tedy v Dansku, Norsku a Svédsku a vie
odstartovali ucenci s lidovymi tradicemi v 19. stoleti. Hlavni inspiraci pro lidové ucéence
a dtvod k tvofeni balad, pribéhd, sag nebo ptislovi, byla Evropa. Nejvétsi roli v této tvorbé
hraly balady, které byly spousté¢em pro dal$i hudebni zanr, do kterého patii také joik.
Evropské balady byly totiz zlepSeny tvorbou Skandinavskych zemi, kterd jim dodala
tu spravnou chut’, diky které se ostatni zanry mohly inspirovat. Prvni zminky o joiku, tedy
v tisténé verzi, publikoval Giussepe Acerbi.se Jeho negativni zpravy o joiku, které shrnul
v dile: ,,Cestovani po Svédsku, Finsku a Laponsku®, nebyly texty, které by chtéli v té dob&
lidé mezi sebou sdilet, ale dilezité je, Ze uz se informace o joicich dostavaly do svéta, a to byl
dalsi pozitivni bod pro Samy. Johann Christian Friedrich Haffner, ktery se ve svych dilech
zamétoval spiSe na folklorismus, neskryval svou vasen a touhu poznat joik Sami. Jeho
vyhoda spocivala v tom, ze m¢l tu moznost setkat se se Samskym obyvatelstvem a ud¢lat
si obrazek jak o nich, tak i o jejich tvorbé hudby. Jeho prvni dojmy byly necekan¢ smiSené,
spiSe negativni. Jak uz jsme zjistili, Laponci se neradi seznamuji s novymi lidmi,
ale vynikajici némecky skladatel Johann Haffnersz po nékolika schiizich zjistil, co Laponci
radi a neradi, a tak si nakonec ziskal jejich diivéru, a proto neni divu, Ze se pozdéji neostychali
ani s prednesem svych joikt. Toho Johann vyuzil, ale diky jeho talentu a chytrosti si to udélal
po svém. Jejich piednesy samoziejmé piepsal, ale K zajimavéj$imu poslechu je doplnil
Klavirnim doprovodem. Dalsimi prikopniky joiku, tentokrat z Finska, jsou Jakob Fellman
(Notes), Otto Donner (Lappish songs) a K.B.Wiklund (The Lapps song and poetry). Tito tfi
panové méli mnoho spole¢ného. Jako hlavni byl zdjem o hudbu Samu. VSichni se chtéli stat
prevladajicimi pionyry 19. stoleti a vSichni byli zasvéceni do lidové hudby, kterou se také
snazili ukazat v textech joikd. Byla zde zahrnuta jak poezie nebo epické rysy, tak i pravé
lidova poezie. Dilo, které napsal K.B.Wiklund, bylo zaméfené nejen na joik, ale také

na historii, etnologii a pfirodu, kterou mél velice v oblibé a ta je, jak uz bylo zminéno,

s5sJONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
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nedilnou soucasti text joikd. Jinymi slovy, vSechna jina témata se shodovala s ostatnimi,
a proto uz to nebyl jen ,,primitivni* zpisob, jak joikovat, ale bylo v tom zahrnuto néco navic,
néco extra piinosného. Tato dila bylo velice slozité vytvotit, nebot’ do té doby nebyly zadné
rozsahlé zdroje. Dal$i, ne jednoduchou strategii, byl zpasob, jak presvédcCit lidi, ze kazdy
Z nich mize joikovat. Naptiklad Fellmanovi to trvalo az Sest let, nez kohokoli ptfesvédcil,
ale prece jen se povedlo.ss

Vsechny tyto podrobné a promyslené texty jsou diilezitou tvorbou pro narod Sami,

které tvoii kone¢nou hudebni formu a byly sdileny nékolika vrstevniky se zdjmem o totéz.

s5sJONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 242-243.
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6. Souznéni popularni tvorby s hudbou Sami

Zde uz se tvorba Samu uspésné orientuje Gplné v jiném stylu hudby nez doted’, a tim
je hudba popularni. Navzdory vSem netaspéchiim a pokusum o kladné pfijmuti joiku
se konecné¢ setkdvame s tvorbou, ktera by mohla byt nadéji pro samotny ndrod a Zivot
sevetand. Tyto poznatky se soustfed’uji do 20. stoleti, proto neni divu, Ze se zde ocita hudba
populédrni, kterd byla uz v této dobé piijimana vSemi generacemi. Jak uz je tedy ziejmé,
znaény podil na zacinajicim uspéchu joiku mé& popularni hudba, diky ni vznikaly také
nahravky, které se dostaly mezi posluchace po celé Evropé€.so Pravé proto vznikly dohady

o tom, Ze nebyt této hudby, joik by se nikdy na povrch nedostal.

6.1. Tradice v soudobém svété

Druha polovina 20. stoleti uz se jevi jako obdobi, ve kterém je joik nedilnou souéasti
Samd, jejich kultury, zivobyti a stylu, proto se meéni na tzv. osobni vyjadieni kazdého jedince
zvlast. Samoziejmé tak jako jiné zanry hudby, tak i joik ma odlisné zpisoby a typy stylu,
které vzesly z ruznych tradic. Jako jeden ze spontannéjSich zptisobt piednesu vznikl na bazi
lidi, ktefi neméli s Laponci nic spole¢ného. Tedy ti, ktefi nesdileli spolecné domy nebo z&jmy,
jako napf. rybafeni. Mohlo se jednat o jedince, ale také o ruzné instituce, které samskou
kulturu nemély zrovna v oblibé. BohuZzel v tomto piipade se spontannost v jejich tvorbé jevi
jako nejvétsi pokles té doby. Dalsi tradice je vazana k zivotu sobu ve stadech, ve kterych
se zvuky vytvaii pon€kud ptirozené, nebot’ to je ten hlavni bod, od kterého se vSe ostatni
odrazi. Tato tradice nejlépe funguje dokonce u malych déti, kteti si rad€ji poslechnou zvuky
V jejich zazemi, kde vyrGstaji nez v prostiedi, se kterym nemaji nic spole¢ného. Dalsi
pretrvavajici problém je se Skolstvim, kde je neustéle joik zakdzan, i navzdory tomu, Ze je
vzdé¢lani pod kontrolou samotnych Samti, dokonce i ve mésté Kautokeino.

Da se predpokladat, ze na tak znaéném vzristu maji zasluhu umélci, kteti se snazili
joik vyleps$it né¢jakym jinym zanrem, v tomto piipad¢ popularni hudbou, a pravé proto

se chténé nahravky neustile mnozily. Mezi lety 1950-1960 tento narGst mizeme pocitat
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smér jasny. V tomto obdobi se znovuzrodily jak znamé tradice, tak pravé skladby s prvky
experimenttl.60

V tomto ptipadé nemuzeme opomenout §védské jméno Sven Jonssonsi, ktery ne pouze
svym dilem ,,At the foot of the mountain®, ale také jeho zptisobem tvorby ve svém rodném
jazyce, zapusobil na mnoho slavnych umélcd, jako napi: Elvis, Cliff Richards, Bobby Darin
nebo také Umberto Marcato. Zapadni popularni hudba, kterou kolem roku 1950 tvofili
vrstevnici Jonssona, byla odrazem a inspiraci samotnym Jonssonem, ktery se upinal spiSe
na hudbu Samu zpivanou ve §védském jazyce praveé proto, aby byl chapan a rozumén vSemi
obyvateli Skandinavie. Jako hlavni téma jeho pisné byl ptib&éh zahrnujici samského muze
a mladou sle¢nu v lese, kde spolecné dohlizeji na sobi stado. | kdyzZ je joik charakterizovan
spiSe jako zpév bez doprovodu, ktery se soustied'uje na emoce, Jonsson svou tvorbu pojal
ponékud po svém. Jako hlavni doprovod byla elektricka kytara a v rytmické sekci zaujimal
hlavni misto kontrabas spole¢né s bubny. V pisni, kter4 je popisovana jako melodicky
piepracovana verze americké pisné ,,Red River Valley®, Jonsson pouzil vokaly v pozadi, které
harmonicky dopliuji jeho tvorbu. Tento autor a protagonista, ktery sebe samotného
ztotoznoval spiSe jako Laponce nez Sama, se inspiroval Zivotem samotnych divokych kment
Samil, a také se zaobiral lidskymi vztahy mezi Finskem, Svédskem a Norskem. Jako pravy
severan daval hrdé najevo své city ke své zemi pomoci rituald, které byly soucasti kazdého
vérného obyvatele severnich zemi. Tyto ritualy se konaly hluboko v lesich. Jejich soucasti
byly zpévy doprovazené prvotnim tradi€nim ndastrojem pattici k joiku, ¢imz jsou bubny
noaidis2 (o kterych bylo zminéno jiz dtive).

Pisenn ,,Vid foten av fjéllet, mnohymi pfitazovana k americké pisni ,,Red River
Valley“, je nedilnou soucasti slavy, kterou tahle piseii pfinesla a napomohla k dalsimu
viditeInému vyvoji daného stylu. Hudba Samu a s ni spjaty i zivotni styl, vysla na povrch diky
této pisni mezi lety 1940 — 1950, tedy kolem a po 2. svétové valce. Moznd i diky ne Gplné
typickému joiku, se tahle pisen stala oblibenou také mezi turisty, protoze melodie sama o sobé

byla povédoma mezi lidmi, ktefi o joiku neméli ani ponéti, a to se také odrazovalo ve Skolstvi,

s0JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 271-272.
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kde si vSechny déti napfic celé Skandinavii melodii uchytily v paméti. Proto se Jonssontiv styl
rozd€luje do dvou skupin. Prvni skupina obsahuje typické pisné joiku, které jsou popularni
hlavné mezi Laponci (tedy spise mezi teenagery) a druha skupina se muze identifikovat jako
ta, kterd s joikem nema zdaleka nic spole¢ného a do téhle oblasti patii pravé pisen ,,Vid foten
av fjallet . Nesmi se opomenout fakt, Ze i tyhle pisné jsou neustale zpivané v rodném jazyce,
a to je v tomto piipadé, Svédstina.es

A jak uz to tak byva, i u zpévaka jako je Sven Jonsson, se objevuji neuspéchy v jeho
tvorbé. Tou hlavni pfic¢inou je jeho styl, ktery se v hudebnim primyslu dost ¢asto méni. Da
se Fici, ze uz nebyl tolik originalni a nepiinaSel nic nového. Jako druha ptic¢ina byla jeho
predstavivost o hudbé v severnich zemich, tedy ptesnéji, mezi Laponci. U nich jeho piizen
rapidné klesla, nebot’ pisné nem¢ly s joikem a jejich hudbou nic spolecného. Bylo to spise
,prekopavani“ pisni do jeho rodného jazyka, které jiz existovaly a také vidina popularity,
kterou se snazil ziskat diky show. Ono ,,piekopavani* neboli ptevzeti pisni ¢i jejich melodie,
byl Ukaz, ktery se dostal na povrch v roce 1950 ve Velké Britanii a §ifil se dal po celé Evrop¢.
V dnesnim svéte je to jev, ktery je pro nas naprosto bézny, ale v minulosti to byla vzacnost,
a pravé proto byly hlavnim zdrojem americké pisné, ze kterych vznikaly nové. Mezi hlavni
materialni zdroje patii lidové pisné, které mély nejvétsi Gspéchy. Mezi nezdafilejs$i patii
napiiklad pisenn ,,Rock Island Line®, kterou pfetransformoval skotsky muzikant a zpévak
Lonnie Donegan, ktera se vroce 1954 taktéz umistila mezi nejlepSi pisné v anglickém
hudebnim primyslu. Slo tedy o prevzeti pisni, které si zpévaci upravili do svého rodného
jazyka a Zivotniho stylu vzhledem k jejich zemi, jako napiiklad Jonsson, ktery si znamou
americkou pisen s jednoduchymi doprovody poupravil do svého rodného jazyka. Neustéle zni
povédomé, ale na druhou stranu jinak, a to je dtivod k oblibenosti mezi §védskymi samskymi
obyvateli.ea

Navzdory moderni tvorbé, se kterou se Sven Jonsson snazil prosadit, se neoprostil
od jeho krevni tvorby, ¢imZz je hudba Sama — joik. Byl jednim z mala, ktery udrzel
tradicev soudobém svété, uvazime-li joik k popularni hudbé. K tomu se vyjadfil: ,,Jsem

vaimavy viicéi pritomnosti, ale stale jsem vazan k mému prostiredi a vidy budu ctit tradice “.

63JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
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V jeho pisnich neslySime prvky joiku, jde spiSe o pisné, které se snazil prosadit v jeho

rodném jazyce a ziskat davéru hlavné u obyvatel Skandinavie.

6.2. Zrozeni moderniho joiku

Aby se vznik moderniho joiku mohl uskute¢nit, musely se také sloucit vztahy mezi
severnimi zemeémi, a to znamenalo pfijmout samskou kulturu, ktera je nevyhnutelnou soucasti
pro znacnou ¢ast obyvatelstva.es

Prvnim impulsem pro samské obyvatelstvo byl uspéch pisn¢ uz zminéného Jonssona,
kterému se povedlo vyzdvihnout jeho rodnou zemi do popiedi. Diive napjaté vztahy mezi
skandindvskymi zemémi se jiz VylepSovaly. Jako dal§im posunem byla aktivita Svédskeé
vlady, ktera diky Samam pfistoupila na fakt, Ze i oni, jakoZto obyvatelé¢ Svédska, maji stejné
pravo na podporu jejich ziti tak jako ostatni. Dale byla ziizena legislativass, ktera umoznila
pastyiim vykonavat hnani dobytka a ziti ve stadech, tohoto si Laponci v zivoté nejvice vazili
a diky tomu se stali viditelné&;si.

Na zrozeni moderniho joiku ma podil muz laponského pivodu — Nils-Aslak
Valkeapdd, narozeny ve Finsku. Své détstvi prozil v oddanosti k laponské kultute,
a to v prostredi pfirody, pastevectvi a zpévu. Jeho dilo, zejména skladba ,Joiking/Joik
from Finnish Lappland®, napomohlo k pfijeti moderniho joiku. Jeho vzdé€lani bylo zaméteno
na vykonavani ucitelského povoléani, piesto se zafal zabyvat joikem, ktery mu nésledné
oteviel moznosti hudebniho primyslu. V roce 1960 se rozhodl dat najevo osobnim joikem,
ze 1 joik ma pravo byt bran jako samostatny a jedine¢ny druh uméni. Se svym vystoupenim,
za pomoci akustické kytary, mél ptekvapivé pfijatelné ohlasy. Bylo to pravé diky jeho
originalité, kterou promitl ve svém piednesu. Jeho joikovani nebylo uplné tak tradicni,
jak mnozi ocekévali. Jeho vystoupeni bylo diky jednodus$imu rytmu a melodii snadno
zapamatovatelné a pochopitelné, pfinesl joiku novou tvar a aktualnéjsi ptistup. Dokladem jsou

pozitivni ohlasy.s7
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Aby jeho cesta, na které podporoval samskou kulturu, pokracovala, rozhodl se nahrat
své vytvorené skladby. Zde uz se objevily i jiné nastroje, jako naptiklad, kontrabas nebo také
ptirodné tvofené zvuky. V téchto origindlnich a aktudlnich pisnich zanechal tradici joiku.
Vétsina posluchaci vnimala Nilsonu tvorbu negativng, nepoctivé a hiiSné, povazovali ji
za falzifikat. Za to Samové jeho skladby vnimali pozitivné, protoZe dokazal jejich kulturu
zpestiit né¢im novym. A jak i Nils sém tvrdi: ,, Ditv jsem byl proti modernimu joiku, ale
od doby, kdy neuvazuji, Ze bych mohl byt obvinén z hiisného nebo zfalsovaného joiku, jsem
usoudil, Ze moderni joik je vlastné fajn nazev“.es Chtél tim fici, Ze i kdyZ joik zménil,
zmodernizoval, nemél v plénu tradice samské kultury ,,pohibit“. Jeho zamér byl dCisté
profesionalni. Chtél dokazat vS§em kritikim, Ze joik dokéaze byt pfizpusobivy také ostatnim
zanram. Dal najevo, ze 1 joik se umi projevit také v jiném rozpolozeni a aklimatizovat
Vv jakékoli sféfe. Jeho moderni tvorbu popisuje jako upfimnou a tradi¢ni, coz 0znacuje jako
»Zljici kulturu®.e9

Zpisob, jakym své pisné tvoril, 1akal zejména starsi obecenstvo, nebot” jeho hlas nebyl
ztotozilovan s joikovanim, které by se mohlo piitazovat k jeho pifedchiidctim, nybrz k mistu,
které ma vice spole¢ného s jeho minulosti, ¢imz je kostel, ve kterém dfive aktivné Gi¢inkoval.
Nils dbal na jednoduchosti, ktera se odrazela v jeho tvorbé ponékud vyrazné a za to naopak
byli radi mladi posluchaci, protoze to pro né bylo mnohem jednoduss$i na zapamatovani.
Odrazi se to naptiklad v délce textl nebo v samotnych nastupech, které byly zietelné a Cisté.
Diky znéjici kytare, ktera posluchace lakala, byly jeho pisné Casto piifazovany k evropské
hudbé. Buben noaidi, ktery byl tradi¢nim nastrojem samské kultury, byl z umélcovy tvorby
naopak uplné vypustén. Diive zminéné piirodné tvofené zvuky se nepostraddaly prakticky
v zadné jeho nahravce, a to byl jeden z mnoha znaku, které joik udrZovaly v jeho prvotni
podobé. Tyto zvuky, jako naptiklad, psi St€kot, sobi zvony, Suméni listi a vétru nebo vykiiky
lidi, byly neodlucitelnou soucasti Zivota lidi Zijicich v severskych zemich a zndzoriiovaly
to, co jejich druh povazuje v zivoté za nejcennéj$i. Vzhledem Kk originalité tvorby tohoto

muzikanta, byly jeho texty v rodném jazyce rozpoznatelné po celé Skandinavii, nejéastéji

ssJONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 281.
soTamtéz, S. 281.
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pfitazované k severni oblasti zemé&. Tradi¢nost kultury zanechal v opakujici se melodii mirné
zvySujicich tont, coz bylo soucasti osobniho joikovani Samti.7o

Diive zminény Jonsson pfiSel s né€im naprosto novym, s né€im, co se do té doby jeste
nikde nevyskytovalo. V porovnani s Nilsem je tomu ponékud jinak. Zacatkem 60. let
vV Americe velkolepé dominovala tzv. lidovad hudba, kterd byla hlavni inspiraci pro Nilsa
a pravé proto byly jeho pisné parcidlné podobné tém lidovym. Také po celé Skandinavii byl
tento styl znamy, nehledé na popularni hudbu, ke které m¢l Nils taktéZz blizko. On sam
se vid¢l vice jako Laponec, ktery chtél okusit a poznat joik jinym zptisobem. Jeho piednes
joiku samskym jazykem byl dtikazem toho, ze je v srdci stale tim, kym se narodil.71 Dokazal,

ze joik je adaptabilni forma zpévu ke vSem hudebnim zanrim.

6.3. Oziveni tradi¢niho joiku

Schopnost sdmské hudby adaptovat se k ostatnim zanrum vyslo najevo daleko vice
a jistéji v roce 1970. VSe, jak uz se vi, odstartoval Nils-Aslak Valkeapaa. Jeho tvorba neustéle
pokracovala a inspirovala mnoho dalSich muzikantti i amatéra v celé Skandinavii i mimo ni.
Toto obdobi se nazyva renesance joiku, kdy se hudba provozovala jak doma, tak se také pisné
poslouchaly v radiu. Toto je dukaz, Ze uz se samska hudba dostavala do popiedi mnohem
rychleji a snadnéji, i kdyZ nebylo k nalezeni dostate¢ny pocet literatury v jejich jazyce, nové
nahravky byly jasnym symbolem uspéchu nap#ic¢ celé Skandinavii. Tyto skladby byly ihned
poznatelné diky jejich jedineénosti. Cim vice se modernimu joiku dostavalo zajmu, nejen
mezi obyvateli severnich zemi, ale i ostatnich evropskych, tim vice vzrustal zajem o tradi¢ni
joik, hlavné mezi mladsi generaci. Kvlli nedostatku literatury a informaci o samské hudbé
byli dostizitelnym zdrojem interpretace muzikantd. Novy typ skladeb zacala vydavat
spole¢nost Jar’gazd’dji. Hlavnimi aktéry byli dva muzi Mattis Hetta a Ingor Antte Ailu
Gaup. Negativni postoj zaujaly statni cirkve a pietistické hnuti (ndbozenské protestantské
hnuti). Do této skupiny patii praveé i tradi¢ni joik. Protest, ktery se konal v druhé poloving
19. stoleti, vzrostl az do faze, kdy se uchylovalo k nasili na vefejnych mistech. Tomuto

hromadnému ¢inu a odporu k lidové hudbé nemohli ptihlizet umélci a také studenti, kteti byli

0JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 284.
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siln¢ ptilnuti jak k obecné tvorbé severnich zemi, tak pravé k samotnému joiku. Jejich snaha
0 ponechéni a pokracovani tohoto sméru, ktera byla doprovédzena lidovymi vytvory a projevy,
masivni protesty na dlouhou dobu utisila.72

Doba mezi lety 1970 — 1980 byla velmi uspé$na a piinesla nové poznatky a moznosti
v oblasti hudby. Jako jeden z nejvétsich posunti té doby byl vznik instituci, které umoziovaly
nahravky lidové tvorby dostat do popiedi, a to naptiklad skrz radio, pies které byly lidové
pisné poslouchany nejen ve Skandinavii a dalSich evropskych statech, ale také na raznych
kontinentech, kde byly zna¢né popularni. Kazdy, kdo lidové pisné propagoval, mél jiny
diuvod, ale v jednom se vSichni do jednoho shodli. Nikdo z nich nechtél tradi¢niho joiku
ponechat, n¢kdo z divodu tradic, od kterych se nechtél v zadném piipad¢é odvracet a nékdo
zase z duvodu své rodné zemé, o které samotné se tradi¢ni joik vice nez zmifuje.

Pro oziveni samotného tradi¢niho joiku bylo v minulosti par zpisobu, jak by se toho
mohlo docilit. Jako prvni byla lidova tvorba, ktera méla zna¢ny uspéch u vétSiny
skandinavského obyvatelstva. Propojeni tradic a prvku lidovosti pfispélo k prezentovani
hudby. Typicky, reprezentujici kostym obsahoval ¢erné kalhoty, dfevaky a triko bez limce.
Dulezitost je pfipisovand i taneCnimu vyjadieni. Inspiraci k novému vyjadfovani joiku tvofi
nahravky a psand fakta, naopak k tradi¢nimu joiku nabizi podnét k tvofeni zkuSenost, praxe
ze Zivota.73

Ugastnici tohoto hnuti, ktefi stali za ozivenim joiku, si osvojili narok na vyhody, které
jim méla vlada poskytnout. Samoziejmé, ze povinnosti vIady bylo udrzet Skandinavii
pohromadég, bez jakéhokoli rozd€lovani, piivlastiovani a podobné. Ti, co se angazovali
V tomto hnuti, se domnivali, Ze maji narok na zménu naroda. To, co vybudovali, patii pouze
jim a jevi se jako ti, co zrodili uplné novy, lepsi joik. Sami totiz k tradi¢nimu joiku
pfistupovali s odporem. Vlada se nedala zasko it a snazila se stat udrzet ve stabilité. Zalezelo
jim, aby se zanry populdrni hudby projevovaly svym zplisobem, avSak zaroven byly celistvé
a podporovaly narod. I kdyz uz se zdalo, Ze se sevefané vyporadaji a smifi S Uplné jinym
rodem a jejich naprosto odlisnou kulturou (samskou), bohuzel tomu tak uplné nebylo. Jejich
ptistup k Sdmiim se nezménil, opakované je brali jako nékoho, kdo se do jejich zemé nehodi.

Nikdy je nebrali jako sobé rovné. Neslo tak Gplné o samotny joik, velkou roli hral jejich

2JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 303.
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piistup k zivotu, jejich kultura. K té patfili i jejich charakteristické obleky (gakti), jimiz byli
charakteristické. Kdyz je ostatni obyvatelé vidéli vystupovat na vefejnosti a k tomu jim znél
Vv usich jejich joik, ktery vyjadfovali kazdy individualné, bylo to pro né opravdu nesnesitelné.
Velice negativné piekvapeni byli i ti, kteti byli zastanci oziveni joiku, pfestoze oni sami byly
jeho soucasti.74 Je tudiz pochopitelné, ze rivalita mezi sdmskym rodem a ostatnimi obyvateli
severskych zemi snad nikdy neskongi.

A jak se na joik nahlizelo ve 20. stoleti? Kdyby se mélo zhodnotit, jak jsou na tom
Samové po tak krusné minulosti a vSech zménach, které se provedly za tolik let, byl by
to pozitivni vysledek. Kdyz se naptiklad zauvazuje nad tim, Ze kazdy interpret joikuje
pro né¢koho blizkého, a ne o nékom, jak je to bézné v ostatnich Zanrech, uz to je znac¢né plus
a bod, od kterého se miizou, jak profesionalové, tak laici odrazit.7s Berme na védomi, jak moc
bylo na méle k Gplnému zaniknuti samského rodu. Kolik odptrct proti nim vystupovalo
a davalo najevo, Ze do jejich svéta nepatii, ale navzdory vSemu se objevili 1 taci, ktefi
se nevzdali, vymysleli a konali. Diky takovym sdmska spolecnost piezila, a v nékterych
chvilich dokonce dominovala nad vSemi ostatnimi. V porovnani se Sdmové dostali do poptedi
a zustali taci, ktefi se joiku vénovali dosti dlouhou dobu, ale problém byl v tom, Ze jich bylo
stale malo. Nebyl dostatek kvalifikovanych lidi, jenz by své znalosti predavali dalsi generaci,
proto joik patii k tém zaostalej$im zanram. Za zminku stoji rok 1960, kdy byl joik, ktery byl
odmitdn mnoha lidmi, povazovan za ,,umirajici“ tradici. Nejméné zaostalou ¢asti byla a je
Severni samska subkultura neboli komunita, u niz je poznat nejvétsi rozkveét a dominujici
postoj napii¢ samskymi oblastmi. Nejedna se pouze o zminény joik, ale také o komunikaci,
psani a studium severniho sadmského obyvatelstva, které nas neustile oblazuje svoji
pritomnosti.7ze Neni divu, Ze je Severni joik povazovany za nejvhodnéjsi hudebni vyjadieni

a za nejrozsifené;jsi osobni komunikaci u vétsiny Laponct.

74JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 301-302.
7sPRESCOTT, F.Vivian. Sdmi Yoik. United States, 2010. [online].[cit. 11.03.2020]. Dostupné z:
hito://vivianfai i_yoi
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Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 301-303.
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7. Joik jako ikona kultury

Kazda kultura na svété ma svij vlastni zplisob a styl ziti, k ¢emuz také patii néjaky
specificky symbol, ktery na prvni pohled charakterizuje danou kulturu. Samska kultura
povazuje za svij hlavni symbol joik, tedy techniku, diky niz ¢lovék mulze vyjadfit své
aktualni pocity a dat najevo své myslenky. U joiku se dale jedna o navazani kontaktu s jinymi
lidmi, kteti zazivaji podobné scénaie kazdodenniho zivota. Je to souznéni ¢lovéka s piirodou,
zvitaty a zivotnim prostfedim. Jevi se tu ale dalsi véc, ktera dosud nebyla vyicena. Nadé&je
pro ty, ktefi by chtéli n€kam patfit, a ktefi touzi byt néceho soucasti. Zde se tak upIn¢ nejedna
0 samotny joik, kdeZzto 0 symbol, ktery spojuje rtizné kultury, ale stale jim nechava prostor
pro svou vlastni imaginaci. V dnesnim svété se tedy nejedna pouze o fakt, ze se diky joiku
mizeme sblizit s ostatnimi Sami. Diky témto funkcim se mohou spojit naprosto odlisné
skupiny lidi, v tomto ptipadé¢ tieba i Samové s ostatnimi obyvateli Skandinavie. Je to nadéje
pro ty, jez stale nevédi, kterou cestu zZivotem si vybrat, a tak se zkousi zaclenit né¢kam, kde
maji jistotu byt sami sebou.77

Jiz je nam znamo, Ze se joik v minulosti nejevil jako idealni ikona kultury, kterd by
méla reprezentovat ¢ast obyvatelstva severnich zemi. Byl popisovan jako naprosto primitivni
zpusob vyjadifovani a Gplné nedorozuméni vedouci az k odsouzeni a znevyhodiovani mensin
v dané spolecnosti. Nebylo by uplné spravné, kdyby se myslelo, Ze uz tomu tak neni. Ti, ktefi
se k joiku naklofuji, jsou vnimani jako primitivni bytosti.7s

Na druhou stranu, diky jeho nékolikanasobnému zpracovani, se joik nejvice uchytil
v modernim rozpoloZeni zachyceny v tradicnim duchu. Tim Se ma na mysli spojeni zanru
z Evropy a z Ameriky, pfi ¢emz se zanecha tradi¢ni vystupovani, ponechani zvuku, struktury
a v neposledni fad¢ vyznam provedeni. Zahada joiku vézi v tom, Ze jej kazdy okamzité pozna.
Je to jednoduSe zapamatovatelna struktura, a proto se joik Casto pFirovnava k symbolu
identity. Ma n&kolik funkci. Kazdy jedinec vyuziva funkci, jez se mu v daném momenté
nejvice hodi. Joik se da pouzit v situaci, kdy se n€ékomu néco nelibi, naptiklad pii protestech
nebo pfi néjaké udélosti, S niZ nesouhlasi. M4 totiz dramatizujici charakter. Dale rozdéluje

coy

obyvatelstvo na S&my a ostatni Zijici ve Skandinavii. Zajimavym postichem je,

77JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
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1 kdyz je pouzit ten samy repertodr vice u€inkujicimi, nikdy to nebude znit od kazdého stejné.
Kazdy individualista jej pouziva za jinym zamérem. Existuji dokonce situace, ve kterych
nékdo nemusi dodrZet ani strukturu nebo funkci, jez je K joiku pfifazovana. Néktefi se ani
nepokousi o sdéleni svych potieb nebo tivah danému ¢loveéku. Je dotyénému zkratka jedno,
komu joikuje. Takovych piipadl je samoziejmé velice mdlo, ale i taci existuji. N¢kdo jej
pouziva i v situacich, kdy to neni Gpln¢ vhodné. Jini zase zkratka nevédi, za jakym tcelem
se joik vlastné pouziva. A to je nejen ostuda pro né¢ samotné, ale také zklamani pro ty,
jez v néj veii a ktefi jej pouzivaji k vyjadiovani svych aktualnich pocitt.79

Hudebnice Mari Boine Persen z Norska (bude zminéna také v praktické casti),
rozdéluje uziti joiku do nékolika skupin. Jako vérna zastupkyné samské kultury si svoji
pravou identitu joiku ponechava pro sebe, kdezto pro posluchace si vzdy najde zptsob, jak
zaujmout svymi napady a hudebnosti bez ztraty své osobni hodnoty. Jeji dalsi zpisob, jak
vyuzit funkce joiku, je mySlenka, se kterou se snazila sama prosadit. Tou myslenkou je funkce
joiku, ¢imz se hudebn¢ pfeddvaji nesrovnalosti a namitky, ale také naopak porozuméni
s jinymi hudebnimi interprety. Je to hudebni zpusob, jakym si lidé piedavaji své nazory.
Jsou dvé moznosti: bud’ se vyména nazori proméni v urcitou dohodu, kterou si navzajem
protistrany umozni, a tim vznikne n¢jaké porozumeéni, nebo se strany mezi sebou nedohodnou
a konflikt mezi nimi pretrvava. Mari Boine véri, Ze se vSechny neshody joikem vyfesi.
Ten, ktery svoji lasku a vérnost k joiku projevuje piedev§im pied mladou generaci v jeho
symbolickém samském odévu ,,gakti“, mluvici samkym jazykem, je Lars-Jonas Johansson.
Jeho piistup a zpisob piednesu je mnohymi nepochopitelny a zahadny. On sdm diferencuje
obyvatelstvo na severni a jizni, na samské a ty, jez se Samy nemaji nic spole¢ného. I kdyz
se snazi joikovat zptisobem své kultury nebo ztvariiuje roli téch, ktefi ziji na druhé strané

zemé, nikdy neni poznat zména jeho prednesu, protoze se vzdy snazi zachovat své tradice.so

79JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
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Metodologie bakalarské prace

Hlavnim cilem této bakalaiské prace je teoretické zpracovani daného tématu, ¢imz je
,,Joik“ neboli ,,yoik*. Jsou zde také zahrnuté stru¢né informace o spravném vyuziti hlasovych
technik, o moznych rizicich nespravného uziti a ndsledném uzdraveni vokalnich poruch. Tato
bakalaiska prace se soustfed’uje na poznatky, které pfinasi pozitivni vliv nejen pro ¢tenare,
ale i pro cely hudebni pramysl, nebot’ joik mize nabidnout daleko vice, nez si je ¢lovek
védom. Nové znalosti a odlisny pohled na dané podcenované téma je dal§im z mnoha cilt této
prace.

Co se tyka literatury a pramenu, ani v tomto ohledu nebyla préce tématu Gplné
jednoducha. Jak bylo nazna¢eno v ptedchozich strankach, zdroju k literatuie nebylo mnoho,
proto bylo nutné zapatrat do zahrani¢i. Bohuzel ani v anglickém jazyce nebylo literatury dost,
proto bylo studium prament zaméfeno spiSe na c¢lancich, Uryvcich a jinych studijnich
pramenech. Nejzasadnéjsim literdrnim zdrojem, zaméfenym ¢isté na joik, je diserta¢ni prace
s nazvem ,,Negotiating identity and the performance of culture: the Saami joik®. Dal§imi
prameny jsou sbirky kompletnich péveckych technik, sbirka ,,The Saami Joik* ¢i odborny
¢lanek ,,Cross-cultural Music Cognition“ a v neposledni fadé ,,Cognitive Methodology
Applied North Saami Yoiks“. Navzdory témto podminkam, je joik jest¢ vice zajimavym
a tajuplnym tématem, které by bylo skoda nechat jen tak napospas.

Prakticka ¢ast je obohacena hudebnimi interpretacemi a jejich stru¢nou analyzou, dale
jsou zakomponovany ukazky textd, které jsou jak v samském, tak vanglickém
a pro porozuméni nekteré i v Ceském jazyce. Notovy z&znam je v této praci ke zhlédnuti
pouze jeden, kvuli nedostatku zdroji notovych zaznamt. Jedna se o pisen ,,Gula Gula,,
od Mari Boine, ktera je jedna z nejznaméjSich samskych interpretd na svété. Jen tuto pisen
bylo mozné obstarat v celé verzi, kdezto ostatni skladby byly piistupné pouze v Uryvcich
nebo jednostrannych notovych zaznamech. Pro ptedstavu ¢tenate, jak vibec joik v riznych

podobéch zni, jsou navic pridany hudebni odkazy spolu s nahravkami.
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8. Hudebni interpretace a jejich analyza

Tato kapitola bude obohacena hudebnimi interprety, jak z minulosti, tak
i ze soucasnosti. Neni nic nového, Ze jich nebude mnoho, ale o to to bude zajimavéjsi.
kapitoly je znamo, ze je joik opravdu komplikovany a neni lehké se jej naucit jako basen.
Clovek jej musi mit opravdu zaZity, védét o ¢em zpiva, a hlavné ke komu promlouva (k ditéti,
ke zvifatim, k rodin¢ atd.). V tradiénim joiku je hlavnim kouzlem doprovod Samanského
bubnu, ktery je spjaty sl1éCivymi ucinky samotnych Samand, jez dokazi ¢lovéka piivést
az do uplné hypndzy. Tony, jez mnohdy vychazi az z Uplného hrdla, jsou hlavnim
a nepostradatelnym znakem joiku, ktery je mimo jiné improviza¢ni a vokalné jednotvarny.
V tomto je mozné se presvéd¢it u nasledujicich interpretd a jejich vynikajici tvorbé.

Vétsina dnesnich interpretii véfi, ze ¢im vic zkombinovanych zanra, tim vétsi potéSeni
pro usi ztoho vyplyva. Timto se také fidi vokalistka Mari Boine a zpévak Wimme Saari.
Tito dva nadani muzikanti spojili své sily a vytvofili naprostou novinku, ¢imz byl joik
doplnény jazzem, rockem anebo elektronikou. Jednalo se o novodoby hit, ktery se objevil
V hudebni branzi. S dal§i modernou piisla talentovana finska zpévacka Hilda Lansman, jez
se ve svém klipu s novou pisni ,,Muittut“s1 nebala projevit svou lasku ke své rodné zemi
a samské kultuie. Videoklip Kk pisni je velice detailné propracovany. Krasa hor a ptirody
a citéni, které je v jejim projevu poznat, posluchace zaujme se v§im vSudy. Na tuto pisen
mize byt hrdd také Ceska republika, nebot tony melodie, které vyznivaji, jsou tvofeny
Ceskym narodnim symfonickym orchestrem.s2 Mimo né&j zde zastiava svou roli také znamy
rocker Janne Burton Puurtinen.

Mari Boine je velice oblibena zp&vacka nejen v jeji rodné zemi mezi svymi vlastnimi
vrstevniky — Sami, ale také po celé Evropé, véetnd Ceské republiky. Jak uz bylo zminéno,

diky své originalni tvorbé, ¢imz je miseni jazzu a rocku s joikem, jsou jeji duchovni pisné

stMUITTUT - Hilda Lansman (OFFICIAL MUSIC VIDEOQ) - YouTube. YouTube [online].
Copyright© Solju Official [cit. 23.03.2019]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=IUKoKNaEMyc
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identické a Casto pfirovnavané k ¢ernos$ské a romské hudbé. Jedna z nejproslulejsich pisni
,»Oula Gula®“, v ptekladu ,,SlySte hlasy svych predki“, pojedndva o vérnosti své zemi.
Zpévacka sama vybizi své bratry a sestry k dodrzeni tradic, které se tdhnou po cela staleti
a nabada jak mladsi generaci, tak star$i k tomu, aby neustale ochranovali sviij rod celym svym
télem a nosili jej hrdé ve svém srdci. Timto dava jasné najevo diskriminaci jejiho rodu, kterou
ona sama zazila. Pisen je zajimava v tom, Ze ji Mari Boine zpiva v norském jazyce, kdezto
ostatni pisn¢ zpiva ve svém rodném jazyce — samstiné.ss Zpévacka chce poukazat
na utlatovani a nerovnopravnost viuc¢i jejimu klanu. Proto si nejde nevsimnout jejiho
ostiejSiho hlasu a natlaku, kterym se snazi svou rodnou zem hajit. Je to jedina pisen, ve které
dava najevo jistou negativitu, jez ji nemuZzeme mit v Zadném piipadé za zI¢. V introdukci
pisné je slySet pouze zpévacéin hlas bez jakéhokoli instrumentalniho doprovodu, kterym
pfivolava své bratry a sestry. Hned po kratkém dvodu se k hlasu pfidava hudebni néstroj
,udu“ (buben z Nigérie) znéjici po celou dobu pisné. V druhé sloce se v pianu ptidava buben,
Ktery podpofi dramati¢nost melodie. Jako jednim z nejzajimavéjSich prostiedku hlasu, jsou

nazorné lidské dechy, jez se objevuji uprostied skladby a potrvavaji az do samotného konce.

ssMORAVCIK, Ji¥i. Mari Boine: IDJAGIEDAS. UNI © Unijazz, Praha, 2006. [online]. [cit.

05.06.2018].Dostupné z: https://www.magazinuni.cz/hudba/mari-boine-idjagieda
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Obrazek ¢. 5: Hudebni néstroj buben ,,udu.s4

vvvvvv

byl tento nastroj opravdu pomucka na vodu. Diky dife, kterd je vidét na obrazku, se tento
keramicky néstroj stal pomocnikem a doprovodnym prostfedkem naptiklad v sdmské hudbé.
Vétsinou je tento nastroj uzivany lidmi zijicich na vesnicich.

Dalsim zéastupcem samské hudby je neddvny vitéz Svédské hudebni soutéze Talent,
ktera je zndma po celém svété. Timto St'astliveem je §védsko-samsky muzikant Jon Henrik
Fjallgren, ktery svym neuvéfitelnym zpévem piekvapil nejen obyvatele ze Svédska, ale také
z celého svéta. Je pravda, ze se o jeho tvorbé zatim tolik nevi, v porovnani s Mari Boine,
ale diky jeho talentu, do kterého mimo jiné patii také joik, se proslavil svymi novymi
hudebnimi alby, ihned po vyhte v soutézi. Jedno z nejnovéjsich alb tiiadvacetiletého mladika
s nazvem Goeksegh vy$lo v roce 2014. Obsah alba zahrnuje typické naméty, bez kterych
se samotny joik neobejde. Naméty jsou napiiklad zpévy blizkych osob, sobi a dalsi zvifeci
joiky a samoziejmé pisen s ndzvem ,,My home is my heart“ss, ve které projevuje vérnost

k rodnému domovu a vlasti.

saKAYPACHA. Musical instruments crafts aboriginal and ethnic. Cérdoba Argentina, Copyright ©
1993-2020. [online]. [cit. 11.03.2020]. Dostupné z:

http://mww.kaypacha.com.ar/en/instruments/udu.htm

ssMY HOME IS MY HEART - Jon Henrik Fjéllgren - YouTube. YouTube [online]. Copyright© Tp

The Golden [cit. 23.03.2019]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=cWhOh4MRWhk
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Pfi poslechu pisné ,,My home is my heart, se kazdy ¢lovek (at’ uz jakékoli narodnosti,
rasy nebo nabozenstvi), spoji v jednu elitu a vSichni dohromady citi totéz. Z pisné vyzatuje
klid, porozuméni a vérnost kK sobé samému a k lidem kolem nés. Jedn& se o0 hiejivy vnitini
pocit zpusobenym pravé danou hudbou. Text se po celou dobu pisné neméni, opakuji se stejna
slova dokola, coz se v tomto piipadé jevi ku prospéchu. V nékterych ohledech je jedina
moznost ptiklonit se k frazi: ,,Méné je nékdy vice“ a v tomto piipadé je tomu nepochybné tak.

Opakujici se ,,slova“ v pisni vypadaji nasledovné:

hejuhaja aaaaah
hejjuhaajajjadaa
hejuhajadhh
heju
hejuaaahaah
heeejuhaaaja
heeejuhaaaajaha

hejuajajaadss

Na prvni pohled se zd& text nejasny (tak jako v ostatnich joicich), a i kdyZz neni
k nalezeni jeho pieklad, kazdy poslucha¢ si o ném a nasledné také o melodii ud¢la sviij nazor.
Doménou a prioritou této pisné€ je melodie spjata s pocity, které do ni interpret vlozil.
Melodie je po celou dobu stejnd, tedy v pomalém tempu, kdy se ale v pulce mizeme dockat
také vyrazngjSiho prednesu, ktery se potvrdi tzv. fortissimem jak ve vokalni slozce,
tak v instrumentalni. Kone¢nymi slovy: Tahle pisen se dotkne vSech srdci i dusi.

Dalsimi interprety je dvojice Sara Marielle Gaup a Lawra Somby pochéazejici
z Norska, z mésta Kautokeino. Je to dvojice ve véku 21 — 24 let. Kazdy z nich se joiku vénuje
uz od utlého détstvi. Oni sami ho nepovazuji za néco, co ma vypovidat o lidech, zvifatech

nebo krajin€. Joik nalézaji v malickostech, jez se bézné d&ji v zivoté kazdého z nés. V jejich

ssJon Henrik Fjallgren — My home is my heart — text, pieklad — Songtexte.com [online].
[cit. 11.03.2020]. Dostupne z: https://www.songtexte.com/songtext/jon-henrik-fjallgren/my-home-is-
my-heart-53724h45 .html
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tvorbé nezaujimaji hlavni misto piib¢hy lidi, ktefi chtéji dat najevo své pocity pomoci joiku,
jde spiSe o kazdodenni momenty, jako napiiklad teplo domova (hiejivy ohen v krbu)
a tak dale. Jejich skupina je znama pod nazvem ,, ADJAGAS*, ktera ma v oblibé provadét
nékolik zmén a ¢init si tak po svém. Diky jejich tvofivosti se oprostili od tradi¢niho zptsobu
7e se jejich hudba neda piedvidat. Zda-1i se uvod byt rychlejsi s kytarou v pianu, mize
se predpokladat konec naprosto opaény, coz znamena v mirn€j§im tempu, s jinymi nastroji,
a dokonce i v jiném zanru. Co se tyka nastrojl, jsou zastanci kytary spolu s bicimi, jez vytvoii
naprosto magicky nadpozemskou atmosféru. Rytmus, ktery je velice proménlivy, je hlavni
slozkou interpretl, na ktery davaji zna¢ny daraz. N&kdy je rytmus uvolnény, pfipominajici
naramné hodi k tématu pisné, coz muzeme fici napiiklad u pisné¢ s ndzvem ,Ozan‘“er.
V introdukci je hlavni doménou muzsky hlas doprovazeny kytarou a nasledné banjem.
Muzsky hlas je v naslednych taktech vystfidan zenskym hlasem, jez melodii svym zptisobem
ozivi. Po instrumentdlni ¢4sti se oba hlasy spoji a vytvoii tak spolu s néstroji sehrané duo.
V zavéru skladby se predvede zpévak Lawra Somby bez doprovodu hudebniho néstroje,
tedy acapella, kde si pohrava s intonaci, jez je ptes jeji naro¢nost zdafila.

Joik je sam o sob¢ velice specificka vokalni technika, kterou se neni lehké naucit.
Jinymi slovy, k ziskani znalosti o joiku, je spiSe zapotiebi nabyt védomosti v samské kultuie,
jejich stylu zivota a v tom, co je pro jejich Zziti prioritni. Osobni Uspéch je porozumét jejich
pocitim a tomu pro co ziji. U Sara Marielle Gaup a Lawra Somby je joik jeSté vice
ptirovnavany k hudbé, kterd se neslychava nikde jinde nez pouze v odlehlych ¢astech
severniho Norska, kde i pro nékteré obyvatelé neni tento styl zcela adekvatni.ss Piesto jej
mnozi povazuji za néco famézniho a pozitivné neznamého. O tom se poslucha¢ muze
presvedcit a nasledné vytvotit nazor v dalsi velice specifické pisni s ndzvem ,,Lihkula§®.

Zpévacka Sofia Jannok je rodila svédska umélkyné, mezi jejiz hudebni zanry patii
bezpochyby energicky joik, od kterého se prilezitostné¢ vymani, a nasledné¢ se zaobira

popovou hudbou, kterou ma& mimo jiné také velice v oblibé. Sedmatiicetileta zpévacka,

870ZAN - Adjagas YouTube. YouTube [online]. Copyright© apapat [cit. 23.03.2019]. Dostupné z:

thS'HMMDM yol Itube Combmatch')y:xydm TAMUGJY
88GREGORY, Jason.ADJAGAS. ©2019 GIGWISE LTD, London. [online]. [cit. 26.01.2007].
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talentovana vice sméry, se neboji experimentovat, a to také v textech, které byvaji
ve $védském, anglickém nebo samském jazyce.ss Jejim zamérem je byt vérna své zemi,
coz projevuje joikem, ve kterém, krom jiného, zastava pravo domorodych lidi po celém svéte.
Patii k t&m, ktefi davaji najevo, Ze lidé ve Svédsku a ostatnich severnich zemi (véetné Samil)
maji stejnd prava jako kdokoli jiny. Neboji se to dat najevo i v jejich pisnich. Jeji zazitky
z détstvi vypovidaji o tom, ze nikdo jiny z jejich spoluzadkd nemél o Sdmech absolutné zadné
ponéti a ke vSemu méli za to, Ze samska rasa je Cisté jen tmava, coz nepfipada v Uvahu. Sama
Sofia Jannok je jasnym ptikladem, ze tomu tak opravdu neni.

Lasku K joiku ziskala uz v détstvi od jejich prarodi¢u a nasledné rodi¢u. I kdyz se ani
jednomu z nich nepodatilo tradici samského zpévu udrzet, je momentalné v jejim zajmu tento
fakt nadobro zménit. Jasnym ptikladem je pisenn s ndzvem ,,This is my Land“e V piekladu
,To je ma zemé“. Tato hymna pojednava o Samech a jejich historii, ktera byla Hansem
Forsellem, coz byl S§védsky historik a politik, naprosto nepiipustna a nerespektovana
i navzdory Gstavé, ve které je vSe jasné€ psano a Vv dalsi fadé potvrzeno. Co se tyk& melodické
slozky, kazda sloka je zpivana a vyjadiena s pokorou a upiimnosti, coz se projevuje v pianu.

V refrénu se Sofia snazi vyboufit své emoce a dostat na povrch vSe, o co bojuje,
jinymi slovy se to snaZzi ,,vykficet“ do svéta. Refrén je tedy zpivany v typicky samském
rozpolozZeni ve forte. V textu Sofia Jannok vzkazuje, Ze 1 kdyZ se nékomu nezamlouva Zivot,
jakym Samové ziji, necht’ to nekomentuji a jeji zemi nenavstévuji. VSe se v zemi, ve které
se narodila a které jeji srdce patfi, zrodilo proto, aby si vSichni vzijemné pomahali a Zili
v miru. Nikdo neni lep$i nebo horsi, vSichni jsou si rovni, a tak to vzdy bude. Ten, kdo
se odhodla navstivit zemi Sdmi, bude vzdy vitan pratelsky. Jeji hrdost a pycha pfemuze
vSechno a vSechny, ktefi alesponn ¢aste¢né pochybuji.er Vzdy bude bojovat proti

nespravedInosti a ¢im dal jasné&ji to hodla dokazovat také v jejich pisnich.

8sJANNOK, Sofia. Sofia Jannok — This is my land. ©2020 Copyright Sofia Jannok. [online].
Dostupné z: http://sofiajannok.com/

90THIS IS MY LAND - Sofia Jannok (OFFICIAL) - YouTube. YouTube [online]. Copyright© Sofia
Jannok [cit. 23.03.2019]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=riXVVuhIMNQA

91REHLIN, Gunnar. A voice for justice — Meet Sofia Jannok. Scandinavian traveler.©Scandinavian

traveler. [online]. [cit. 18.04.2017]. Dostupne z: https://scandinaviantraveler.com/en/people/a-voice-
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Profesor prav Univerzity Tromsg, Ande Somby, je muzikant za¢inajici svou kariéru
od r. 1976 a je znamy jako expert nejen na vI¢i joik. V jeho zajmu je napodobovani naptiklad
tetfeva, medvéda nebo krakajici vranu. Ve vI¢i ,.srsti se citi jako ryba ve vodé¢, nebot’ je
zastance expresivniho vyjadfovani, coz se u vlka neda popfiit. Jeho prevzata domnénka,
z diivéjSich Samanskych ritudll, spocivad vtom, ze se kazdy lidsky tvor muize pfeménit
v jakékoli existujici zvife a zpét, coz také miizeme slyset ve vyjadfovani v jeho tvorbé. Ande
Somby, jakozto aktivista v politickém i socialnim déni, je GspéSné fazeny mezi uinkujici
vmnoha vyznamnych udalostech, jako napiiklad na pohibech zndmych osobnosti
nebo dokonce ucinkoval pro samotného prezidenta. Jeho zkuSenosti se projevili v nejnovéjsim
albu 2016 snazvem "Yoiking With The Winged Ones".e2 K jeho vytvofeni mu byl
napomocen britsky umélec Chris Watson, se kterym spojil své sily, a spole¢né tak ztvarnili
umélecké dilo v prostredi souostrovi Norska — Lofot, kde byly bézné silné vétry na malou
chvili utiSeny. Jedna z pisni, jez nese nazev ,,Samihate‘es, tedy ,,Nenavist k Samiam*, pochazi
zalba ,Yoiking With The Winged Ones“. Analyza této pisn¢ neni Uplné tak slozita,
nebot’ jako acapella s opakujicimi se slovy: "Pro¢ mé nenavidi§" vyjadiuje nespokojenost
a rozpaky Samu, ktefi se snazi pochopit, pro¢ jsou tolik nenavidéni ostatnimi sevefany. Neni
se tedy ¢emu divit, Ze je v této pisni dlraz spiSe na to, pro¢ a pro koho je zpivana neZ jakym
zpiisobem.

Ande Somby je dalsim ze zpévaka propagujicich kulturu a uméni samského lidu
a svymi pisnémi dava najevo, ze by joik mél byt aspon respektovan, nebot’ kazda kultura

na sveété ma sviyj zpusob dorozumivani se.94

92TIGMUS. Ande Somby: The animals inside the man and the man outside the animal. Cafe

Oto.[online]. [cit. 24.06.2016].Dostupné z: https://www.cafeoto.co.uk/events/tigmus-presents-ande-
somby/

3SAMIHATE - Ande Somby - YouTube. YouTube [online]. Copyright© MrSapmelash [cit.
23.03.2019]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=TU9cu6GwoXM

anyMUSIKK. Yoiking with the Winged Ones: Ande Somby and Chris Watson.Norwegian section
of ISCM, International Society for Contemporary Music. [online].[cit. 11.03.2020]. Dostupné z:
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8.1. Texty pisni

Kazdd zemé na svété zastdvd jednu melodii, jez ve vétSin€ piipadl nejvice
charakterizuje oblast, ve které obyvatelé ziji, tedy pudu, na niz je dana zemé zavisla. Touto
melodii je hymna. Jeden z nejdulezitéjSich znaka vSech existujicich zemi. Také Laponsko
se muze pySnit svoji verzi hymny, kterd je puvodni verzi literarni tvorby Isaka Saba, tedy
basn¢ vydané v roce 1906.

V této kapitole nasleduji piiklady pisni se samskym textem, jez byly v mnoha
piipadech pielozené do nékolika jazyku. V tomto piipadé se jedna i o hymnu Laponska,

ktera byla schvéalena v roce 1992 v Helsinkéch.os Cast textu zni nasledovné:os

Guhkkin davvin Davggaid Far up North 'neath Ursa Major

vuolde Gently rises Saamiland.
sabma suolggai Samieanan. Mountain upon mountain.
Duottar leabba duoddar Lake upon lake.
duohkin, Peaks, ridges and plateaus

jévri seabba jévrri lahka. RlSlng up to the skies.

Cohkat Cilggin, Corut Cearuin Gurgling rivers, sighing forests.

allanaddet almmi vuostai. Iron capes pointing sharp

Savvet jogat, Suvvet vuovddit,
cahket ceakko stallenjarggat.

maraideaddji mearaide.

Out towards the stormy sea.
Winter time with storm and cold

Fierce blizzards.

Text poukazuje na to, k ¢emu Samové nejvice vzhlizi — prostiedi, kde ziji, ptiroda,
kterd je obklopuje, a hlavné oni samotni, jejich rod a to, jakym zpisobem se o svou zemi

staraji. Co se tyka hymny, mizeme ji slySet ve vSech samskych jazycich.

ssSOLBAKKOVA, BDAVVET. Zivot se samskou krvi. ©Ceska televize 1996 — 2020 English.

ssNational Anthem and Patriotic Songs — Sami soga lavlla — text, pieklad — lyricstranslate.com.

[online]. [cit. 24.09.2013]. Dostupné z: https://lyricstranslate.com/en/sami-national-anthem-sami-soga-
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Jednou z nejznaméjsich a nejzajimavéjsich predstavitelek joiku je Mari Boine s pisni
,,Gula gula“ neboli ,,Slyste hlasy svych predka“. Tato pisenn z roku 1990 pojednava o nadéji,
kterou se snazi zpévacka nabadat vSechny své predky i soucasné krajany, aby se nevzdavali

a svou zemi hrd¢ zastupovali. NiZe je pro porozuméni znazornéna ukazka textusr v sémském

i Ceském jazyce.
Gula gula Slys§, slys
nieida dévce
ganda chlapce
Gula méattut dal du eurvot sly$ plac tvych predkd, ptaji se,
Manin attat eatnama duolvat pro€ jste nechali Zemi znecistit
mirkkoduvvot otravit
guoriduvvot vyCerpat?
Gula jiena Slys hlasy,
nieida dévce
ganda chlapce
Gula méttarahkuid jiena sly$ hlasy nasich pfedkyn
Eana lea min buohkaid eadni Zeme je nase matka
dan jos goddit ieza japmit pokud ji vezmeme zivot, zemfeme taky.
Leatgo diktan ieeeat bainnot Nechal ses poskvrnit?
Leatgo ieSge mielde gilvvus jsi sam taky soucasti hry?
Gula mattut dal dus jerret poslouchej, kdyz se té predkové zeptaji:
Itgo don muitte gos don vulget nepamatujes, odkud jsi prisel?

Mezi soucasné interprety patii jiz zminény Jon Henrik Fjéllgren. Zpévak je ve svych
dvaatticeti letech velice znamy a k tomu také oblibeny. Jiz po prvnim poslechu jeho tvorby
si poslucha¢ vsimne jeho originality a modernismu, coZ vyobrazuje napiiklad v osobnim joiku

s nazvem ,.Daniel’s Joik“, se kterym se predvedl také v pévecké soutézi. Danieliv joik

97Mari Boine - Gula Gula - text, pieklad - KaraokeTexty.cz. Karaoke texty, texty pisni, youtube
videklipy, fotky [online]. [cit. 11.03.2020]. Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/boine-
55


https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/boine-mari/gula-gula-637552
https://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/boine-mari/gula-gula-637552

je osobnim joikem vénovany svému nejlepsimu pfiteli, jenz uz bohuzel neni na tomto svété
mezi ndmi. A i kdyz ¢lovék jazyku neporozumi, v daném piipadé je to naprosto zbyte¢né,
nebot’ upiimnost nadherného hlasu a klavirni melodie je naprosto dostacujici k tomu, aby
se poslucha¢ do pisné ponofil se v§im vsudy.

V tomto piipad€ se zde poji tvorba se samskym jazykem, kterému nepftislusi Zadny
text, poslucha¢ si pisent uziva pouze s melodii a klavirnim doprovodem. Na vynatek ,,textu®

spojeny s touto tvorbou je mozno nahlédnout nize.

Hey ah no yo na no yo
Hey ah no yo na no yo
Hey ah no yo na na ne ah no yo na na ne ah no yo na no yo
Hey ya, eh yoo

Eh yo — na-ah yoooo ah

Hey o le ah no yo na no yo
Hey ah na no yo na no yo

Hey ah na yo na na ne ah no yo na na ne ah no yo na no yoooss

Pieklad do Svédského jazyka byl vytvofen samotnym zpévakem a ten je znazornén

spolu s ¢eskym textem v nasledujicich fadcich.

9sJon Henrik Fjéllgren - Daniel’s Joik - text - genius.com - ©2020 Genius Media Group Inc.
[online].[cit. 11.03.2020]. Dostupné z:



https://genius.com/Jon-henrik-fjallgren-daniels-joik-lyrics

En angel som hér glomdes kvar, Jsi stale se mnou, muj drahy pfiteli,
Har nu fatt sina vingar. i kdyz jsem té uz dlouho nevidél?
Vart flyger du nu, min &ngel? Jsi jesté stale tu na zemi,
Vart flyger du nu? tak jako jsi v mém srdci?
Flyger du genom himlaporten, sag? Andél, ktery tu byl zapomenut,
Eller till varldens &nde? ma jiz sva kridla.
Flyger du bredvid mig? Kam leti§, mUj andéli?
Eller &r jag ensam nu? Kam ted leti§?
Var du nu an ar, min van. LetiS skrz perletové brany?
Vart &n végen for dig. Nebo na konec svéta?
Lova att du vantar dar, LetiS vedle mé?
Tills jag moter dig. Nebo jsem nyni Uplné sam?
99

Nasledujici ukazka joiku je pfifazovana naprosto Kk odlisnému zanru, ¢imz je
tzv. ,,heavy joik“ v interpretaci samské skupiny INTRIGUE. Pojem ,heavy joik* je druh
joiku, pfi némz musi byt slova zietelna, ale samoziejmé je zde zakomponovany také styl
joiku, ktery skladbé dodava onu odlisnost od bézného heavy metalového ,,muzicirovani*.

Skladba s ndzvem ,,Orbina“ je rozdélena na introdukci, jez za¢ina klidnym a typickym
zpévem interpreta, ktery je doprovazeny stale klidnymi tony bicich nastroji. V dalsi ¢asti
se zvuky metalu razantné zaméni do forte a rychlej$iho tempa. Slova textu se neustale opakuji
(jak uz je v joiku typicke). V polovin¢ skladby se tempo zaméni do tzv. presta, tedy velmi
rychlého tempa, kde uz jsou zaznamenany charakteristické rysy heavy metalu. Takové tempo
dale pokracuje v mezihie, jez je doprovazena instrumentalni slozkou. Po mezihie nasleduje
cast anglického textu, kterd znazoriuje posledni sloku této skladby.

Hudebni zavér neboli CODA uzavira skladbu opét klidnym joikem v samském

rozpolozeni. Cast textu v anglickém jazyce je mozné shlédnout nize.

seJon Henrik Fjéllgren - Daniel’s Joik - text, pieklad - KaraokeTexty.cz. Karaoke texty, texty pisni,

youtube videklipy, fotky[online]. [cit. 11.03.2020]. Dostupné z: https://www.karaoketexty.cz/texty-
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Ive been waiting endlessly
For someone to set me free
All the dreams that | have lost
All the lines Ive crossed
Theres no time for me to wait

I1l take a chance, its not too late.

No one can challenge me
Im like the wind, forever free
Restless from standing still

| turn around, and | leave them.

Crying, | never feel ashamed
When theyre burning up in flames
Bleeding from their eyes

Im living trough my lies.

Time has vanished, day by day
And I have lived all the way
Ive decided to proceed
That its what | need?
Theres no time for me to wait

I1l take a chance, its not too late.io

100lINTRIGUE - Orbina - text - genius.com - ©2020 Genius Media Group Inc. [online].[cit.

11.03.2020]. Dostupné z: https://genius.com/Intrigue-orbina-lyrics
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Piedeslé priklady pisni davaji evidentné najevo, Ze obecné joik nabizi rozmanitost,
jak uz v melodii, v Zanru, tak také v textu, ktery dokaze zasvétit hloubé&ji do nitra skladby.
V nékterych pifipadech neni text uplné tak dulezity, nebot’ i bez textu dokazeme hudbé
porozumét. Z opacného hlediska nam skladby umoziiuji nahlédnout do osobnich pocitt
interprett, sledujici jejich myslenky. Joik je velice osobity styl a hlasova technika patiici mezi
ty, kterou si ¢loveék bud’ oblibi, nebo ne. Jinymi slovy neni pro kazdou bytost stvofeny,

ale je pouze na kazdém, jakym zpusobem ho dokaze piijmout.

8.2. Shrnuti

Jiz v 15. stoleti se objevily texty psané v préze, jez byly velice popularni v zapadni
Evropé. Tyto texty pfinesly inspiraci vS§em ostatnim spisovateltim, kteti chtéli dat najevo své
pocity pravé skrz joik. To vSe se udalo jesté piedtim, nez zaCaly vznikat slova v pisnich, tedy
v joiku. Pravé proza byla znamenim toho, podle ¢eho se obsah skladeb bude nadale
v budoucnosti vyvijet. V 18. a 19. stoleti bylo bezpochyby evidentni, Ze hlavni témata joiku
nalezi osobnim udalostem vychazejici ze Zivota kazdého jedince. Samoziejmé, zminka
o prirod¢ a zvifatech nemusi byt uvedena, nebot’ to je, jak uz se vi, kliCovym bodem
Jiz od pradavna.1o1

Nelze si nev§imnout z texti vyse, ze typickym znakem slov Vv textech jsou opakované
jednohlasky, jako napiiklad: a, h, j, u nebo dvojhlasky: na, no, la, lo, ya, yo,102 atd. Ne
vSechny pisné joiku tuhle hldskovou stavbu vykazuji. Naptiklad pisen Daniel’s Joik obsahuje
pouze tyhle typy hlasek, a i kdyz nezndme vyznam pisné, ihned po prvnich tonech zjistime,
ze to neni ani zapotiebi, nebot’ melodie a hlas zpévaka nas presvédci o tom, ze jsou slova
nékdy opravdu zbyte¢na. Sta¢i pouze naslouchat melodii. Co se tyka skladby ,,Orbina“
v podani kapely INTRIGUE, zde je vyznam zcela odlisny. Jedna se o jiz zminény ,heavy
metal*, pti kterém musi byt slova zietelnéjsi.

Jinymi slovy, s béznym textem v joiku se opravdu malo setkame, typickym rysem jsou
spise texty s vyf¢enymi hlaskami. Na druhou stranu, rytmus s melodii je vzdy zkombinovany

tak, jak nikde jinde v hudebnich technikach. Tim jsou texty vykompenzovany pravé onou

101 JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 123-124.

102Tamtéz, s. 124.
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melodii. I kdyz jsou slova nékdy postradatelna, nikdy by se nemohlo stat, ze by byla pisen
nepochopena. Vzdy si kazdy jedinec najde cestu, jak danou skladbu pochopit po svém.
Vzhledem ke skromnému mnozstvi slov v pisnich, neni divu, ze i samotny jazyk
Sama, tedy ugrofinsky, neobsahuje piehnany pocet slov i v mluvené podobé, coz je
pochopitelné navzdory vSemu jiZz vysvétlenému.103 Je samoziejmé, Ze poslucha¢i mnohem
radgji védi, o Cem presné¢ dana pisen je, jakd slova doopravdy slySi. Na druhou stranu,
anglickému jazyku také vSichni nerozumi, ale vSichni jej maji spojeny s hudbou a se zajmem

skladbu poslouchaji.

103JONES-BAMMAN, Richard. Negotiating identity and the performance of culture: the
Saami joik. Diss. University of Washington, 1993, s. 125-127.
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9. Notovy zaznam - analyza

Pro tuto hudebni analyzu byla zvolena pisen ,,Gula Gula“ od jedné z nejznaméjsich
samskych hudebnic a hudebnikt z celého svéta — Mari Boine Persen.

Pisen ,,Gula Gula“ neboli ,,Hear the Voices of the Foremothers* (,,Slyste hlasy svych
predkd*) vznikla na zakladé osobniho Zivota a mySlenek samotné zpévacky. Jiz od svého
détstvi zaznamenala jisty odpor ke svému rodu od obyvatel Norska a Finska,
a proto se v nasledujicich letech svého Zivota rozhodla pouze nepfihliZet, ale také konat.
Neni proto divu, Ze se v jeji tvorbé vyskytuji ndznaky hnévu, kterym poukazuje na danou
skute¢nost netolerance samského obyvatelstva. (viz vyse)

Skladba ,,Gula Gula“ se stejnojmennym nazvem albaios poprvé vysla v roce 1989.

Toto album obsahuje pisn¢:

. Hear the Voices of the Foremothers
. White Thief

. When | Win Against Fear

. Near You

. Free at Last

. To Woman

. Recipe for a Master Race

o N o o B~ W N e

. To Youz1os

Nasledna pisei obsahuje kompletni notovy zaznam ,,Gula Gula“ od Mari Boine
v ¢tythlasové upravé. Dale nize je mozno nahlédnout na analyzu této skladby, ktera obsahuje

jak formu pisné, tak rytmickou a melodickou slozku.

104BOINE, Mari. Discography. Gula Gula - Official Web Page of Mari Boine. [online].[cit.
10.04.2020]. Dostupné z: https: iboi i
stemme-1989/

105 Tamtéz.
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9.1. Forma pisné

Pisenn Gula Gula m& pomérné¢ jednoduchou formu. Jedna se o velkou tfidilnou
pisiovou formu s reprizou ABA, obsahuje tedy tfi velké dily, znichz dva jsou odlisné
(pismena AB) a dil tieti je téméef doslovnym opakovanim dilu prvniho, proto je znacen opét
pismenem A.

Pfi detailnéjSim rozboru prvniho dilu A zjiStujeme, ze se skladd ze tii vét, které

13

zna¢ime pismeny ,,a“, ,,a “ a ,a "« Po vété ,,a “ nasleduje kratka spojka, ktera propojuje vétu
,a s nasledujici vétou ,,a” “. Véty ,,a“ i ,,a “ maji rozsah 10 a pul taktu, jsou v 5/8 taktu
a Vv tonin¢ e-moll. Spojka v rozsahu 4 takti je charakteristicka jedno-taktovym motivem
vtenoru (a o dva takty pozdé&ji téz v basu) slozenym zjedné noty Ctvrtové a téi not
osminovych, opakovanych na jednom tonu. Po spojce nasleduje véta ,,a™ “, ktera ma rozsah
také 10 a pal taktu, je v 5/8 taktu a tonin¢ e-moll. V zavéru dilu A se opét objevuje stejna
spojka (tedy v délce 4 taktd, tvofena timtéz motivem), ktera slouzi k propojeni opakované
véty ,,a “.108

Dil B se sklada z dil¢i introdukce a dvou vét — ,,b* a ,,b*“. Zde se vyskytuje nékolik
zmén. Na prvni pohled je ziejmé, ze se méni takt z 5/8 na 4/4, a tim se méni také charakter
celého dilu B. Tento dil za¢ina ¢&tyi-taktovou dil¢i introdukcei, ktera piipravuje nastup véty
,b. Véta ,,b* ma rozsah 10 takti a je v tonin€ e-moll. V ramci této vety se dvakrat opakuje
jedno téma, které ma 5 taktd. Na vétu ,,b* ihned navazuje véta ,,b"“, ktera je také v tOniné
e-moll a jeji rozsah je 12 takt. V rdmci véty ,,b™* se opét dvakrat opakuje jedno téma, které
ma rozsah 6 takt.109

S poslednim dilem A, ktery je reprizou, se navraci 5/8 takt. Dil A se zde opakuje témé&f

doslovné. V uvodu je vsak zizen o vétu ,,a“, a Vv zavéru je naopak véta ,a ' rozSifena

o 3 takty, které dotvari zavér skladby.

10sZENKL, Ludék. ABC Hudebni Nauky. Praha: Barenreiter, 2014.
100KOFRON, J. Uéebnice harmonie. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
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9.2. Melodicka slozka

Melodicka slozka pisné se lisi pfedev§im mezi dily A a B. V dile A je hlavni melodie
obsazena v sopranu a doslovné se opakuje ve vSech vétach. Jeji melodické rozpéti je od tonu
,d1“ po ton ,al“, kdy melodie postupuje pouze v primovych, sekundovych a terciovych
krocich. Ostatni hlasy se vkazdé vét€é obménuji. Ve vété ,a“ maji pouze prodlevu
na jednom ténu. V piipad¢ altu se jedna o ton malé ,,h*, u tenoru je tomu tén ,.e* a bas drzi
ton ,,E“. Ve vété ,,a * se piipojuje k sopranu alt, a dotvaii k nému druhy hlas. Melodie v altu
ma rozpéti od tonu ,,a“ po ton ,,gl“, postupuje pievazné v sekundovych krocich, avsak
objevuje se zde také sextovy skok ve 2. taktu, ¢i kvartovy skok ve 4., 6. a 8. taktu. Spojka
je tvofena tenorem a basem, kdy oba hlasy ostinatn¢ opakuji stejny motiv na jednom tonu.
Tento motiv pfejimaji také v prvnich péti taktech véty ,a “, kdy jej pouze posunuji
v sekundovych krocich nahoru nebo dold. V nasledujicich 5 taktech piechazi do unisona.
Melodie v unisonu ma rozpéti od ,,E“ po ,.e* a postupuje v sekundovych krocich, ziidka
se objevi také skok kvartovy. Alt v této vété dotvaii opét druhy hlas k hlavni melodii
Vv sopranu, zde je vSak rozdélen na altl a alt2. Melodie v altu ma opét rozpéti od ,,a* po ,,g1%,
postupuje nejéastéji opét v sekundovych krocich, a v nékterych mistech spole¢né altl a alt2
Vytvari terciovy ¢i kvartovy souzvuk. V zavéru dilu A se opét opakuje spojka, kde se v tenoru
a basu op¢t opakuje stejny motiv na jednom toénu.110

Dil B za¢ina dil¢i introdukci, kdy je jedind melodie v basu, tvofena kvartovymi skoky
mezi tony ,,e“ a ,,H*. Alt a tenor zde pouze dotvari harmonickou stranku, nebot’ zpivaji pouze
na jednom akordickém tonu. Véta ,,b“ ma hlavni melodii v sopranul. Ta mé rozpéti od tonu
el po ton ,,h1* a postupuje nejéastéji v terciovych a sekundovych krocich. Sopran2 dotvari
u nékterych tont terciovy souzvuk. Ostatni hlasy maji spiSe doprovodny charakter. Jejich
melodie tedy postupuje nejéastéji v sekundovych krocich, ¢i je zadrzena na jednom tonu.
Pouze v basu se vyskytuji kvartové skoky. Véta ,b“ je taktéZ obohacena dvéma hlasy
v sopranu i v altu. Tenor a bas se ,,schazi* na posledni noté v taktu nebo se vzdy vzajemné
stfidaji. Sopranl si v této ¢asti drzi spiSe primové a sekundové kroky, tedy kromé 2. a 8. taktu,
kde se objevuji kroky terciové. Sopran2 je na tom velmi podobné. Vyjma nejvice

se vyskytujicich primovych a sekundovych kroku, se zde jevi krok terciovy v taktu 7.

110KOFRON, J. Uéebnice harmonie. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
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Dilu A naleZi totozné zanalyzovani jako v dile A pfedchozim, vyjma konce, ktery je
v tomto piipadé o tii takty rozSifené&jsi. Hlavni melodie se slovy je doprovazena soprdnem
a altem. Hlas sopranu tvofi primové az terciové Kroky, které se objevuji pouze ojedinéle.
U altu muzeme zaregistrovat skoky kvartové, a to mezi takty 1. a 2. nebo v taktech 3. a 5.
V obou ptipadech se jedna o tony malé ,,h“ a ,,el“. Tenor s basem se opé&t jevi v unisonu,
kromé zavére¢ného tonu, ktery je pro oba hlasy totozny s rozdilem oktavy. Sopran, tenor

a bas uzaviraji piseil na tonu ,,e*, kdezto alt na tonu malého ,,h*.111

9.3. Rytmicka slozka

Stejné¢ jako melodicka slozka, se i rytmicka 1iSi nejvice mezi dily A a B. Opét zatneme
s dilem A, ktery je v 5/8 taktu. Jak uz bylo feceno, sopran zde vede hlavni melodii. Prvni takt
obsahuje ctvrtovou a osminovou pomlku, nebot” se sopran k ostatnim hlasim ptidava
zdvihem na 4. a 5. dobé&. Druhy takt je v sopranu sloZen z noty ¢tvrtové a tii not osminovych.
Ve tretim taktu jsou pouze noty osminové. Stejnym zplusobem se toto potadi objevuje
az do posledniho taktu véty ,,a“. Rytmus druhého a tfetitho taktu se v tomto hlase stiida
i nadale, a to vzdy ob jeden takt. Z rytmického clenéni melodie je patrné, ze je 5/8 takt slozen
ze tii a dvou dob, ma tedy rytmické schéma 3+2. Alt, tenor a bas maji prodlevu na jednom
tonu. V piipadé altu se jedna o ton malé ,,h*, u tenoru je tomu tén ,,e“ a bas drzi ton ,,E*.
Rytmus je v téchto tfech hlasech stejny, nebot’ vSechny tfi hlasy zadrzuji prodlevu po celych
11 takti. Ve vété ,,a“ je rytmus v sopranu a altu téméft stejny, nebot’ alt dotvati druhy hlas
k sopranu. Vyjimky jsou patrné v 1., 3. a 8. taktu, kde je v sopranu vzdy nota ¢tvrtova
a oproti ni valtu dvé noty osminové. Hlasy tenor a bas se piipojuji az ve spojce, kdy
v kazdém taktu opakuji totozny motiv slozeny z noty ¢tvrt'ové a tfi not osminovych na tonech
»e“a B« Ve vété ,,a “ se v tenoru a basu objevuje jiz melodie spolu s textem, tudiz je zde
rytmus rozmanitéjsi, nez v piedchozich vétach. Konkrétné se jedna o rytmus sloZeny z jedné
noty Ctvrtové a tii not osminovych, ktery se neustdle opakuje s obcasnou zménou vysky tonu.
Rytmus v hlasech sopranu, altul a altu2 je zde opét prakticky stejny, az na vyjimky, které
se vyskytuji v 1. a 8. taktu, kdy sopranu naleZi nota ¢tvrtova, kdezto altu dvé noty osminové.

Po véte ,,a"*“ nasleduje spojka, jeZ zaCina na konci 10. taktu a pokracuje v 11. taktu pouze

111ZENKL, Ludék. ABC Hudebni Nauky. Praha: Bérenreiter, 2014.
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v tenoru. Po dvou taktech se vSak k tenoru ptidava bas se stejnym rytmem slozenym z jedné
noty ¢tvrtové a tii not osminovych.112

Dil B zac¢ina kratkou dil¢i introdukei. V introdukci zazni sopran pouze v prvnim taktu,
kde ma ¢tvrt'ovou a palovou notu. Alt a tenor jsou rytmicky totozné v celé introdukci. Jejich
rytmus se v prvnim taktu skladd ze ctvrtové noty, pilové noty a ctvrtové noty, v dalSich
taktech je pak rytmus tvofen étvrtovou pomlkou, ptilovou a étvrtovou notou. V basu se v této
casti setkavame pouze s notami pilovymi, vyjma prvniho taktu, kde se objevuji také dvé noty
¢tvrtové. Hlavni melodie zacina ve vété ,,b*, ve které se sopran déli na dva hlasy, tedy
sopranl a sopran2. Poprvé za celou pisen se zde v ramci jedné véty objevuji velmi rozmanité
hodnoty not, tedy noty osminové, ctvrtové, pulové a celé. Celé noty mizeme zaznamenat
ve 4. a 9. taktu, osminové poté ve 2. a 7. taktu. Jelikoz se zde téma po prvnich péti taktech
doslovné opakuje, rytmické hodnoty vSech hlast jsou v nasledujicich 5 taktech také zcela
totozné. Ve véte ,,b™ rytmicky pievlada sopran, ktery je v této ¢asti nejvice dominantni. Opét
je rozdéleny na sopranl a sopran2. Rytmicky se v sopranu stfidaji noty osminové a ctvrtové
kromé 1. a 7. taktu, kde se objevuje také nota pllova, a dale 5. a 11. taktu, kde se vyskytuji
noty celé. Altl je rytmicky totozny se sopranem2, kdezto v ostatnich hlasech (altu2, tenoru
i basu)se setkdvame pouze s ptilovymi a ¢tvrt'ovymi hodnotami not.113

Posledni dil A, ktery se témé&f doslovné opakuje (viz forma pisné), je v opakovanych
vetach a spojkach rytmicky totozny s prvnim dilem A. V poslednich tfech taktech, které jsou
zde navic, hlasy rytmicky navazuji na vétu ,,a’"*“. Jedna se v podstaté¢ o doslovné opakovani
poslednich dvou takti véty ,,a"*“, ke kterym je pripojen posledni, zavérecny takt. Ten je
sloZzen z noty ctvrtové a poté noty osminové, kterd je ligaturou prodlouzena o délku trvani
dalsi noty ¢tvrt'ové. Rytmus posledniho taktu je stejny ve vSech hlasech a presvéd¢ive uzavira
celou piseil.

Jak uz bylo zminéno, tato pisen v originalnim pojeti vznikla na bézi utlaCovani
samského obyvatelstva, a Mari Boine byla a neustdle je jedna z aktivnich muzikantek,
kterd svlj nesouhlas dava prostiedkem pisni jasn¢ najevo. Jiz od jejitho utlého véku

registrovala napéti mezi riznymi narodnostmi, a to byl také jeden z divodd, pro¢ se rozhodla

112ZENKL, Lud&k. ABC Hudebni Nauky. Praha: Barenreiter, 2014.
113Tamtéz.
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misit jazz a rock pravé se sdmskou muzikou, tedy joikem.114 Muze se zdat, ze se tato pisent
textem napft. popularnich pisni nevyrovnd, ale poslucha¢ jakékoli narodnosti se dokaze vcitit
do libezné melodie a prociténého hlasu, ktery nejen v pisni Gula Gula zni.

Pfi poslechu origindlni nahravkyiis je slySet doprovod bubnu udu, dalSich bicich, flétny

a lidskych vzdecht, které jsou pro samskou hudbu typické, stejné jako samotny text.

11sMORAVCIK, Jifi. Mari Boine: IDJAGIEDAS. UNI © Unijazz, Praha, 2006. [online]. [cit.
05.06.2018]. Dostupné z: https://www.magazinuni.cz/hudba/mari-boine-idjagieda

11s5Gula Gula - Mari Boine - YouTube. YouTube [online]. Copyright© liiana Lafogianni. [cit.
10.04.2019]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=S3LPCITvYWc
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Z.avér

Joik je vokalni technika, kterd je u mnoha posluchaéli neoblibend a v mnohych
ptipadech nepochopitelnd, a to také souvisi s Zivotem Samu a jejich kulturou. Vzhledem
K jejich krusné minulosti se neni ¢emu divit. Je to narod mnohymi opovrhovany a nepfijaty.
Navzdory tomu, jak slozita jejich minulost byla, se Samové nevzdali a stdle bojovali za sva
prava. Neustale byli vérni svym piedkim a svému rodu, ktery v zddném piipad¢é nechtéli
nechat na pospas. V pribéhu jeho vyvoje vznikla spousta styli, jezZ maji proti ostatnim své
charakteristické znaky, a jsou tak mezi sebou vzajemn¢ odliSeny, pfestoze spadaji do stejného
hudebniho Zanru. Poté zalezi na tom, ktera alternativa posluchac¢e zaujme.

Jedna z mnoha véci pti psani bakalaiské prace, bylo zjisténi, ze by si mél kazdy ¢tenaf
piecist minulost Laponcti, nebot’ to je praveé kli¢ k pochopeni jejich Zivota a nasledné hudebni
tvorby. Védomi jejich kultury pfinese ¢lovéku jiny pohled na n¢ samotné, ale také na styl,
jakym své pisné tvoii. Proto se teoretickd ¢ast zamétuje nejen na vyvoj joiku, ale také na zivot
Samu a jejich jazyka. Dale je dikladné rozebiran zvuk, struktura a druhy joikt, které maji
znaény vliv na kulturni, ale i osobni Zivot Sami. Na zaklad¢ téchto poznatkd nasleduje
prakticka c¢ast, jez obsahuje nejen texty pisni, ale i analyzu, ktera tyto teoretické poznatky
znazorfuje v praxi.

Jelikoz analyza spada do kvalitativnino vyzkumu, proto byla také tato metoda
pro bakalafskou praci zvolena. Cilem prace je popsat a zanalyzovat vybranou vokalni
alternativni techniku zvanou joik a také obohatit Cesky psanou hudebni literaturu,
jiz je opravdu nedostatek. Prave proto nebylo snadné dostatek prament vyhledat, a tak bylo
nutné zapatrat do literatury v anglickém jazyce, jez byla o néco bohatsi. Nedostatek zdrojt 1ze
zaznamenat také v praktické casti, do které bylo po nelehkém vytézeni nasledné aplikovano
co nejvice informaci. Na zakladé textd pisni a aryvkd V analytické casti, vySly najevo
potvrzujici teoretické poznatky, do kterych spada napiiklad rytmicka stranka, tematika
nebo slozka melodicka.

Neobvyklé a mélo diskutované téma prace by mohlo byt pfinosem pro piiznivce
severskych hudebnich zanrt a inspiraci pro nasledujici bakalatské i diplomové prace, nebot’
se objevuje jen ziidka. Je vice, nez jisté, Ze si dané téma zaslouzi mnohem vice pozornosti,

nez tomu bylo doposud.
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Souhrn

Téma s nazvem ,,Alternativni hlasova technika JOIK* se zam¢&tuje na vokalni techniku
zvanou ,,joik* neboli ,,yoik“. Pro pfipomenuti teoretické Casti je zapotiebi shrnout jeji obsah.
V této casti jsou uvedené, vyjma Samske kultury, joiku a jeho formy, zvuku nebo struktury,
také podstaty hlasovych technik, pti kterych se c¢tenatr dozvi podrobnéjsi informace
o nespravném pouziti danych technik, ale také se pouci o hlasovych technikach a jejich
naslednému uzdraveni. Pfectenim této prace ¢tenat odhali, v jakém nebezpeéi se joik nachazi,
ale zaroven objevi krasy této techniky a také z jakych divodt mize byt piinosem a ikonou
jakékoli jiné kultury.

Prakticka ¢ast je obohacena hudebnimi interpretacemi, jak soudobymi,
tak historickymi, jeZz jsou stru¢né zanalyzovany. Soucasti této Casti jsou také texty pisni,
které jsou pielozeny do anglického jazyka a pro vétsi porozuméni nékteré také do jazyka
Ceského. Pro praktické znazornéni je ptidan notovy zaznam pisné ,,Gula Gula®“, ktery rovnéz
slouzi pro objasnéni dané problematiky.

Metodika zkoumani spociva Vv ptistupu k analyze skladby, kdy hlavnim pramenem
pro tuto analyzu je jiz zminéna piseit Gula Gula. Napii¢ nedostatku zdroja, jak teoretickych,
tak praktickych (v daném ptipadé se jedna o notovy zdznam), by se mélo brat na zietel jejich
nasledné zpracovani. Hlavnim cilem prace je interpretovat texty pisni a znazornit teoretické

poznatky v praxi.

Klicova slova
hudba — hlasova technika — Sdmové — samska kultura — joik — vyvoj joiku — formy joiku

— struktura joiku — modernismus — tradice — namét textu — notovy zaznam — hudebni analyza
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Summary

The topic entitled "Alternative voice technique JOIK" focuses primarily on the vocal
technique called "joik™ or "yoik". To recall the theoretical part, it is necessary to summarise
its content. In this section, apart from the Sami culture, joik and its form, sound or structure,
the fundamentals of voice techniques are also mentioned and the reader will not only learn
more about improper use of these techniques but also details about these voice techniques
and their recovery. In reading this work, the reader will discover in what kind of danger joik
finds itself and, at the same time, discover the beauty of this technique and the reasons why
it can be beneficial for other cultures.

The practical section is supplemented with musical interpretations, both contemporary
and historical, which are briefly analysed. This section also contains the lyrics of songs,
which are translated into English. For better understanding some are also translated
into the Czech language. For practical illustration, the sheet music of the song "Gula Gula”
has been added. This also serves to clarify the issues.

The methodology of the research is based on the approach of the analysis
of the composition. The main source for this analysis being therefore mentioned song Gula
Gula. The lack of sources of material, both theoretical and practical (in this case, musical
notation) should be taken into account in its subsequent arrangement. Insufficient resources
are mentioned earlier. The main aim of the thesis is to construe the texts of the songs

and confirm that the theoretical findings are valid in practice.

Key words:
music — the vocal technique — Saami — the Saami culture — joik — development of joik
— form of joik — structure of joik — modernism — tradition — topic of texts — music sheet

— musical analysis
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