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1. Uvod

Prace se vénuje hudebnimu odkazu a zivotu Josefa Stelibského,
jenz se diky své tvorbé zapsal do dé&jin ceské popularni hudby jako jeden
Josefa Stelibského reprezentovaly piedev§im pisné, jez spadaly do oblasti
povalec¢né revue, prvorepublikove operety a doméciho zvukového filmu. Vétsina
jeho nejznaméjSich a nejvyznamnéjSich dél vznikla ve tficatych a Ctyficatych
letech 20. stoleti. Be&hem tohoto obdobi napsal hudbu celkem k 13 operetam
a 49 filmam. Diky rozvoji masovych médi se jeho tvorba dostala do povédomi
Siroké vefejnosti. Pisné¢ vychéazely ve velkych nékladech na gramofonovych
deskach a byly vysilany na rozhlasovych stanicich.

Jeho hlavnim ptisobistém v daném obdobi bylo filmové studio Barrandov
a prazska divadelni scéna, predev§im pak Tylovo divadlo v Nuslich, Moderni
divadlo na Zizkové & Svandovo divadlo. Stelibsky spolupracoval také s fadou
vyznamnych umélcl, mezi néz se fadil skladatel Frantisek Svojik, rezisér
Miroslav Cikan, Vladimir Slavinsky ¢i Marin Fri¢. Stelibského pisné se staly
slavnymi také diky jejich interpretim, znichz lze uvést herecku a zpévacku
Jarmilu K$irovou ¢i herce a zpévaka Oldficha Nového. Skladby byly nataceny
zvlasteé ve spolupraci s orchestrem Rudolfa Antonina Dvorského a jeho Melody
Boys, orchestrem Karla Vlacha a vokalnim kvintetem Setlefi. Skladatel pusobil
také v zahrani¢i. Po emigraci, vroce 1949, naSel uplatnéni nejprve v Réadiu
Svobodna Evropa v Mnichové, poté odeSel do Los Angeles, kde se realizoval
pfedevsim v krajanské komunit¢.

PiestoZe se jedna o tak Gispé$ného autora, neexistuje zatim zadna ucelena
monografie, ktera by se podrobnéji zabyvala jeho dilem ¢i Zivotem. Cilem
predkladané prace je tedy postihnout skladateliv hudebni odkaz, pojednat
o kompozi¢nim stylu, zohlednit tehdejSi hudebni operetni a filmovou praxi
a zasadit Stelibského dilo do dobového kontextu. Problematika zahrnuje také
biografické informace, a to jak z domaciho, tak zahrani¢niho prostiedi. Z hlediska
zakladni metodologie je kdané problematice pfistupovano piedev§im
historiograficky, hudebné analyticky a hudebné historicky.



Text prace se déli do Ctyt stézejnich kapitol. V prvni z nich je nastinén
struény vyvoj Ceské popularni hudby do poloviny 20. stoleti. V ramci textu je
pojednano take o zaclenéni Stelibského tvorby do Sir§iho kontextu, pii¢emz
moderni popularni piseit prostupuje témeétr cely skladateliv hudebni odkaz.
Nésleduje kapitola shromazd'ujici skladatelova Zivotopisna data. Treti,
nejrozsahlejsi, oddil prace se soustiedi na Stelibského hudebni dilo. Kapitola
se dale d¢li na oblast hudby operetni a filmové. Tato ¢ast zaujima v praci stézejni
misto a tvofi vychozi bod pro splnéni danych cilt prace.

Zavéretnou kapitolu pak tvofi analyza vybraného dila. Tim se staly
pisné k filmu sndzvem Stésti pro dva. Analytickd &ast spo¢iva v hudebnim
filmy, na kterych se Josef Stelibsky podilel. Filmova komedie obsahuje mimo jiné
také jednu z nejznaméjSich pisni v podani tehdejsi operetni hvézdy Jarmily
KSirové, a to tango s nazvem Praha je krasna, jez skladatel vénoval svému
rodnému méstu Vsetin. Dulezitou soucast prace tvoii ptiloha, kterou piedstavuje
tabulka obsahujici soupis vSech filmi a operet, pro néz napsal Stelibsky hudbu.
PfiloZeny jsou rovnéz kopie dobovych fotografii, které poskytla Helena Chybova

ze svého osobniho archivu.



2. Stav badani

O zivoté a dile Josefa Stelibského je pojednano v ¢eské odborné literatuie
pouze prostiednictvim nékolika dil¢ich kapitol ¢i hesel publikaci, jez se zamétuji
na operetni a filmovou tvorbu ¢i ¢eskou popularni hudbu prvni poloviny
20. stoleti. Né&kolik zminek o Josefu Stelibském existuje rovnéz V literatuie
zabyvajici se zivotem ¢eskych exulantti. Dostupny zdroj informaci tvoii dale
periodika, o nichZ také bude pojednano v nésledujicim textu. Publikace, kterd by
se soustfedila na zivot a dilo Josefa Stelibského monograficky, nebyla dosud
zpracovana.

Mezi autory vénujici se osobnosti, zivotu i dilu Josefa Stelibského patfi
pfedev§im Helena Chybova, dcera Heleny Snizkové - sestfenice Josefa
Stelibského, jez publikovala o skladateli nékolik ¢lankd. Zminit 1ze napiiklad stat’
s podtitulem ,,S rytmem tanga vsrdci“ uveifejnénou V periodiku Zvuk, jez
pojednavé o skladateli pom&mé komplexné.® Nejcenndjdim pramenem poznatki
je osobni archiv Heleny Chybové, obsahujici mimo jiné i dobové fotografie
skladatele a jeho rodiny ¢i korespondenci ptibuznych Josefa Stelibského. Nekolik
stati uverejnil také Gabriel Gossel.? Ve svych textech se vénuje operetni a filmové
tvorb&, zmitiuje také biograficka fakta skladatele.® Uvedené &lanky tvoii nezbytny
zdroj informaci a jejich poznatky jsou uzity v pfedkladané praci.

Heslo Josef Stelibsky je samostatné zpracovano v encyklopediich
a slovnicich, a to konkrétng v Encyklopedii jazzu a moderni popularni hudby*
a v Ceském hudebnim slovniku osob a instituci®. Hesla poskytuji celkovy, stru¢né

koncipovany, nahled na Stelibského Zivot a dilo. Zminku Ize nalézt také

! CHYBOVA, Helena: Josef Stelibsky, S rytmem tanga v srdci. Zvuk, 2010.

2 Emailova korespondence s Gabrielem Gosselem z 23. 1. 2014, archiv E. Hrabalové.

¥ GOSSEL, Gabriel: Josef Stelibsky a film, In Fonogram. Praha: Tydenik Rozhlas, &. 47, 2000.
GOSSEL, Gabriel: Josef Stelibsky a opereta, In Fonogram. Praha: Tydenik Rozhlas, &. 48, 2000.
GOSSEL, Gabriel: Nejdiiv odchod, pak sebevrazda. Praha: Lidové noviny, 6. srpen, 2009.

* MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu a

moderni popularni hudby. Praha, 1990.

% Heslo Josef Stelibsky/Ales J. Sigmund. Ceskyhudebnislovnik.cz [online]. Dostupny z www.

<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik>.



ve Slovniku osobnosti kulturniho a spolecenského Zivota Valasska.® Krétkou
informaci o Zivoté¢ a dile nabizi dale publikace sndzvem Opereta: Déjiny
prazskych operetnich divadel.” Ta rovn& umoziiuje vhled do celkové
problematiky tehdejSiho divadelniho operetniho prazského provozu. Kniha
disponuje tabulkou uvadéjici premiéry a pocet repriz jednotlivych operet. Celkovy
vycet Stelibského operetniho odkazu zde vSak neni kompletni.

O Stelibském se lze docist i v publikacich vénujicich se tématice ¢eskych
exulanti a jejich Cinnosti. Stru¢né heslo uvadi Jozka Pejskar v knize s nazvem
Posledni pocta s podtitulem Pamdatnik na zemrelé ceskoslovenské exulanty
vletech 1948-1984.° Informace lze ziskat také ztextu Karla Janoského-
Drazd’anského, jenZ ve své knize s nazvem Svobodna Evropa dokumentuje déni
a provoz mnichovské rozhlasové stanice Svobodna Evropa, kde ur¢itou dobu
pusobil i Stelibsky.® Uvést Ize také knihu s ndzvem Cesky film v exilu, jeZ je
pokusem o systematicky souhrn a kritickou reflexi prace ¢eskych filmait, ktefi po
zvratech v Ceskoslovensku odesli do exilu. Ve struéném piehledu piedstavuje
antinacisticky exil po Mnichovu 1938 a prvni antikomunisticky po unoru 1948,
jehoz soudasti byl i Stelibsky. ™

Jelikoz se Josef Stelibsky soustfedil piedev§im na psani operetni
a filmové hudby, v centru badatelského zajmu se octnuly i publikace zabyvajici se
touto tématikou. Velmi cennym zdrojem informaci je kniha Josefa Kotka Déjiny
Ceské populdrni hudby a zpévu 11918-1986/'. Publikace poskytuje vhled do
problematiky ¢eské popularni hudby v daném obdobi. Pinasi Udaje nejen o vyvoji
Ceské popularni hudby samotné, ale také informuje o aspektech, jez ceskou
popularni hudbu ovliviiovaly, a to zejména v oblasti masovych médii
a zahrani¢niho piilivu tehdej$i moderni hudby. Vyvoj operety v ¢eskych zemich

popisuje kniha Miroslava Sulce s ndzvem Ceskd operetni kronika, jez pojednava

vvvvv

Obcanské sdruzeni ValaSské Athény, 2000.

"PACAK, Lud&k: Opereta: Déjiny prazskych operetnich divadel. Praha, 1946.

8 PEJSKAR, Jozka: Posledni pocta. Pamdtnik na zemielé ceskoslovenské exulanty v letech 1948 —
1984. Konfrontace, 1985.

9 JANOVSKY-DRAZDANSKY, Karel: Svobodna Evropa. Papyrus, 1995.

0VORAC, Jifi: Cesky film v exilu. Brno: Host, 2004.

1 KOTEK, Josef: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu /1918 — 1986/. Nakladatelstvi AV CR,
1998.



o piednich Eeskych operetnich scénach a skladatelskych osobnostech pisobicich
v letech 1863 a7 1948."

Co se tyce literatury zaméfené vyhradné¢ na filmovou tvorbu,
pojednavajici mimo jiné o Stelibském, existuje publikace s nazvem Ceskd filmova
hudba, jejimiZ autory jsou Antonin Matzner a Jifi Pilka.'® Predklada uceleny
rozbor Stelibskeho hudby, nabizi porovnani skladatelské invence a trovné
s jinymi autory, ktefi se pohybovali na poli filmové tvorby, ¢i zanrové rozvrstveni
filmi dané doby. StarSi, le¢ stale pfinosnou préaci piedstavuje kniha Antonin
Martin Brousila Hudba v nasem filmu.** Autor zde formuluje nézory tykajici se
vyvoje filmu i funkce hudby ve filmu, zminiuje také své posudky zaméfené na
hudbu v ¢eském filmu a vykony skladatelt, kteti na nich spolupracovali.

Zéakladni piehled filmu, k nimZ Josef Stelibsky zkomponoval hudbu,
daji ziskat z publikace Cesky hrany film (1. a 1. dil)*®. Inventate fondd
spolecnosti, které dany film vyrobily, bohuzel Zzadné zminky o Stelibském
neobsahuji. Ve vybranych fondech National film jsou vsak k jednotlivym filmim
dochovany slozky obsahujici produkéni korespondenci, informace o exploataci,
sloZeni Stdbu, smlouvy s tviiré¢imi pracovniky ¢i jiné dokumenty. V tomto typu
pramenti je mozné nalézt i smlouvu s Josefem Stelibskym ¢i informace tykajici se
jeho honoréfe. Filmy natofené po roce 1945 spadaji do doby znarodnéné
kinematografie. Prameny pro toto obdobi nejsou jeSt€¢ zpracovany, a nejsou
piistupné.’® Za zajimavy a inspirativni zdroj poznatki se da pokladat také Cesko-
slovenska filmové databaze®’, kde Ize vedle zékladnich informaci o daném filmu
zjistit rovnéz jeho soucasnou popularitu a hodnoceni, které poskytuji filmovi

ptiznivci.

128ULC, Miroslav: Ceskd operetni kronika 1863-1948. Divadelni Gstav, Praha, 2002.
¥ MATZNER, Antonin, PILKA, Jifi: Ceskd filmovd hudba. Dauphin, 2002.
“BROUSIL, A. M.: Hudba v nasem filmu. Praha, 1948.
> NFA: Cesky hrany film II 1930 — 1945. Praha, 1998.

NFA: Cesky hrany film III 1945 — 1960. Praha, 2001.
1% Emailova korespondence s Annou Batistovou z 10. 3. 2014, archiv E. Hrabalové.
7 Heslo Josef Stelibsky/Jaroslav Lopour. Csfd.cz [online]. Dostupny z www.
<http://www.csfd.cz/tvurce/67471-josef-stelibsky>.
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Hodnotnym pramenem jsou vzpominky a paméti, jez v knize s ndzvem
Ja nic, ja muzikant®® formuloval &esky pianista, skladatel, textai a hudebni
aranzér, Jiti Traxler. Popisuje spolupraci s Josefem Stelibskym, zmifiuje rovnéz
detaily z jeho osobniho zivota a zajimavosti je i popis vzhledu ¢i charakteristika
osobnosti skladatele. Memoary v sob& zahrnuji i dalsi rovinu informaci, a tou je
dobovy kontext, tentokrat ne z pohledu historikii odborniki, ale z hlediska
umélce, jenZ se pohyboval téméf ve stejném prostiedi jako Josef Stelibsky.
Ve svych vzpominkach pojmenovanych Dneska uz se tomu sméju se o skladateli
zminuje | hereCcka Adina Mandlova. Text se stal vSak cennym predev§im diky
popisu tehdejsi filmové praxe.*®

Kvalifikacni prace dané téma reflektuji pouze okrajové. Uvést lze
napiiklad diplomovou praci Jaroslava Lopoura Filmy soukromych vyroben
v zestatnené kinematografii. Roztocené a nedokoncené protektoratni projekty
a jejich osudy po roce 1945% &i Katefiny Soldanové Projekt rozsireni kulturni
nabidky ve mésté Vsetin.?* Diplomova prace zabyvajici se podrobngji dilem

a zivotem Josefa Stelibského vSak dosud nevznikla.

8 TRAXLER, Jifi: J4 nic, ja muzikant. Canada: Sixty-Eight Publishers, Corp., 1980.

¥ MANDLOVA, Adina: Dneska uz se tomu sméju. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav, 1990.

2 LOPOUR, Jaroslav: Filmy soukromych vyroben v zestitnéné kinematografii. Roztocené a
nedokoncené protektoratni projekty a jejich osudy po roce 1945. MU: Diplomova préace, 2015.

L SOLDANOVA, Katefina: Projekt rozsifeni kulturni nabidky ve mésté Vsetin. UTB: Diplomova
prace, 2013.
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3. Stru¢ny nastin vyvoje a rozmachu Ceské popularni

hudby v prvni poloviné 20. stoleti

Skladatelskd tvorba Josefa Stelibského spadd do oblasti moderni
populérni hudby tficatych a Ctyficatych let. Nasledujici kapitola poskytuje kratky
vhled do problematiky vyvoje ¢eské popularni hudby v prvni poloving 20. stoleti
a nastifiuje vSe, ¢im byly a mohly byt ovlivnény Stelibského pisné.

Moderni popularni hudba se v ¢eskych zemich naplno rozsifila az po
prvni svétové valce, presto 1ze jeji pocatky sledovat v ¢eském hudebnim prostiedi
jiz pted rokem 1914. Zde se vSak prezentovala pouze prostfednictvim modernich
spolecenskych tancti. Prvnim modernim tancem, jenz se dostal do Prahy, bylo
tango, uvadéné jako taneéni artistické Cislo vsezoné 1911-1912.
Nejvyznamnéj$im piredvaleCnym centrem modernich tancii se stala no¢ni kavarna
Montmartre v Retézové ulici. Od fijna roku 1913 se zde kromé tanga, cakewalku
a bostonu objevil rovnéz onestep a twostep.?

Po roce 1918 se oteviely nové perspektivy pro rozvoj ¢eské popularni
hudby a zpévu. Zmény prichazely piedevsim v oblasti distribu¢ni a technicko-
zprostiedkovatelské. K podnétiim dal$iho vyvoje patiila demokratizace vefejnych
vztahl, rozkvét spoleGenského a kulturniho déni a rozvijejici se ekonomické
kultury zacleniovaly Siroké lidové vrstvy a rostl zajem o popularni hudbu.

Po prvni svétové valce zacala ¢eska popularni hudba podléhat zapadnim
vlivim, pro néz se postupné prosadil nazev ,,jazz“. V Ceskych zemich se tento
termin poprvé uplatnil v roce 1919 v edici prazského nakladatele Karla Josefa
Barvitia. Pronikéni jazzu, jez charakterizovalo hudbu dvacatych let, bylo vsak ve
skutecnosti invazi dobové americké a zapadoevropské popularni a tanecni hudby
s piimési afroamerickych Cernodskych prvki.? Presto s sebou tato jazzova vina
pfinasela fadu novych strukturnich rysu, které vytvarely kontrast k dosavadnim

domacim tradicim artificialni i popularni hudby. Jednalo se piredevsim o posun od

* MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu
a moder:uv'populdrni hudby. Cast vécna. Praha, 1990, s. 262.
2 DORUZKA, Lubomir, POLEDNAK, Ivan: Ceskoslovensky jazz. Praha, 1967, s. 11.
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dosud dominujici melodie k rytmu, konkrétn¢ o uzivani synkopy v melodickych
hlasech a o vyraznou rytmickou pulsaci doprovodu. Novym byl také zvukovy
témbr, zpocatku vznikajici nezvyklym uzitim klaviru (ndpodoba honky tonk
a barrelhouse pianu). Od sezony 1921-1922 byl vyvoj rovnéZ ovlivnén nastupem
nékterych dosud neznamych nastroji, a to saxofonu, banja ¢i jazzové bici
soupravy.

Spolu s vinou moderni popularni hudby se objevili skladatelé Jaroslav
Bene§, Jan Gollwell-Boruvka, FrantiSek Hvizdalek, Anatol Provaznik, Otakar
Samek ¢i Milo§ Smatek. Jednim z nejvyraznéjSich piedstaviteld se zahy stal
Rudolf Antonin Dvorsky. Od roku 1923 zaujimal vyznamné postaveni také
orchestr Edvarda Koliandra a soubory Melody Makers (od roku 1925) a Melody
Boys (od roku 1929). Obliba jazzu se prostfednictvim téchto i dal§ich ansamblu,
nocnich podnikii a revualnich piedstaveni $ifila pfedev§im ve vysSich stfednich
vrstvach. V nasledujicich letech se jazzova hudba prezentovala prostfednictvim
textovanych foxpolek, tanga, waltzu apod.?* Jazzové vina ovlivnila také klasickou
hudbu. O syntézu se pokusili skladatelé Emil FrantiSek Burian, Jaroslav Jezek,
Bohuslav Martinii ¢i Ervin Schulhoff.”

DalSim vyznamnym zprostfedkovatelem novych jazzovych vlivl se ve
dvacatych letech stala revue, jeZz navazala na tradici kabaretd. Jeji podstatou
zustavalo podobné stfidani slovnich, hudebnich a péveckych vystupli a tanecnich
Cisel, jakych wvyuzival i kabaret. Revue se obracela k Sirokému zazemi
dosavadniho publika operetnich a arénnich scén. Nesla v sob¢ z&padoevropske
prvky, zejména odkazovala na Paiiz, a tim pfedstavovala nahradu za tradi¢ni,
hlavné videnskou operetu. Kromé piehlidky novych tanct, jakymi byly shimmy,
blues, florida, paso doble, charleston aj., se vrevuich uplatiovala také tada
pribézné viazovanych americkych a némeckych Slagra a pisnicek ceskych autori;
piedevsim Jary BeneSe, Emana Fialy, Johna Gollwella-Bortivky, Rudolfa Jurista,
Karla Peckeho, Jifiho Voldana aj. Vyznamny podil na rozvoji mél také Karel

Hasler. Koncem dvacatych let se zajem publika zacal obracet zpét k opereté, ktera

? MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu
a moderni populdrni hudby. Cdst vécné. Praha, 1990, s. 263.

% POLEDNAK, Ivan: Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. Univerzita Palackého
v Olomouci, Filozoficka fakulta, Olomouc, 2005, s. 51.
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disponovala pfitazlivymi, soucasn¢ vSak i dramaticky funkénimi hudebnimi,
zp&vnimi i tanednimi &isly.?® O vyvoji operety v pribshu t¥icatych a &tyficatych
let bude pojednano v kapitole vénujici se dilu Josefa Stelibského.

Jazzovymi vlivy byla zasazena také pisnickova tvorba souvisejici
S malymi scénami tficatych let, pfedevSim s Cinnosti Osvobozeného divadla.
V roce 1927 zacal s Jifim Voskovcem a Janem Werichem spolupracovat Jaroslav
Jezek, jenZz v divadle pisobil jako skladatel a $éf nové zalozeného orchestru.
Vznikaly pisné spojujici tradice méstského folkloru 1 kupletni a kabaretni
produkce s prvky jazzu.

S Sifenim jazzové hudby souviselo také zalozeni orchestru Gramoklubu
v roce 1935 pod vedenim Jana Simy. V poloviné tficatych let vznikaly soubory,
které odrazely jiz zaCinajici vliv ellingtonského a goodmanovského swingu. Patfil
mezi né napiiklad kladensky orchestr Frantiska Svojika, Blue Music a pfedev§im
orchestr Karla Vlacha. Swingova vina, jez piejimala prvni zkuSenosti ze
zédpadniho swingu, zejména prostiednictvim americkych revudlnich filmu,
ovlivnila také orchestr Melody Boys Rudolfa Antonina Dvorskeého.

Do oblasti populérni hudby spadala v tomto obdobi také trampska pisen,
jejiz zrod souvisel srozvojem trampského hnuti po prvni svétové valce.
Navazovala predevSim na tradici méstského pisiového folkloru. Pisné vSak
rovnéz podléhaly vlivu zépadni popularni hudby. Melodie dobovych zapadnich
Slagra byly podkladany ¢eskymi texty, k nimZ se vazala trampska tematika. Tuto
praxi brzy vysttidaly samostatné tvofené pisné. Piestoze trampska piseil vznikala
jako soucast meéstského folkloru, jeji tvarci se zacCatkem tficatych let
profesionalizovali a vstupovali do SirSiho okruhu moderni populéarni hudby.
Jednim z prvnich prikopniki trampského zpévu se stal Jaroslav Mottl a Karel
Melisek, zminit 1ze také Jana Kordu ¢i Vladimira Foita.

Ceskou popularni hudbu é&tyficatych let charakterizoval zvla§té swing.
Nejrozsahlejsi ¢ast swingové produkce spocivala v taneCnich pisnich (foxtrot,
slowfox a waltz). Ve swingovych pisnich se uplatiovaly néckteré autentické

jazzové prvky, naptiiklad pravidelny rytmicky puls, synkopace, jazzové frazovani.

% KOTEK, Josef: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu /1918 — 1986/. Nakladatelstvi AV CR,
1998, s. 130.
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Stylovy pfinos swingu spocival také v jeho melodice. Swing pfi tom zohlediioval
tradici domaci tane¢ni a operetni hudby a jeji trvalou snahu o zpévné, Slagrove
pritazlivé melodie. Patrné byly i1 hudebni vlivy domaci trampské pisn¢ a tvorby
Jittho Voskovce a Jana Wericha. Odraz swingové hudby se projevil také
v dobovych filmech, méné jiz pak v oblasti operetni tvorby.*’

Nejvetsi podil na masové propagaci a na bezprostfednim Sifeni populdrni
hudby ve tficatych a étyficatych letech piipadal hlavné rozhlasu a zvukovému
filmu.?® Pro zvukovy film se pisefi stavala jednim z predpokladii divackého
uspéchu a tim i nésledného prodejniho a tantiémového vytézku. Nastup
zvukového filmu od konce dvacétych let béznou dosavadni praxi, kterd spocivala
v mozaikovitém dopliiovani némého filmu riznymi skladbami, zcela pozménil.
Filmova hudba se individualizovala a stavala se pevnou soucasti daného filmu
I jeho d¢&je. Po vzoru americké produkce platilo u ¢eského domaciho zvukového
filmu pravidlo, ze musi byt vybaven alespon jednou centralni melodii s tematicky
chytlavym textem. Pro skladatele tane¢nich pisni a operet se tim zvukovy film stal
vyhleddvanym a zna¢né¢ uinnym zprostiedkovatelem, jenZz oteviel cestu
K uplatiiovani jejich skladeb i v dalSich médiich, podobné jako v Zivé hudebni
produkci. Zajem filmovych producenti se vedle veseloher, které byly
obohacovany popularnimi melodiemi, zacal koncentrovat i na Gspé$né dobové
operety.”

Kvantita produkce popularni hudby vzristala prostfednictvim mnoha
gramofonovych a notovych vydavatelstvi. Funkce zprostiedkovatele zaujimala
V popularni hudbé neodmyslitelné misto. Jako piiklad lze uvést nakladatelstvi

Rudolfa Antonina Dvorského, Mojmira Urbanka, Karla HaSlera, Jaroslava

" MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Cést vécna. Praha, 1990, s. 267.

8 Rozsah doméci zvukové produkee, jejiho objemu, Sifeni a konkrétniho dosahu na divackou
vefejnost nam potvrzuji i presna statisticka data. V obdobi samostatného statu 1930-1938 vzniklo
241 &esky mluvenych filmu, za némecké okupace 1939-1945 k nim ptibylo dalsich 124 filmd. Do
roku 1945 celkem tedy 365 domacich zvukovych filmi, oviem i vetné filmi kratkych. Na jejich
vyrobé se v letech 1930-1945 podilelo 11 vyznamnégjSich a fada mensich filmovych spoleénosti
reps. producentl. Pfirozené ze ne vSechny filmy provézela hudba popularniho charakteru. I tak
v8ak byly podil a produktivita skladatelts pravé z oblasti popularni hudby piekvapivé vysoké. U
nekterych ovSsem $lo jen o pouhé dodani zékladni pisné ¢i pisni, zatimco instrumentalni a vibec
upravovatelskou praci femeslné obstardvali jini specialisté, hlavné Milo§ Smatek.” KOTEK,
Josef: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu /1918 — 1986/. Nakladatelstvi AV CR, 1998, s. 28.

? Tamtéz, s. 141.
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Stoziského ¢i Melantrich. Produkovany byly zvlasté polky, valéiky, pochodové
pisné¢ ¢i tanga. Josef Stelibsky spolupracoval s Mojmirem Urbankem,
vydavatelem pisnickovych edic. Mezi ¢eské gramofonové firmy pattily pfedevsim
nové vznikla Esta a Ultraphon.

Ultraphon zacal jiz od roku 1930 zaznamenavat hudbu téméf vSech
vyznamnych orchestrii a zpévakt prazskych operetnich divadel. V katalogu byla
zastoupena také fada taneénich soubort. Z jednotlivych interpretd nahravali pro
Ultraphon napiiklad Oldfich Kovaf, Oldifich Novy, Jara Pospisil ¢i Bajo trio.®
Pravé v jejich podani byly zaznamenany i Stelibského pisné.

Kvantita produkce popularni hudby se odrazila také v oblasti autorskych
prav. Roku 1936 ziskal OSA vyhradni opravnéni k zastupovani hudebnich
skladateli. Spolecnost navdzala mimo jiné dohody o vziajemné ochrané
autorskych prav s fadou partnerskych instituci téméf ve vSech evropskych statech

a poté i vUSA. Rostl také podet zastupovanych domécich autord.®* Pod

%0V roce 1927 zadala prazska firma Gustava Susického, zabyvajici se prodejem elektrickych
piistroju, radiopfijimaci a optickych pfistrojii, nabizet také gramofony pod znackou Avuston,
které vyrabéla tehdy jeste€ malo zndma firma jménem Ultraphon z Amsterodamu. V roce 1929 bylo
berlinskou pobockou Ultraphonu nabidnuto firmé Gustava Susického vyhradni zastoupeni na
prodej gramodesek, jejichz vyroba se planovala. Za tim ti€elem vznikla spole¢nost Ravitas. Desky
byly piivodné do &eskych prodejen dovazeny z Berlina a mély mezinarodni repertoar. Ceské
nahravky se objevily aZ pozd&ji. Zacala v Ceskoslovensku piisobit spolenost Ravitas, ktera
vydava pod znackou Ultraphon nejen nahravky matetské spole¢nosti Deutsche Ultraphon AG, ale
témef od pocatku své existence z velké Casti také plivodni ceské nahravky. Hlavnimi podilniky a
manazery spolecnosti Ravitas byli FrantiSek a Jan Valentini. Na domacim trhu puasobily tehdy i
dalsi spoleénosti jako Parlophon, Odeon, ale dlouho v konkurenci neobstaly. UdrZely se pouze The
Gramophon Company s labely Columbia a His Master's Voice. Prvni gramodesky znacky
Ultraphon s ¢eskym repertoarem se objevily na konci roku 1929. Byly natacené prazskymi
popularnimi umélci v berlinském nahravacim studiu této ptivodné holandské firmy za doprovodu
studiového tanec¢niho orchestru, slozeného z muzikanti z celé Evropy (i nékolika americkych
solistit), ktery dirigoval F. A. Tichy. Vzhledem k tomu, ze prvni ¢eské snimky uvitalo obecenstvo
celkem pfizniveé, dalsi nahravky jiz byly pofizovany dojizdé€jicimi némeckymi techniky na
mobilnim nahravacim zafizeni v Praze v nahravacim studiu v Narodnim domé na Vinohradech,
zapuj¢ovanym gramofonovou firmou Odeon. Zaroven pfistoupil Cesky licencni uzivatel znacky
Ultraphon, kterym byla obchodni spolecnost elektrickymi, optickymi a akustickymi pfistroji
Ravitas, urychlené k vystavbé vlastni lisovny a nahravaciho studia v pronajatém objektu v Praze -
HoleSovicich. Prvni nahravani zde probéhlo asi v srpnu ¢i zafi roku 1931. V roce 1935Ultraphon
vydava album zpévaka Oldficha Kovare, ktery od roku 1931 pisobil v piivodni Sesti¢lenné sestave
trampské skupiny Settlefi, se kterymi vystupoval v operetach v riznych prazskych hudebnich
divadlech a také ve filmu. Na popud Véclava Talicha v roce 1938 odeSel do Narodniho divadla a
své pusobeni v oblasti popularni hudby omezil. K jeho nejvétSim hitim patfily pisnicky: Laska
brany otevira, Nejkrasngjs$i hvézdy hoti nad splitem, Kosi fox.“ Heslo Historie spole¢nosti.
Supraphon.cz [online]. Dostupny z www. <http://www.supraphon.cz/historie-spolecnosti/3-prvni-
gramodesky-znacky-ultraphon-s-ceskym-repertoarem>.

31 »Zatimco vroce 1920 mélo OSA 162 ¢lenl, v poslednim piedvaleéném roce 1938
soustied’ovalo jiz pres tisic skladateli, autord textli a nakladateld. Roku 1942, tedy v obdobi
nacistické okupace, byla sice nafizena likvidace druzstva a zaclenéni do némecké autorské
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organizaci OSA spadaly samoziejm¢ také pisné Josefa Stelibského. V soucasnosti
je u OSA pod jeho jménem zaregistrovano celkem 422 skladeb.*

Pro dilo Josefa Stelibského mély vySe zminéné aspekty urcujici vyznam,
nebot’ bez rozvoje a vzniku rozhlasu, zvukového filmu, gramofonového prumyslu
¢i vydavatelstvi by nebylo mozné dosahnout takového Uspéchu a popularity,
s jakou se Stelibsky setkal jiz za svého Zivota. Ohlasy na jeho tvorbu tak
prichazely okamzité¢ a diky tehdej$im moznostem byly jeho pisn¢ masove Sifeny.
Stelibsky se vénoval predevsim opereté a filmové hudbé. Nez bude piistoupeno
k podrobnému popisu a rozdéleni Stelibského dila, je nutné uvést a vymezit,

Vv jakém stylové zanrovém okruhu se jeho tvorba pohybovala.

3.1 Stylové Zanrovy druh pisni Josefa Stelibského

Hudbu, kterou Stelibsky skladal pro film, i tu ktera byla pievzata ze
Stelibského operet a adaptovana pro film, tvofily pifedev§im pisné. Do tohoto
okruhu spadala takzvana lidovka, pisné¢ povaleénych revue, prvorepublikové
operety a domaciho zvukového filmu. Je tedy tieba si tyto stylové Zanrové druhy
dobové popularni hudby definovat.

S rozvojem modernich masovych meédii a nakladatelského podnikani se
nejvice uplatnila piseni pod obecné vzitym nazvem lidovka, jejiz vlastni éra se
véze k rozhrani dvacatych a ticatych let 20. stoleti. * Prostednictvim rozhlasu,
gramofonovych desek a levnych notovych edic pronikl tento Zanr do v3ech
socialnich vrstev, lidovka se tak stala nejfrekventovanéj$im stylové zanrovym

druhem dobové populérni hudby.3*

organizace STAGMA; riznym predstiranim a statutarnimi manévry se vSak podafilo protahovat
likvidaci natolik, ze ke skute¢nému zruSeni az do konce valky nedo$lo a hned od kvétna 1945
mohlo OSA opét obnovit svou ¢innost.“ KOTEK, Josef: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu
/1918 — 1986/. Nakladatelstvi AV CR, 1998, s. 12.

%2 Emailova korespondence s Barborou Rehotovou z 23. 1. 2014, archiv E. Hrabalové.

% KOTEK, Josef: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu /1918 — 1986/. Nakladatelstvi AV CR,
1998, s. 96.

% MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Cést vécna. Praha, 1990, s. 216.
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Ve tficatych a cCtyficatych letech byla lidovka hlavnim zéstupcem
domécich §légrﬁ35. Po melodické i textové strance bezprostiedné navazovala na
tradice lidové a pololidové pisné. Vychazela vstiic tradi¢né oblibenym formam,
mezi néz lze zafadit pochod, polku, valéik ¢i tango v podani dechovych,
smyccovych ¢i smiSenych orchestri. Jednotlivé skladby se vyznacovaly
pravidelnou dvoudilnou velkou pisiovou formou A B. Jadro skladby tvofil
zpévny a otextovany refrén s pravidelnym plidorysem 32 taktli, periodicky
Clenénym na 4 x 8 taktd (a a® b a) nebo 2 x 16 takti (a b a‘ b‘). Tomuto plidorysu
odpovidala i stavba melodické linky s vyraznym vétSinou vzestupnym incipitem
Vv predvéti a pievazné sestupnymi intervaly v zavéti dané melodické fraze.
Harmonicky podklad byl postaven obvykle na tiech zakladnich funkcich. Podobné
jednoduché byly i rytmické modely lidovky, jeZz mély zduraznovat jeji zakladni
tane¢ni ry‘[mus.36
revue, prvorepublikové operety a doméciho zvukového filmu. Slo o pisné spjaté
s podiovym predvadénim zdlraziujici vyznam textové slozky. Podobné jako
u lidovky se na jejich rozsifeni podilela masova média. Dobovy operetni repertoar
se tak Casem vyvinul v dulezity a hlavni zdroj populdrnich a tane¢nich pisni.
Jednotlivé pisn€ aspirujici na Slagr se pak vkladali do zvukovych filmu, ¢imz
zvySovali jejich oblibenost. Operetni skladatelé se tak stavali soucasné
i vyhledavanymi autory filmove hudby. Ve tficatych letech z operetnich autoru
vynikal krom¢ Josefa Stelibského také Jaroslav Jankovec ¢i Jara Benes. Pisné
povaleénych revue, operety a zvukového filmu se zpravidla a zamérné

vyznaCovaly  odpoc¢inkovym  poslanim.  Nekomplikovanym  tematickym

% Slagrem lze ozna&it jakoukoli pisei & skladbu nonartificialni hudby, ktera na vefejnosti dosahla
$pickového obliby. Slagr se vyluéné vaze k pojmu uspéchu, jedna se o aspekt kvantitativng
méfitelny, nikoli v8ak druhovy. Vznik $lagru se soustiedoval pfedev§im na nékteré stylové-
Zanrové druhy a typy nonartificialni hudby, v ¢eskych zemich pfevaZzné na pop music, lidovkovou
pisen ¢ trampské pisné. Uspéch jednotlivych pisni 1ze zdtivodnit vyraznou kumulaci typologicky
standardizovanych znaki, které byly pro dany stylové-Zanrovy druh typické strukturou hudby,
textem, aranzma a zptisobem interpretace. Spada sem také vymezeni vnéjsich podminek, naptiklad
recepce jednotlivych spolecenskych skupin posluchact ¢i zpiisob a rozsah zprostiedkovani pisné
masovymi médii. Nelze opomenout také tlohu osobité skladatelovy ¢i textafovy invence. Tamtéz,
S. 348.

%KOTEK, Josef: Lidovka a trampskd piseii mezivilecného obdobi. Hudebni véda. Praha: Ustav
pro hudebni védu AV CR, 1995, 0018-7003 32, &. 2, s. 164.
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1 hudebnim obsahem spolu se zobeciiovanim nejbéznéjsich situaci denniho zivota
se ptitom obracely pfedevsim na lidové obecenstvo. 3

VétSina pisni prvorepublikovych operet méla prehlednou diatonickou
melodiku s obéasnym vybocenim do paralelni molloveé nebo durové téniny. Této
melodické vystavbé odpovidal také jeji harmonicky podklad, ktery byl tvofen
prevazné zékladnimi harmonickymi funkcemi obohacenymi mimotonalni
dominantou ¢i zmensSenym septakordem. Skladby vychazely z dvoudilné pisiiové
formy A (verze 16 az 32 takt) + B (refrén 32 taktt). Cela pisen se poté jednou
nebo dvakrat opakovala, pficemz zménéna byla pouze stranka textova.

Kazda opereta nabizela kolem deseti az dvanacti zpévnich a hudebné-
taneCnich Cisel, z nichz dv¢ az tii skladby tvorily centralni hity, které pak byly
Siteny jako zcela samostatné taneCni Slagry. Pisné odpovidaly recepcénim
moznostem 1 nepfili§ rozvinutému vkusu lidovych vrstev ¢i moznostem lokélnich
dechovych a taneénich kapel. Svou snadnou dostupnosti tak utvarely celkovy
hudebni obzor lidového obecenstva. Spolu slidovkou se tyto pisné stavaly

nejrozsitenéjsi slozkou doméci predswingové popularni hudby. %8

¥ MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Cdst vécnd. Praha, 1990, s. 264. 5

% KOTEK, Josef: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu /1918 — 1986/. Nakladatelstvi AV CR,
1998, s. 142.
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4, Profesni zivot Josefa Stelibského

Josef Stelibsky se narodil 5. prosince 1909 ve Vsetiné v rodiné Giednika
Thonetovy tovarny na ohybany nabytek.*® Détstvi prozil v d&lnické kolonii pobliz
bfehi feky Becvy. Zasadni vliv na Zivotni rozhodnuti stat se hudebnikem mélo
bezpochyby doméaci hudbymilovné prostiedi, které vytvarel pfedevsim otec Josef
Stelibsky, amatérsky muzikant pusobici v Thonetové kapele. Vedle otce jej
ovlivnil také stryc Jan Stelibsky, Janackliv zak a provozovatel soukromé hudebni
Skoly ve Vseting.

Josef Stelibsky se od malicka uéil hrat na housle i na klavir. Dale
pokracoval studiem na praZzské konzervatoti, kterou navstévoval v letech 1926 aZ
1927. Byl Z&kem Antonina Elschlegela a Jaroslava Kticky, u néhoz studoval hru
na varhany a kompozici.*’ PfestoZe studium na konzervatofi nedokon&il, prazské
hudebni prostiedi jej ovlivnilo natolik, Ze se pak skladatelské ¢innosti vénoval
cely sviij zivot. Seznamil se zde predevsim s operetou a ¢eskou popularni tanecni
hudbou. Jaroslav K¥icka mél pro zaméteni svého studenta pochopeni, a tak uz v té
dobé¢ vznikaly prvni val¢iky a tanga.

Po triletém plsobeni v Praze se vratil za svymi rodic€i, ktefi se mezitim
prestéhovali na Slovensko. Otec jej povéioval praci s kostelnim sborem a pozdéji
fidil kir chramu v Tur¢ianském sv. Martinu. Josef Stelibsky si vSak mnohem vice
oblibil klavirni improvizaci hudebnich doprovodid k némym filmam, jeZz byly
promitdny v mistim kiné. Pozd&ji sestavoval hudebni programy pro
2 kinematografy a zacal psat své prvni pisnicky, jiZ se neuspésné pokousel
uplatnit u prazskych nakladatelt.

Pocatkem tficatych let se proti vili rodi¢u rozjel do Prahy v nadg&ji, Ze pii
osobnim jednani s nakladateli dosahne vydani nékterych svych skladeb tiskem

nebo se jinak uplatni jako skladatel. ,,Aviak ani tehdy nebylo snadné prorazit do

% Rodny dim Josefa Stelibského jiz ve Vseting nestoji. Nachazel se viak nékde na dnesni ulici
4. kvétna.“ Heslo Vsetinsky roddk Josef Stelibsky/ Klara Obrucova. Heslo Mestovsetin.cz
[online]. Dostupny zwww. <http://www.mestovsetin.cz/vsetinsky-rodak-josef-stelibsky/d-
513033>.

“ MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Cést jmennd. Praha, 1990, s. 505.
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sveta hudebniho byznysu — zviast se Stelibského tichou, nepritbojnou, az plachou
povahou, umocnenou handicapem drobného vzrustu a nezvykle mladistvého
vzhledu.“*!

V Praze pracoval zpocatku jako ucitel hudby a aranzér skladeb jinych
autortl. Zivil se rovnéz hranim na klavir v prazskych kavarnach a biografech.
Vedle toho 1 sam komponoval. Ve své tvlir¢i ¢innosti od pocatku tihl k tane¢nim
formam. Neobycejny talent pro vynalézani libivé melodiky, umocnéné neotielou
harmonii a svézi instrumentaci, ho brzy pfivedl do poptedi ¢eské popularni hudby.

V roce 1932 nastal zlom v jeho hudebni kariéte. Prazsky nakladatel
EvZen Rosendorf vydal tiskem jeho pisen a v témZe roce dostal také nabidku
od filmové spolecnosti DAFA, aby sloZil hudbu k filmu Vezeri na Bezdezi. Brzy
nato se zaCaly objevovat Stelibského filmové pisné na gramofonovych deskach
znacky Esta, Ultraphon a Odeon v interpretaci operetniho tenoristy Jaroslava
Pospisila, ¢lena Narodniho divadla Oldficha Kovéte, operetni zpévacky Jarmily
Ksirové, Véry Hrubé a Hany Vitové za doprovodu orchestru Rudolfa Antonina
Dvorského a jeho Melody Boys, orchestru Karla Vlacha a vokalniho kvinteta
Setlert.

Vycet gramofonovych nahravek s filmovymi melodiemi Josefa
Stelibského byl rozsahly. Jen v roce 1937 slozZil hudbu k 7 filmim a v roce 1939
ke stejnému poctu. Stelibského autorstvi Ize nalézt u 49 ¢eskych filmu. Ve filmu
Stésti pro dva z roku 1940 zaznélo i jeho nejznaméjsi tango Praha je krasna, které
vénoval rodnému Vsetinu. ,,Z vénovdni pripsaného na titulnim listu partitury:
»Méstu Vsetinu, které je neméné krasné a kde jsem prozil sva nejkrasnéjsi
klukovska léta* je citit smutek, mozna i osudovost — a zdroven vzpominka na
domov, rodné mésto a na kamarddy z détstvi.** Stelibsky napsal témé&f 250
Slagra, jeZ ovSem c¢asteéné pochazely z jeho filmové nebo divadelni tvorby,
napiiklad Kosi fox, jiz zminéna Praha je krasna, tango Volam do noci setmélé ¢i
Zpivam kveétim.

Vedle filmové hudby se Josef Stelibsky vénoval také operetam, které od
roku 1936 uvadély prazské i mimoprazské operetni scény. V témZe roce

VvV operetni prvotiné Podej stésti ruku zaznélo tango na slova Jaroslava Mottla

* CHYBOVA, Helena: Josef Stelibsky, S rytmem tanga v srdci. Zvuk, 2010, s. 16.
2 Tamtéz, s. 18.
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a Karla MeliSka Vecer nad Prahou v podani tehdy jesté operetni zpévacky Zity
Kabatové. V roce 1937 méla premiéru opereta Byli jsme a budeme, pro kterou
slozZil Stelibsky tango s ndzvem Pisen o viasti. Z dalSich operet, pro né¢z napsal
hudbu, Ize uvést napiiklad Nam je hej z roku 1938, Na Stastné planeté z roku
1939, Grand hotel Riviéra z roku 1940, Ostrov milovani z roku 1942 se zndmym
kupletem Bramborova placka a tangem T7vij bily Sdtek, Déti manéZe z roku
1943.%

Po roce 1945 Stelibsky uspésné zareagoval na promény hudebnich styla
V popularni hudbé i na promény vkusu domdaciho publika ovlivnéného tane¢nimi
novinkami  importovanymi do  Ceskoslovenska  spojeneckymi  vojsky
a americkymi filmy. VétSina domacich swingovych orchestrli zatazovala do svého
repertoaru skladby v modernich rytmech a sanglickymi nazvy. Vté dobé
vznikly znamé pisné Hleddam dévée na boogie-woogie a waltz Dvé pismena,
v nichZ lze najit charakteristické dobové prvky a piedevs§im opojeni svobodou
a volny piistup k zépadni kultufe.**

Na pielomu let 1947 s 1948 zkomponoval operetu Praho, na shledanou,
kterou vénoval osvoboditelskym armadadm a 310. Ceskoslovenské stihaci peruti
ve Velké Britanii. K uvedeni vSak jiz nedoslo. Kvili politickym udalostem, jez
nasledovaly v roce 1948, nastal v jeho kariéte zasadni zlom. Opereta byla
nastupujicim rezimem oznacena za poklesly maloburzoazni piezitek a Santanovou
podivanou a na n&jakou dobu zmizela ze scény.*® Podobn situace se odehrala i na
poli filmové hudby. Masové budovatelské pisné oslavujici ,,radostné zitiky* byly
pro skladatele nepiijatelné. Stelibsky, jak uvedla Helena Chybova, byl apoliticky,
tichy a skromny ¢lovek, zijici jen pro svoji hudbu a situace v totalitni spole¢nosti
pro ng&j jiz nebyla unosna.*®

Po komunistickém pievratu v Unoru 1948 odeSlo do exilu mnoho
filmovych osobnosti. Jako piiklad 1ze uvést herecku Adinu Mandlovou ¢i Lidu
Baarovou. Emigraéni vina zasahla také reZiséry Frantiska Céapa a Ladislava

Broma. Kulturné i politicky angazovanou osobnosti pounorového exilu byl také

* GOSSEL, Gabriel: Josef Stelibsky a film. Fonogram: Tydenik Rozhlas, &. 47, 2000, s. 23.

* GOSSEL, Gabriel: Nejdiiv odchod, pak sebevrazda. Praha: Lidové noviny, 6. srpna 2009, s. 9.
** CHYBOVA, Helena: Josef Stelibsky — Vzpominka na skladatele. Valassko, 2004/1, s. 42.

* CHYBOVA, Helena: Josef Stelibsky, S rytmem tanga v srdci. Zvuk, 2010, s. 17.
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populdrni komik Jaroslav Kohoutek, jenZ se podilel na kulturnich programech
mnichovské redakce Svobodné Evropy svym satirickym pofadem J& mam
v notesu.*” Ceskoslovenské vysilani Svobodné Evropy se stalo nepiehlédnutelnym
mistem novych aktivit mnoha filmovych exulantli, mezi néz patfil i Josef
Stelibsky, ktery se pro emigraci rozhodl v prosinci roku 1949.

Odchodem do exilu citové stradal a cizimu prostredi, predevsim kvili
jazykové bariéte, se nikdy nedokézal piizplsobit. V emigraci nejprve pusobil
v hudebni redakci Radia Svobodna Evropa v Mnichové. Do sluzeb rozhlasové

8 roku

stanice nastoupil spolu se svou dlouholetou pitelkyni Lolou Cervenou”
1951. TéhoZ roku zkomponoval Stelibsky hudbu na slova Vaclava Spilara ,,AZ se
budem vracet”. V rozhlase skladal hudbu k politickym satiram Jaroslava Kohouta
a doprovazel na klavir a elektrofonické varhany potady, jeZ na vinach svobodného
radia informovaly ¢eskoslovenské posluchace za zeleznou oponou.

O pisobeni Josefa Stelibského v Radiu Svobodna Evropa vystizné
pojednava text Karla Janovského-Drazd’anského: ,,V prehledu poradii Svobodné
Evropy nechybély uz od pocatku relace pro rozptyleni a pobaveni, které se
nenatacely pouze v rozhlasovém studiu v Mnichove, ale zpocatku i v uprchlickych
taborech. Rozhlas Svobodné Evropy mél i sviij viastni mensi orchestr, dokonce i
nekolik hudebnich skladatelii. Prvnim Ceskoslovenskym séfem hudebniho oddélent
byl skladatel vazné hudby Nelhybl, ktery vsak uz po nékolika letech emigroval do
USA, kde se stal znamym varhanikem a jehoz skladby hraji dosud predni americké
orchestry. Pokud vSak jde o zabavnou muziku, o tu se v prvni fazi radia staral
prave Josef Stelibsky. Ve svéem uvazku v rozhlasu mél psat i kabarety, pri kterych
mu byl hodné napomocny ziejme velice nadany Josef Sladek, ktery se pro sviij
prilis bohémsky Zivot nikdy nestal zameéstnancem Svobodné Evropy. Nebylo vsak
V Mnichove zadnym tajemstvim, Ze si oba Josefové vyjeli obcas na blizké
Starnbergské jezero, kde pri cerveném vinecku davali dohromady relace. A ty byly

velmi dobré.«*°

" VORAC, Jifi: Cesky film v exilu. Brno: Host, 2004, s. 27.

*® Lola Cervena byla pivodnim povolanim $vadlena, vypracovala se viak aZ na majitelku
prazského médniho salonu. GOSSEL, Gabriel: Nejdiiv odchod, pak sebevraZda. Praha: Lidové
noviny, ¢tvrtek 6. Srpna 2009, s. 9.

* JANOVSKY-DRAZDANSKY, Karel: Svobodné Evropa. Papyrus, 1995, s. 26.
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Po pétiletém pasobeni v Mnichové se vroce 1954 odsteéhoval spolu
sLolou do Spojenych statd. V Los Angeles se zivil jako uéitel hudby
a piilezitostnymi angazma4. Sanci se prosadit vidél v piislibu smlouvy na psani
hudby pro hollywoodska filmova studia. Tuto moznost vSak zmafila vazna nemoc
a nésledna operace srdce. Stelibsky i nadale komponoval skladby pro ¢eskou
krajanskou vefejnost. Napsal operetu s nazvem ,,Domecek z cukru®, dale vznikla
pisen na anglicka slova ,,Pozehnani svobody“ a v roce 1960 slozil pisenn Ameriko,
probud’ se!“. Tuto skladbu dedikoval Stelibsky prezidentu Johnu Fitzgeraldu
Kennedymu.*

Josef Stelibsky se vSak jako skladatel filmové hudby v Americe nikdy
prosadit nedokazal. Pohyboval se pouze v ¢eské emigrantské komunité. Gabriel
Gossel uvadi ve svém ¢lanku, ze Stelibsky i jeho partnerka Zili z penéz, které Lola
vydélala itim. Po &ase Josefa Stelibského opustila.®® ,,.Snad pod vlivem nalomené
psychiky a ztraty sebediivery, ale predevsim povahové zcela nevyzbrojen pro tvrdy
exulantsky Zivot, mnohdy s nefér praktikami i mezi krajany navzajem, nakonec

dospél ktragickému rozhodnuti.<*>

Josef Stelibsky zemiel v Hollywoodu
28. dubna roku 1962, poté byl zpopelnén a pochovan v rodinné hrobce na
Vysehradg.

O jeho pusobeni v emigraci se bohuzel nedochovaly téméf zadné zpravy.
Rodina s nim z politickych divodi nenavazovala kontakt. Pro ilustraci uvadim
Cast zdopisu adresovaného Helené Snizkové, jehoz autorem je Slavomir
nevim, asi se Ti budou zdat neurovnané. S Pepou jsem se videl posledné koncem
roku 1948. On mél znamost se slecnou Cervenou, ziejmé spolu odjeli a vzali se
(nevim kdy). Nejdiiv byli v Mnichove a pak odjeli do USA. V Mnichové se jim
darilo pry dobre, v USA nevim. Je mi zdhadou jeho Umrti, pry si ve vané podrezal

zily. Ditvody neznam — proé?“53

0 PEJSKAR, Jozka: Posledni pocta. Pamdatnik na zemielé ceskoslovenské exulanty v letech 1948 —
1984. Konfrontace, 1985, s. 85.

1 GOSSEL, Gabriel: Nejdiiv odchod, pak sebevraida. Praha: Lidové noviny, &tvrtek 6. Srpna
2009, s. 9.

2 CHYBOVA, Helena: Josef Stelibsky — S rytmem tanga v srdci. Zvuk, 2010, s. 17.

%3 Dopis Helené Snizkové, autor Slavomir Stelibsky, archiv H. Chybové.
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Co se tyce dalsich dostupnych informaci o zivoté Josefa Stelibského
v emigraci, Ize uvést také nékolik slov ze vzpominek Niny IngriSové, vdovy po
Eduardu IngriSovi, proslulém cestovateli, hudebnim skladateli a filmaii.>
S rodici jsme emigrovali z Brazilie do USA v roce 1957. V' Los Angeles jsem
vzdycky vystupovala coby solova zpevacka behem nasSich krajanskych
vzpominkovych akci, napriklad k prilezitosti narozenin TomaSe Garrigua
Masaryka. Byli jsme tam velice ndrodnostné uvédomeéli, vsichni cesti emigranti,
kteri odesli do Ameriky po roce 1948. Dvakrat jsem se prave takto setkala
i se Stelibskym. Byl to drobny Cclovicek, malo vlasaty, vzezrenim pomérné
nevyraznd osubka. Stelibsky se poradné nenaucil v ciziné reci, styl jeho muziky
nebyl podle gusta Americanii, byl to zkratka narodnostné cesky patriot, ktery se
s takovym hudebnim stylem nemohl Americe zalibit. Cechii tam bylo vice, kteri se
snazili prorazit: Karel Hradilak, Denny Klega, Jiri Voskovec — neméli vsak Sanci,
byli vZdy obsazovani jen do malych roli cizineii."™

Dnes Stelibského hudbu piipominaji filmy pro pamétniky a na
kompaktnich discich vychazi piepisy nahravek jeho pisni¢ek. Ke stému vyroci
narozeni skladatele piipravilo mésto Vsetin odhaleni pamétni desky, jeZ byla

umisténa v tamnim kin& Vatra.”® Mé&sto Vsetin pofada pravidelné kazdym rokem

vzpominkové vecery vénované zZivotu a dilu Josefa Stelibského.®’

% Nina Ingri§ se narodila roku 1931 v Brné, ale uz ve tfinacti letech utekla spolu s rodici z
Ceskoslovenska. Nésledovalo Némecko, Brazilie, kde se vénovala opernimu zpévu. V roce 1957
rodina presidlila do USA, do Los Angeles. Do Ceské republiky se po mnoha letech vratila aZ roku
2002. Nyni zije v Brné a snazi se udrzovat odkaz svého muze.” INGRIS, Nina: TZ Vzpominani na
Josefa Stelibského pokracuje. DK Vsetin, 5. kvétna 2014.

% INGRIS, Nina: TZ Vzpomindni na Josefa Stelibského pokracuje. DK Vsetin, 5. kvétna 2014.

% Pamétni desku, kterou zhotovili studenti Stfedni uméleckopriimyslové koly sklafské ve
Valasském Mezifi¢i, odhalila vsetinska starostka Kvétoslava Othova spole¢né s feditelem Domu
kultury Vsetin Milanem Kostelnikem. ,,Rodny dim stdval v Thonetové kolonii, kterd dnes uz
neexistuje, takze tam pamétni deska byt umisténa nemohla. Z tohoto divodu bylo rozhodnuto
desku umistit v king, vzhledem ke Stelibského vztahu K filmu, pro n&jZ skladal svou hudbu.”
STEJSKALOVA, Eva: Radio Vala$ska — Josef Stelibsky md pamétni desku ve Vatie. Radio
Vala3ska, 27. 1.2010.

%" Emailové korespondence s Milanem Kostelnikem z 6. 5. 2014, archiv E. Hrabalové.
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5. Dilo Josefa Stelibského

Nasledujici kapitoly pojednavaji o hudebnim dile Josefa Stelibského.
Jsou rozdéleny na Cast vénujici se jeho operetni tvorbé a na ¢ast zaméfujici se na
hudbu, kterou komponoval pro film. ProtoZe opereta byla vychozim bodem pro
tehdejSi filmovou produkci a operetni principy a hudebni praxe mély piimou

spojitost s hudebni slozkou filmovou, bude nejprve pojednano o hudbé operetni.

5.1 Opereta

Dulezitou soucast Stelibského hudebni odkazu tvoii 13 operet, jez
vznikly v letech 1936 az 1948 (Podej stesti ruku, Byli jsme a budem, Brana do
nebe, Ndam je hej, Na sStastné planeté, Petricek a Pavlicek, Grandhotel Riviéra,
Ostrov milovani, Déti manéze, Divka na plakate, Hvézdy nad Prahou, U veselého
kamzika, Praho, nashledanou). Opereta tficatych a ¢tyficatych let byla ovlivnéna
jazzovou vinou. Timto smérem se ubirala také operetni tvorba Josefa Stelibského,
jenz psal pievazné tanga, foxtroty, slowfoxtroty, waltzy, polky ¢i pochody.
Charakteristickym rysem Stelibského pisni se staly bohaté vedené melodické
linky, vychézejici predevsim z podnétii lidové hudby.®

Podobnym vlivem prochazela dila i dalSich ceskych operetnich
skladatel, kterymi vté dobé byli Jara BeneS$, Jaromir Weiberger ¢i Jidiich
Loukota. Co se tyce libretist, mezi nejznaméjsi pattili Karel MeliSek a Jaroslav
Mottl a &tvefice Karel Tobis, Vaclav Spilar, Vaclav Mirovsky a Vladimir Rohan.
V Brné ve tficatych letech vznikla libretistickd dvojice Bohumir Polach a Jifi
Zalman, kteii spolupracovali s Jaromirem Weinbergrem, pozdgji pak s Vilémem

Tauskym ¢i s Jindiichem Loukotou.*

*® Heslo Josef Stelibsky/Ale$ J. Sigmund. Ceskyhudebnislovnik.cz [online]. Dostupny z www.
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik>.

% MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Praha, 1990, s. 306.
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5.1.1 Vyvoj operety v pribéhu tiicatych a ¢tyficatych let

Zacatkem tiicatych let doslo v produkci domacich operet ke stylovym
proménam. Vedle prokomponované operety tradi¢niho ,klasického” typu,
s vysokymi scénickymi i interpretacnimi naroky, jejimz predstavitelem byl
ve dvacatych letech napiiklad Rudolf Piskacek, se postupné vykrystalizoval typ
tzv. prvorepublikové operety tficatych a ¢tyficatych let. Zména nastala v oblasti
namétu i hudby. Prvorepublikovd opereta tematicky vychazela z prostiedi
vdedniho Zivota, snimZ se publikum mohlo ztotoZnit. Nova libreta namétove
spojovala zivot novodobé ,lepsi spole¢nosti“ slidmi z maloméstskych
a venkovskych vrstev, postavy slechtici nahradily role tovarniki, doktoré apod.®

Na rozdil od prokomponované operety klasického typu vychazela
hudebni slozka prvorepublikovych operet ze zjednoduSeného principu
samostatnych tanecnich pisni. Tradicionalistickd, nesynkopovana melodika
vokalniho charakteru pfitom vyuzivala obliby starSich tane¢nich forem, mezi néz
pattily zvlasté zpivané polky, pochody a valciky ve stylu lidovky. Ve skladbéch se
zacaly pouzivat také rytmy modernich tancl, mezi néz se fadil predevsim foxtrot,
slowfox, waltz, tango. Spojenim ceské tradi¢ni a moderni hudby pak vznikala
typicka Ceska tanga s tahlym lidovkovym sentimentem. Jako piiklad Ize uvést
Stelibského tango Vecer nad Prahou &i foxpolku Pdrek holubii z operety Podej
stesti ruku z roku 1936, kde se Ctyfdoby, ostfeji akcentovany foxtrotovy rytmus
misil dohromady se zpévnou domaci melodikou, podlozenou pravidelnymi
polkovymi piiznavkami v taktu alla breve.

Néstup nového typu prvorepublikovych zpévoher zahdjil soubor
smichovské Arény, a to operetou Jary BeneSe sndzvem U svatého Antonicka
(1932), ktera dosahla velkého uspdchu.®® Po zrueni star$ich operetnich center,
jakymi byly Vinohradska zpévohra a smichovska Aréna, se nova domaci operetni
tvorba koncentrovala piedev§im do Tylova divadla v Nuslich, Svandova divadla
na Smichové a v obdobi némecké okupace také do Divadla u Novaktl. Pokud se

dana opereta stala uspé$nou, hrala se v divadlech v tzv. sériich, tedy nepfetrzité

% KOTEK, Josef: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu /1918 — 1986/. Nakladatelstvi AV CR,
1998, s. 137.
81 SULC, Miroslav: Ceskd operei kronika 1863-1948. Divadelni Gstav, Praha, 2002, s. 250.
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a bez prostiidavani s jinymi operetami. V3e se odvijelo od zajmu obecenstva.
OsvédEeny repertoar piejimaly také mimoprazské divadelni scény.®

Mezi prazské operetni scény, jez uvadély Stelibského, pattilo predevsim
zminéné Tylovo divadlo v Nuslich, Moderni divadlo na Zizkové a Svandovo
divadlo.®® Stelibského operety korespondovaly s ideologii feditele Svandova
divadla, kterym byl v té dobé Jaroslav Kohout, hned v nékolika bodech. Jaroslav
Kohout si klad za cil uvadét v divadle pouze Ceské autory. Operety ,,klasického
stithu®, tedy dila s pec¢livé promyslenym textem a hudbou plné navazujici na déj
a jeho atmosféru, do programu vSak nezafazoval. Upfiednostioval skladatele,
jejichz operety obecenstvo bavily ,jadrnym vtipem, podloZzenym lehounkou
hudbou, psanou obcas podle inspirace, obcas podle jinych prameni, prevaziné
rycnou a veselou, typicky konzumni. Byla to dila nékdy stastna, nekdy velmi
Stastnd, psana v kvapu, ménéna nejen na zkouskdch, ale obcas i daleko po
premiére nejen vtextu, ale i v hudbé. Vsichni ucinkujici, vsichni hudebnici, ba
i Dbiletarky, sledovali uzkostlive priibéh predstaveni a smrtelné vazné
zaznamenavali kazdou vétu, kazdy vtip, ktery nenasel u obecenstva odezvy, aby
mohl byt hned do druhého dne zménen za jiny, ucinnéjsi. A protoze vtip musel byt
konec koncii néjak posazen do vety, menila se veta, pro vetu dialog, pro dialog
Vystup a tireba i celé jednani. Za dobré vtipy se vyplacely prémie, pro dobry vtip
se kupovala celd komedie. Na pocatku byl vtip. To ostatni bylo Sest dni perné
prace skloubit mlhovinu v dramaticky utvar schopny premiéry. A po premiéie
pilovani, opravovani a soucasné shanéni nového vtipu, aby se mohla zacit psat
nové fragka.“®*

Pro psani operet bylo mnohdy stanoveno také mnozstvi vtipt, které poté
zaznélo v dialozich, ¢i ptesny pocet melodii, k nimz byly pfipsany verSe. Hudebni
slozka korespondovala s textem. Tato kritéria, ktera feditel Jaroslav Kohout
striktné dodrzoval, pfinasely vSak uspéch. Divadlo se téSilo velké navstévnosti

a oblibe.%

%2 KOTEK, Josef: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu /1918 — 1986/. Nakladatelstvi AV CR,
1998, s. 133.

%3 SULC, Miroslav: Ceskd operetni kronika 1863-1948. Divadelni Ustav, Praha, 2002, s. 301.

% PACAK, Lud&k: Opereta: Déjiny prazskych operetnich divadel. Praha, 1946, s. 127-140.

% Tamtéz, s. 127-140.
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Nartst noveé vznikajicich ceskych operet se nevyhybal cizokrajné
tematice, latka byla vSak prizptisobovana rozhledu a mentalit¢ domaciho
obecenstva. S nejvEtsim a nejtrvalej$im tspéchem se setkavaly operety z ¢eského
prostiedi. Ke konci tficatych let se operetni naméty ,,politizovaly”. K operetam,
jez v tomto ohledu budily u obecenstva myslenky demokracie a svobody, patfila
i Stelibského Byli jsme a budem a Nam je hej. Pfiznaénymi byly texty jejich
zaverecnych pisni:66

., Byli jsme a budem, at’ to slysi svet,

az jednou zavolj;
vedle sebe piijdem, ale nikdy zpet,
nikdo nas nezdola...**
(Byli jsme a budem, 1937)

Autorsky smérodatnou se ve tficatych a ctyficatych letech stala trojice
jiz zminénych skladateld, a to Jary BeneSe, Jaroslava Jankovce a Josefa
Stelibského, ktefi se specializovali na operetu a operetni filmovou hudbu. Uspéch
mnoha prvorepublikovych operet se opiral rovnéz o libretisty, kteti dovedli
odhadnout vkus lidového obecenstva, coz bylo pfi psani texti urcujici. Operety
provazela tfada uspéSnych pisni, tzv. Slagrt, jez se vyznacovaly zpévnou, velmi
napaditou, nepfili§ komplikovanou melodikou, postavenou na rytmu tradi¢nich
1 modernich tancii. Textova se slozka se vyznacovala tematickou pfitazlivosti

a snadnou zapamatovatelnosti.

5.1.2 Operety Josefa Stelibskeho

Josef Stelibsky nalezl uplatnéni pro svou operetni tvorbu skrze angazma
v Tylové divadle v Nuslich. O spolupréci ho tehdy poZadal teditel Jifi Sedlacek,
jenz v divadle pusobil vletech 1933 az 1944. Sedlacek se zaslouzil o uvadéni
predevsim Ceskych operet, u nékterych z nich byl spoluautorem a ptisobil rovnéz

jako rezisér. Stelibsky se setkal s tispéchem jiz pii uvedeni prvni operety s ndzvem

% KOTEK, Josef: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu /1918 — 1986/. Nakladatelstvi AV CR,
1998, s. 139.
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Podej stésti ruku.®” Skladatel komponoval piedevsim ve spolupraci s libretisty
Karlem Meliskem a Jaroslavem Mottlem. Na scénafi a reZii prvni operety se vsak
podilel 1 Jiti Sedlacek. Premiéra, kterou uvedlo Tylovo divadlo, se uskutecnila
26. Gervna 1936.%® Opereta mé&la celkem 210 repriz a poté se hrala i v dalgich
prazskych a mimoprazskych divadlech. ReZisér Vladimir Slavinsky ji téhoz roku
zfilmoval pod nazvem Rozkosny pribéh s Vérou Ferbasovou a FrantiSkem
Kristofem Veselym v hlavnich rolich. Zasluhu na tomto tspéchu méla i hudebni
slozka naplnujici obvykly operetni ,ky¢“ fadou podmanivych pisni, z nichz
nejvice upoutaly polka Hele-Hele-Hele- Helenko, slowfox Kdyby to tak bylo
mozny, tango Kdyz vecer nad Prahou, foxtrot Koupim ti parek postovnich holubii
a titulni valCik Podej stésti ruku. 69

Druha Stelibského opereta, jeZz byla namétové inspirovana sou¢asnou
politickou situaci, nesla nazev Byli jsme a budem. Provedena byla poprvé
2. tijna 1937 vrezii Boleslava Prchala. Piestoze se téma operety neslo
v duchu demokracie a svobody, u divaka si jiZz takovou oblibu neziskala.
Obsahovala vsak nékolik hudebnich ¢isel, které je nutno uvést, a to titulni pochod,
tango s ndzvem R&d mam svoji krasnou zem, ve kterém se zpiva ,,...rad ten svéta
koutek mam, ktery patri jen nam a nikomu vic... “, a predevsim fox Zpivdm a to
mné staci.

V témze roce slozZil také nékolik hudebnich Cisel k opereté Brana do
nebe. Znémeckého originalu, jenZ nesl ndzev Axel an der Himmelstir, ji
prelozili Karel MeliSek, Jaroslav Mottl a Gabriel Harta. Operetu o tiech d&jstvich
a Sesti obrazech z prostiedi Hollywoodu zkomponoval vroce 1936 rakousky

skladatel pochazejici z Moravy, Ralph Benatzky. Libreto napsali Paul Morgan

87 Podej stésti ruku se poprvé hralo bez vyvysené napovédni budky uprostied jevists, i v tom se
projevila Sedlackova snaha po zkvalitnéni produkci. Mezi solistkami se nové objevila Zita
Kabatova, nékolik mésicti predtim debutujici zasluhou Rudolfa Piskacka v Zizkovském divadle
Akropolis. Textaf Jarka Mottl zafidil i ugast svého vokalniho kvintetu zvaného Settlefi, v kterém
jesté zpival pozdéjsi buffotenorista Narodniho divadla Oldfich Kovar. Scénické zkusenosti méli ti
mladici jiZ z vystupovani ve smichovskych revuich. Mimo hlavni mésto konkurenéni viava
neexistovala, ta msi divaky pfetahovaly jen jednotlivé soubory mezi sebou. Ochotnici v operetnim
zanru pusobili malokde, kocovné spolecnosti hraly operety ve vétSich méstech o prazdnindch a
arovni se nemohly rovnat stalym scénam.” SULC, Miroslav: Ceskd operetni kronika 1863-1948.
Divadelni ustav, Praha, 2002, s. 303.

%8 PACAK, Lud&k: Opereta: Déjiny prazskych operetnich divadel. Praha, 1946, s. 235.

% GOSSEL, Gabriel: Josef Stelibsky a opereta. Fonogram. Praha: Tydenik Rozhlas, &. 48, 2000, s.
23.
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a Adolf Schutz. V ceskych zemich poprvé zaznéla v némecké verzi 21. listopadu
1936 v prazském Novém némeckém divadle. V ¢estiné ji uvedlo Tylovo divadlo
v Nuslich. Stelibsky zde mimo jiné slozil také pisenn Je jenom jedna Praha, jeZz
nahradila plivodni ,,vidensky val¢ik®. Premiéra se uskutecnila 3. Cervna 1937
a setkala se s velmi kladnym ohlasem, jen v tomto divadle probé&hlo celkem 160
predstaveni. 7

Nasledujici operetu, pojednavajici o zivoté vojaki, Nam je hej uvedlo uz
Svandovo divadlo na Smichové, premiéry se dodkala 20. ledna 1938. Byla
zfilmovana pod nazvem Armddni dvojcata V rezii Jitiho Slavitka a Ceiika Slégla.
Co se tyce divadelniho provedeni, setkala se opereta se standardnim ohlasem.
Z pisni vynikl titulni pochod a tanga Gondola ma, Jen mésic nad rekou a Miyj

smutny blues, satiricky kuplet o stupfiovani némeckych narokd.”* Rovn&z dalsi

0 Benatzkyho hudba se podle O. Schneidereita vyznadovala ,ani ne tak velkou vynalézavosti
jako spiSe neproblematickou lehkosti a Svihem*. Pouzival rytmy jako foxtrot, tango, blues, pomaly
anglicky waltz i videnisky val¢ik. Hlavnim S§lagrem bylo centralni blues Gebundene Hénde,
nejzabavnéj$imi hudebnimi ¢isly pak jsou parodie na holywoodskou tehdej$i modu nostalgickych
filmt odehréavajicich se ve Vidni: parodicky videiisky valcik Es sieht nah' und ferne das Publikum
gerne den echten Film aus Wien a jédlovaci kuplet In Holly-Holly-Hollywood. Samotna opereta
méla obrovsky uspéch, dosahla téméi dvou set repriz a musela byt staZzena jen kvili filmovym
zavazkim hlavnich interpretd. Rozsifila se vzapéti i po stiedni Evropé€, nejprve vsak ne do
Némecka, protoze vSichni jeji autoti byli zidovského ptivodu. I ironicky humor a parodicky pohled
nejen na hollywoodské poméry (véetné dobové mody nostalgickych filma odehravajicich se prave
ve Vidni), ale i na videiiskou soucasnost ji fadily mezi ,,zidovské operety®. Piesto se do Némecka
Upravu provedli v letech 1939/40 Viktor van Buren a Ernst Welisch — jména piivodnich autort
textu se nesméla objevit. Tato verze méla jen Ctyfi obrazy a poprvé se hrala v mnichovském
Theater am Gértnerplatz roku 1940 s Johannesem Heestersem v hlavni roli. Podle operety byly
natoceny tfi filmy. V prvnim, z roku 1943, méla pivodné hrat i Zarah Leander, ale ta se pred
natadenim vratila do rodného Svédska. V hlavnich rolich filmu reziséra Arthura Marii Rabenalta
pod ndzvem Liebespemiere se tak objevili Hans Séhnker a Kirsten Heiberg, zcela novou hudbu
napsal Franz Grothe a d¢j se rovnéz zna¢né zmeénil. Bezprostiedné poté (1944) natocil tyz rezisér
film Axel an der Himmelstiir s pouzitim Benatzkého hudby, v némz hlavni role hrali Johannes
Heesters a Marte Harell. RovnéZ stejnojmenna televizni inscenace reZiséra Hanse Heinricha roku
1966 (v hlavnich rolich Vico Torriani a Ruth-Maria Kubitschek) se od puvodniho piibéhu znaéné
odliduje.“ Heslo Brédna do nebes. Wikipedia.org [online]. Dostupny zwww. <
https://cs.wikipedia.org/wiki/Brana_do_nebes>.

"t Svandovo divadlo uvedenim hry Nam je hej reagovalo na soudasné politické déni. Jednalo se
vsak o nejslabéji prijatou operetu Josefa Stelibského. ,,Autofi pozvedli operetni prapor cesko-
slovenské vzajemnosti. Pfislusné texty opét vyzdvihovaly lasku k naSi malé zemi, kterou si
neddme nikym vzit. Jara Kohout hiimal zjevisté: ,Pro¢ se mame opiCit po ciziné s téma
vycCichlejma blisama a slaufoxama!* Stelibsky vSak nedbal a pilné se opicil. V jeho méné
inspirované hudebni nabidce nachazime mimo jiné blues, tango a zejména zpopularnény fox Nam
je hej, my na to mame, ono se to neztrati, on to n€kdo zaplati. Patriotickou naladu zvedal Pochod
brannosti se silackym textem: ,,Co je naSe, nedame, z nikoho strach nemame, svoji drahou zem
proti vSem ubranit dovedem.” Divéci vstavali ze sedadel a bouflivou aklamaci si vynutili
opakovani.“ SULC, Miroslav: Ceskd operetni kronika 1863-1948. Divadelni Ustav, Praha, 2002, s.
319.
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Stelibského opereta s nazvem Na stastné planete, kde se autorem libreta stal Jiti
Balda a text k pisnim napsal Karel MeliSek, reagovala na vetejné déni. Uvedena
byla Svandovym divadlem poprvé 7. ledna 1939. V hudebni slozce byla
promitnuta témata demobilizace Ceskoslovenské armady a zménéna statopravni
situace zem¢ valcikem Hrajte mi ten valcik z doby vzdalené, slowfoxem Kazdy
meél rad pohadky, polkou UZ jsme zase z vojny zpatky. Na Smichové méla opereta
pouze 94 repriz, prodla viak vétsinou ceskych mimoprazskych scén.

V obdobi okupace se Josef Stelibsky, tak jako vétSina ostatnich
operetnich skladatelt, soustfedil pouze na nezdvaznou, kosmopolitni tematiku.
Opereta Petricek a Pavlicek, poprvé vrezii FrantiSka Paula, zvefejnéna
Svandovym divadlem 19. ledna 1940, dosahla velkého divackého tuspéchu
a celkem 170 ptedstaveni. Skladnym ohlasem se opereta setkala
i vramci mimoprazskych divadel. Napiiklad v historickych zaznamech
Divadelniho souboru Zdetika Stépanka v Napajedlich bylo zapsano, Ze ,,...clenové
odboru vstoupili do nového roku 1943 uvedenim operety Josefa Stelibského
, Petiicek a Pavlicek”, kterd se stala Slagrem sezény.*™ Ze znémych pisni Ize
uvést naptiklad fox Hezké oci mas a slowfox Zivot je mala bila lod.

Moderni divadlo na Zizkové uvedlo 1. srpna 1941 premiéru Stelibského
operety Grandhotel Riviera v instrumentaci FrantiSka Svojika, ktery se
Stelibskym dlouhd léta spolupracoval. Z operety vynikla piedevsim pisen
Telefonni fox v interpretaci Oldficha Kovaie a sester Allanovych a zminit Ize také
tango Kdybych ja tvou ldasku mél v podani Jifiny Saladové a Oldficha Kovare.

Text napsali opét Karel MeliSek a Jaroslav Mottl. Jednalo se o jednu

vvvvvv

dockal pii uvedeni operety o dvou d&jstvich s ndzvem Ostrov milovani,™ jiz

2 Heslo Josef Stelibsky/Ale$ J. Sigmund. Ceskyhudebnislovnik.cz [online]. Dostupny z www.
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik>.

™ Heslo Historie. Divadlo.napajedla.cz [online]. Dostupny z www <http://divadlo.napajedla.cz/cs/
historie>.

™ D& operety je zasazen na palubu zaoceanského parniku, kde cestuje nudici se smetanka z
celého svéta za poznanim exotiky a povyrazenim. O zabavu se jim stara pruvodce a zaméstnanec
cestovni kancelafe Waldemar Botrys, ktery se miluje a hlavné hada se svoji vyvolenou
Karolinkou. Ta pracuje jako oSetfovatelka ocelafského magnata a hypochondra milionaie Goldena
cestujicimu ve spole¢nosti své dcery Elisy a sestry Silvie. Jak uz to ve spravnych ,limonadach*
byva, poklidna plavba se zvrtne v okamziku, kdy do lodi narazi poStovni letadlo pilota Swena
Hansena. Lod’ i letadlo se potapéji a cestujici se jen tak tak zachrafuji na ostrové, ktery domorodci
nazyvaji ostrov Milovani. Swen Hansen vezme pevné do svych rukou organizaci a zivot na
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6. biezna 1942 poprvé inscenovalo opét Tylovo divadlo v Nuslich. Opereta
disponovala n¢kolika ptisobivymi hity, zpopularnél predevsim kuplet Bramborova
placka se skvarkama a tanga Polibek na rozloucenou a Tviyj bily Satek.”

uvadéna ve Svandové divadle od 4. ¢ervna az do uzavieni viech protektoratnich
divadel. Dockala se celkem 591 repriz, ¢imz piekonala i operetu Jary Benese

Na ty louce zeleny. Libreto k opereté o tiech jednanich napsali Jifi Balda a Sasa

Vvoev

vvvvvv

zavadeni do pestré spolecnosti cirkusovych umélcu. K nebyvalému triumfu jisté
toto neokoukané prostredi prispélo. Podepsaly se na nem i okazalé balety
v choreografii Rudolfa Macharovského. VSechny recenze vSak vrcholné kvality
prisoudily Stelibského hudbé. Z dvaceti hudebnich Ccisel podmarnovala témer

véechna.“®

Tehoz roku zkomponoval Josef Stelibsky pro Divadlo u Novaki
V Praze né€kolik hudebnich ¢isel do némecké hry Divka na plakate.

Po osvobozeni Ceskoslovenska uvedlo Tylovo divadlo 11. zati 1946 jeho
operetu U veselého kamzika. ,,Méla to byt jeho posledni u nds provedend.
Nezaprel ani nyni své mistrovstvi. Operetni priznivci udrzeli Stelibského novinku
na programu Vv sériovém provozu pres Ctyri mésice a v péti dalSich produkcich.
Vsude :zajistila navstévnické hody, odpovidala divaickému vkusu. V deji se
samozrejmé objevil tovarnik (Frantisek Paul) a jeho hrda dcera (Lida Jirti nebo
Eva Senkova), kterd nakonec roztaje zasluhou lasky k cisnikovi (Franta Hurych
nebo Rudolf PeSek), z néhoz se vyklube syn reditele znarodnénych hotelii (Josef
Hordnek). Zaujmout publikum mély i obvyklé zdlety.""

Na libretu se podileli Karel Tobis, Véclav Spilar, Vaclav Mirovsky

a Vladimir Rohan. Suspéchem se opereta setkala ptredevs§im diky nékolika

ostroveé, aniz by pfitom bral v potaz urozeny plvod ¢i milionova konta svych spolubydlicich.
Takze ruku k dilu musi ptiloZit jak magnat Golden, tak i ,,slavny* Ré&dZa z ISnapuru, ale i Silvie a
rozmazlena Elisa. Ackoli je na ostrové plno prace i existen¢nich starosti, na lasku si ¢as udela
kazdy z ptitomnych.“ Heslo Ostrov milovani. Ajetodivadlo.cz [online]. Dostupny z www.
<http://www.ajetod-ivadlo.cz/repertoar/opereta/ostrov-milovani>.

> GOSSEL, Gabriel: Josef Stelibsky a opereta. Fonogram. Praha: Tydenik Rozhlas, &. 48, 2000, s.
24,

® SULC, Miroslav: Ceskd operemi kronika 1863-1948. Divadelni Gstav, Praha, 2002, s. 378.

" Tamtéz, s. 388.
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obzvlast zdafilym pisnim, napfiklad waltzem Dve pismena tvého jména
a nejmodernéjSim tancem Hleddm dévce na boogie-woogie. Operetu autor napsal
opét ve stylu hudebnich komedii 30. let.”® V roce 1948 zkomponoval Stelibsky
pisné k opereté s nazvem Praho, nashledanou, na jejiz provedeni se chystalo
Hudebni divadlo Karlin. Pfipravovand Stelibského opereta, pojednavajici
0 kvétnové druzbé se sovétskou armadou (véetné pisni Molodci moji, povstaiite
k boji! a Govorite po ruski? Nemnozko ponémaju, vydanych tehdy uz i tiskem), se
vzhledem k emigraci skladatele své premiéry nedockala. '

Z vyse uvedenych skutecnosti vyplyva, ze Stelibsky patiil bezpochyby
k vyhledavanym operetnim autorim. Jeho pisné dosahly velké popularity a mnohé
Z nich se staly znamymi Slagry. Stelibského operetni tvorbu usmérnovalo hned
nékolik aspektd. Prvni rovinu tvofila otdzka dobového vkusu a s nim spojena
poptavka. Chténé byly piedevsim veselohry plné vtipu, libivych melodii a lehce
vSech spolecenskych vrstev. Stelibsky vSechna tato kritéria svou hudbou splioval.
Nelze fici, ze byl nucen podléhat t€émto regulim. Skutec¢nosti spiSe poukazuji na
fakt, Ze Stelibskému dané poZzadavky vyhovovaly.

Jak jiz bylo zminéno, Stelibsky byl apoliticky orientovan, divacky
vdécna témata tykajici se lasky, milenct a jinych nejriznéjSich zapletek
spojenych s béznym chodem Zivota mu byla vlastni. Presto vSak se zménou
politické situace dochédzelo i u Stelibského pisni Kk ur¢ité politizaci témat
odkazujicich na svobodu a demokracii. Vyjimku tvofila posledni neuvedena
opereta Praho, nashledanou, jeZz se nam¢tové koncentrovala na sovétskou armadu.
Tématika spojend s militarismem patrné ovlivnila i operetu Nam je hej, zde se
v8ak jednalo pouze o spojeni s vojenskym prostfedim, do néhoz byla veselohra

Zasazena.

8 Operety U Veselého kamzika se pozd&ji ujal plzefisky dramatik, herec a reZisér Antonin
Prochazka. Text zkratil, odstranil naivitu, nékteré melodie nahradil jinymi a zménil i nazev dila.
Pfestoze zlstala zachovana zadkladni dé&jova linka a typicky sentiment 30. let, pfibyl nespocet
komedialnich situaci a gagti. Vnikla hudebni komedie Hleddm dévée na boogie woogie.* Heslo
Josef  Stelibsky/  Antonin  Porchazka. Lasska-brana.cz [online]. Dostupny  z www.
http://www.lasska-brana.cz/cz/koprivnice/slezske-divadlo-opava-josef-stelibsky-antonin-
prochazka-hledam-devce-na-boogie-woogie-akce6579.html>,

® MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Cést jmennd. Praha, 1990, s. 505.
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Dalsim moznym métitkem ovliviiujicim kvalitu Stelibskeho operetni
tvorby se stala jista Casova tisen, jiz skladatelé Casto podléhali. Kvuli kyzené
oblibenosti operet a s ni spojené navstévnosti divadel byl text ¢asto znova a znova
revidovan a poté upravovan. Zaviselo pfedevsim na vkusu obecenstva, a tak se ani
Stelibsky mnohdy nevyhnul Gpravam hudebni sloZzky. Operetni pisné tésné
korespondovaly s dobovou ¢eskou tane¢ni popularni hudbou. Stelibsky vyuzival
jednoduchych, lidovkovych stylizaci. V mnohych pisnich se také projevila snaha
o zachyceni posledni tanecni mody. Tyto tendence Ize vysledovat zvlasté
u operety U veselého kamzika. Vliv dobové tane¢ni hudby je nepopiratelny.
Vyzdvihovana byla také libiva a pusobiva melodika jeho pisni, kterd vychazela
z lidové hudby.
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5.2 Filmova hudba

Josef Stelibsky se stal autorem hudby celkem k 49 filmiim, jez vznikly
ve tficatych a Ctyficatych letech 20. stoleti. K Uplnému vykladu o vyvoji filmoveé
hudby Josefa Stelibského je nutné zaclenit do textu také kapitolu tykajici
se rozvoje samotného zvukového filmu. Jsou zde uvedeny aspekty, které se
skladatelovou tvorbou Uzce souvisely, a jeZ pisné Josefa Stelibského formovaly ¢i
determinovaly. Stelibsky se proslavil pfedev§im pisnémi k filmim komedialniho
zanru. Veselohry mély v té dobé nejpocetnéjsi zastoupeni v celkové produkci, a to

jak v dile Josefa Stelibského, tak obecné v celém filmovém prumyslu.

5.2.1 Vyvoj Ceského zvukového filmu ve tricatych a Ctyricatych

letech

Stelibsky zacal komponovat filmovou hudbu v dobé, kterou lze
povazovat za jednu z nejvyznamnéjSich etap v d&jinach ¢eského a slovenského
filmu. Jednalo se o obdobi nastupu filmu zvukového. Spojeni obrazu se zvukem
predstavovalo mnohem vice nez jen dalsi krok ve vyvoji. Znamenalo to piredev§im
zacatek jiného zpiisobu uméleckého mysleni ve filmu a novy zptlisob estetického
sdélovani v kombinaci obrazu, slova, zvuki a hudby. Diky zvukovému filmu

Viibec prvni Cesky zvukovy film uvedlo prazské kino Adria 24. fijna
1930. Jednalo se o veselohru s nazvem C. a k. polni marSalek v reZii Karla
Lamace. Hudbu k filmové komedii napsal Jara BeneS. Stal se tak prvnim
z ¢eskych skladateld, jenz vstoupil na pole filmové hudby. Timto byla skute¢né
odstartovana éra ¢eského zvukového filmu.

Cesky hudebni film vychazel predev§im ze vzoru videisko-berlinské
operety a zaroven navazoval na domaci Santanovou a kabaretni tradici.® Usttedni

postavou déni v pocatcich ¢eského zvukového filmu se stal zndmy pisnickar Karel

% MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Cést vécna. Praha, 1990, s. 131.

36



Hasler. Zacatkem tiicatych let opustil revudlni Varieté a kabaret v Rokoku a zacal
ptisobit na Barrandové. Své divadelni zkuSenosti 1 vyrazny hudebni talent vénoval
K jeho nejznaméjsim filmim lze zaradit snimky Pisnickar (1932), Srdce za
pisnicku (1933) a predevsim film Kral ulice (1935).%

Operetni linii reprezentovaly filmy s hudbou jiz zminéného Jary BeneSe.
Jako piiklad Ize uveést film U svatého Antonicka v hlavni roli s Ljubou
Hermanovou, kde texty k pisnim napsali Vaclav Spilar a Vaclav Mirovsky,
i snimek Anton Spelec, ostrostielec s Vlastou Burianem, zde byl autorem
pistovych textl Jaroslav Mottl. Mnohé z jeho filmovych melodii se fadily
k popularnim S$lagraim té doby, jako Dobrd rada milencim v podani Anny
Ondrékové nebo pisenn Louceni v interpretaci Oldficha Nového z filmu Karla
Lamace Diivod k rozvodu. Na dobovou Slagrovou produkci a vyuziti modnich
trendtt soucasné popularni hudby se zaméfil i Josef Stelibsky, jenZ b&hem
patnactiletého piisobeni na Barrandové zkomponoval hudbu k mnoha filmam.

V nékterych filmech této doby se odrazil také vliv americké
berkleyovské revue, zprostfedkovany uvadénim zahrani¢ni filmové produkce.
Vrchol predvaleéného Ceského hudebniho filmu formovaného jazzem
a americkymi filmy muzikdlového typu piredstavovala dila tvar¢iho tymu
Osvobozeného divadla. Podileli se na nich ptfedni filmovi reziséti jako Jindfich
Honzl a Martin Fri€. Svymi socidln¢ ladénymi naméty, které mnohdy ustily
do politické satiry, komikou vynalézavych situa¢nich zapletek a dodnes Zivymi
Jezkovymi melodiemi piekro€ily tzky ramec nezavaznych hudebnich veseloher
a zatradily se k nejvyznamnéjSim dilim ¢eské kinematografie. Patiil k nim film
Pudr a benzin, jenZ byl natoCen v roce 1931 v Pafizi, Penize nebo Zivot z roku
1932, Hej rup! (1934) ¢i Svet patii ndm z roku 1937.

Dulezitou roli sehrdl v oblasti filmové hudby také piiliv zahrani¢nich
filmi. Mnoho autorii se tak snazilo pfizplisobit a napodobit zahrani¢ni
konkurenci. Z americké produkce se do ¢eskych zemi dostaly filmy Broadway

Melody, Hollywood Revue, Paramount Revue ¢i Kral jazzu. Piestoze se ¢eskym

® BROUSIL, A. M.: Hudba v nasem filmu. Praha, 1948, s. 130.
% MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Cést vécna. Praha, 1990, s. 133.
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filmovym tvircim nabizel nespocet zahrani¢nich vzort, cesky film zlstaval
pozadu a nedosahoval zdaleka takové Urovné, jakou disponovala zahrani¢ni
produkce. Hudebni ¢isla v ¢eském filmu tficatych let postradaly ve vétSing
piipadi déjovost. Pisn¢ zlstdvaly jen pisnémi, podobné jako tanec pouze jen
tancem. Charakteristickym rysem ceskych filmid se tedy stala rezignace
na moznosti vyuziti hudebnich ¢isel jako metafory odkazujici k Zivotnim situacim
a setrvani na operetnim principu jejich uzavienosti.

Filmova produkce se vzdalovala pokrokovym tendencim svétového
divadelniho i filmového muzikalu. Problém nemotivovanych hudebnich cisel si
domaci tviirei zjednodusovali vkladanim pisné€ do Gst lidem apriorné preduréenym
ke zp&vu jejich povolanim.® Proto se v Eeskych filmech této dekady objevilo tolik
zpeévakl, hudebnich skladatelli ¢i alespont barovych tanecnic. Vznikaly tak pisné
odkazujici k rliznym zivotnim situacim a pocitim, jez vSak samy situacni
nebyly.?* Piestoze byla filmové hudb& vytykana Sablonovitost, sterilita
a vSeobecny pokles kvality a invence autorti hudby, film se stal jejim nejvEétSim
Sifitelem az do prichodu televize.®

S filmovou hudbou Uzce souviselo také technické zazemi kin a produkce
vibec, kterd mnohdy nedosahovala takovych kvalit. Neni od véci rovnéz zminit
uroven spoluprace skladatele a producenta. Skladatel kvili pfesné stopazi

komponoval aZ podle sestfizené¢ho filmu.® Stal se tak poslednim v fads tvirci

8 Jednalo se o takzvanou diegetickou hudbu, tedy takovou, kterou mohly slyset & p¥imo produkovat
postavy Vv dé&ji. ,,Znéla-li hudba, pak musel hrdina pustit gramofon ¢i radio, pfipadné sam zacist
zpivat nebo hrat na hudebni néstroj.* DUSEK, Jan: Hudba v ceském hraném filmu. Kompozicni
postupy skladatelii eské filmové hudby. Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 15.

8 Umélecké kruhy spolu s ateliérovymi stavbami divadel, varieté nebo bart poskytovaly vdiné
zazemi dal$im a dal$im veselohram ¢i zfilmovanym spoleCenskym romankiim a nepfestavaly
fascinovat vyrobce Ceskych filmu cela tficata 1éta. At uz $lo v téchto snimcich o cokoli, pokazdé se
jednoduse nasla ptilezitost, aby si jejich hrdinové vysli takzvané za kulturou do divadla nebo na
sklenku do baru se zpévaky a pfitazlivymi tane¢nicemi.“ MATZNER, Antonin, PILKA, Jiii: Ceskd
filmova hudba. Dauphin, 2002, s. 100.

8 Kazdy film disponoval titulni pisni, zpravidla takovou, aby mohla byt soutasné vydéna i na
gramofonové desce. Zisk z popularity pisné rostl tmérné s Gspéchem filmu. Tato piseni se pak
obvykle stala hlavnim tematickym materidlem pro vétSinu ve filmu pouzité nediegetické
(podkresové) hudby. Problém prace snediegetickou hudbou spocival piedevim v malé
proménlivosti emocialnich poloh. Pokazdé, kdyZ zaznéla hudba odvozena z této pisné, divakovi se
automaticky asociovala emocionalni nalada touto pisni navozena. Na tomto principu fungovala také
filmy, pro které psal pisné Josef Stelibsky. DUSEK, Jan: Hudba v ceském hraném filmu. Kompozicni
postupy skladatelii ceské filmové hudby. Akademie mazickych uméni v Praze, 2011, s. 15.

* BROUSIL, A. M.: Hudba v nasem filmu. Praha, 1948, s. 76.
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a Casova dotace byla tedy znaéné¢ omezena. I proto m¢li skladatelé mnohdy
vytvofeny dvé az tii pisné piedem.

Za filmovou avantgardu a kvalitni autory Sansonti, tanecnich pisni
a trampskych pisnicek byli vté dobé povazovani predevsim skladatelé Emil
FrantiSek Burian, Julius Kalas, Jiti Srnka, Dalibor Cyril Vackar ¢i Jaroslav
Jezek.®’

Co se tyCe zanrového rozvrstveni ¢eského filmu v prub&hu tiicatych
a v prvni poloviné ctyficatych let, prevladaly nad ostatni produkci dramatické
a komedialni zanry. Ve zna¢né mife se zacaly objevovat takeé zfilmované operety.

Dominantou viak ziistavaly adaptace literarnich dél a divadelnich kus.®

5.2.2 Veselohry a komedialni zanr

JelikoZ v obdobi tficatych a ctyficatych let tihla filmova produkce
piedev§im ke komedialnimu zanru, ktery byl divacky nejvice Zadany a hojné
nav§tévovany, prevladl tento druh i v hudebnim filmovém odkazu Josefa
Stelibského. Hudbu napsal téméf ke 30 veselohram. Pisné¢ vesmés spliiovaly
vdechny poZadavky filmovych producentd.

Zamér a pocinani reziséri filmovych veseloher vystizné 1i¢i tryvek
ze vzpominek Adiny Mandlove, kdyz dostala nabidku na ztvarnéni hlavni postavy

ve filmu Holka nebo kluk v rezii Vladimira Slavinského: ,Slavinsky se rozesel

87 7 jejich tvorby byla patrna snaha po uméleckém projevu, ne pouze zdbavnim, jako tomu bylo u
vétSiny tehdejsi filmové produkce. Naptiklad Burian ve filmu s nazvem Pred maturitou pouzival
pro tehdejsi filmovou hudbu nové principy spo€ivajici v nepravidelnosti a neocekavanosti.
Komponoval hudbu, kterou dosahoval emociondlniho ucinku, a jez podnécovala pocity
charakteristické pro dany film. Hudba umociiovala dramaticky uéinek. DUSEK, Jan: Hudba v
Ceském hraném filmu. Kompozicni postupy skladatelii Ceské filmové hudby. Akademie muazickych
uméni v Praze, 2011, s. 16.

88 Vyjimku v této charakteristice deské filmové tvorby v letech 1931-38 jsou roky 1936-1937,
kdy se v obou piipadech jazyéek vah mezi zanry ptekvapivé naklonil na stranu filmového dramatu
(16 : 6 + 4 adaptace jevistnich operet v roce 1936, 27 : 16 + 1 Zivotopisny film v roce 1937).
V poslednim roce sledovaného obdobi, jenz uz piedchazel okupaci, se naopak tento vyvoj zvratil
ve prospéch veselohry (20 : 15 + 2 operetni adaptace + 1 detektivka). VétSina veseloher se
vyznacovala podprimérnou urovni pseudolidovych situaénich frasek a nendrocnou az kycovitou
zédbavou. Obdobné¢ v kategorii filmovych dramat jednoznaén€ pievazovaly sentimentalni
sladkobolné piibéhy lasky ve stylu tuctovych romankt z zenskych tydenikt (bylo pfiznacné, Ze
snad vibec nejfrekventovanéjsi dodavatelkou téchto namétt byla jejich oblibena autorka Maryna
Radomérska) nad filmy, které se, byt’ jen v nadznaku, dotykaly problematiky skuteéného zivota.“
MATZNER, Antonin, PILKA, Jiii: Ceskd filmova hudba. Dauphin, 2002, s. 64.
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S Verou Ferbasovou a hledal nékoho, kdo by ji v popularité u obecenstva
nahradil. Napsal scénar Holka nebo kluk, prinesl mi jej precist a tvrdil, Ze tim
filmem by ze me mohl udélat kasovni hvézdu prvniho rFadu a nejoblibenéjsi
herecku v Ceskoslovensku, coz se mu pozdéji skutecné podarilo. Slavinsky mél
ohromny cuch pro lidovy vkus. Pamatuju se, Ze mé premlouval, abych s nim
pracovala, protoze ,,nema smysl deélat filmy pro intelektualy, musis ziskat
obycejny dav, ktery plati za listky v biografu.** V tom smysiu mél velkou pravdu
a pod jeho vedenim jsem ziskala tu popularitu, kterou mu az dosud Zadny film
s Fricem nebo s Vavrou nemohl prinést. Holka nebo kluk byla nendarocna filmova
Hrala jsem tam dvojitou roli, v Gloze jsem stepovala a zpivala a vstoupila tedy
na nové pole pusobnosti. Fyzicky to byla velka drina, musela jsem projit dlouhym
tréninkem nejlepsiho ceského stepare, Joe Jarského, ale nakonec jsem vsechno
S uspéchem zviladla vcetné pisné Dejte si radit. Tu jsem pak natocila na Ultraphon
a stal se z ni veliky $lagr.“®

Prvni komedialni snimek, pro néhoz psal Stelibsky hudbu, vznikl v roce
1933 ve spolupraci s ruskym rezisérem Vladimirem Chinkulovem Vladimirovem.
Veselohra s ndzvem Strycek z Ameriky, ktera pojednavala o zadluZzené majitelce
statku oCekavajici navstévu bohatého piibuzného, stry¢ka Voborského
vydavajiciho se za hluchonémého, aby odhalil plany piibuznych, se tocil
v ateliéru AB Vinohrady. Zminit 1ze n€kolik pisni v podani Marie Grossove, a to
Cekam té, Fialenky ¢ O jé, 0 jé nazpivanou spoleéné s Fandou Mrazkem.
Podobné jako tomu bylo u Stelibského operetnich pisni, i zde pievladala
jednoducha zpévna melodika, bez komplikovangjsi harmonie, v rytmu dobovych
tancd.”

V roce 1936 zacal komponovat pro filmy v rezii Vladimira Slavinskeho.
Adaptaci Stelibského debutové operety Podej stesti ruku vznikl film s nazvem
Rozkosny pribeh. Na textove sloZzce se spolu s Jaroslavem Mottlem podilel
také Karel MeliSek. Filmové piepracovani se od pivodni operety liSilo

vypusténim nékolika Stelibského hudebnich ¢isel, jako waltz Na mou dusi, kuplet

8 MANDLOVA, Adina: Dneska uz se tomu sméju. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1990, s.
74.
% GOSSEL, Gabriel: Josef Stelibsky a film. Fonogram. Praha: Tydenik Rozhlas, &. 47, 2000, s. 23.
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Kdybych ja mél blazinec nebo polkovy duet Helenka. StéZejni melodie operety
Vjeji filmové podobd viak zistaly. , Ustiedni valcik Podej Stésti ruku, jehoz
mollovou verzi s rozkladem tonického kvintakordu v uvodnim ctyrtakti podloZila
textarska dvojice Mottl — MeliSek nezapomenutelnym ,,cimrmanovskym*
dvojversim ,, Rikam ti tolikrat, Ze té mam tolik rad*, zaznél ve filmu v autentickém
podani divadelnich predstavitelii hlavnich hrdinii operety Slavky Prochdzkové
a Oldricha Kovare.* Jiri Brdecka opravnéné nahlizel na Rozkosny pribéh a jemu
podobné snimky jako na ,, typickou filmovou konfekci, spichnutou levné a chvatneé,
coz vSak zrejmé nevadilo publiku, nebot’ rado prchalo z Sedivé skutecnosti do
riZového rdje maloméstackych smii, oslazenych hrstkou libivich melodii*. >
Po premiéte v kin€¢ Avion se film uspéSné promital 1 v dalSich prazskych ¢i
mimoprazskych biografech.

V té dobé& obstala rovnéz zfilmovana opereta Jary BeneSe s ndzvem Bil4
vrana, jez dilu Stelibského obstojné konkurovala. Stelibsky i Bene$ byli ve své
dobé¢ divacky velmi kladné pfijimani a hodnoceni, patfili také k nejzadanéjSim
filmovym skladatelim. O néco huie si pak vedly filmové operety Na Svatém
kopecku s hudbou Vlastislava Antonina Viplera, v reZii Miroslava Cikéana, a Zena,
které vi, co chce od Oscara Strause, v reZii Véclava Binovce.*

Josef Stelibsky spolupracoval s Vladimirem Slavinskym i v dalSich
letech. V roce 1937 vznikl film Falesna kocicka, kde hlavni roli ztvarnila Véra
Ferbasova spolu s Oldiichem Novym. Spole¢né nazpivali pisent Kdyby tak Pan
Biih dal na text Karla Meliska a Vladimira Slavinského. V podani Véry Ferbasové
zazné€la také ustfedni pisen s ndzvem Falesna Kocicko. Vdovicka spadla s nebe
byl dalsi snimek natoceny v rezii Vladimira Slavinského. V hlavni roli se opét
predstavila Véra Ferbasova. Z hudebnich ¢isel vynikla pisnicka Snad se zas
sejdeme v interpretaci Oldficha Kovare.

O rok pozdgji se podilel na jiz zminéné hudebni komedii s nazvem Holka

nebo kluk v hlavni roli s Adinou Mandlovou. Text k slavné pisni Dejte si radit

%' MATZNER, Antonin, PILKA, Jifi: Ceskd filmovd hudba. Dauphin, 2002, s. 100.

%2 ...tlak producentti na komeréni stranku filmové vyroby v tomto obdobi zesilil pod diktatem
politickych udalosti. Anexi Ceského pohrani¢i v disledku mnichovské dohody se snizil pocet
¢eskych biografil o 497 kin, coz znamenalo bezmadla tfetinovy ubytek. Na celkové bilanci hrubych
ptijm ze vstupného do kin se to odrazilo uz na konci roku 1938 vice neZz desetiprocentnim
schodkem, majitelé biografti a spolec¢nosti vyinkasovali pouhych 270 500 000 K¢& ve srovnani s
303 000 000 K¢ v predchazejicim roce 1937.* Tamtéz, s. 102.

41



napsal opét Karel Melisek. Namétem i zptisobem zpracovani odpovidal hudebni
snimek tehdejSim pozadavkim filmové produkce. D& byl opét zasazen do
prostiedi, do n¢hoz lze pfirozené zaradit hudebni ¢isla. Pro ilustraci je mozno
uvést struény obsah filmu. ,,Ada Bartii je vsestranny talent: mad diplom
z hospodarské Skoly a vystupuje v operetni revui jako mladokomik - ale je to
divka. V muzském prestrojeni se uchazi o zaméstnani na velkostatku strycka
Orlického. Jeji pribuzny pry nestrpi ve sve blizkosti Zenu. Tak si A. Mandlova také
zahrala "kalhotkovou" roli. Ve vetsiné filmiu byl jeji zpév dabovan. Zde vsak
skutecné sama zpiva a stepuje v pisni "Dejte si radit" a nedéld to bez svého
pFirozeného Sarmu.*®® Ading Mandlové pfinesla tato role velky divacky uspé&ch
a stala se hvézdou filmového prumyslu. Kladny ohlas a slavu v3ak veselohra
piinesla také Stelibskému, pravé diky zminéné pisni, ktera se stala Slagrem.
Stelibsky se v téchto letech podepsal také pod filmy v reZii Véclava Kubéska
(Ideal septimy, Morska panna) & Ceika Slégla (Jarcin profesor, Déti na
zakézku).**

Dulezitou etapou byla pro Stelibského spoluprace s rezisérem
Miroslavem Cik&nem. Zkomponoval pro n&j hudbu celkem k patnacti filmim. Jen
vroce 1939 vzniklo zjejich spoluprace pét filmovych veseloher — Dobre
situovany pan, Kdybych byl tatou, Priklady tahnou, Studujeme za Skolou a Vesela
bida.®® Velkého uspéchu se dodkal vroce 1940, kdy napsal hudbu
ke komedialnimu filmu Stésti pro dva v hlavni roli s Jarmilou K3irovou. Snimky
ptvodnimi filmovymi operetami. Oba filmy spojuje jiz zmiflovany scenarista
a autor zpévnich textd Jaroslav Mottl, pficemz ve Veselé bide spolupracoval
s Josefem Neubergem a ve Stésti pro dva s Jaroslavem Melikem. Z popudu
spole¢ného vyrobce Lucernafilmu, podnikatele a producenta MiloSe Havla, tézily
ob¢ filmové operety z popularity hvézdy Jarmily KSirové, pusobici tehdy ve
Slovenském narodnim divadle a hostujici v né€kolika evropskych operetnich

scenach. V dobé¢, kdy Jaroslav Mottl a Josef Neuberg piedlozili hotovy scénaf

% BREZINA, Vaclav: Lexikon ceského filmu: 2,000 filmii 1930-1996. Cinema, 1. 1. 1996, 350.

* BROUSIL, A. M.: Hudba v nasem filmu. Praha, 1948, s. 111.

% Heslo Josef Stelibsky/Jaroslav Lopour. Csfd.cz [online]. Dostupny z www.
<http://www.csfd.cz/tvurce/67471-josef-stelibsky>.
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k filmové opereté Veseld bida Milosi Havlovi, udinkovala Jarmila Ksirova
v titulni roli Milléckerovy zpévohry Madame Dubarry v Admiral-Palast Theater
v Berliné. Piesto ji vSak producent MiloS Havel pro oba planované snimky ziskal.

Scénaristé¢ se zamérné inspirovali v piibézich obou filmi tradi¢nimi
motivy a situacemi, podobnost by se dala najit u fady klasickych i novodobych
operet véetné filmovych. Filmova opereta Vesela bida lakala nejen svou
nakladnou vypravou a tanecnimi scénami baletniho souboru Velké operety, ale
predev§im Stelibského hudbou. Reklamni slogan Ultraphonu spravné tvrdil, Ze
Stelibsky ,.znamend vidy uspéch*.*® Usp&nym hudebnim &islem se stala pisefi
Laska brany otevira, jez byla ve filmu uvedena velkolepou instrumentalni
fanfarovou piedehrou. Refrén byl koncipovan v duchu velké kantilény, v niz
Jarmila KSirova ukézala své pévecké schopnosti, véetné zavéreéné koloratury.
Uvést lze také pisen Vzdyt jsme jen jednou na sveété v interpretaci Hany Vitové.
Ve filmu Stésti pro dva obohatili tviirci stejné prostiedi détskym motivem. Jarmila
Ksirova (Sona Jansova) zde opét ztvarnila postavu operni subrety. Stelibského
melodie podtrhovaly libeznost divadelnich scenérii, v nichZ vétSina zaznéla.

Skladatel se tehdy ocitl na vrcholu své tviréi drahy. Soucasné s filmem
Stésti pro dva slavila ve Svandové divadle uspdch jeho dalii jevistni opereta
Petiicek a Pavlicek. Stelibsky zkomponoval do filmu mnozstvi hudebnich ¢isel,
jez patiila vtomto oboru ktém nejlep$im. Inspirovan byl také péveckymi
schopnostmi jejich budoucich interpreta v ¢ele s Jarmilou KSirovou. ,,Jarmila
KSirova na sebe upozornila pivabnym slowfoxem Laska hvézdy sndsi z oblakii
smelodii rozezpivanou do bohaté kantileny s peclive propracovanymi
harmoniemi, kterymi podloZil — véetné neotielych chromatickych posuvii — také
jeji duet s Zivojnovicem Zpivam hvézdam.*®

Slagrem &eské popularni hudby se pak stalo pravdépodobné nejznamé;jsi
Stelibského tango Praha je krasna, kdyZ se den rozedniva v interpretaci Jarmily
KSirové. Mladokomik Jifi Vondrovi¢ zazpival ve filmu duet Josefina, kde
melodickym i textovym pointam ptedchézely charakteristické rytmické odmiky.
Vystoupil také v pisni s Vlastou Hrubou Stésti, to je to, co mame radi. Po hudebni

strance vétsina téchto péveckych i tanecnich ¢isel zistavala poplatna tradi¢nimu

% MATZNER, Antonin, PILKA, Jiii: Ceskd filmova hudba. Dauphin, 2002, s. 78.
7 Tamtéz, s. 78.
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operetnimu duchu. V rychlém foxtrotu Cekdm jen na tebe! pouzil Stelibsky
naptiklad aktualné;jsi stylovy prvek, navozujici ve finale refrénu s piidanou codou
atmosféru swingovych riffii a melodiky. Z hudebniho hlediska v3ak film Stésti pro
dva nepiesahl dobovou praxi a zistal prehlidkou uzavienych hudebnich &isel.”

Pro Cik&na komponoval Stelibsky i nadéle. V roce 1941 napsal hudbu
k Gspésné veselohfe Provddm svou Zenu natoCenou podle hry z repertoaru
Burianova divadla, pod kterou byli jako autofi podepsani Jindfich Hotejsi a Julius
Lébl. Podobn¢ jako vétSina hudebnich filmu i tento snimek namétové splioval
dobovy Uzus. Zde lze najit postavu operetni hvézdy Marion (Zita Kabatova) ¢i
operetni divy Lucy (Svétla Svozilova). ,,Zdpletka pojednava o mirné potrhlém
profesorovi botaniky Ducankovi, kterého zaméstnavaly jeho vedecké pokusy tak,
Ze zcela zapomnél na to, Ze je Zenaty. O existenci jeho rozmarné Zeny, operetni
divy Lucy, nevedela ani jeho hospodyné Veronika, ani pritel Potuznik. Kdyz se
vSak manzelka po sedmi letech kajicné vratila domii, Ducdanek podnikne
komplikovanou akci, aby se ji elegantné zbavil**® V podani Zity Kabatové
zazné€la napiiklad pisen na text Jaroslava Mottla Tak velka laska.

O rok pozdéji vznikla v rezii Miroslava Cikéna opét velmi uspé$na
komedie s nazvem Karel a ja. Josef Stelibsky zde ve spolupraci s Jaroslavem
Mottlem naspal napiiklad pisen Pro divci usmév, ve filmu zaznéla v interpretaci
Jindficha Plachty. V roce 1944 byly pak natoCeny komedie Paklic a detektivni
veselohra U péti veverek s Oldiichem Novym v hlavni roli. Oba snimky se setkaly
s kladnym divackym ohlasem. Stelibsky dale tvotil hudbu pro komedii Martina
Fri¢e Roztomily c¢lovek.*™ | tento snimek dosahl velké obliby, a to nejen diky
obsazeni hlavnich roli Oldfichem Novym a NataSou Gollovou. Hudbu zde nahral
Orchestr F. O. K. Stejné uspésnou se stala komedie Valentin Dobrotivy v hlavni
roli opét s Oldfichem Novym. Ze Stelibského hudebnich pocint 1ze uvést pisnicku

Zpivam kvetiim ¢i1 Modry meésic.

% NFA: Cesky hrany film II 1930 — 1945. Praha, 1998, s. 359.

% Heslo Provdam svou Zenu. Fbd.cz [online]. Dostupny z www. <http://www.fdb.cz/film/provdam-
svou-zenu/popis-obsah/17141>.

100 GOSSEL, Gabriel: Josef Stelibsky a film. Fonogram. Praha: Tydenik Rozhlas, &. 47, 2000, s. 23.
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V rezii Vaclava Wassermana vznikla v roce 1944 komedie Sobota.'** Na
hudebni sloZce se zde vedle Stelibského podilel i Jifi Traxler, jenz ve své biografii
vzpomina na spolupraci s Josefem Stelibskym nasledovné: ,,Nato jsem se seSel se
Stelibskym, ponévadz ted’ teprve bylo nutno definovat tu spolupraci. Takovy to byl
maly clovicek, s malou hlavickou a cilymi ocky, s pésinkou uprostied ridnoucich
viasii. Vsechno na ném bylo zmensené. Kdekdo mu proto rikal Pepicek. Ovsem
V operetni muzice, aspon v t, kterou si vyZadovalo obecenstvo v Tyldcku, byl obr,
bez konkurence. Jeho melodie nebyly zaméreny pouze na jednu tridu nebo
vekovou skupinu, jako byl jazz a swing. Jeho pisnicky znal kazdy, at chtél nebo
nechtel, nebot doléhaly odevsud. Nebylo to na ném nikde videt, ale musel
vydélavat preveliké penize. Vedeél jsem, Ze neumi instrumentovat, ze tu nevdéecnou
praci v divadle a ve filmu pro néj déla Franta Svojik. Na tomhle filmu, rekl jsem
mu, jsem spoluautor a ne aranzér. Pokud se tyce melodii, které budou vyzadovat
text a ve filmu se budou zpivat, bude to fifty-fifty — j& jednu, ty jednu.“ '%%JiF
Traxler rovnéZ trval na tom, aby titulky filmu obsahovaly nasledujici sdéleni:
hudba — Josef Stelibsky a Jifi Traxler (abecedn¢), texty pisni — Jifi Traxler,
orchestrace — Jifi Traxler a FrantiSek Svojik (ne abecedng). Obvykle byl
v titulcich jako autor hudby uvadén pouze Stelibsky.

Josef Stelibsky napsal pro film pisen s ndzvem Jen ten kdo miluje
a Traxler slozil slowfox Opona pada. ,,VSechny ty skladby na Ultraphonu nahral
Vlach, Pepickovi jeho pisen zpival clen opery Ndarodniho divadla Olda Kovar

a tu moji zpivala Jirina Salacova. Orchestr pri synchronu dirigoval Vaclav

Kaslik, snad proto, Ze v hudebnim pozadi se potiebovalo trochu muziky z Carmen,

101V roce 1944 se u nas natoéilo pouhych deset filmi, coz bylo nejméné v historii (pomineme-li
krizi po¢atkem 90. let). Dvé vyrazné hlavni role dostala Hana Vitova, krom& Soboty to byla Jarni
pisen. V Soboté ztvarnila Helenu Malkovou, kterda se doma nudi, protoze jeji manzel (FrantiSek
Hanus) jezdi ¢asto na sluzebni cesty. Nahodou se seznami s tovarnikem Richardem Herbertem
(Oldfich Novy), ktery se do ni zamiluje a poskytne ji svou garsonku, kde schovava milenky pted
svou manzelkou Luisou (Adina Mandlova). Helena po odhaleni jeho 1zi utece z garsonky a bydli v
podnajmu u byvalé Herbertovy milenky Karly (Jifina Stépni¢kova). Herbert se usmiii se svou
Zenou a Helena se vraci pokorné ke svému manzelovi. Adina Mandlova se v roli damy z lepsi
spolecnosti opét osvédcila a jeji kultivovany projev byl jednim z kladt filmu. K tspéchu piispéla
samoziejmé i Gicast daldich znamych hercii (Ladislav Bohag, Rizena Slemrova, Bediich Veverka
atd.) Film Sobota se natacel v zati 1944 podle namétu Olgy Scheinpflugové v rezii Vaclava
Wassermanna a premiéru mél 12. ledna 1945. Pro Adinu Mandlovou to bylo definitivn¢ posledni
vystoupeni v ¢eskoslovenském filmu.“ Heslo Sobota. Fbd.cz [online]. Dostupny z www.
<http://www.fdb.cz/film/sobota/24686>.

192 TRAXLER, Jifi: J& nic, ja muzikant. Canada: Sixty-Eight Publishers, Corp., 1980, s. 235.
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a sice z pochodu Toreadore smely, jako charakteristika pro Oldricha Nového. Jak
uz jsem rekl, penize tenkrat nic neznamenaly. Hodné deér v synchronu jsme zaplnili
s Frantou Svojikem na dva klaviry, coz bylo levnéjsi, pri cemz nas poslouchala
tehdy uz vysoce tehotna Adina Mandlova. Film meél premiéru nekdy koncem
listopadu a diky téem tirem hereckym parim byl velice uspésny. Co se tykalo
kombinace Stelibsky/ Traxler, v Lucerna-filmu byli velice spokojeni.“**

Stelibsky spolupracoval dale s reZisérem Vaclavem Wassermanem
na komedii 77i kamaradi, s rezisérem Josefem Machem na snimku Nikdo nic nevi
a s Vaclavem Krskou na veselohie Reka caruje. Pro Seské filmové veselohry
zlstavala popularni hudba a jeji pisn€ oblibenym a nepostradatelnym doplikem.
Josef Stelibsky si az do své emigrace udrzel vedouci postaveni. Jeho pisn¢ vSak

tentokrat ziistaly bez trvalejSiho slagrového ohlasu.'%

5.2.3 Dramaticky zanr

Piestoze Stelibsky nasel uplatnéni predevsim v psani hudby k operetam

a komediim, diky SirSimu zadzemi jeho hudebniho vzdélani, nadani a vysledkim

103 TRAXLER, Jifi: J& nic, ja muzikant. Canada: Sixty-Eight Publishers, Corp., 1980, s., s. 236.
104 0d roku 1945 provazelo obdobi zvukového filmu nékolik pozitivnich krokd. Patfil k nim
vznik samostatného studia na vyrobu animovanych filmi Brati v triku. Nalezly v ném optimalni
podminky vynikajici umélecké osobnosti formatu Herminy Tyrlové, Jifiho Trnky a pozdéji
Bofivoje Zemana, zfizeni Ceskoslovenského filmového ustavu a v jeho ramci v roce 1946
Ceskoslovenského filmového nakladatelstvi. Dal§im vyznamnym prezidentskym dekretem &. 127
z 27. Rijna 1945 byla zaloZena specializovand vysoka $kola uméleckého sméru Akademie
muzickych uméni se samostatnou filmovou fakultou, na niz uz od nasledujiciho $kolniho roku
1946-47 ziskal film dtlezité tviiréi zazemi pro vychovu novych kadrt. V ramci filmové fakulty byl
ustanoven také Kabinet filmové hudby, kde v prvnich letech pedagogicky pisobili dr. Julius Kala$
a Jifi Srnka. Konecné€ do organizacni struktury zestatnéného filmu bylo od 1. 10. 1945 zaclenéno i
podnikové hudebni téleso zalozené jiz v roce 1943 (58 hraci), rozsitené nyni na pocet 78 hracu a
pojmenované Filmovy symfonicky orchestr (FISYO). V &ele orchestru, v némZ spoletné s
vybudovanim moderniho nahravaciho studia v ulici Ve Smeckach ziskala ¢eska filmova hudba
dokonalé profesionalni moznosti, stal az do roku 1954 Otakar Pafik, pozd&ji se ve vedeni stfidali
Milivoj Uzelac, Frantidek Belfin, dr. Stépan Koni¢ek a Mario Klemens. Ve svétovém kontextu tak
m¢él Ceskoslovensky filmovy obor v letech té€sné po valce jedny z nejlepSich moznosti: velké
ateliéry, laboratofe, vlastni nahravaci studio a vlastni symfonicky orchestr, studijni pracovisté s
archivem a nakladatelstvim, fakultu pro vychovu filmového dorostu a v neposledni fadé dobte
rozvinutou sit’ kinofikace. To, Ze se pies tyto optimalni pfedpoklady nadéje vkladané domacimi
filmovymi tvilirci do zestatnéné kinematografie nejenze nesplnily, ale obratily se nakonec vnivec,
zpusobila radikalni proména politickych poméri v zemi, jimiz v tUnoru 1948 skoncila éra
povaleného provizoria.“ MATZNER, Antonin, PILKA, Jiii: Ceskd filmovd hudba. Dauphin,
2002, s. 171.

46



prilezitostné komponoval i mimo tento okruh. Co se tyce dramatického Zanru,
napsal hudbu celkem k 19 filmuam.

V letech 1932 az 1936 filmova dramata v jeho tvorbé jednoznaéné
prevazovala. Zkomponoval hudbu k osmi dramatickym snimktm z deseti. Viibec
prvni film, pro ktery napsal Stelibsky hudbu, nesl ndzev Vezeii na Bezdézi.
Historické drama bylo nato¢eno vroce 1932 vrezii Vladimira Chinkulova
Vladimirova v produkci Karla Speliny a v distribuci Dafafilmu. Film se togil jako
némy, teprve az pak byl hudebné synchronizovan. Snimek se vSak nesetkal
s kladnym divackym ohlasem. DalSim filmem, na kterém Stelibsky spolupracoval
s Vladimirovem, se stal melodramaticky snimek z roku 1935 s ndzvem Vykrik do
sibir'ské noci. Pisné Divenko spanila a Cim, ¢im, cimcéarara ¢im zde byly
inspirovany ruskou lidovou hudbou. Piibéh byl situovan do zajezdniho hostince
ve druhé poloviné devatendctého stoleti. Realizace vsSak ztroskotdvala na
nedostate¢ném financnim zajisténi.

Ve ftiicatych letech Josef Stelibsky dale kooperoval sreZzisérem Leo
Martenem, pro nshoz sloZil hudbu k filmu s ndzvem Diagnosa X. ‘®Premiéry
se snimek dockal vroce 1933. Toto melodrama mélo i svou némeckou verzi,
jez vznikla v rezii von Lukawieczkiho. Obé verze byly distribuovany spolecnosti
Dafa. O rok pozdé&ji pracoval na hudbé k dramatickému filmu Pozdni maj
a Za radovymi dvermi, rovnéz v rezii Leo Martena. Texty k pisnim dramatu
Pozdni maj napsal Karel Razicka. Zminit lze pisen v rytmu tanga Oblacky bilé
v podani Rolfa Wanky a Lill Sturmové, Vesmirem se kouli koule v interpretaci
Emana Fialy a Mani Hankové, Stoji, stoji pred okénkem mdj, kterou nazpivali
Setlefi, ¢i val¢ik Byla noc krdsna majova. I u téchto zminénych pisni 1ze sledovat
prvky lidové melodiky. Snimek s ndzvem Za radovymi dvermi velkého ohlasu
nedosahl, Slo spiSe o okrajovou produkci. Jednalo se o plactivy ptibéh dvou

bratri, kdy se knéz pokousel napravit svého zhyralého sourozence, jenz promarnil

105 Doktor Bernhard je pohlcen svym povolanim, a proto se jen mélo vénuje své Zend Helen& a

dcerce. Helena, kterd byla pted siatkem hereckou, svou neustdlou samotou strada. Neni proto
divu, ze podlehne dvofeni Bernhardova synovce Juliana. Jejich vztah vSak nema perspektivu,
protoZze mladd Zena nechce v zadném piipadé opustit dcerku. Julian fesi situaci odjezdem s
tanecCnici Lilo. Po né¢jakém Case téZce onemocni a mtize ho zachranit jen riskantni operace, kterou
je schopen provést jediné doktor Bernhard. Obtizna operace se zdafi, Julian bude Zit. A Helena si
pti ¢ekédni na vysledky jasn€ uvédomi hodnotu svého manzela. V budoucnosti uz bude pro ni
nejdilezitéjsi jeji manzelstvi a dcerka a také doktor si najde pro rodinu vice asu.“ NFA: Cesky
hrany film 11 1930 — 1945. Praha, 1998, s. 359.
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rodinny majetek a svedl po&estnou vesnickou uéitelku.'® Text k pisnim Nikdo se
neptd, co srdce Septd zmucené (Nora Stallich, Bajo trio) a Donjuanska pisen (Otto
Rubik, Truda Grosslichtova) napsal opét Karel Riizicka.

Néasledovala spoluprace srezisérem Vaclavem Kubaskem na
spoleCenském dramatu podle roménu Karla Klostermanna. Snimek o starém
vinarnikovi, jenz se zapletl s vychytralou mladou vdovou, byl nato¢en v roce
1935. Pisen Vim, Ze se musime rozejit, sbohem, méa lasko, k niz text napsali
Jaroslav Mottl a Karel Melisek, nazpivala Blanka Waleska. V roce 1936
zkomponoval hudbu k melodramatu Svétlo jeho oci, opét v rezii Vaclava
Kubéaska. Jednalo se o milostny pfibéh obétavé oSetfovatelky a slepého mladika z
dobré rodiny. Hudebné vyraznéjSimi tiseky tohoto snimku se staly pisn€ na texty
Karla Ruzi¢ky, a to tango Sen lasky v podani Rudolfa Antonina Dvorského, Sam
osud nédm karty micha v interpretaci Oldficha Kovaie ¢i My jsme vojsko
svetoznameé. Na text Karla Meliska a Jaroslava Mottla vznikla pisel se nazvem
Préace vola nas.

Téhoz roku napsal Stelibsky hudbu k milostnému dramatu Manzelstvi na
uver na motivy romanu Marie Blazkové. Jednalo se o zdafilou produkci v rezii
Oldticha Kminka. Pisn¢€ Zatoulané stésti v interpretaci Setlerd, Ruze rFeknou vic,
nez slhivkem da se rict ¢i Prijd ke mné, déviatko v podani Bajo tria otextoval
Jaroslav Mottl. V hlavnich rolich se zde pfedstavili Jifi Vondrovi¢, Zita Kabatova,
Eva Gérova ¢i Véra Ferbasova. ,,Dalsi uspésnou adaptaci romanu se Zitou
Kabatovou v hlavni roli, ktery puvodné vychazel ve Hvezde, se staly Spodni tony
Marie Blazkové. Pro film byl titul akiualizovin jako Manzelstvi na uvér a z
Ostravska preveden do Prahy. Na platna kin privedl vedle Kabatové také teprve
Sestnactiletou Evu Gerovou a rok od roku popularnéjsi Veru Ferbasovou. Pribeh
se tentokrate venoval milostnému Zivotu sester Ley a Emy Pohlovych a komickym
eskapadam Kristyny Zitné, Eminy spoluzacky. Priznivy ohlas a zdjem publika

udrzel film v neutuchajici pozornosti celou zimni sezénu 1936/1937.«1%

106 Heslo Za tadovymi dveimi. Fbd.cz [online]. Dostupny z www. < http://www.fdb.cz/film/za-
radovymi-dvermi/24829>,

Heslo Manzelstvi na avér. Fbd.cz [online]. Dostupny z www. < http://www.csfd.cz/film/5279-
manzelstvi-na-uver/prehled>.
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Nejvétsiho uspéchu na tomto poli dosahl Josef Stelibsky hudbou
k filmovému pftepisu realistického romanu Josefa Haise-Tyneckého Batalion.
ProtoZze se jedna o nejzdafilejsi Stelibského dilo v daném Zanru, je mu
Vv nasledujicim textu vénovan detailni rozbor. Drama Batalion vzniklo v roce
1937. Pro spolecnost Metropolitan jej natocil Miroslav Cikan, v jehoZz bohaté
filmografii, zasahujici az do roku 1960, zaujal ¢estné misto. Kvalita filmu byla
ocenéna | na benatském bienale, promital se v fadé zemi a néktera hodnoceni
pasovala Batalion dokonce na nejucelenéjsi dilo ¢eské zvukové produkce do roku
1945.1%

Ve filmu ozila skuteéna postava kdysi zndmého prazského advokata
a poslance FrantiSka Uhra, jehoZz ztvarnil FrantiSek Smolik. Po objeveni
manzel¢iny nevéry (Helena BuSova) nalezl misto v suterénnim doupéti Batalion
Vv Platnéiské ulici. Nechybéla ani dalsi historicka postava Uhrova pfitele basnika
Véclava Solce (Jaroslav Pricha). Pravé zjeho dopisu se hrdina dozvédél
0 Zeninych pletkach s jejim distojnickym bratrancem Hojerem (Raul Schranil).

Co se ty¢e hudebniho hlediska, hrali u Stelibského duleZitou roli maly
muzsky sbor a harfenistka Ella Nollova. Jadro tvotily pisné. Kromé star$iho
pseudolidového népévu Pryc¢ a pryc¢ je vsSecko slozil Stelibsky dalsi dvé pisné
rovnéZz v duchu staroprazskych popévki. Valéikovy refrén pisné Do nasi ulice
slunicko neprijde, ve sborovem podani, se stal soucasné hudebnim prologem
filmu pod titulky. Prostonarodni raz vytvofil kontrast k jedné z nasledujicich
expozicnich scén Uhrova navratu domii K zen€ Anince, pfi niz zaznéla smyccova
serenada s celestou, jeZ hudebné vystihla §tésti Uhrova rodinného krbu. Cela pisen
véetn¢ verze (Ta nase ulice je vécné Sediva) zaznéla pozdé€ji za doprovodu
pianisty Lojzika pfi prvni navstévé Uhra v Batalionu poté, co v byté u Hojera
zjistil zeninu nevéru.
Sanson, jenz v doprovodu piana zazpivala ¢isnice Mimi Zd’arska (Hana Vitova).
V Batalionu zazné&l hned v jedné z Gvodnich scén filmu.*® Slova refrénu, jejichz
autorem se stal Jaroslav Mottl, vyznamové pfedznamenavaly situaci, v niz se ocitl

zatim jeSt¢ nic netuSici hrdina. Lehce zapamatovatelny incipit stupiiovité

%8 NFA: Cesky hrany film 11, 1930 — 1945. Praha 1998, s. 39.
109 Tamtéz, s. 39.
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diatonické melodiky tohoto napévu se stal dilezitym motivickym jadrem, z néhoz
poté Stelibsky odvijel dalsi smycky vcetné instrumentalnich ¢isel. V nasledujici
scéné zazn€l v komorni instrumentaci se smycci a celestou v podkresu dialogu
Anny s Solcem.™® V pozds;jsi exteriérové scéné Solce u rybnika s lekniny vyustila
idylickd ilustrace smyc¢cli znovu do tohoto motivu a vytvofila tak pfechod
k nasledujicim klavirnim variacim na melodii Sansonu podbarvujici dulezity
dialog Mimi s otcem (Gustav Hilmar). Po jeho zavéreéném zvolani ,,Zapomen,
zes méla domov!“ zazn€la piset ve stile bohatSich obméndch melodie
s akordickymi rozklady.

Vynalézavé byla do filmu vkomponovéna Uhrova oblibend pisen Pryc
a pryc je vsecko. Zaznéla aZ v druhé ¢asti filmu uvedené titulkem ,,Po necelém
roce“. Dr. Uher byl uz v této dobé pouhym stinem nékdejsiho vazeného ob¢ana
a v nové roli advokéta galerky sdilel spole¢ny osud se svymi klienty pfespavanim
ve sklepich a utricenim &asu v Batalionu.™* Po pouhych n&kolika tonech
Lojzikova preludovani na piano s anticipaci napévu pisné vplynula hudba
do orchestralni ¢asti, ktera doprovazela naslednou scénu probuzeni Anny
V opusSténém manzelském lozi. Kontrast prostfedi okazalého a kdysi Stastného
domova byl zdiraznén navratem do hlu¢né staroméstské Speluniky. Teprve pak
zazpival Lojzik pisen, jejiz zoufaly naiek vypovidal soucasné o opusténosti, v niz
travil své dny kazdy z manzela kdysi idealni dvojice (Pryc a pry¢ je vsecko, pry¢
Jje ma nadéje, ja placu jako décko, co mné to prospéje).

V roz$ifené verzi zaznéla tato piseit znovu v podani Mimi za doprovodu
harfy ve scén¢ Uhrova navratu do Batalionu. Zopakovani citovaného Ctyiversi
ve sborovem provedeni v zavéru symbolizovalo Uhriuv promarnény Zivot. Kromé
téchto klicovych ¢asti Stelibského partitury, tematicky odvozenych z pisni, ptinesl
hudebni doprovod filmu jesté n¢kolik instrumentalnich partii s pivodnimi motivy,
které podtrhovaly dramati¢nost konkrétnich situaci. S aspéchem se skladatel
zhostil svého dkolu i v dramatické scéné, odehravajici se na kuru klastera.
Pétactyficeti sekundovou montaz Rothovy kamery, stfidajici v rychlych
prostiizich zabéry detaild hrdinovy tvare S reminiscencemi minulého déje,

doprovazely varhany. Jejich harmonicka piikrost i samotné volba nastroje v téchto

19 Heslo Batalion. Fbd.cz [online]. Dostupny z www. < http://www:.fdb.cz/film/batalion/3668>.
1 MATZNER, Antonin, PILKA, Jifi: Ceskd filmova hudba. Dauphin, 2002, s. 153.
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mistech podtrhly patos Uhrova osudu, jeho sebeobétovani i zakladni mySlenku
dila o ni¢ivém vlivu ,,femme fatale*.
Piestoze hudba k filmu Batalion dosahla urc¢itych kvalit, na domaéci

112 tuto partituru povaZzovat

poméry skvélého vysledku, nelze podle kritikl
z hlediska celkového hodnoceni hudby v ¢eském filmu za mistrovské dilo.
Na kyZzené dosazeni kvalit tohoto druhu v¢etné novatorskych piistupt
I Vv mezinarodnim métitku musela ¢eska filmova hudba ¢ekat jesté fadu let, nez ji
ovlivnil inspirativni vklad Jitiho Srnky nebo v povaleéné éie Zdenka LiSky
a voboru loutkového filmu piinos Véaclava Trojana. ,,Ve své dobé ovsem
bezesporu predstavovala hudba filmu Batalion priklad témér idealné priléhavé
hudebni charakteristiky postav i prostiedi a zdaroven naznacovala miru funkcni
mnohovyznamovosti, jakou hudba miize ve filmu sehravat. Pokud jde o vlastni
osobu tviirce, potvrzovala perspektivy Stelibského pristiho vyvoje a ztratu, kterou
pro nas film znamenala jeho pozdéjsi emigrace.***

Dramatickému zanru se Stelibsky vénoval 1 nadale. V roce 1937 se
podilel také na milostném dramatu Rozvod pani Evy. Spolecenské drama natocil
rezisér Jan Svitak v roce 1937 podle scénate Ceiika Slégla. V titulni roli se tehdy
predstavila dvaatficetileta Jifina Sejbalova, jeZ byla ¢asto do podobnych roli
obsazovana. Obdobnou roli hréala i v roce 1931 ve svem prvnim zvukovem filmu
Ze soboty na nedéli v rezii Gustava Machatého nebo v roce 1940 ve filmu
Humoreska, kde ztvarnila mladou nevérnou manzelku advokata Multruse.
V Rozvodu pani Evy si vedle Jitiny Sejbalové zahrali rovnéz Bediich Vrbsky,
Hana Busova, Zvonimir Rogoz a Jaroslav Marvan.*** V t&chto letech se skladatel
blizil k vrcholu své kariéry. Slova k pisnim Seriorito, az se setmi ¢i Neveérim
hvezdam opét napsala velmi zadana dvojice libretisti Jaroslav Mottl a Karel
Melisek. Ve filmu tyto pisné zaznély v podani Oldficha Kovate'™™ a Jifiny
Sejbalové. Nejen spoluprace stak vyznamnymi predstaviteli v hudebni oblasti

byla znamkou velkého tspéchu Josefa Stelibského. Stoupajici zajem o skladatele

12 MATZNER, Antonin, PILKA, Jifi: Ceskd filmovd hudba. Dauphin, 2002, s. 154,

13 Tamtéz, s. 156.

114 Heslo Rozvod pani Evy. Fbd.cz [online]. Dostupny z www. <http://www.fdb.cz/film/rozvod-
pani-evy/24566>.
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Ize vysledovat také z po¢tu filmut, k nimz komponoval hudbu. Jen za rok 1937 jich
bylo celkem 7.

Nasledujici rok napsal hudbu k melodramatu Bldhové devie v rezii
Véclava Binovce arovnéz k milostnému dramatickému snimku Cikanska laska,
jenz vznikl v produkci Ady Pellové-CziviSové, Jana W. Speergera a Theodora
Pisteka. Film Bldhové dévce *° vynikal predevim nékolika pisnémi napsanymi
na text Bedficha Sulce a Bediicha Wermutha. Vyraznou kompozici se stal waltz
Chci Zit a jenom tebe milovat v podani Hany Vitové a Jaroslava PospiSila, zaujala
také tanga Tvé middi je jak vzdacny kvét (Frantidek Sasek, Marie Zieglerova) a Jen
jednu touhu mam (Vladimir Borsky, Hana Vitovad), zminit lze rovnéz fox
v interpretaci Vladimira Borského Bud’ dneska, nebo zitra.

V roce 1939 m¢l premiéru dramaticky snimek s nazvem Osmnactileta

v rezii Miroslava Cikana.**’

Hlavi roli zde ztvarnila opét Hana Vitova. Zaznéla
zde naptiklad pisen Zpivam, protoze cely svét rad mam V podani Setlerd
a Oldficha Kovafe. V rezii Miroslava Cikana byl natocen také film s nazvem
Pro kamarada. V roce 1941 vznikl filmovy snimek Prazsky flamendr, ktery
reziroval Karel Spelina. Josef Stelibsky zde opét spolupracoval s Karlem
Meliskem a Jaroslavem Mottlem. V dramatickém snimku zaznély pisn€ jako
Kamaradi z mokré ctvrti, dokud je plna ¢is v podani Antonina Holzingera, Srdce
je lasky chram a Pisenn louceni v interpretaci Evy Matouskové ¢i duet Prvni

polibeni. Vroce 1943 napsal Stelibsky hudbu k jedinému filmu, a to

18 pryni opereta mladého skladatele Jonese vinou laciné vypravy a nevhodného obsazeni
propadla. Zklamaného muze povzbuzuje jeho znama z konzervatote Verona Kralova, kterd rovnéz
musela slevit ze svych snil a zivi se jako divadelni klaviristka. Jone§ vsak dluzi svému stryci deset
tisic korun a zavazan je i své sestfenici Lidle, ktera ho podporovala na studiich a tajné¢ ho miluje.
Verona, kterou pozada Jone$ o prodej drahocenné broze, zjisti, Ze jde o lacinou imitaci, a nic
netusicimu muzi da celé své véno. Povzbudi ho k dalsi tvorbé, jejich vztah se prohloubi a smétuje
ke svatb&. Pfi navstévé Prahy zjisti Lidla, ze Jone§ miluje jinou a po navratu domu tézce
onemocni. Stryc mladého muze pfemlouva, aby se vratil na jeho statek. Verona mezitim navstivila
nového feditele divadla a zazpivala mu JoneSovy pisni¢ky. Dilo je pfijato a Verona angazovana do
hlavni role. Nadsena divka da fediteli polibek na tvar a Jones§ ze zarlivosti odmitne vysvétleni a
odjede za Lidlou. Za ¢as se s ni ozeni. V den, kdy probih4 premiéra, rodi Lidla JoneSovo dité.
Verona nachdzi §tésti v herecké praci a novém vztahu - s feditelem divadla. NFA: Cesky hrany
film 11 1930-1945. Praha, 1998, s. 253.

W7 Srdceryvny a slzopudny prib&h vypravi o vesnické divee, kiivé obvindné Svagrovou z vrazdy
nemanzelského ditéte. Nestastné dévée skonéi pied soudem, ale nastésti jeji obhajkyné tusi, Ze v
tomto pfipadu vladnou vasné a nendvist. Spole¢né patraji po otci ditéte, jenz hrdinku svedl a
opustil“ Heslo Osmnéctileta. Csfd.cz [online]. Dostupny z www. < http://www.csfd.cz/film/1573-
osmnactileta/prehled/>.
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k psychologickému dramatu Experiment, vreZii Martina Frice.''® Zminit lze
pisnic¢ku Bily jasmin na text Vitézslava Nezvala v podani Vlasty Matulové.

Dalsim pocinem se stalo drama Predtucha, opét pod vedenim Miroslava
Cikéna, nebylo vsak dokonéeno. Na sklonku léta 1944 probéhlo nataceni pouze
nékolika exteriérovych scén na Pisecku. Pak byly prace na filmu zastaveny.
V roce 1947 se k tomuto ndmétu vratil reZisér Otakar Vavra.™™ V reZii Miroslava
Cikana vznikl také film s ndzvem Lavina. Pfibéh pojednaval o ctizadostivém
a sobeckém advokatovi, jenZz se v ohroZeni Zivota piiznal k vrazdé¢ prvni
manzelky. Nekteré scény byly natoCeny jesté v poslednich valenych tydnech,
k dokonceni a uvedeni tohoto konvenéniho psychologicko-kriminalniho dramatu
doSlo az po roce. Kritika vném vSak vidéla typickou ukazku "piekonané"
minulosti.'?

Poslednim snimkem, k némuz Stelibsky komponoval hudbu, se stal
snimek Svédomi. ,,V roce komunistického prevratu natocil Jiri Krejcik na svou
dobu vynikajici psychologické drama o vysokém urednikovi pojistovny Karlu
Dolezalovi (Milos Nedbal), jenz pri cesté od milenky porazi malého skoldaka.
Misto, aby mu pomohl, z mista ¢inu zbésile prchd, jelikoz by se prozradila jeho
nevera. Skoldk ale na nasledky srazky tragicky umird, Dolezal je vydiran a musi
kryt velky pojistovaci podvod. Svédomi mu ale neda spat, zvlasté od chvile, kdy
mu syn prokaZe své hluboké opovrzeni.“** Na hudebni slozce se kroms
Stelibského podilel také Jiti Sust a Ludovit Valka.

Josef Stelibsky se pohyboval na poli filmové hudby ve dvou okruzich,
a to komedialnim a dramatickém. V obou zanrech vynikal a fadil
se k vyhledavanym filmovym skladatelim tficatych a &tyficatych let. Svymi
pisnémi si za tu dobu vybudoval pevné misto v hudebnim filmovém primyslu.

Drzel se dobovych hudebnich trendi a v¢as dokazal zareagovat a ptizpusobit

18 S lidskou divérou a naklonnosti si nema nikdo pohravat. Muz, vazeny lékak, ktery se ujme

osifelé divky, se totiz rozhodne provéfit jeji skutecné city - a vZene ji do kontaktu s bezectnym
sviidnikem. Zlo¢inné pohanéna pak nestastnice nevidi jiné vychodisko nez v sebevrazednych
amyslech. Jeji osudy se odvijeji jako retrospektiva, ve vzpominkach dvou muzd, kteti se ocitli ji
nejbliz. Ve filmu jsou na vernisazi vystaveny obrazy Vladimira Sychry a FrantiSka Tichého.
(Oficidlni text distributora).” Heslo Experiment. Fbd.cz [online]. Dostupny z www.

< http://www.fdb.cz/film/experiment/7463>.

19 NFA: Cesky hrany film 11 1930-1945. Praha, 1998, s. 201.

120 BREZINA, Viclav: Lexikon ceského filmu: 2,000 filmii 1930-1996. Cinema, 1. 1. 1996, s. 58.
2'Heslo Svédomi. Fbd.cz [online]. Dostupny z www. <http://www.fdb.cz/film/svedomi/popis-
obsah/19997>.
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se proménam hudebniho vkusu a mody. Pisné¢ Josefa Stelibského naplno
odpovidaly tehdejSi poptavce. V ¢eské popularni hudbé pievazovaly pisné
tane¢niho charakteru, tedy polka, val¢ik, pochod, tango, fox ¢i slowfox.

Stelibsky se proslavil ptedev§im pisnémi, jeZz byly charakteristické
Clenitou, lyricky sugestivni melodikou. Mezi jeho nejznaméjsi a nejpopularnéjsi
patiilo tango Praha je krasnd, jeZ vénoval svému rodnému ,,neméné krasnému*
méstu Vsetin. Mnohé jeho pisné se staly §lagry, za vSechny lze uvést pisent Dejte
si radit, Zivot je krdsny daleko od lidi, Tviy bily Sdatek mé zpatky nezavola
¢i zminované tango Praha je krasna. Slagri, které byly nasledné natodeny
a samostatné vydavany na deskach, bylo nepocitané.

Stelibsky se, jako mnoho jeho souasniku, potykal pii psani filmové
hudby s uzavienosti hudebnich ¢isel. PrestoZze se vétSina hudebnich filmua
nedokazala vymanit z tehdejSi praxe spocivajici v zafazovani pisni bez déjové
navaznosti ¢i propojenosti, Stelibsky dokazal tyto hranice alesponi o kousek
posunout v dramatickém snimku Batalion. Hudba zde korespondovala
s charaktery postav a zapadala svou funkéni mnohovyznamovosti. Operetni
princip uzavienosti se mu vSak nikdy pln¢ piekonat nepodatilo. Souviselo
to samoziejm¢ také s naroky a pozadavky producentli a rezisérd, ktefi dany
problém fesili Castym zafazovanim postav ztvariujici operetni subrety, herce
a jiné umélce. Scény pak byly cCasto situovany do nejriuznéjSich kabaretd,
operetnich divadel a dalsich spolecensky oblibenych mist, kde se ptirozené mohlo
hudebni ¢islo zaradit.

Nejveétsi obliby se dockaly filmové komedie s nenaro¢nou hudbou, které
s nimz se jeho hudebni tvorba setkala, vdéci Stelibsky také osobnostem, s nimiz
pii psani pisni spolupracoval, a to v rovin€ interpretd, textaiti a reziséri. Pisné
Vv podani vynikajicich pévcl a hercii, jakymi byli pfedevSim Jarmila KSirova,
Adina Mandlova, Oldfich Kovaf, Véra Ferbasova, Hana Vitova, Jindfich
Plachetka ¢i Oldfich Novy, ziskavaly okamzit¢ na popularité¢ a atraktivnosti.
Stelibsky dale spolupracoval se Spickovymi Setlery, zndmym Bajo triem

¢i Rudolfem Antoninem Dvorskym.
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Aby se pisné staly populdrnimi, musely disponovat také vybornou
textovou slozkou. Zde mél Stelibsky moznost kooperovat s nejlepSimi
a neznamgjSimi textaii své doby. Nejveétsi pocet pisnicek vznikl na texty Jaroslava
Mottla a Karla MeliSka, dale napfiklad na slova Karla Ruzicky ¢i Jifitho Traxlera.
Zanru texty oplyvaly vtipem, napaditosti a lehkosti. Jako piiklad lze uvést slova
z Gryvku pisné, kde se zpiva Rikdm ti to tolikrat, Ze té mam tolik rdd.

Za nejvyznamnéj$i lze pokladat spolupraci srezisérem Miroslavem
Cikénem, jez zapocala v roce 1937. Posledni snimek spolu natocili v roce 1944.
Stelibsky napsal hudbu k jeho péti dramatickym filmim a deseti komediim.
komedii Stésti pro dva a drama Batalion. DiilleZitou se oviem stala také kooperace
srezisérem Vladimirem Slavinskym. Stelibsky napsal hudbu kjeho péti
komedidlnim filmim. Dale spolupracoval na filmech vrezii Vladimira
Chinkulova Vladimirova, Leo Martena, Vaclava Kubaska, Oldficha Kminka,
Cetika glégla, Vaclava Binovce, Martina Fri¢e, Karla gpeliny, Vaclava
Wassermana, Jifiho Krej¢iho ¢i Josefa Macha.

Vsechny vyse zminéné aspekty sehraly duilezitou roli v hudebni kariéfe
Josefa Stelibského. Nelze vSak opomenout, Ze bez zazemi, jaké se mu jiZ od
utlého détstvi dostavalo, talentu, pile a hlubsiho vzdé¢lani, jeZz nabyl na prazské
konzervatofi, by Stelibsky takovych kvalit a uspéchu na poli hudebnim nikdy
nedosahl.
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6. Analyza

V této Gasti prace bude pozornost vénovana hudebnimu rozboru filmu Stésti
pro dva a analyze pisni, jez ve snimku zaznély. Operetni komedie vznikla v roce 1940
v rezii Miroslava Cikéana v ateliérech AB Barrandov a v distribuci Lucernafilmu. Stést/
k nému celkem 8 pisni, vSechny na texty Jaroslava Mottla a Karla MeliSka — Laska
hvezdy snasi z oblakii v interpretaci Jarmily KSirové, KdyZ je u mne Josefina v podani
Jittho Vondrovi¢e, Mdme tak radi pisenn o mladi (Dano Zivojnovid), Stésti je to, co
mame radi (Vlasta Hruba, Jiti Vondrovi¢), Tys* ma pohadka (Jarmila KSirova), Zpivam
hvézdam (Dano Zivojnovi¢, Jarmila K3irovd), Cekdm jen na Tebe (Vlasta Hruba, Jifi
Vondrovi¢). Filmova komedie obsahuje mimo jiné také jednu z nejznaméjsich
Stelibského pisni opét v podani tehdejsi operetni hvézdy Jarmily KSirove, a to tango
s nazvem Praha je krasna. Film byl poprvé uveden v ramci festivalu Filmové zné ve
Zlin& 4. 7. 1940.'% Prazské premiéry se snimek dockal 16. 8. 1940.

Hlavni postavu ve filmu ztvarnila jiz zminéna Jarmila KSirova (operetni
subreta Sonia Jansova), dale ucinkovali Jan Pivec (JUDr. Karel Svoboda, Sonin manzel),
Eva Vandasovéa (Evicka, dcera Svobodovych), Jifi Vondrovi¢ (mladokomik Jifi Hajek),
Hana Vitova (Helena, Jiftho snoubenka), Dano Zivojnovi¢ (tenorista Valenta), Vlasta
Hruba (zpévacka Marta), Jindra Hermanova (Anezka, komornd u Soni Jansové), Karel
Hasler (feditel Komorni operety), Ferenc Futurista (Vrana, vratny v divadle), Jindfich

Plachta (policejni inspektor Pénicka), Stanislav Neumann (zlod€ psi Kafunck),

122° Po fenomenalnim usp&chu hudebni komedie Vesela bida se spole¢nost Lucernafilm rozhodla pro
realizaci druhého obdobné ladéného filmu s Jarmilou KSirovou v titulni roli. Scénarista Jaroslav Mottl a
reZisér Miroslav Cikan vychazeli opét ze svého namétu. Pozadi pfib&hu tvofil i tentokrat osltiujici svét
operetniho divadla, které ma pro divéka tu spravnou vini a pfitazlivost. Ustfednim motivem je ztrata
dcerusky slavné subrety, kterd si teprve ve vypjaté zZivotni situaci uvédomi pravé hodnoty matefstvi i
spokojeného manzelstvi. Jan Pivec, objevujic se ponékud netradiéné v partnerské roli, nabyl uréitych
zkuSenosti s operetnim Zanrem v dobéch svého bratislavského angaZzmd, zatimco Jarmila KSirova tehdy
jiz pattila mezi pévecké fenomény své doby. Stejné jako v jinych Cikanovych filmech, i zde je divak
seznamovan s celou plejadou epizodnich figurek, z nichz pfedevsim policejni komisai v podani Jindficha
Plachty dosahuje zaslouzené pozornosti. Nemalé popularity film docilil i diky hudebni Gpravé Josefa
Stelibského a piseit Praha je krésna se stala (nejen) sezonnim Slagrem. Cikdnova opereta pak slavila
Gispéchy i na zlinskych Filmovych Znich v 1ét& roku 1940 zavriené prestiznim ocenénim.“ Heslo St&sti
pro dva. Csfd.cz [online]. Dostupny z www. < http://www.csfd.cz/film/1583-stesti-pro-dva/komentare/>.
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Miroslav Homola (ing. JareS), Dora Martinova (Ufednice Jifina), Jindfich Laznicka
(inspicient), Jan W. Speerger (straznik), Bohuslav Zahorsky (Nosek, JareSuv pfritel),
Ladislav Janecek (inspektor Soukup), BlaZena Slavickova (napovéda), Antonin Zacpal
(host na premiéte), Jaroslav Sadilek (divadelni sluha), Vladimir Stros (straznik),
Bohumil Langer (zékaznik v gramofonovém zavod¢), Milo§ Smatek (dirigent),
Bohuslav KupSovsky (zpévak).

Svym namétem i obsahem snimek navazal na tradici filmovych operet: ,,Slavna
operetni subreta Sona Jansova je podle smlouvy s divadlem vydavana za slecnu. Ve
skutecnosti je vdana a ma ctyrletou dceru Evicku. Sonin manzel JUDr. Karel Svoboda
manzelstvi tajit. Nuti Sonu, aby smlouvu zrusila. Da ji na rozmyslenou dva dny a odjede
Z Prahy. Po jeho odjezdu pohiesi Sona Evicku, kterou dosud vydavala za svou neter-
Deévéatko opustilo byt pootevienymi dvermi a pozdéji se ocitlo na komisarstvi, kde
i prespalo. Sona v domneni, zZe Karel vzal Evicku s sebou, ztratu ditéte neohldsila.
Druhy den, kdyZ zpiva v rozhlase, selzou ji nervy a prosi do mikrofonu, aby ji Karel
vratil dcerusku. Svoboda se vraci ve chvili, kdyZ v novindch vychadzi senzacni zprava o
vdané Jansové a jejim diteti. Sona neztrati popularitu, jak se obaval reditel divadla,
naopak je vyprodano nekolik dalsich predstaveni. Znepokojenym rodicim privadi dite
do divadla policejni komisar. Stastnd Sona zpiva obecenstvu oblibenou pisen o
Praze.“'?® Navaznost na filmovou tradici spocivala predevSim Vv zasazeni piibéhu do
divadelniho prostfedi. Dulezitym prvkem se stal rovnéz motiv Prahy a velkolepa
vyprava scén s jevistnim vystoupenim.

Z hudebniho hlediska vsak snimek, podobné jako vétSina operetnich filmd,
neptesahl obzor divadelni praxe, jez spocivala v technice uzavienych zpévnich nebo
tanec¢nich c¢isel. Skladatel byl nucen fidit se divadelni Sablonou a spokojit se
s mechanickym pfevadénim techniky jeviStnich arii ¢i kupletG na filmové platno.
Prostor mezi jednotlivymi hudebnimi cisly byl pak vyplhovan nejcastéji popisnou

hudebni ilustraci.

B NFA: Cesky hrany film I 1930 — 1945, Praha, 1998, s. 359.
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6.1 Rozbor hudby filmu Stésti pro dva

Komedialni filmova opereta byla koncipovana tak, aby se v ni Jarmila
K$irova'* uplatnila predeviim jako zp&vacka. Snimek se stal prehlidkou p&veckych
scén z divadelniho prostiedi, kde Jarmila KSirova, jakozto slavna operetni subreta Sona
Jansovd, vystupovala v doprovodu baletniho souboru Rudolfa Macharovského.
Ve filmu vsak zpivala také v rozhlase ¢i ve scéné odehravajici se na policejni stanici,
kde méla presvédcit policejniho inspektora o své identité. Hudebni snimek namétove
odpovidal tehdejsi filmové praxi, spocCivajici zejména vtom, ze byl d¢j zasazen
do prostiedi, do n¢hoz se daly piirozené zaradit hudebni ¢isla.

Témei tii Ctvrtiny filmu se odehravaji v divadle, kde se zabéry ze zakulisi,
z maskérny a dalSich prostora stfidaji se scénami na jevisti. Scény mimo podium
a hledisté podporuje hudba, jiz je piidan efekt, ktery ma vzbuzovat dojem, Zze se hudba
0zyva z hlavniho salu, kde pravé probiha operetni piedstaveni. Timto zptsobem jsou
pisné uplatiovany ve vétsiné scén. Jen ojedinéle zazni orchestralni hudba v zabérech
odehrévajicich se mimo divadelni prostiedi. Vstupni scéna snimku odpovida zacatku

operetniho ptedstaveni. K orchestru hrajicimu ptedehru k pisni Mdme tak radi pisen

124 Jarmila K&irova se narodila 29. prosince 1910 v Praze. Viystudovala gymnazium, obchodni akademii
a zacala se vénovat draze ufednice na bernim ufadé. V té dobé rovnéz studovala soukromé zpév u Josefa
Egema na Hudebni a dramatické akademii v Bratislavé. Jeji fadnou studentkou se stala az ve 4. ro¢niku.
Absolvovala ji v roce 1931. Na kratkou dobu byla K3irova jako zpévacka angaZovana do Velké operety.
Zejména vsak zpivala (nejdfive pohostinsky) v opereté Slovenského narodniho divadla v Bratislavé (1930
— 1943). Ke konci tricatych let ispésné a se slavou hostovala v ciziné (naptiklad Viden, Berlin, Kahira,
Curych aj.). Byla vynikajici, slavnou a oblibenou sopranovou zpévackou v operach a operetach. Se svym
péveckym materidlem sklizela tspéchy po celém svéte. Jeji herecky projev spocival v jisté zivelnosti a
atraktivnosti se vzneSenou krasou. Jeji herecké uméni vSak pokulhavalo za jejim péveckym materidlem.
Proto se v ¢eském filmu objevila pouze Ctyfikrat. Ttikrat ji obsadil rezisér Miroslav Cikdn a jednou
rezisér a herec Karel Lamac. Cikan ji nabidl jeji prvni roli Karly Zemankové v komedii Barbora radi
podle spisovatele Aloise Jiraska Lucerna (1938). Nasledujici dva roky ji Miroslav Cikan ur¢il hlavni role
zpévatek Marji Marjanovské v hudebni komedii Veseld bida (1939) a Soni Jansové v daldi hudebni
komedii Stésti pro dva (1940). V téchto snimcich uplatnila také své pévecké schopnosti. Komedie Stésti
pro dva byla jejim poslednim opusem v ¢eském filmu. Casto také vystupovala v rozhlase. Po valce se
KSirova usadila a Zila ve Vychodnim Némecku. Konkrétné v Berling, kde fadu let vystupovala v
Komické opete. Zde také ukoncila svoji kariéru. Na této scéné vystoupila jesté v nékolika malych
charakternich postavéach starych dam, tetinek a vysoce postavenych hrdinskych Zen v osmdesatych letech.
V Némecku se také v padesatych letech objevila ve tfech snimcich: titulni postava Rosalindy v opereté
Rauschende melodien (1955), krasna Zena ve filmu Die schonste (1957) a hrabénka Palmatica Nowalska
v dalsi zfilmované opereté Mazurka der liebe(1957). Operni a operetni diva Jarmila K§irova zemfela 27.
listopadu 1983 ve Vychodnim Berlin¢ v tehdejsi sousedni Némecké demokratické republice ve véku
nedozitych sedmdesati tfi let.“ Heslo Jarmila KS3irova/Jaroslav Lopour. Csfd.cz [online]. Dostupny z
www. < http://www.csfd.cz/tvurce/28717-jarmila-ksirova/>.
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0 mladi se ptida shbor. Na scénu nastupuje Jarmila KSirovd, jez nasledujici piseni Praha
je krasna uvede bohatou koloraturou v kantilénovém stylu. Scéna je zakoncena
potleskem. Navazuje na ni d¢&j odehravajici se v zakulisi, ktery podkresluje orchestralni
predehra z Givodni pisné, zni vSak jakoby z dalky. Nasledujici scénu tvoii kompilace
zabérl prolinajicich predstaveni na jevisti s vedlejsim d&jem probihajicim v zakulisi.

Vedlejsi déjova linie predstavuje humornou mileneckou zapletku Jifiho
Vondrovice (mladokomik Jifi Hajek) a Hany Vitové (Helena, Jifitho snoubenka).
S hudbou je zde pracovano obdobné. Kdyz si ¢te Helena text k pisni, o némz se
domniva, Ze je to milostny dopis pro jejiho snoubence, zni v pozadi orchestralni
introdukce k pisni Cekdm jen na Tebe. Opét nasleduje zabér na jevisté, kde pravé tuto
pisen zpiva Jifi, a poté zpét na Helenu v maskérné. Opereta pokracuje. Na pisen Praha
je krasna navazuje ptedehra k pisni Zpivam hvézdam, jiZz operetni subreta uvadi opét
bohaté zdobenou koloraturou. Coda pisné zazni v zdbéru na vratného, kdy se Sonin
manzel snazi proklouznout dovnitt. Poté je znovu uveden sled scén zjevisteé a ze
zékulisi (Sonin manzel proklouzne do divadla, vratny jej dohoni, Sona dozpiva pisen,
nasleduje ohromny potlesk a piredavani kvétin, zdbér na straznika a Hajka atd.). Na
zavér operety zazni hudebni ¢islo KdyZ je u mne Josefina v podani Jifiho Vondrovice
a valCik Ldska hvezdy snaSi z oblakii v interpretaci Jarmily Ksirové. Ohromnym
potleskem nekon¢i jen opereta, ale také prvni tietina filmu.

D¢;j se presouva na komisarstvi a do Sonina bytu. Hudba zazni az ve scéné, kdy
jde Somna na komisafstvi vyzvednout svého manzela. Straznik nevéii, ze se jedna
o0 slavnou operetni subretu, proto mu Sona zazpiva pisen Ldaska hvezdy snasi z oblaki,
na konci pisné se ke zpévaéce ptida cely policejni sbor. Sona se s manzelem vraci
domt. Nasleduje scéna, kdy Sona zpiva své dcefi ukolébavku, melodie je refrénem
k pisni Praha je krasna, oviem text je upraven tak, aby korespondoval s dé&jem.
ManZelé jdou spét, v pozadi zni orchestr. V dalSich scéndch manzZel Svoboda
piesvédcuje Somu, aby se vzdala své kariéry ve prospéch jejich manzelstvi, jednani
probiha i s feditelem. Zde vSak neni pouzita Zadna hudba. Upraveny mollovy usek pisné
Praha je krasné zazni az ve chvili, kdy Sona zjisti, Ze se ztratila Evicka. Tento hudebni
moment by bylo mozné pokladat za snahu o vytvoteni atmosféry.

Navazujici scéna je opét koncipovana tak, aby do ni mohlo byt zafazeno

hudebni ¢islo. Soma vystoupi v rozhlase s pisni Zpivam hveézddam. Pti vzpomince na
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Evicku se vSak rozplaCe a pisen prerusi slovy: ,,Karle, vrat’ mi moji Evicku!“. Po té
zazni coda pisné. V dalSich scénach se celd situace vysvétli. Komisai dovede Evicku
do divadla a ta se $tastné shledd se svou maminkou. Film je zakoncen pisni Praha
je krasnd, kterd tentokrat zazni celd, vCetné orchestralni introdukce a koloraturniho
refrénu. Na zavér sbor zazpiva Valcik mladi s codou, jez cely snimek uzavie.

Cilem produkénich spolecnosti bylo pfedevSim dosdhnout co nejvetsi
popularity dané¢ho filmu. Ptedpokladany uspéch tkvél zvlasté ve vybéru hlavnich
protagonisti, v libivé hudbé, vtipném scénafi a namétu, ktery byl publiku blizky. Hudba
napsana pro tento snimek zcela splnila tyto podminky. Jak jiz bylo fe¢eno, film dosahl
velke obliby a pisné se staly zndmymi Slagry. Rovnéz obsazeni Jarmily Ks$irové, jakozto
hlavni postavy, znamenalo téméF jisty kladny divacky ohlas. Jeji pévecké dovednosti
poskytly Stelibskému ptilezitost napsat melodie disponujici velkym ambitem
a koloraturnim vedenim pévecké linky. Josef Stelibsky zaujimal ve filmové hudbé misto
skladatele modernich pisni. Pro tento film napsal hudbu ve stylu uzavienych operetnich
Cisel, jez se po ném vyzadovaly. Plnil tak podminky dané filmovym producentem
a prumyslem.

V souvislosti s rozebiranym snimkem nelze tedy hovofit o snaze umocnit
hudbou dramati¢nost filmu, emotivni Géinek ¢i vyli¢it psychologicky obsah. Pisn¢ se
nevyznacovaly dramatickou funkcnosti, tak jako tomu bylo napiiklad u filmové hudby
Emila FrantiSka Buriana, jenZ usiloval o vytvoteni skladby, ktera stupfiovala ucinek dila
a stavéla hudebni celek. Odmital rovnéz ulpivani na popisné¢ ilustracnim doprovodu.
K podobn¢ smyslejicim skladatelim patiili také Otakar Jeremias ¢i Jaroslav Kiicka.
Rovnéz u jejich dila se projevil smysl pro funkéni filmovou hudbu. Zminit lze také
skladatele Frantiska Skvora, jehoz hudba se vyznaGovala jednotnosti, dramatickou
ptiléhavosti k obrazu a stupfiovanim jeho ucinku. Zminéni autofi tvofili jisty kontrast
K hudbg, jiz pro film tvofil Josef Stelibsky. Z jeho souputnika piSicich hudbu pro film
mél nejblize k pisnickari Karlu HaSlerovi, k operetnimu skladateli Jaroslavu BeneSovi ¢i
Josefu DobeSovi. Ze Stelibského hudebnich komedii vynikla hudba k filmim Holka
nebo kluk ¢i Vesela bida, na néhoz snimek Stésti pro dva p¥imo navazoval. Principidlng
vSak u vSech filma vychazel ze stejného zakladu. Nelze s jistotou tvrdit, zda se vibec

pokousel o vymanéni se z dobové divadelni a filmoveé praxe.
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6.2 Analyza pisni z filmu Stésti pro dva

V nésledujici kapitole bude analyzovano celkem 6 pisni¢ek z filmu Stésti pro
dva, a to tango Praha je krasnd, volny fox KdyZ je u mne Josefina a Laska hvézdy snasi
z oblakii, foxtrot Cekdam jen na Tebe, volny fox Zpivam hvézdim a Valcik miadi.
Zvolené pisn¢ jsou pro Stelibského hudbu typické a ve snimku zaujimaji stéZzejni
postaveni. Na piikladu pisni bude poukazano na charakteristické prvky tykajici se
formy, melodiky, harmonie, tonalniho planu a metrorytmiky. Pro ucely této prace vSak
zcela postac¢i struény popis téchto elementt. Jelikoz mél doprovodnou hudbu
i instrumentaci pisni na starosti FrantiSek Svojik, bude bran zietel pfedev§im na
motivicko-tematickou, melodickou, rytmickou a harmonickou stranku, ktera naleZela
Josefu Stelibskému. K analyze poslouzi klavirni tprava Bedficha Nikodema, jiz vydalo
v roce 1943 nakladatelstvi Mojmira Urbanka.

Hlavni rysy formové stavby skladeb lze vymezit nasledujicim zpusobem:
1) Skladby pracuji s malym mnozstvim z&kladnich schémat. Konkrétni realizace
formovych padorysi vSak disponuje fadou wvariant a Sirokym okruhem
individualizacnich prostiedkt, z nichz nékteré mohou tvofit pfechodovou oblast mezi
vyhranénymi formovymi typy. 2) V pfevazujicim poctu piipadi je celkovy pocet
vnitinich formovych dila lichy, kdezto formy se sudym poctem casti jsou v menSing.
V tomto smyslu se situace v moderni popularni hudbé shoduje se situaci v hudbé
artificialni. 3) Ve vétSiné piipadu jsou pied vlastni formové schéma zaélefiovany
introdukce a nesamostatné codové dovétky. Introdukce obvykle exponuji ¢ast prvniho
melodického Useku, piedstavuji kaden¢ni schéma v hlavni toniné nebo charakteristicky
rytmus. 4) Pro skladby moderni popularni hudby je charakteristickym prvkem snaha
o0 doslovné opakovani delSich melodickych usekt. Variaéni zmény v melodii jsou
nepatrné a tykaji se piedev§im tonové vysSky. Rytmus si zachovava stabilitu
a k drobnym zménam dochazi pouze v souvislosti s poZadavky deklamace textu.
Divody Ize najit zejména v psychologické roving. Casté doslovné opakovéani vytvaii

predpoklady pro rychlé zapamatovani hlavnich melodickych Gsekd. '

125 MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER, Igor a kol.: Encyklopedie jazzu a
moderni popularni hudby. Cést vécnda. Praha, 1990, s. 101.
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Ustiedni pisni filmu se stalo tango Praha je krasnd. Forma je urovana
textovou vystavbou, jez se geneticky i1 typoveé vaze predevSim na lidovou pisenl. Zde se
jedna o typ pisné sverzi a refrénem. Stavbou odpovidd dvoudilné pisnové formé
A (verze 16 takti), B (refrén 32 takth). Pisen je uvedena Ctyitaktovou instrumentalni
introdukci, kterd melodicky opisuje prvni 4 takty refrénu. Ty také piedstavuji hlavni

motiv celé skladby.

Tempo dz' Tango

Obréazek 1 Introdukce pisné Praha je krasna

Nasleduje Sestnacti-taktova sloka, na niz navazuje rovnéz periodicky
koncipovany refrén. Lze jej rozdélit na prvni Cast, jez zaujima 16 taktd, stfedni
osmitaktovou ¢ast a zavéreCny osmitaktovy Usek, jenZ je doslovnym opakovanim
prvnich osmi taktd refrénu. Schematicky se da refrén zndzornit nasledovné: a (16 taktu),

b (8), a‘ (8 takt). Cela piseni se opakuje, zména nastava pouze ve sloZce textove.

fRefram - T
"UL u" 5 i B

ra ha je 'k.r_:is - na,_~_. kdy:’i se den ro .ze - dni - Vi

Obrazek 2 Refrén pisné Praha je krasna

Pisen disponuje pfehlednou bohaté vedenou diatonickou melodikou. Rozsahem
se melodicka linka pohybuje v rozmezi tont claz f2. Pfevazuji sekundové a terciové
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postupy. Sloku uvadi oktadvovy skok postaveny na dominanté. Ojedinéle vyuZiva
kvintovych a kvartovych intervald. Na melodickou vystavbu navazuje harmonicky
podklad, jenz spociva prevazné na zakladnich harmonickych funkcich toniny F dur.
K tonalni zmén¢ dochazi az v refrénu v ¢asti b, kdy dur vystiida na osm taktd tonina
a moll. Pfizna¢né jsou opakujici se rytmické figury a 4/8 takt. Hojné se zde vyskytuje

teCkovany rytmus.

Obrézek 3 Sloka pisné Praha je krasna

Volny fox s ndzvem KdyZ je u mne Josefina se vyznacuje obdobnymi prvky.
Stavebné se zcela shoduje s predchozi skladbou. Jedna se opét o dvoudilnou pisiiovou
formu. Po ¢tyitaktové introdukei nasleduje dil A (verze 16 taktd), na néjz navazuje dil
B (refrén 32 taktli). Stejné jako u predeslé pisné, i zde se oba dily opakuji, méni se
pouze text. Skladba je zakonCena jedno-taktovym codovym dovétkem. Skladatel zde
opét uplatiiuje obdobné intervaly a bohaté vedenou melodickou linku s ob¢asnymi
chromatickymi postupy. Na piikladu 1ze sledovat analogické prvky s predeslou ukazkou

také po strance rytmické ¢i harmonické.

Obréazek 4 Refrén pisné KdyzZ je u mne Josefina
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Od predchozich pisni se az na zménu toniny (B dur) nijak vyrazné nelisi ani
volny fox Ldska hvezdy snd$i z oblakii. Odlisnost lze nalézt pouze ve vnitinim
uspofadani dilt. Skladbu tradi¢né uvadi Ctyitaktova introdukce pracujici S motivickym
materidlem refrénu. Nasleduje dvaatiiceti-taktovy refrén (dil A) odpovidajici schématu
a (16 taktd), b (8 taktd), a (8 taktl) a dvé Sestnacti-taktové sloky (dil B) koncici na
dominanté. Cela pisen je zakoncena doslovnym opakovanim refrénu. Na ukazce lze
sledovat obdobny zptisob vedeni hlasu, typické stoupajici melodické useky a teckovany

rytmus.

. Moderato

Obrézek 5 Introdukce a refrén pisné Laska hvézdy snasi s oblaki

Dalsi taneéni pisni je fox-trot Cekdm jen na Tebe. Po péti-taktové introdukci
nasleduje sloka (dil A, 16 takti) a refrén (dil B, 32 + 12 takti). Piseil je napsana
v tonin¢ Es dur. Melodickd linka disponuje mnozstvim sekundovych a terciovych
postupt, plyne vétSinou ve ¢tvrtovych hodnotach, fraze jsou obvykle zakonéeny notou
celou, ojedinéle se zde vyskytuje teCkovany rytmus.

Rozsahlejsi introdukci tvofenou hustou akordickou sazbou (8 taktt) lze najit ve

volném foxu Zpiviam hvézdam napsanou opét v toniné F dur.
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Obrézek 6 Introdukce pisné Zpivam hvézdam

Schéma formovych dilt tvoti sloka (dil A, 16 takti) a refrén (dil B, 32 takti).
Na prvni cast refrénu (a, 8 taktll) navazuje usek, jenz je opakovanim prvnich 8 takta,
avSak transponovanych o velkou sekundu vys (a‘, 8 takti). V nasledujicich 8 taktech se
vraci melodie prvni Casti (a‘‘, 8 taktll), zména nastava v poslednich 2 taktech Useku,
které Usti k zavérecné Ccasti refrénu, predstavujici velkolepé zakonceni pisné. Cela
skladba se doslovné opakuje a zakoncuje ji jedno-taktovy codovy dovétek.

Osmitaktovou introdukci s pfiznavkami zaéina Valcik mladi (F dur). | zde lze
sledovat typické formové schéma: sloka (dil A, 24 taktd), refrén (dil B, 32 taktd).
Pro pisen je charakteristicka tahla melodie, stoupajici melodické useky, sekundové
a terciové intervaly. Skladatel vSak zde casto vyuziva také kvart a kvint. Rytmus
je stabilni, misty podléha drobnym zménam souvisejicim s textovou slozkou.

Harmonicky podklad opisuje melodickou linku a spoc¢iva ptrevazné na zékladnich

funkcich toniny.

Obrézek 7 Refrén pisné Val¢ik mladi
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Z vyse uvedenych skute¢nosti 1ze shrnout dominantni charakteristiky pfiznacné
pro Stelibského kompoziéni styl. Skladby disponuji stalym formovym schématem
skladajicim se zintrodukce, vychazejici z tustfedni melodie pisné, sloky (verze)
nejcastéji vystavéné na Sestnécti taktech a refrénu, vétsinou tvofeném dvaatficeti takty.
Pisen byva zakoncena codovym dovétkem. Skladby se vyznacuji zpravidla ptehlednou
diatonickou melodikou, s ob¢asnym vybocenim do paralelni mollové toniny. Melodicka
linka se pohybuje v rozsahu necelych dvou oktav, nejcastéji vSak V rozmezi toni
cl a g2. Harmonicky podklad je vystavén na hlavnich tonalnich funkcich, obohacen
zpravidla byvd o mimotonalni dominanty ¢i zmenSené septakordy. JelikoZ se jedna
o tane¢ni pisné, rytmus se béhem skladby vyrazné neméni a odpovidd danému tanci,
zména nastava pouze v souvislosti s textovou slozkou.

Stelibského pisné odpovidaly svou formou, melodikou, rytmem i harmonii
tehdej$im principum kompozice moderni popularni hudby. Dana schémata byla typicka
pro vétsinu pisiové produkce tficatych a Ctyficatych let, vazici se zejména k opereté,
revue ¢i hudebnimu filmu. Skladebné se tedy nejednalo o inovatorstvi. Cilem bylo
piedev§im zasahnout touto produkci co nejvétSi masy lidi a nevyhybat se libivosti
melodii podloZenych snadno zapamatovatelnym textem. Jelikoz se jeho pisné vydavaly

v tisicovych nakladech a n¢které jsou znamé dodnes, sviyj pozadavek splnily.
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1. Zavér

vvvvvv

Ceskym skladatelim popularni hudby tficatych a cCtyficatych let 20. stoleti.
Napsal pisné k 49 filmam a 13 operetam. Doklad jeho tspéchu vSak netvoii pouze
pocet filmu, pro které slozil hudbu, ¢i mnozstvi operet a Slagrt, ale také fakt,
Ze jeho skladby vychézely v obrovskych nékladech na gramofonovych deskéach
a vysilal je tehdejsi Radiojournal. Jeho tvorba se tak dostala do povédomi §iroké
vefejnosti a je piipomindna dodnes.

produkci. Hudebni styl jeho pisni korespondoval s dobovym vkusem a maodou,
kterou urCovala zejména masovd média, tedy rozhlas a gramofonovy prumysl.
Pisn¢, jez psal, byly pfevazné v rytmu tanga. Pouzival i jiné tehdy popularni
a moderni tance — napiiklad slowfox, foxpolku, foxtrot, waltz. Ovlivnén byl
rovnéz jazzem, jehoZ prvky se misily s tradi¢ni ¢eskou popularni hudbou. Pisné
komponoval tak, aby odpovidaly textové i charakterové slozce, at’ uz v samostatné
publikovaném §lagru, ¢i na hudebni filmové plose. Jeho dlouhodobym hudebnim
partnerem se stal FrantiSek Svojik, jenz m¢l na starosti instrumentaci Stelibskeho
pisni¢ek. Skladby byly uvadény piedevdim za doprovodu orchestru Rudolfa
Antonina Dvorského a jeho Melody Boys, orchestru Karla Vlacha a vokalniho
kvinteta Setlerti.

Z hudebniho odkazu Josefa Stelibského vynikla zvlasté opereta Divka
na plakaté ¢i Petr a Pavilicek. Mezi prazske operetni scény, jez Stelibského dilo
uvadély a diky nimz nasel uplatnéni, patfily Tylovo divadlo v Nuslich, Moderni
divadlo na Zizkové a Svandovo divadlo. S uspéchem se setkal také na filmovém
poli. Upozornil na sebe piedev§im prostiednictvim komedialnich snimkad,
mezi néZ lze zatadit veselohru Stésti pro dva, Vesela bida ¢ Holka nebo kluk.
Z dramatického Zéanru pak zaujal hudbou k filmu Batalion, jiz nepatrné posunul
hranice své dosavadni hudebni filmoveé praxe.

Stelibsky spolupracoval s vyznamnymi filmovymi tvirci tehdejsi doby.

Urcujici se pro néj stalo zejména komponovani pro rezisera Miroslava Cikana, pro
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néhoz slozil hudbu celkem k 15 filmam, ¢i Vladimira Slavinského, s nimz
spolupracoval na 5 filmech. Dale 1ze uvést napiiklad reziséra Marina Frice, Karla
gpelinu, Véclava Wassermana, Jifiho Krej¢iho, Josefa Macha ¢i Vaclava
Kubaska. Hlavnimi autory texti, na které pak skladal hudbu, byli Karel Melisek
a Jifi Mottl. Stelibského pisné byly interpretovany znamymi a popularnimi
umélci, herci a zpévaky, z nichZz lze uvést napiiklad Zitu Kabatovou, Véru
Hrubou, Hanu Vitovou, Jarmilu K$irovou, Adinu Mandlovou, Natasu Golovou ¢i
Oldticha Nového.

Skladatel se hudebné angazoval i Vv =zahrani¢i. Po emigraci,
pro kterou se rozhodl po zméné politické situace, pusobil v prvni poloviné
padesatych let v Radiu Svobodna Evropa v Mnichové. Odtud nasledoval odchod
do USA, kde komponoval pifedev§im v losangeleské krajanské komunité.

Josef Stelibsky byl mnohymi charakterizovan jako skromny, tichy
a naprosto apoliticky ¢lovek, jenz velmi miloval svou rodnou zemi. Oblibil
si pfedevsim mésto Prahu a rodny Vsetin. Tato mista se mu pak stala bohatou
inspiraci pro n€kolik jeho nejslavnéjSich pisni. Jeho skladby patii ke zlatému
fondu ceské popularni hudby a operetni mezivalecni doby. Staly se diillezitym

odkazem a poznanim tehdejsi éry a spoleCenskeé situace.
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Shrnuti

Piedkladana diplomova préce se vénuje dilu Josefa Stelibského, pojednava
0 jeho kompozi¢nim stylu, zohlediiuje tehdejSi hudebni operetni a filmovou praxi
a zasazuje Stelibskeho dilo do dobového kontextu. Prace se rovnéz zabyva jeho
Zivotopisnymi momenty. Hudebni odkaz Josefa Stelibského zaujima ve sféte moderni
popularni hudby tficatych a cCtyficatych let 20. stoleti dulezité postaveni. Autor
13 operet a filmoveé hudby, jiz zkomponoval k 49 filmiim, patiil mezi nejvyhledavané;si
skladatele své doby. Hudbu, kterou Stelibsky skladal pro filmovou
¢i operetni produkci, reprezentovaly piedevsim pisné, jeZ spadaly do oblasti povale¢né
revue, prvorepublikové operety a domaciho zvukového filmu. Pisné byly ptevazné
tane¢niho charakteru, proto jeho dilo tvoti zejména tanga, waltzy, foxtroty, slowfoxy ¢i
foxpolky.

Josef Stelibsky naSel uplatnéni ptredev§im v komedidlnim Zanru. Mezi
Stésti pro dva, v rezii Miroslava Cikana. Film, v hlavni roli s operetni zp&vackou
Jarmilou Ksirovou, obsahuje mimo jine také nejznaméjsi Stelibského tango, a to Praha
je krasna. Pisn¢ zfilmu se staly pifedmétem analytické Casti prace.
Na jejich prikladu bylo poukédzano na ptiznacné skladebné prvky, které vymezily
Stelibského hudebni rukopis.
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Summary

The diploma thesis deals with Josef Stelibsky’s musical work. It defines his
compositional style, takes into account the musical operetta and film practices and puts
his work in historical context. It also reflects his biographical facts. Josef Stelibsky was
the main representative of the Czech modern popular music during the thirties and
forties. Author of thirteen operettas and music composer for forty-nine films, he
belonged among the most searched composers of his era. Music he composed for the
films or the operetta productions, were presented mainly in song formation.This form of
presentation is similar to those found in other genres like postwar revue, First Republic
operettas and sound films. These songs had mostly dance character, mainly of tango,
waltz, foxtrot, slow foxtrot and foxpolka.

Josef Stelibsky’s work focussed mainly on the comedy genre. The musical
comedy film titled Stésti pro dva directed by Miroslav Cikéan, was one of the most
successful movies he wrote music for. Praha je krasna was a famous tango composed
by him for this movie. Songs from this movie became the subject of the analytical part
of this thesis. These examples portray the typical features of Stelibsky’s compositional

style.
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Zussamentafassung

Die Diplomarbeit setzt sich mit Josef Stelibsky musikalischer Arbeit
auseinander. Sie definiert seinen Kompositionsstil, bericksichtigt dabei die
musikalischen Operetten- und Filmpraktiken und ordnet seine Arbeit in einen
historischen Zusammenhang ein. Sie reflektiert dariiber hinaus auch seine
biographischen Eckdaten. Josef Stelibsky war der Hauptvertreter der tschechischen
modernen, populdren Musik wahrend der dreiRiger und der vierziger Jahre. Als Autor
von dreizehn Operetten und Komponist von neunundvierzig Filmen gehoérte er zu den
meistbeachteten Komponisten seiner Ara. Musik, die er fir Filme oder
Operettenproduktionen komponierte, wurde hauptséchlich im Rahmen von Liedern
prasentiert. Diese Form der Darstellung ist denen d&hnlich, die in anderen
Musikrichtungen wie Nachkriegsrevue, Operetten der Ersten Republik und Tonfilmen
gefunden wurde. Diese Lieder hatten groRtenteils Tanzcharakter, hauptsachlich Tango,
Walzer, Foxtrott, Slowfox und Fox-Polka.

Josef Stelibsky Arbeit konzentrierte sich vorrangig auf das Genre der
Komddien. Die musikalische Filmkomddie ,,Stésti pro dva®, unter Regie von Miroslav
Cikan, war einer seiner erfolgreichsten Filme fir den er die Musik schrieb. ,,Praha je
krasna“, mit Operettensanger Jarmila KSirova in der Hauptrolle, war ein beriihmter
Tango, der von ihm fur diesen Film komponiert wurde. Lieder dieses Films sind
Gegenstand des analytischen Teils dieser Arbeit. Diese Beispiele zeigen die typischen

Eigenschaften von Stelibsky Kompositionsstilen.
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Priloha

Priloha 1: Seznam operet

Rok Nazev operety
1936 Podej Stésti ruku
1937 Byli jsme a budem
Brana do nebe
1938 Nam je hej
1939 Na Stastné planeté
1940 Petticek a Pavlicek
1941 Grand hotel Riviera
1942 Ostrov milovani
1943 Divka na plakaté
Déti manéze
Hvézdy nad Prahou
1946 U veselého kamzika
1948 Praho, nashledanou

7




Priloha 2 Seznam filma

Rok Nazev filmu ReZie
1932 Vézen na Bezdézi Vladimir Chinkulov Vladimirov
1933 Stry¢ek z Ameriky Vladimir Chinkulov Vladimirov
Diagnosa X Leo Marten
Diagnosa X (némecka verze) von Lukawieczky
1934 Pozdni maj Leo Marten
Za tadovymi dvetmi Leo Marten
1935 Pozdni laska Vaclav Kubasek
Vykiik do sibifské noci Vladimir Chinkulov Vladimirov
1936 Manzelstvi na aveér Oldfich Kminek
Rozkosny piibéh Vladimir Slavinsky
Svétlo jeho oc¢i Véclav Kubasek
1937 Armadni dvojéata Jifi Slavitek, Cenék Slégl
Batalion Miroslav Cikan
Fale$na kocicka Vladimir Slavinsky
Jar¢in profesor Jifi Slavitek, Cenék Slégl
Rozvod pani Evy Jan Svitak
Vdovicka spadla s nebe Vladimir Slavinsky
Vydéleéné Zeny Rolf Vanka
1938 Blahové dévce Vaclav Binovec
Cikéanska laska Ada Pellova-Czivisova, Jan W.
Svpeergevr, Theodor Pisték
Déti na zakazku Cenck Slégl
Holka nebo kluk? Vladimir Slavinsky
Ideal septimy Véclav Kubasek
1939 Dobfe situovany pan Miroslav Cikan

Kdybych byl tatou

Miroslav Cikan

Moi'ska panna

Vaclav Kubasek

Osmnactileta

Miroslav Cikan

Ptiklady tdhnou

Miroslav Cikan




Studujeme za Skolou

Miroslav Cikan

Vesela bida Miroslav Cikan
1940 Artur a Leontyna Miroslav Josef Kriansky
Pro kamarada Miroslav Cikéan
Stésti pro dva Miroslav Cikan
1941 Prazsky flamendr Karel Spelina
Provdam svou Zenu Miroslav Cikéan
Roztomily ¢lovék Martin Fri¢
1942 Karel a ja Miroslav Cikan
Valentin Dobrotivy Martin Fri¢
1943 Experiment Martin Fri¢
1944 Pakli¢ Miroslav Cikan
Predtucha Miroslav Cikan
Sobota Vaclav Wasserman
U péti veverek Miroslav Cikan
1945 Reka ¢aruje Vaclav Krika
1946 Lavina Miroslav Cikan
1947 Nikdo nic nevi Josef Mach
Tti kamaradi Vaclav Wasserman
1948 Dnes neordinuji Vladimir Slavinsky

Svédomi

Jiti Krejeik
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Obrézek 9 Vsetinska kapela

126 Pted tatinkem sedi stafenka Stelibska se svym vnukem Josefem Stelibskym.“ Archiv
H. Chybové.
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