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1 UvOoD

Tato bakalaiska prace se zabyva irskym tancem, unikatnim tane¢nim odvétvim,
jez ma silnou tradici predevsim v anglicky mluvicich zemich, zejména pak v Irsku.
Piestoze se do povédomi Siroké vefejnosti dostal teprve nedavno diky turné
komer¢nich tane¢nich show Vv ¢ele s Michaelem Flatleym, v sou¢asné dobé zaziva
témét celosvétovy boom. Také Ceska republika patii mezi zemé, v nichZ se v pribéhu
nékolika let stacila vybudovat rozsahla taneéni komunita. Zatimco po praktické
strance se ¢esti tane¢nici ¢im dal vic pfiblizuji svému irskému vzoru, teorie irského
tance nebyla jesté v ¢eském prostiedi podrobné&ji popsana. Doposud byla k dispozici
pouze diplomova prace autorky Lenky Kralové Irsky tanec jako zpiisob kultivace
osobnosti  cloveka, jez se vsak zabyva problematikou irského tance spise
interdisciplinarné¢. Kromé této vyjimky u nas prozatim nebyly vydany Zzadné jiné
publikace, které by se tomuto tématu vénovaly vice do hloubky.

Iniciativa k napsani této prace pramenila z nékolikaleté zkuSenosti s irskymi
tanci v olomouckém obcanském sdruzeni, taneéni skupiné s nazvem Fiach ban. Vybér
tématu byl ve své podstaté cilenou odpovédi na aktualné diskutované problémy
Vv prostiedi této tanecni subkultury.

V teoretické Césti je vénovana pozornost zejména historii a typologii irskych
tanct, ale také soutézim a jednotlivym zastfeSujicim organizacim. Samostatna kapitola
popisuje Ceské prostiedi a zahrnuje Kratky popis nejznaméjsich tane¢nich souborti na
naSem uzemi.

Prakticka ¢ast ma za pomoci dotaznikové metody zmapovat postoje ¢eskych
taneCnikll k vybrané problematice irského tance. Soustied’'uje se zejména na otazky
spojené s pravidly a tane¢nim vykonem.

Poznatky zpracované pievazné z cizojazyénych zahrani¢nich zdroji mohou

poslouZit jako zékladni informacni zdroj pro zacinajici tane¢niky.



2 SYNTEZA POZNATKU

2.1 Irské tance

24

taneCnich odvétvi. Nabizi skutecné Sirokou variabilitu stylti a forem. Mlizeme se napf.
setkat s jeho s6lovou nebo skupinovou podobou a tancem v tzv. mékkych botach (soft
shoes) ¢i stepem v tvrdych botach (hard shoes). Vyznauje se zejména rychlymi a
preciznimi prohyby nohou a typickym téméf nehybnym drzenim téla s pfipazenymi
hornimi konéetinami. V rdmci irského tance existuji razné regionalni varianty (styly), z
nichz nékteré se od vySe uvedené charakteristiky mohou vice ¢i méné odliSovat. Napf.
stary, ptuvodni styl z oblasti Connemara zvany sean-nos dovoluje tane¢nikiim vzhledem
ke svému improviza¢nimu charakteru volné pohyby rukou (né€kdy az nad uroven ramen)
podle jejich citéni v hudbé (Brennan, 2004).

Nejznaméjsi obmeénou irského tance, kterd je ndm zndmaé z popularnich taneénich
show (Riverdance, Lord of the Dance), je stepdancing. Reprezentuje tzv. munstersky
(jizansky) styl, tj. styl modernich tane¢nich kol (Brennan, 2004). Ten v dnesni dobé
slouzi jako urcity vzor irského tance ve svété. Je totiZ nejrozsifenéjsi a nejdostupné;jsi
Siroké vefejnosti. Soucasné ma nejdelsi tradici na izemi CR, coZ je jednim z hlavnich

ditvodii, pro¢ mu bude v této praci vénovana nejvetsi pozornost.

2.2 Historie irskych tanci

Irské tance prosly v prubéhu nékolika staleti vyraznymi proménami. Jejich
soucasna podoba (zejména v ptipad¢ popularniho stepdancingu) se od ptvodni tradi¢ni
formy vyrazné 1i8i. Znacny vliv na jejich vyvoj mély zejména politicko — spolecenské

faktory.
2.2.1 Rana historie
Irsky lid byl odjakZiva prosluly svou laskou k hudbé, coz dokazuje velké

mnozstvi hudebnich nastrojli, jez od pradavna vlastnil. PfestoZze nenalézdme ve staré

irské literatufe o vyvoji tance zadné zminky, je jen tézké véfit, ze tak muzikalni narod



nikdy netancil. Nabizi se proto predpoklad, ze vyvoj lidstva i primitivnich forem tance
se v Irsku od zbytku svéta vyraznéji nelisil (O'Keeffe & O'Brien, 1902).

V roce 500 pf. n. |. se na Gzemi zeleného ostrova objevili Keltové. O téméf tisic
let pozdéji doslo s ptfichodem sv. Patrika (nejvyznamnéjsiho irského patrona) ke
kristianizaci Irska, jejiz disledky se mimo jiné projevily zménami v puvodné
pohanskych tancich a ritualech. Velky vliv na mistni folklér méli zcela jisté Vikingové,
jejichz invaze v 8. - 9. stoleti vyustila v Castecnou asimilaci obyvatelstva, jazyka i
kultury obou narodti (Whelan, 2000). Zesileni cizich vlivii mélo za dasledek potlaceni
tradicniho uméni. Ve 12. stoleti doSlo ve spojeni s anglo-normanskymi néjezdy k
upadku keltské tradice (Richens & Haurin, 2006). Nicmén¢ pravé Normantim je v tomto
obdobi piipisovano ptedstaveni tzv. kruhovych tanc, jez se t&sily velké oblibé zejména
v prostiedi vysoko postavené slechty (Whelan, 2000).

Prvni ucelené zminky o irskych tancich nalézdme v literarnich pramenech
anglickych cestovatelti ze 17. stoleti. Slova ciziho ptivodu oznacujici v ir§tiné tanec
damhsa (z francouzstiny) a rince (z angli¢tiny) se v textech objevovala sice jiz diive, ale
pouze jako podrobnéji nerozvadéné aluze (Brennan, 2004). Whelan (2000) uvadi, ze v
anglo-irské a anglické literatuie 16. a 17. stoleti existuji zminky o tancich zvanych jako
roundelays, heys, trenchmores, jigs a rince fada (dlouhy tanec). V tomto obdobi byly
velmi rozsifené skupinové venkovské tance, zejména zminéné dlouhé ,,hadovité” tance
(rince fada) a jigy, jez byly nedilnou soucasti jakychkoliv spolecenskych udalosti ¢i
shromazdéni (zejména svateb). Nejcastéji se tancilo o nedé€lich a svatcich (Brennan,
2004). Mnoho autorti oné doby Ziv€ popisuje ve svych svédectvich zapaleni chudého
irského lidu pro tanec, ktery se tykal témét kazdého obyvatele ve vesnici.

Pozdéji se v 18. a 19. stoleti objevily dalsi, nové druhy tance. Jednim z nich byl
dnes nejrozsitenéjsi hudebni a tane¢ni rytmus - reel ve 4/4 taktu. Do vyuky zacate¢nikt
se zpravidla zafazoval jako prvni, jelikoz se na ném nejlépe demonstrovaly
nejzakladnéjsi  kroky (Whelan, 2000). Hornpipe, stepovy tanec se svym
charakteristickym akcentovanym rytmem v 2/4 ¢i 4/4 taktu, byl v 18. stoleti pfivezen z
Anglie. S pfichodem tane¢nich mistrti se v Irsku v 19. stoleti na venkové rozsitily také
tzv. ctverylky (quadrilles). Jedna se o predlohu starych anglickych ¢tvercovych formaci
urcenych pro Ctyfi pary, tj. celkem osm tane¢nikd. Pod vlivem zdomacnélych ¢i
tradi¢nich tanecnich rytmu, krokt a figur Casto dochazelo k modifikaci mnohych
setovych tancu (mazurek, polek, ¢tverylek), a vznikal tak zcela novy irsky produkt

(Brennan, 2004).
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2.2.2 Era tane¢nich mistri

Tane¢ni mistfi (zpravidla muzi) se zacali v Irsku objevovat jiz ve druhé poloviné
18. stoleti. Na rozvoj irskeho tance, zejména stepdancingu, méli nejvyraznéjsi vliv.
Byva jim pfipisovano jak zdokonaleni a zavedeni discipliny ve skupinovych tancich, tak
i rozvoj a kultivovanéjsi pohyby nohou v tancich sélovych (Whelan, 2000).

Tanecni mistii zpravidla cestovali po hrabstvi, vzdy od mista k mistu, kde
pobyvali nékdy az po dobu 6 - ti tydnt v pfibytku néjaké hostitelské rodiny (jeji déti
mivaly na oplatku lekce zadarmo), aby zde u¢ili mistni obyvatele riznym druhtim tance
(Richens & Haurin, 2006). Jejich piijezd do dané oblasti vyvolal pokazdé velkou vinu
pozdvizeni. Vzdy byli doprovazeni hudebnikem, zpravidla dudédkem ¢i houslistou, nebo
dokonce plnili funkci tane¢niho wucitele i hudebnika zaroven. Byli jedni z
nevidané formy tance, ale také vymysleli své vlastni kroky. Neomezovali se v§ak pouze
na tanec, vénovali se také vyuce Sermu, vybraného chovani a spoleCenské etikety. Vse
bylo samoziejm¢ zpoplatiiovano. Autofi Whelan (2000) a Brennan (2004) uvadi, Ze
cena za sérii lekci byla nejcastéji 6 €1 13 penci, platilo se také hudebnikovi. Vyuka
nejCastéji probihala v zemédé€lskych usedlostech, stodoldch ¢i jinych skromnych
prostorach. Lekci se vétSinou mohli zacastnit jak chlapci, tak dévcata, ptfiCemz pro
kazdé pohlavi byly ur€eny jiné kroky. V nékterych oblastech bylo divkam dokonce
zakazéano chodit na lekce, a tak pouze pochytavaly kroky od svych bratrti ¢i kamaradu
(Brennan, 2004). Kazdy ucitel disponoval svym vlastnim nazvoslovim, osvéd¢enymi
metodami a repertoarem tanct, které byly momentalné populdrni a v dané lokalité
aktualné poptavany.

Prvnimi kroky, kterymi tane¢ni mistr zpravidla zahajoval vyuku svych svéfenct,
byly tzv. rising step v jigovém nebo tzv. sidestep v reelovém rytmu (O'Keeffe &
O'Brien, 1902). Obvykle dany prvek nejprve piedvedl a poté na zaky pii jeho
osvojovani dohlizel. Castou didaktickou pomtckou byla stébla a trsy sena, jez se
pfivazovala na dolni konéetiny, tak aby se odlisila leva noha od pravé. Tane¢ni mistfi
také zakazovali svym svéfenciim pfi tanci pouzivat paze, proto jim do rukou vkladali
tézké kameny, které je zatizily a zamezily tak nezadoucim pohybim. Je vSak tieba
podotknout, ze v tradi¢ni podob¢ irského tance hraly paze prekvapivé vyznamnou roli.
Dodnes existuji styly nedotéené vlivem tane¢nich mistrd jako napf. sean - nos, jez

vyuzivaji ruce ke zduraznéni rytmu (Brennan, 2004).
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Obcas se tito putujici ucitelé zacastnovali soutézi v irskych tancich zvanych
feiseanna, na nichz prezentovali sviij um a talent. Vzdy se vitézem stal ten, ktery
pfedvedl nejvice krokd (zejména vlastnich). Autorské kroky povazovali mistii za
dusevni vlastnictvi, jez peclivé stiezili. Zakladali také prvni tanecni skoly (Richens &
Haurin, 2006). V souc¢asnosti miizeme za nasledniky tradice tane¢nich mistri povazovat
certifikované ucitele irského tance tzv. TCRG (TeagascoOir Choimisitin le Rinci
Gaelacha), ktefi podobn¢ jako jejich predchiidci bézné nezvetejnuji vyucované kroky a

chréni si svij specificky tane¢ni styl.

2.2.3 Obrozeni — Galska liga

Prelom 19. a 20. stoleti byl pro irsky tanec skute¢né¢ plodnym obdobim. Doslo
k obrozeni narodni kultury, jez byla po staleti potlatovana anglickou nadvladou. V roce
1893 byla patrioty zalozena tzv. Galska liga (the Gaelic League, v irstin¢ Conradh na
Gaeilge), ktera méla primarné za ukol zachovani a propagaci irského jazyka. Foley
(2001) zdtraziuje, ze vSechny aktivity Ligy mély vést zejména k deanglicizaci. Cilem
bylo vytvofit novou ndrodni identitu jako protiklad ptedchoziho obrazu
nekultivovaného Irska. Plivodni iniciativa v§ak postupné pierostla v $irsi kulturni zajem.
Pozornost se velkou mérou obratila také na tradici tance (Whelan, 2000).

Liga se (nejen na Gzemi Irska) v pribéhu nékolika malo let rozrostla o tisice
¢lenti. Obzvlaste aktivni byli zastupci londynského oddilu. V roce 1897 uskutec¢nili na
skotsky vzor Gplné prvni irské céili, neboli veCerni tane¢ni setkani doprovazené zivou
hudbou (Barnes, 2000). Jejich nadSeni pro objevovani novych druhii irského tance
vyustilo ve sbératelskou c¢innost a naslednou standardizaci figuralnich (ceili) tanci
v ptirucce A Handbook of Irish Dances (Brennan, 2004). V roce 1898 také prob¢hl
prvni feis (soutéz v irském tanci) (The Irish Dancing Commission, 2012).

Liga kazdoro¢né¢ potadala setkani a soutéze pod ndzvem Oireachtas, kde
probihala vyuka ceili i tradi¢niho stepdancingu. Velice ¢asto dochazelo k bouflivym
diskusim na téma autenticity (,,irskosti*) nékterych tanct, jez byly v rdmci Oireachtas
jednotlivymi oddily prezentovany. Rada z nich, napt. &tverylky, polky, valgiky &i dalsi
spolecenské tance byly oznaceny za cizi a na céilithe (mn. ¢. céili) Ligy byly dokonce
zakazany (Brennan, 2004). Tato tenze vyustila vroce 1929 nejprve v zaloZeni
Vysetfovaci komise (Commission of Inquiry) a nasledné¢ vznik Irské tanec¢ni komise

(The Irish Dance Commission, v irStiné An Coimisiun le Rinnci Gaelacha) (Whelan,
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2000). Novée vznikly organ mé¢l za kol kontrolovat veskeré déni okolo irského tance a
,VyCistit™ jej od cizich elementt a vlivla. Galska liga, pod jejiz zastitou vznikaly ve 20.
letech mnohé tane¢ni Skoly, urputné trvala na tom, aby vSichni ucitelé byli certifikovani
a hovofili irsky. Ne vzdy se vSak tyto pozadavky setkdvaly s vielym pfijetim a
Gspéchem. Vroce 1939 vydala piirutku Ar Rinci Foirne, jez méla stanovit
reprezentativni soubor ryze irskych tanca (Brennan, 2004).

Je na misté¢ podotknout, ze mnoho ¢leni Ligy ¢asto nemélo v poli své plisobnosti
dostatecné znalosti. Ve snaze hledani idealu paradoxné potladili ty nejstarsi, zivelné,
lidové formy irského tance. Purismus a ¢asté byrokratické zasahy Ligy a Komise do
tane¢niho svéta nasly také mnohé odpurce. Nékteti znich se s témito postupy

neztotoznovali do té miry, Ze pozd¢ji zacali zakladat své vlastni autonomni organizace.

2.2.4 Moderni historie

Irské tance, zejména popularni stepdancing, prosly za poslednich par desetileti
velmi vyraznymi zménami. Za zlomovy bod v novodobé historii miizeme povazovat
sedmiminutové vystoupeni tane¢nikt Riverdance v ¢ele s Michaelem Flatleym a Jean
Butlerovou z roku 1994. Uskutecnilo se v ramci evropské televizni soutéze Eurovize a
zhlédlo jej okolo 300 milionu divaka (Brabazon & Stock, 1999). Tato udalost zptsobila
ve svete irského tance doslova revoluci. Foley (2001) uvadi, Zze show ziskala obrovskou
oblibu zejména diky své hybridnosti, jeZ se projevila hned na né¢kolika wrovnich.
Piedvedeny tanec piedstavoval mix irského stepdancingu s elementy flamenka, ruského
baletu a tap dancingu. Hudba byla ovlivnéna rockem a bulharskymi prvky, pfi¢emz
chybéla typicka irskd osmitaktova struktura. Efektivni vyuziti velké jeviStni plochy, €1
jak doplituje Nolan (2008) netradicni kostymy (u Zen kratké Saty, u muzl koSile a
kalhoty namisto kiltu), hudba, volné pohyby rukou, vSe odbihalo od dosavadné
zavedenych pravidel. Show jednozna¢né spliovala charakteristiky produktu zapadni
popkultury.

V zapéti na uspéch Riverdance navazaly dalsi svétoznamé tanecni show, napf.
Lord of the Dance nejslavnéjsiho irského tanecnika a choreografa Michaela Flatleyho,
Feet of Flames, Gaelforce Dance atd. V Irsku se na toto globalni zpodobnéni tance
vytvorily smiSené reakce. Pro nékteré znamenalo obrovskou propagaci irského tance,
kultury, identity, pro druhé zase irskou verzi amerického filmu Hrisny tanec a

zpochybnéni tradice (Foley, 2001). Carr (2005) zduraznuje, ze uspéch Riverdance
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obratil pozornost celého svéta na slozitou, avSak doposud nepfili§ znamou techniku, jez
se vyvinula uvnitf soutézniho prostedi. Pravé diky fenoménu spektakuldrnich tane¢nich
show v posledni dobé obrovsky vzrostl zajem o irsky tanec.

Pfichod Riverdance ovlivnil jeho soucasnou podobu tak, Ze je nyni mnohem
otevienéjsi a expresivnéj$i a poskytuje taneénikovi vétsi svobodu (Whelan, 2000).
Tradi¢ni 1 moderni styly se podle Brennan (2004) nelisi repertoarem zéakladnich krokd.
Rozdily naopak nalezneme ve zptisobu jejich provedeni, také v drzeni téla a rychlosti
hudebniho doprovodu. Jednim z ryst stylu soucasnych modernich tane¢nich $kol je
vyrazny a mnohdy velmi rychly pohyb vpted, vzad ¢i po diagondle. Pozorovatelnd je
také tendence vice vyskakovat pti provadéni krokt (Brennan, 2004). Tradi¢ni stary styl
,t€sné nad podlozkou“ (dodnes typicky pro sean-nos) je nahrazovan akrobati¢téj$imi
kroky a Udery patami o sebe ve vzduchu (clicking). Misto ptavodnich jednoduchych a
plose, jez Casto vyzaduji pomalejsi tempo v hudbé, tak aby zbyl ¢as pro dalsi tdery a
slozitosti. V posledni dobé se proto Komise pro irsky tanec snazila tane¢nim $kolam a
jejim zakim znovu naordinovat rychlejsi a tradi¢néjsi tempo hudby (Brennan, 2004).

Stepdancing se velice ochotné piizpusobuje novym trendim. Pozorujeme-li
souCasné vrcholové soutéze v irském tanci, napt. tzv. Oireachtas ¢i kazdoro¢né
potadany svétovy Sampionat (The World Irish Dancing Championship) zarazi nés,
jakym tempem se tanecni svét proménuje. Nejviditelnéji se zmény projevuji na
kostymech, jejichz tvirci citlivé reaguji na aktudlni modni trendy. Zatfazované tanecni
jsou tak kladeny velmi vysoké naroky. Carr (2001b) uvadi, ze pfedvadéné kreace jsou
dokonce sofistikovanéjsi, nez ve slavnych tane¢nich show. Nicméné nékteré inovace
vyvolavaji (podobné jako v éfe Galské ligy) v tane¢ni komunité rozporuplné reakce. I
ptes snahu An Coimisiln le Rinnci Gaelacha, ktera ptilisny odklon od tradice reguluje
svymi intervencemi v pravidlech, se ziejm¢e bude irsky tanec a svét kolem néj nadale

dynamicky vyvijet.

2.3 Druhy irskych tancu

Jak bylo nastinéno v Uvodni kapitole, irské tance se neomezuji pouze na popularni

stepdancing, jenz je prosluly zejména z komercnich tanecnich show. Podobné jako
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Vv piipadé irStiny existuje vtanci na Uzemi zeleného ostrova nékolik regionalnich
variant. Kazda oblast se pySni svou vlastni historii a typickym stylem, z nichz n¢které
dodnes zachovaly svou piivodni nezménénou podobu.

V zahrani¢ni literatufe predmétu se mizeme setkat S mnoha pojmy, jez oznacuji
rozli¢né druhy irského tance. Zde pro ptehlednost vyuzijeme zakladni rozdéleni podle

poctu zucastnénych tanecnikii na formy so6lové a skupinové.
2.3.1 Solové tance

Soélovy tanec se formoval ke konci 18. stoleti pod dohledem putujicich tane¢nich
mistrl, o nichz podrobnéji pojednéavala ptedchozi podkapitola. Od té doby se vyvijel az
do dnesni podoby, pro niz je charakteristicka velka svoboda v expresi projevu, precizni
drZeni téla, kombinace sily a lehkosti pohybu (Whelan, 2000). V kategorii solovych
tanc mizeme vyc¢lenit nésledujici druhy: moderni stepdancing, sean-nés a setové

tance.
Stepdancing

Jak bylo vySe zminéno, soucasny stepdancing je produktem tzv. munsterského
(jizanského) stylu. Foley (2001) naznacuje, ze na konci 19. stoleti byl v souvislosti
s honbou za irskou kulturni identitou vyuZivan jako reprezentativni ustfedni tanecni
forma. Jeho nazev je odvozen od anglického slova step® (krok), jez mimo jiné oznacuje
osm takti v hudbé (Richens & Haurin, 2006). Pro tento druh tance je z&sadni repetice.
Tanec¢nik ma byt schopen bez rozdilu predvést krok nejprve na pravou a nésledné na
levou nohu (Brennan, 2004). Sled kroku i fazeni jednotlivych elementd v choreografii
byva ptedem piesné stanoveno. Na rozdil od jinych variant, napf. sean-nosu, témet
neposkytuje prostor k improvizaci. Je velmi technicky a fyzicky naro¢ny, v mnohém
spliuje charakteristiky vrcholového sportu. Zakladnimi pozadavky na tanecnika jsou
precizni timing, vzpfimené drZeni téla, ptesné provedeni jednotlivych prvkl a kroki a

schopnost co nejefektivngji vyuzit poskytnuty tane¢ni prostor (Foley, 2001).

1V nagem prostiedi miize dochazet k dezinterpretaci vyznamu slova krok, jelikoz slouzi zaroveti jako
oznaéeni jednotlivych prvkd v tanci (napf. tzv. trebld, clickd, cutd, rocki aj.) i seskupeni téchto elementl

v celek, tj. krok v pravém slova smyslu.
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Pro dnesni styl je typicka technika vyrazného zaktizeni nohou v paté pozici (tzv.
crossu, ¢i dokonce overcrossu), jez idealné vytvari tvar diamantu. Dale je pro ni
charakteristické vyrazné vng&jsi vytoceni chodidel v kotniku (turn-out) a pohyb na co
nejvyssich $pickach. Zadouci je také témét nehybné drzeni horni Gasti téla, véetné pazi.
Zajimavosti je, ze zvlastnost tohoto stylu s hdpadnym kontrastem dynamickych vykopt
a uderi nohou a strnulého trupu byva casto pfiCitana vlivu irskych farari, které
pohorSovaly nemravné pohyby horni ¢asti téla (Rockwell, 2005).

Podle uziti tane¢ni obuvi rozdélujeme tento druh tance na tzv. soft shoe dancing
(ptip. light-shoe), v mékkych botach ¢i tzv. hard shoe dancing (pfip. heavy-shoe), ve
tvrdych stepovych botach. Pro techniku soft shoe (zejména v tancich reel, slip jig) je
typicka elegance a lehkost (,,vzdusnost™) pohybu, v soucasnosti je spiSe dominantou
zen. Pro hard shoe (v ¢eském prostiedi nazyvaného také jako irsky step), jako napf. v
heavy jigu ¢i hornpipu, je zasadni vysoce rozvinuté rytmické citéni a precizni timing

(Foley, 2001).

Z hlediska rytmu mizeme so6lové tance? rozdélit na tii zékladni formy:

e Reel

o Jig

e Hornpipe
o Reel

Reel (¢ti ril) pochazi z anglosaského slova ,,rulla®“, coz znamena krouzit (Whelan,
2000). Je zékladnim tancem ve 4/4 taktu, jeZ se nejcastéji tanci v meékkych botach. Do
Irska se dostal v 18. stoleti od sousednich Skotd a nasledn€ prosel zasluhou tane¢nich
mistrdi mnohymi Gpravami. Ackoli na zeleny ostrov dorazil pozdéji nez jig, rychle se
rozs§ifil a stal se jednim z nejoblibenéjSich tane¢nich rytmu. Jak uz bylo diive zminéno,
reel byva vyuzivan jako prvni tanec pii vyuce zacatecnikti (Brennan, 2004).

Tzv. treble reel se tanéi v tvrdych botach (stepkéch). V soutéznim prostiedi se
vyskytuje spiSe okrajové. Naopak v tane¢ni show Riverdance byl tento tanec s rychlymi

rytmickymi tdery pravé onim unikatnim prvkem, jenz osinil publikum (Whelan, 2000).

? Kazdy z t&chto tancii nese nazev po prisluiném hudebnim rytmu.
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o Jig

Jig (zfejm¢ z italského ,,giga“, stary tanec) se jako jeden z nejstarSich irskych
taneCnich rytmi vyskytuje hned v nékolika variantach. Zatimco single jig, light jig a
slip jig je uréen pro techniku soft shoes, heavy jig, nazyvany také jako treble jig, se tanci
Ve stepoveé obuvi.

Single jig se obvykle vyskytuje v 6/8, malokdy pak v 12/8 rytmu. Dnes jiz neni
piilis rozsifeny, na soutézich se tan¢i spise v nizsich soutéznich kategoriich.

Light jig (souhrnné oznacovan s heavy jigem jako double jig) je dalsim tancem
v mékkych botach, ktery se tan¢i v 6/8 rytmu s charakteristickymi piiklepy v hudbé.
Obdobné jako v predchozim piipadé neni dominantou vy$Sich soutéznich kategorii, je
prakticky neménny (Whelan, 2000).

Slip jig (nazyvany take jako hop jig) je poslednim z jigovych rytmt ur¢enych pro
soft shoe dancing. Vzhledem ke svému vzneSenému a ladnému charakteru je uréen
vyhradné 7enam>. Do 50. let minulého stoleti byl vSak na soutézich bézn€ vidan i v
podani muzi ¢i dokonce part (Whelan, 2000). Tanci se v charakteristickém 9/8 rytmu.

Heavy jig (treble jig) je jedinym z jigu, ktery je uréen pro techniku hard shoes.
Zvlastni diraz je kladen ptfedevsim na zvuk a rytmus, jenz tane¢nik vytvari diraznymi

udery o podlozku.

o Hornpipe

Tento tanec do Irska pronikl jiz za VvI&dy kralovny Alzbéty z Anglie. Byl vSak
pozdé&ji vyrazné¢ modifikovan a od 18. stoleti je hravan v typickém 2/4 ¢i 4/4 taktu
S charakteristickym dirazem na 1. a 3. dobu (Whelan, 2000). Hornpipe je mnohem
pomalejsi nez predeslé rytmy, coz dovoluje tanecniklim zafazeni komplexnéjSich krokd.
Zahrnuje dynamické vykopy i1 rychlé série rytmickych udert vedenych z kotniku.
Piivodné byl vyhrazen pouze pro muze, dnes v ném vsak soutézi obe pohlavi (Richens

& Haurin, 2006).

¥ Vyjime&n& jej mohou muzi tandit na soutdZich, aviak pouze v zatatetnické kategorii.
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Sélové setové tance

Set dance” (sety) slouzi jako oznaceni pro sélové tance v hard shoes skladajici se
ze dvou ¢asti. Jak uvadi Bernard (2012) tvoii je: ,,Krok, ktery se tan¢i od pravé a od
levé nohy; a set, ktery je stejné dlouhy nebo delsi nez krok, na druhou stranu se jiz
neopakuje.“ Brennan (2004) dopliuje, Ze tyto tance jsou obvykle vytvory munsterskych
tanec¢nich mistrl, ktefi vytvareli specidlni kroky a nasledné je ,,dosazovali* do uréitych
melodii (adaptaci popularnich pisni). Mezi tradi¢ni s6lové setové tance (v jigovém ¢i
hornpipovém rytmu), které stanovila An Coimisitn Le Rinnci Gaelacha, fadime napf-:
St. Patrick’s Day, The Job of Journeywork, King of the Fairies, Garden of Daisies ¢i
The Blackbird. Podobn¢ jako vyse popsané tance reel, jig, hornpipe byvaji béznou
soucasti programu soutézi v irském tanci feiseanna. Jejich provedeni by se nemélo (az
na malé odchylky v technice) mezi jednotlivymi Skolami lisit. Kromé¢ tradi¢nich setti se
mizeme setkat také s jejich moderni obdobou. Zafazované kroky jsou autorskymi dily
ucitelti, vytvafené ve spolupraci se zaky na velmi vysoké tane¢ni urovni. Tanci se na

hudbu, ktera vychazi z tradi¢nich a hodné hranych melodii (Louzecka-Bachové, 2012).

Sean-nos

Tato stara regionalni obmeéna irského tance, kterd se dodnes tési velké oblibg,
pochazi z oblasti Connemara Gaeltacht. Sean-nds dodnes zachoval svou puvodni
do hudby podle jeho rytmického citéni. Do tance byva zapojeno celé télo, napf.
kyvavymi pohyby do strany a zpét. Napadné je pouziti rukou, jez se nékdy zvedaji az do
vySe ramen ¢i dokonce nad jejich uroven. Prace nohou probihd vice na ,,plocho®,
charakteristické jsou rychlé rytmické udery paty a $pi¢ky (Brennan, 2004). Tradi¢né je
sean-n0s predvadén na velice malém prostoru. V minulosti se tancilo na stolech,
sudech, ¢i dokonce panvickach. Pouziva se také jina obuv, jez ma tvrdou koZenou
podrazku. Neméla by mit ozvuCnice na Spickach, tak aby neptehluSovala zvuk

doprovazejicich nastroji (Louzecka-Bachova, 2012)

* Set dance je v kontextu irskych tanct dvojznaénym pojmem. Oznacuje nejen s6lovou formu step
dancingu, ale také skupinové tance, které se vyvinuly ze starych francouzskych étverylek.
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2.3.2 Skupinove tance

Ceili tance

S témito skupinovymi tanci se staletou tradici, jez se tan¢i v mékkych botach, se
muzeme setkat jak v prostiedi soutézi feiseanna, tak na ceilithe (irskych spolecenskych
udalostech zasvécenych tanci). Kdysi se milovnici velmi populérnich ceili tanci
schazeli o sobotnich ¢i nedélnich vecerech v tzv. ceili klubech. Tradice vyuky téchto
spolecenskych tanci se (i kdyz v mensi mite) dodnes udrzela (Whelan, 2000).

Ceili tance (kruhové ¢i fadové) skytaji mnohé vyhody. Muze je tanéit téméf
kazdy: déti, mladez i dospéli. VSechny jsou zalozeny na n¢kolika zakladnich krocich,
napt. tzv. side stepu, promenadnim kroku, ¢i rising stepu, jejichz kombinace vzdy
vytvafi jednotlivé ¢asti konkrétniho tance (tzv. lead around, body ¢i figury). Dfive se
vSak vyskytovaly v rizné podobé s rozliénymi kroky. Na zac¢atku 20. stoleti byly proto
Galskou ligou formalizovany. Nejznaméjsi tficitka ceili byla pod dohledem An
Coimisilin postupné sepsana do (celkem tfi vydani z let 1939, 1943 a 1969) knihy Ar
Rinci Foirne, ktera jasné urCuje, jak maji vybrané tance vypadat (Whelan, 2000). Mezi
nejznaméjsi zastupce tohoto vybéru patii napt. The Walls of Limerick, The Four-hand
reel, The Harvest-time jig ¢i The Fairy reel. Diky témto jasnym ustanovenim si tak

mohou ceili spole¢né zatancovat lidé z riznych koutl svéta.

Setové tance

Set dancing od zbylych forem odliSuje jeho vyrazny spoleCensky charakter. Za
svij puvod vdeci francouzskym cCtverylkdm, jez byly velmi popularni za doby
Napoleona v Pafizi. Pod vlivem irskych tane¢nich mistrti v§ak prosly (zejména kroky a
tempo), podobné jako jiné styly, mnohymi tpravami (Whelan, 2000). Bernard (2012) je
popisuje nasledovné:

Z&kladni formaci pro set dancing je ¢tverec (square), ktery na jeho stranach tvoti

4 smiSené pary, které spolu tancuji. Jeden setovy tanec muze trvat od deseti do

tficett minut. Je rozdé€leny do nékolika samostatnych casti, které se nazyvaji

figury. Setové tance mivaji od 3 do 9 figur. Jsou riizné, maji rizny rytmus, délku i

vlastni provedeni. Jedno v8ak maji spole¢né — tancuji se, dokud hraje hudba. Po
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skonceni figury tane¢ni pary zlstavaji na misté¢ a vyckavaji pocatku figur dalSich.

Na konci posledni figury si tane¢nici navzajem podékuji a rozchazeji se.

Jak uvédi autoti Brennan (2004) i Whelan (2000), tyto tance byly ve 20. stoleti
pod natlakem puristické Galské ligy zakazany a témét vymyceny, jelikoz jim byl
vyc¢itan jejich cizi puvod. Nicméné v 70. letech se tyto zivé neformalni tance s

uspéchem opét vratily na irskou taneéni scénu a do mistniho spole¢enského Zivota.
Figuralni tance

Figuralni tance jsou doménou soutéZzi a exhibici. Jedna se o autorské choreografie
kvalifikovanych lektort, jez Cerpaji naméty z irské mytologie. Na rozdil od jinych

forem stepdancingu se mohou pfi tomto tanci pouzivat ruce.

2.4 Vybaveni pro irsky tanec

Kirskym tancim neodmysliteln¢ patii tradicni kostymy a specidlni obuv.
Podobn¢ jako jednotlivé styly se v historii vyvijely také tanecni potieby. Spolu
s pfichodem novych technologii se neustale zdokonalovaly a zohlednovaly aktualni
modni trendy. Dnes na svété existuje velké mnozstvi manufaktur a prodejct, jez se

snazi uspokojit obrovsky irsky tane¢ni trh.
2.4.1 Tane¢ni obuv

V davné historii byla obuv spi$e nedostupnym artiklem, symbolem luxusu, proto
taneCnici Casto tancovali upln€ bosi. S postupem cCasu se vSak zaCaly pouzivat kozené
boty. Irska tane¢ni obuv jak ji zndme dnes, se vyrabi z tvrdé nebo méekkeé trvanlivé kize
podle toho, pro jaky druh tance je uréena®(Whelan, 2000). Mé&kké boty (soft shoes) maji
svou panskou a damskou variantu. Damy nosi tzv. ghillies (pumps), v ¢eském prostiedi
nazyvané jako ghilky, jez jsou podobné baletnim piskotim, viz. Obrazek 1. Vétsinou
jsou vyrobeny z me¢kké Cerné kiize (mohou byt uvnité pro vétsi komfort polstrovany).

Na nartu maji charakteristické vykroje a upeviuji se k chodidlu dlouhymi tkanickami.

5 Zakladni rozdéleni tane&nich technik na soft shoes a hard shoes nese jméno pravé podle vyuzivané
obuvi.
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Panska varianta, tzv. reelové boty (reelovky), vyrazn¢ pfipomind Cernou jazzovou
uzavienou obuv, viz. Obrazek 2. Na rozdil od ghilek maji tvrdy podpatek, jez slouzi k
vytvafeni hlasitych uderd podpatky o sebe, tzv. clickii. Tvrdé boty (hard, heavy shoes
¢i jig shoes), u nds nazyvané také jako stepky, jsou pro obé& pohlavi stejné. Jsou
vyrobeny z tvrdsi ¢erné kuize a maji pevnéjsi stélku, viz. Obrazek 3. Podpatky na paté a
vyvySené kliny v pfedni ¢asti chodidla umoziiuji nohama produkovat hlasité tdery a
zvuky. Kdysi byly tyto kliny vyrabény z nckolika nasklddanych vrstev klze, jez se
pfibijela hiebiky. Dnes se (pfinejmensim v soutéznim prostfedi) pouzivaji lehci a
elementd umocnujicich zvuk. Jakékoliv podplirné prostiedky jsou totiz striktné
zakazény soutéznimi pravidly (Whelan, 2000).

Hard shoes prosly v posledni dobé mnohymi inovacemi, které mimo jiné pfispély
ke zmén¢ stylu ¢i dokonce vzniku novych prvku stepdancingu, napt. flexibilni stélka
nyni umoziuje stoj ¢i pohyb ve zcela propnutych Spickdch na prednim klinku (en
pointe). Objevily se také tzv. bubble heels, vyboulené podpatky, které maji tane¢nikovi
usnadnovat provadéni efektivnich clickii (Whelan, 2000).

.

Obréazek 1. Soft shoes - Ghilky® Obrazek 2. Boys Reel Shoes — Reelovky’

® Obrézek pochézi z internetovych stranek prodejce tane¢niho zbozi:
http://www.redheaddancer.com/store/irish_dance_shoes_blck_suede_splitsole_soft_reel_pump_shoes RP
CAV.html

" Obrézek pochézi z internetovych stranek prodejce tanetniho zbozi: http://www.dancecity.ie/irish-
dance/capezio-boys-reel-shoes.html
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Obrézek 3. Hard shoes - Stepky®

2.4.2 Tanelni odév

Na rozdil od tane¢ni obuvi, ktera se v pribéhu historie vyrazné nezmeénila, prosly
kostymy piimo revolucni proménou. Podle Whelana (2000), ktery ve své publikaci
uvadi vypovédi autort historickych literdrnich dé¢l, se pivodni kostymy neliSily od
b&zné noseného odévu. Pouzivalo se svateéni obledeni, tzv. Sunday best. Zeny nosily
Satek pfes ramena upevnény v pase a dlouhé, Casto vykasané sukné. Pozdéji byly
typické velice tézké vinéné plasteé. Muzi byli bézné obleceni v kratké kabaty, kalhoty
pod kolena, pun€ochy a Cepec.

S ptichodem Galské ligy v roce 1893 se datuji pocatky typickych irskych kostymil
s keltskymi motivy, jak je zndme dnes. Nacionalisté se snaZzili vytvofit Saty, které by
reflektovaly irskou narodni identitu. U Zen se jednalo o skladané Saty (ve vrchni ¢asti
prekryté blizou), jez mély na jednom rameni brozi pfichycenou Serpu stejné barvy. Ta
visela ptfimo doll, nebo byla pfipevnéna na protilehlém boku. Preferovanymi barvami
byla zelend s bilou. Naopak Cervena nebyla pouzivana vibec, protoze asociovala
spojitost s britskou armadou (Carr, 2001a). U pant byly kalhoty nahrazeny skladanymi,
obvykle zelenymi kilty, jez byly bézné noSeny zastupci Ligy a mély symbolizovat
irskou statni prislusnost (Whelan, 2000).

Dnesni kostymy ¢im dal vice odbihaji od tradi¢nich stfihd, motiva i barev. Panské

Kilty byly po roce 1994, po vzoru tane¢niki ze show Riverdance, nahrazeny slusivymi

8 Obréazek pochézi z internetovych stranek irské taneéni dkoly:
http://www.omalleyirishdance.co.uk/shop.htm
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¢ernymi kalhotami s koSili a vyraznou kravatou, pfip. doplnéné o kontrastni vestu
s bohatymi barevnymi vysivanymi vzory.

Soucasné damské soutézni Saty (u nas nazyvané jako feSovky ¢i soélovky) maji
dlouhé obvykle zvonovité rukavy, maly kruhovy vystiih a skladanou (tzv. panelovou) ¢i
nafasenou sukni sahajici vice ¢i méné do 3/4 stehen, viz. Obrazek 4. Nékdy mohou mit
na zadech pfipevnénou tradi¢ni Serpu. Charakteristické je vyrazné zdobeni barevnymi
vysivkami ve tvaru keltskych ornamentii, jez pochéazeji napt. ze starobylé knihy The
Book of Kells (Carr, 2001a).

Trendy zaznamenané na svétovych sampionatech z posledni doby vsak ukazuji, ze
takové kostymy postupné vychazeji z moédy. Jsou vytlaCovany Saty s mnohem krat$imi
vzdusnéjSimi suknémi, rGznobarevnymi vysivkami, jeZ pokryvaji obrovskou plochu a
nemaji uz téméf nic spole¢ného s tradi¢nimi keltskymi vzory, viz. Obrézek 5. Pouzivaji
se také velmi netradi¢ni barvy, jako napft. syté rizova, fosforoveé oranzova ¢i zlutd, nebo
dokonce kombinace téchto barev, a vzory (leopardi, prouzkovany), jez mnohdy nemaji
daleko ke ky¢i. Irska tane¢ni komise, kterd mimo jiné upravuje také pravidla soutéznich
kostymu, jak se zda, chté nechté nebude moci tomuto kontroverznimu vyvoji vpred

zabranit.

Obrazek 4. Klasicke solové éaty9 Obrazek 5. Moderni sélové §aty10

% Obrazek pochézi z internetovych stranek: http://www.omalleyirishdance.co.uk/shop.htm
19 Obrazek pochézi z internetovych stranek: http://irishdancingdress.com/dresses-for-sale/red-and-white-
solo-dress/
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2.4.3 Dopliiky

Neodmyslitelnou soucasti image irskych tanecnic jsou husté do prstynkti stocené
kudrnaté vlasy (tzv. sausage ringlets). VV minulosti si divky musely své pfirodni vlasy
pracné natacet po dlouhé hodiny, coz mohlo mit ¢asto za nasledek nedostatek spanku a
koncentrace pied soutéZi. Dnes tento problém vyfeSily umélé paruky (wigs), viz.
Obrézek 6. Kyzeného efektu loken, které dodavaji ve vyskocich pfi tanci svym
pohupovanim dojem lehkosti, je tak mozno dosdhnout takika okamzité. Existuje
nepteberné mnozstvi druht, délek i odstint téchto paruk, jejichz vybér predevsim zavisi
na ,,piirozené¢* barvé a délce vlasti tanecnice. Nicméné piiliS Casté noSeni tohoto
dopliiku, jez musi byt na hlavé upevnén nékolika desitkami spinek, mulize vyustit
dokonce az v casteCné plesaténi (zejména u vytézovanych mladSich veékovych
kategorii). Paruky byvaji také dopliovany o tipytivé tiary nebo Siroké vysivané celenky
¢1 jiné vlasové dopliky (rizic¢ky apod.) v barvach Sati.

Dalsi soucasti damského soutézniho odévu jsou vysoké bilé vinéné ponozky
(poodle socks, ¢esky znamé jako pudlice), viz. Obrézek 7. Horni ¢ast je vyrobena ze
specialni tkaniny, kterd je vroubkovité zvinéna tak, aby se ponozky lépe udrzely na
lytku. Tane¢nice dokonce nanaseji po obvodu jejich horniho okraje specialni lepidlo,
aby se jim pfi tanci neshrnovaly (Sims, 2004). Star$i damy ¢i zacatecnice, které si jesté
nestacily zakoupit velice drahé solové Saty, obvykle tan¢i v klasickych cernych
puncochach po vzoru tanecnic z Riverdance. Podle ptisnych pravidel An Coimisiin vsak

nesmi byt pouzity prihledné puncochy s méné nez 70DEN.

Obréazek 6. Sout&zni paruka™ Obréazek 7. Poodle socks — Pudlice®

1 Obréazek pochézi z internetovych stranek prodejce tane¢niho zbozi:
http://www.antoniopacelli.com/irish_dance/wigs/VVanessa_irish_dancing_wig--Vanessa
12 Obrézek pochézi z internetovych stranek prodejce tanegniho zbozi:
http://www.thecelticcove.com/irish%20dance%20accessories.htm
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2.5 Organizace zaStit'ujici irske tance

Jak bylo dfive nastinéno v kapitole vénované historii, urgentni potieba
standardizovat irsky tanec vyustila na zac¢atku 20. stoleti v postupny vznik autonomnich
zastfeSujicich organizaci. S dal$im rozvojem a rostoucimi potfebami nasledné dochéazelo
k zakladani pobocek, ale také k rozkolu organizaci jiz existujicich. Zde jsou pro ilustraci

popsany pouze nékteré z nich.

2.5.1 An Coimisiun Le Rinci Gaelacha (The Irish Dancing Commission)

Jedna z nejvyznamnéjsich a nejproslulejSich organizaci An Coimisian Le Rinci
Gaelacha (diive fungujici jako Vysettovaci komise, Commission of Enquiry) vznikla na
zéklad iniciativy ¢lenti Galské ligy v roce 1930™ (The Irish Dancing Commission,
2012). Tento samospravny organ mél za kol spravovat veskeré zalezitosti tykajici se
irského tance na izemi zeleného ostrova. Primarnim zajmem vsak bylo zachovani a
Sifeni s nim spojené kultury. Jednim z cilti byla registrace vSech pofadanych soutézi
(feiseanna) a vyucujicich ucitelt. Komise také pievzala patronat nad tanecni sekci
Oireachtas (kulturni akce) Ligy, ktera byla pozdéji v jeji rezii organizovana pod
ndzvem Oireachtas an Rince, a to az do 70. let, kdy doslo k pfejmenovani na
Oireachtas Rince na h-Eireann (The All Ireland Dancing Championship). Diivodem
bylo odliseni od nové vzniklého svétového Sampionatu Oireachtas Rince na Cruinne
(The Wrold Irish Dancing Championship), jenz An Coimisiin poprvé zorganizovala
v roce 1969.

Od roku 1943 Komise zprostiedkovava certifikované zkousky ucitelt, kteti po
jejich uspésném absolvovani ziskavaji titul TCRG (TeagascOir Choimisitin le Rinci
Gaelacha). Nasledn¢ vznikly na podobném principu také zkousky pro aspiranty na
pozici rozhod¢iho s titulem ADCRG (Teagascoir Choimisitin le Rinci Gaelacha) a
pozdé&ji také pro ucitele skupinovych tanct, obzvlasté ceili, stitulem TMRF (Teastas
Muinteora Rince Foéirne). Jak jiz bylo diive zminéno, Komise se také zaslouZzila o
zkompletované vydani t¥i samostatnych publikaci Ar Rinci Fdirne (tzv. Tticitky) z let
1939,1943 a 1969, které maji stanovit vybér tficeti nejpopularnéjsich tradi¢nich ceili

tancd. Od 60. let An Coimisiln rozsifila svou pusobnost také za hranici britskych

3 Jiné prameny (napf. Brennan, 2004; Foley 2001) uvadéji datum vzniku v roce 1929.
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ostrovii (v Australii, USA aj.). Od 70. let se pak ve spojitosti s organizaci kazdorocniho
svétového Sampionati stala celosvétovym nezavislym legislativnim organem
zam&fenym na oblast irského tance (The Irish Dancing Commission, 2012).

Ptes vSechny své zésluhy tato silné konzervativni organizace neziidka vyvolava
svymi kontroverznimi pravidly v tane¢ni komunité rozruch. Jak uvadi Whelan (2000)
mezi nejabsurdnéjsi zavedend pravidla Komise patii zcela jisté tzv. ,,Zakaz* (,,Ban®),
jez zakazoval tane¢nikim a uciteliim pomoc ¢i ucast v jakémkoliv jiném nez irském
tanci. DalSim piikladem muze byt také zdkaz soutézeni pro tanecniky, jejichz odév,
obuv a dopliky nebyly vyrobeny v Irsku. Néktera dals$i pravidla, napt. Sestimési¢ni
zakaz ucCasti na soutézich pii zméné tanecni $koly, jsou jednim z predmétt zajmu

dotaznikového Setfeni v ramci praktické ¢asti této prace.

2.5.1.1 RTME (Registered Teachers Mainland Europe)

RTME (Registered Teachers Mainland Europe) je jednou z mnoha regionalnich
odnozi An Coimisitn Le Rinci Gaelacha ve svété. Jako jedna z nejmladSich pobocek
vznikla teprve vroce 2003. Jedna se o sdruzeni certifikovanych uciteli TCRG, jeZ
piisobi na tizemi kontinentdlni Evropy (a tedy i v CR). V sou¢asné dob& timérmng
s boomem irského tance rychle expanduje. Od okamzZiku jejiho zalozeni se pocet ¢lenil
zdvojnasobil. Vice nez 30 ucitell tak nyni organizuje své taneCni seminafe a

soustfedéni v 18 evropskych zemich (RTME, 2012).

2.5.2 The Irish Dance Teacher’s Association

Tato organizace je znama také pod ndzvem An Comhdhai na Muinteoiri Rinci
Gaelacha. Existovala jiz ve 20. letech (pfed vznikem An Coimisiin) ve velkych irskych
1 vzdalenych zahrani¢nich méstech. Nekteti jeji Clenové s prichodem Komise vstoupili
také do jejich fad. Nespokojenost s politikou An Coimisiun, jez vyvrcholila v roce
1969 obrovskymi neshodami mezi obéma stranami, vSak méla za nésledek ukonceni
spolupréce a vznik zcela autonomni organizace s vlastni zménénou konstituci. Nasledné
rozsitila své Clenstvi na tzemi Irska, Anglie a Skotska a dnes ma svij vlastni systém

zkousek pro ucitele a porotce a také regionalni a narodni Sampionaty (Whelan, 2000).
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2.5.3 WIDA (World Irish Dance Association)

W.LD.A. je mladou organizaci, jez ma sidlo v kontinentalni Evrop¢. Stejn¢ jako
v predeslych ptipadech potada pod svou zastitou workshopy, soutéze a zkousky a také
rizné vyukové programy, jejichz ucelem je propagovat irskou kulturu (tanec, hudbu a
jazyk). OdliSuje se vSak svym liberalnéjSim piistupem, ktery umoznuje potenciondlnim
zajemcum ziskat certifikat ucitele ¢i porotce W.LD.A. bez podmine¢né piedchozi
znalosti ¢i zkuSenosti s irskym tancem. Na vlastnich soutézich tzv. Open Feiseanna
umoznuje ucast skuteéné vSem tane¢niklim, vcetné téch, ktefi jsou registrovani pod

jakoukoliv jinou organizaci (8kolou), pfip. nejsou registrovani vibec (W.1.D.A., 2012).

2.6 Soutéze v irském tanci (Feiseanna)

Z dtvodu zaméfeni celé této prace na problematiku stepdancingu se bude tato
kapitola soustfed’ovat pouze na tuto oblast. Ostatni druhy irskych tanct (sean-nos, set
dancing) maji sviij vlastni systém vnitini organizace, a li§i se tak i charakterem
pofadanych soutézi.

Soutéze v irském stepdancingu (feiseanna, j.¢. feis) maji na zeleném ostrové, ale
také v dalSich anglicky mluvicich zemich s pocetnou irskou komunitou, velmi silnou
tradici. Nicmén¢ v soucasné dobé¢ zazivaji svlij boom také v kontinentalni Evrop¢, kam
Soutéze byvaji pofadany jednotlivymi organizacemi (napt. An Coimisiin, An
Comdhail), které maji svij vlastni odlisny systém ftizeni a pravidel. Zde se vsak
omezime pouze na feiseanna potradané celosvétoveé zaméienou An Coimisiln, pod niz se

V ptipadé sélovych tanct byva fazeni do jednotlivych soutéznich drovni ur¢eno
za pomoci nékolika kritérii. Zasadni je stupen pokrocilosti tane¢nika. RozliSujeme
celkem Ctyfi kategorie (vzestupné): beginners (zacate¢nici), primary (mirné pokro¢ili),
intermediate (pokroc¢ili) a open (nejvyssi uroven). V nizsich Grovnich se zpravidla tanci
vSechny tance v mékkych botach: reel, single jig, light jig, slip jig a v tvrdych botach:
heavy jig, hornpipe a tradicni set (v ptipadé intermediate a open se zpravidla nezafazuji
single a light jig). Kazdy tanec (dalsi kritérium) je pfitom povazovan za jednotlivou

soutézni kategorii (dil¢i soutéZ). Postup do vyssi tirovné obvykle tane¢nikovi zajist'uje
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vyhra ¢i jiné vysoké umisténi. Rozhodujici je v8ak celkovy pocet soutézicich. Napft. za
ucasti pouhych tii tane¢nikd v daném tanci nemuize vitéz postoupit, protoze tento pocet
neni povazovan za dostate¢nou konkurenci. Dalsim kritériem je vék. Obvykle dochazi
k rozdéleni do skupin s rozmezim 3-7 let, napt. 18-24 let, nicméné ve starSich méné
zastoupenych kategoriich se pouziva anglické oznaceni U (under, pod) ¢i O (over, nad),
napt. U30 (pod 30 let), O35 (nad 35 let). Velice dulezitym faktem je, ze pravidla (i
rozfazeni do kategorii) nejsou pevné stanovena a mohou se mezi jednotlivymi
soutézemi vice ¢1 méné lisit.

Tanecnici v8ech soutézich drovni (vyjma open) se také mohou uchézet o vyhru ve
specialni dil¢i soutézi, tzv. Trophy (opét pro kazdou kategorii zvlast), kde vSak
neptedvadéji kompletni tanec, ale pouze vybrany krok. Open championship je
oznacenim pro Sampionat v nejvyssi a nejprestiznéjsi kategorii, do které jsou zpravidla
zafazovany pouze nékteré tance: softové reel/slip jig!* a stepové heavy jig/ hornpipe, ze
kterych si soutézici vzdy vyberou jednu variantu a sélovy setovy (tradi¢ni ¢i netradiéni)
tanec.

Na feisi se objevuji také skupinové formy irského tance (ceili ¢i figuralni tance).
Nejcastéji jsou k vidéni tzv. handy: twohand, threehand, atd. (z angl. hand, ruka), které
svym nazvem oznacuji pocet tane¢nikd v dané choreografii.

Ve vsech ptipadech hodnoti pfedvedené vykony profesionalni rozhod¢i s titulem
ADCRG. Jejich tkolem je oznadmkovat celkem 4 aspekty tanecniho vykonu. Podle
Whelana (2000) mezi né patii: timing (rytmus), drzeni téla, skladba krok (slozitost) a
zpusob jejich provedeni (prezentace). Zajimavou roli v8ak ¢asto mohou hrét také jiné
faktory, napft. tane¢nikiv vzhled. Ten je pro vytvofeni zadouciho estetického dojmu
béhem vykonu velmi dilezity. Existuji jisté pfedpoklady, nepsand pravidla, kterymi by
se méli tanecnici fidit. Napf. ve vyssich trovnich je u divek témét povinnosti mit bohaté
zdobené solové Saty s typickou kudrnatou parukou. Naopak pro nizsi kategorii se
obvykle doporucuji spise jednoduché Saty a pfirozeny vzhled vlast.

Kromé béznych oblastnich feisii (jeden se také poiada na uzemi CR, tzv. Prague
feis) se kazdorocné konaji také vyznamnéjsi soutéze tzv. Oireachtas. Ty se déli na
regionalni (regional championship) a narodni (national championship jako napt. the All
Ireland, the AIll England), ze kterych se ti nejlepsi tane¢nici mohou postupné

kvalifikovat na kazdoro¢n¢ poradany svétovy Sampionat (The World Irish Dancing

1 Slip jig tan¢i krom zagate¢niki vyhradng Zeny.
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Championship). Ten se obvykle kona v obdobi velikono¢nich prazdnin na uzemi Irska.
Nicméné od roku 2002, kdy Sampionat poprvé hostilo sousedni Skotsko, nejsou

vyjimkami také zahrani¢ni destinace (Whelan, 2000).

2.7 Irské tance v CR

V ptedchozich kapitolach byly podrobné popsany jednotlivé aspekty irskych tanct
vzhledem k mistu jejich vzniku v Irsku. Jak bylo vySe uvedeno, v prubéhu minulého
stoleti se irskd kultura (hudba, jazyk i tanec) rozsifila i do zahrani¢i. Na Uzemi
evropského kontinentu doslo na sklonku milénia, podobn¢ jako v dalSich castech svéta,
pod vlivem fenomenalnich komerénich tane¢nich show typu Riverdance ¢i Lord of the
Dance k rozsifeni povédomi a také zvySeni zajmu o irsky tanec. V soucasné dobé zaziva
toto specifické tane¢ni odvétvi (obzvlaste soutézné zaméfeny stepdancing) sviij rozkveét.
Ceska republika neni vyjimkou. Momentalné u nas funguje okolo dvou desitek
515

tanecnich souborti, pisobi celkem tfi™> certifikovani ucitelé TCRG a kazdoro¢né se

porada soutéz Prague feis.

2.7.1 Vznik a souasni situace irskych tanci v CR

Naésledujici material pochazi (neni-li uvedeno jinak) z webovych stranek jednoho
ze zakladatel?l irskych tancti v CR, Vaclava Bernarda.

Prvni zminky o kontaktu Cecht s irskou taneéni kulturou pochazeji jesté z obdobi
hlubokého komunismu kolem roku 1967. Jednalo se vSak spiSe o ojedinéla setkani
tehdy jesté¢ Ceskoslovenskych hudebnikii s irskymi muzikanty a tanec¢niky, jez na
zaklad¢ kulturni vymeény vystoupili v Praze, Ostravé a Bratislavé. Jednim z iniciatort
téchto udalosti byl soucasny viceprezident An Coimisiin Dr. John Culinane, ktery je
mimo jiné autorem né€kolika knih o irském tanci.

V roce 1995 zacala jista uCitelka anglictiny skotského piivodu Kate Wood v Praze
poradat prvni lekce pro zajemce o irsky tanec. Vyuka probihala pouze jednou tydné ve
skromnych prostorach télocviény v centru Dejvic. Jednalo se piedevsim o ceili a setové

tance, pro jejichZz vysvétleni vyuzivala lektorka slavnou ,, T¥icitku* Ar Rinci Féirne a

15 Podmineény titul, tzv. conditional TCRG drzela doposud také Tereza Louzecka Bachova, jez se
nedavno po uspésném absolvovani zkousek stala historicky prvni ¢eskou drzitelkou tohoto titulu.
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ucebnici setdancingu Toss the feathers. Diraz byl kladen spiSe na prostorové
usporadani jednotlivych tancii nez na samotnou techniku, coz v zacatcich ubiralo na
autenticité jejich provedeni. V té dobé navic nebyly k dostani téméf zadné materidly
(ani na Internetu), ze kterych by se mohli tane¢nici sami vzdélavat.

K vyraznému posunu vsak doslo v roce 1997, kdy byl zalozen historicky prvni
tane¢ni soubor irskych tanct na uzemi Ceské republiky Rinceoiri (v irtiné tane¢nici).
Nez doslo k postupnému odtrzeni nékterych ¢lent a vzniku paralelnich tane¢nich skupin
(Gach Le Gach, Coiscéim), byl do roku 2000 jedinym seskupenim svého druhu. V této
dobé¢ se také v Brn¢ objevuje soubor s nazvem Deémairt (irsky ttery) a postupné na néj
v dalsich letech navazuji tane¢ni skupiny z riiznych mést po celé Ceské republice, napf.:
Gall-tir (Praha), Fiach ban (Olomouc), Galtish (Ostrava) a dalsi. Obecné se nachazela
nejstarsi a nejzkusengj$i zakladna tanecniki spise v Cechach, na Moravé se soubory
zakladaly obvykle o néco pozdéji.

Se vzristajicim zdjmem o irské tance si zainteresovani ¢lenové tane¢nich skupin
uvédomovali dillezitost a pfinos zahrani¢ni zkuSenosti pro jeho dalsi a hlavné rychlejsi
rozvoj. V roce 2002 piijali pozvani na jiz druhy ro¢nik Letni skoly irského tance
pofadané kazdoro¢né Vaclavem Bernardem (pozdéji piejmenované na Bernard’s
Summer School) zahrani¢ni, tehdy jesté necertifikovani, lektofi Sean Kilkenny a Mary
Sweeney. Nasledné usporadalo prazské tanecni studio Zig-Zag dva seminafe irskych
tanct se soucasnou lektorkou tane¢nikd Rinceoiri Lisou Delaney TCRG, ADCRG
Z londynské Delaney Academy. Na dalSich ro¢nicich letnich Skol se objevila dalsi
zahraniéni zvu¢na jména, napf.: Anne-Marie Cunningham TCRG z Londyna, byvala
tane¢nice show Riverdance, jez po urcitou dobu uzce spolupracovala s Rinceoiri a
Coiscéimem, Shane McAvinchey TCRG, byvaly tane¢nik nékolika show, ktery dodnes
pusobi v Némecku, potada lekce v sousednim Polsku a také Rusku a Stephen Scarrif
TCRG, opét tane¢nik ne€kolika show, jenZz na pomérné kratkou dobu poskytoval lekce
¢lenim souboru Démairt, Gall-Tir a Fiach ban. Od roku 2003 se v Praze ve spojitosti
s vyukou setovych tanci objevovali také manzelé Joe a Janet O Harovi.

V soucasné dobé u nas funguje okolo dvaceti irskych tanecnich skupin
(zamé&fenych na rizné styly), jez maji pro svou puisobnost v Ceské republice vytvofeno
skute¢né kvalitni zazemi. Tanecnici stepdancingu mohou navstévovat profesionalni
taneCni semindfe pod vedenim jednoho z certifikovanych lektord Ronana Morgana

TCRG (Ronan Morgan School), Terezy Louzecké Bachové TCRG (Luas Dancing
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school) ¢i Lisy Delaney-Galal TCRG, ADCRG (Delany Academy). Od roku 2009
mohou kazdoro¢né porovnat své tane¢ni vykony také v domacim prostiedi v rdmci
mezinarodni soutéze Prague feis, jeZz se kond v prostorach TyrSova domu na prazské
Kampé. Zajemctm o irskou kulturu se nabizi moznost ucasti na kazdorocné poradané
Bernard’s Summer school, ktera zahrnuje krom lekci stepdancingu, setovych tancii a
sean-ndsu také vyuku irStiny ¢i hry na tradi¢ni irské hudebni nastroje. Jednotlivé
soubory také prezentuji své vlastni choreografie (v soft i hard shoes) na kazdoro¢né
potadaném festivalu Pardubicka Ryengle. Kromé vysSe zminénych moznosti, seminaid,
letnich a zimnich soustfedéni apod. ¢lenové tane¢nich skupin obvykle piedvadéji své
autorské ¢i tradi¢ni choreografie (napt. ceili) v ramci vystoupeni na riznych
spolecenskych akcich (plesech, festivalech apod.). Potadaji také vyukové kurzy pro
vefejnost (dospélé zacateéniky i déti) a mnohé kulturni akce spojené napf. s oslavami

svatku Sv. Patrika.

2.7.2 Soubory irskych tancti na izemi CR

Jak bylo uvedeno v piedchozi podkapitole, na uzemi Cech a Moravy momentalné
pusobi okolo dvou desitek tanecnich skupin, jez zamétuji svou Cinnost praveé na irské
tance. Nejstarsi soubory, obvykle z tizemi Cech (Rinceoiri, Coiscéim atp.) obvykle maji
bohaté zkuSenosti s vyukou vedenou rliznymi certifikovanymi lektory, mezinarodnimi
soutézemi, letnimi $kolami atd., jelikoz sidli v Praze, kde irsky tanec v CR pred zhruba
20-ti lety vznikl. Na Moravé se sice objevily tanecni soubory aZz o néco pozdéji,
nicméné rychle se zde vytvofila pocetnd tanecni zdkladna. V soucCasnosti neustale
vznikaji nova sdruZeni, jez byvaji ¢asto zakladana byvalymi ¢leny jiz déle fungujicich
skupin. Zde pro predstavu uvadim popis péti nejznaméjSich tanec¢nich soubort irského

tance na nasem uzemi.

2.7.2.1 Rinceoiri

Rinceoiri (v irStin¢ taneCnici) je od roku 1997 nejstar§im irskym tane¢nim
souborem v Ceské republice, jeZ ptsobi hlavné na Gizemi mésta Prahy. Jeho vznik je
uzce provazan s Uplnymi zacatky vyuky irského tance, kterou vedla v hlavnim mésté

skotska ucitelka Kate Wood. V soucasnosti se ¢lenové Rinceoiri vénuji zejména

31



modernimu stepdancingu, technice soft i hard shoes. Vytvafeji vlastni autorské
choreografie, jez prezentuji na mnohych kulturnich akcich pofadanych napf.
v divadlech, na festivalech apod. U¢astni se také mezinarodnich soutéZi v irském tanci
Lisy Delaney-Galal TCRG, ADCRG, pti¢emz maji silné zastoupeni v téch nejvyssich
vykonnostnich kategoriich intermediate a open. Ve spolupréaci s Delaney Academy
porada Rinceoiri od roku 2009 také svou vlastni mezinarodni soutéz pod patronatem An
Coimisian s ndzvem Prague feis.

Momentalné€ skupina trénuje pod vedenim umélecké vedouci Marie Dernovskoveé,
ktera je krom dalSich soucasnych ¢i byvalych ¢lentt Véaclava Bernarda a bratii Maskt
jednou z nejvyznamngj$ich osobnosti skupiny. Od roku 2004, kdy byla zaloZena tane¢ni
Skola Rinceoiri Irish Dance Academy (RIDA), nabizi soubor kurzy irského tance pro
déti 1 dospé€lé krom Prahy také v Plzni, Davli a Pfibrami. Mezi nejvyznamnéjsi projekty
Rinceoiri zcela jist¢ patii celoveCerni taneéni show Dancing Dream, jez byla
realizovana ve 20 divadlech v CR, vystoupeni v Tesla arén& k vyro&i 10-ti let irského
tance v CR a prezentace ve finale talentové soutéze. Dalimi Gispéchy jsou opakované
kvalifikace tane¢nikll na prestizni svétovy Sampionat jak v solovém, tak tymovém tanci
(Klub irskych tanct Rinceoiri, 2012).

2.7.2.2 Démairt

Démairt (v irStiné ttery) vznikl jako jeden z prvnich moravskych tane¢nich
souborti uz v roce 1999. Funguje v ramci Ktestanského sdruzeni mladych lidi YMCA
v Brné. Nejvyznamnéjsi osobnosti skupiny je choreografka, trenérka a open tanecnice
Lenka Hoffmannov4, jeZ mé za sebou i ucast na svétovém Sampionatu. Hlavni soucasti
uméleckého repertoaru Démairtu tvori tradi¢ni ceili tance a volné choreografie v
mékkych i tvrdych botach. Své tance prezentuji na mnohych spolecenskych akcich.
Provozuji ceili club pro témét vSechny tane¢niky bez rozdilu véku, jehoz naplni jsou
irské a skotské ceili tance. Poradaji také pravidelné kurzy pro zacate¢niky. Podobné
jako jiné soubory se pravidelné¢ od roku 2007 ucastni seminaidt s TCRG Ronanem
Morganem (pivodné se Stephenem Scariffem) a pod hlavickou Ronan Morgan School
uspeésné soutézi také na evropskych feiseanna (Soubor irskych tanci YMCA Brno
Démairt, 2012).
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2.7.2.3 Fiach ban

Fiach ban (v irsting bily havran) je pomérn¢ mladou tane¢ni skupinou, jez vznikla
teprve vroce 2005 v Olomouci. U jejiho zrodu staly dvé hlavni protagonistky Petra
Sarhanova a Anna Novosadova, jez se v prabéhu nékolika malo let zaslouzily o
vybudovani pomérné silné ¢lenské zakladny. Jednim z prvnich ¢lenti souboru byl také
vrcholovy tane¢nik Michal Zubalik, ktery odjel na zeleny ostrov s cilem zatancit si
Vv irské tane¢ni show. Tento sen také proménil ve skute¢nost.

Fiach ban v pribéhu roku vystupuje na mnohych kulturnich akcich jako napf.
Pardubicka Ryengle, Irsky vecer v Kopfivnici, Irish cultural festival atp. ¢i v mistnich
irskych hosptdkéch se svymi softovymi i stepovymi choreografiemi V bfeznu letoSniho
roku byl také hostem pofadu Zivé na Jedniéce, kde mél moznost prezentovat irsky tanec
divakiim Ceské televize. Soubor potada své vlastni akce pro Sirokou vefejnost, napf.
tanecni veCer u piilezitosti oslav svatku Sv. Patrika ¢i kazdoro¢ni zavére¢ny vecer, na
kterych mimo jiné probiha oblibena vyuka ceili. Podobné jako v piipadé Démairtu
soutézi ¢lenové Fiach banu na feiseanna pod vedenim Ronana Morgana (Skupina
irskych tanct Fiach ban, 2012).

2.7.2.4 Gall-tir

Dalsi z prazskych soubort irského tance sndzvem Gall-tir (v irStiné zemé
tanecnikt, vroce 2003. V soucasné dob¢ cita skupina okolo tfinacti stalych clent,
z nichz velka ¢ast tanéi na velmi vysoké trovni (intermediate ¢i open). Vsichni soutézi
pod zastitou Ronan Morgan school. Mezi nejvétsi uspéchy Gall-tiru zcela jisté patii
opakované vyhry (¢i vysoka umisténi) na evropskych feisich v Open championship a
také Gspésné kvalifikace na svétovy Sampionat. Cinnost souboru se kromé soutdzi
soustied’uje také na vystoupeni a s nimi souvisejici tvorbu vlastnich choreografii, které
prezentuji napf. na jiz zminéné Pardubické Ryengli ¢i dalSich festivalech. Vyznamnym
bodem v portfoliu souboru je rok 2005, ve kterém se Gabriela Klasterkova stala prvni a
dosud jedinou ucitelkou unikatniho tanecniho oboru Irsky tanec na Zakladni umélecké
Skole Prosek v Praze. V soucasné dobé z n&j vychazeji prvni absolventi. Krom vyuky na

ZUS organizuje Gall-tir také zacate¢nicky kurz pro dospélé ve studiu volného Gasu
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Happy Time (Soubor irského tance a stepu Gall-tir, 2012).

2.7.2.5 Galtish

Vznik ostravského souboru Galtish v roce 2003 je Uzce spjat s ¢innosti skupiny
historického Sermu a tance ,,Rytifi Svatého Gralu“, jez si na svij trénink pozvala
byvalou country tanecnici Alenu Gadlovou. Ta se z vlastni iniciativy rozhodla tanecné
vzdé¢lavat také v oblasti irskych tanct. Cenné zkuSenosti ziskala na Letni Skole irskych
tancu V Praze (dnes jiz Bernard’s Summer school) od renomovanych evropskych
uciteltl. Pozd¢ji také spolecné s dalSimi tane¢nicemi absolvovala intenzivni kurzy pod
vedenim ptednich Ceskych lektorek Terezy Louzecké Bachové (Kaskada-Praha) a
Terezy Bernardové (Rinceoiri-Praha). Clenska zakladna Galtishe se diky naborim a
konkurztim postupné rozsifila a soubor se tak zacal pravidelné zucastnovat letnich $kol
a vikendovych seminait, kde nacerpal znalosti také o dalSich irskych tane¢nich forméach
napf. setovych a bretafiskych tancich. V soucasné dobé se tane¢nici Galtishe ucastni
soutézi feiseanna pod zastitou nové vzniklé Skoly Luas Dancing school jediné
certifikované Ceské lektorky Terezy LouZecké Bachové. Na rozdil od jinych tanec¢nich
skupin v republice se diky spojitosti s rytifstvim vénuji také kombinovanym formam

tance, experimentuji s ohném atp. (Taneéni sdruZeni Galtish, 2012).
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3 CILE A VYZKUMNE OTAZKY

Cilem prace je zmapovat vztah a postoje irskych®® tane¢niki pisobicich na uzemi CR

k problematice irskeho tance.
Dil¢i cile:

1. Zjistit jaky je postoj irskych tane¢niki k vybranym pravidlam Irské tane¢ni
komise.

2. Zjistit jaké faktory maji dle tane¢nikti nejvyrazngjsi vliv na jejich tane¢ni rozvoj
a umisténi na soutézich.

Vyzkumné otazky:

Vyzkumné otdzky vztahujici se k prvnimu dil¢imu cili:

1. Je nazor taneCnikli na pravidla Irské tane¢ni komise ovlivnén délkou jejich
zkuSenosti s irskym tancem (tane¢ni kariéry)?

2. Jaké jsou rozdily v postojich taneénikti z Cech a Moravy k pravidlim Irské
tanecni komise?
e Vyzkumné otazky vztahujici se k druhému dil¢imu cili:

3. Do jaké miry se li§i nazory mezi pohlavimi na to, jaky vliv mé vzhled tane¢nika
na jeho umisténi na soutézi?

4. Lisi se nazory respondentd jednotlivych soutéznich urovni na to, jaké faktory
nejvyrazné€ji ovliviuji jejich tanecni rist?

16V ramci celé prace povaZujeme za irské tanecniky v§echny osoby provozujici tuto pohybovou aktivitu
(nejedné se o tane¢niky irské narodnosti).
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4 METODIKA
4.1 Vyzkumny soubor

Vyzkumné Seteni probihalo od konce mésice kvétna do konce Cervence roku
2012. Vyzkumny soubor zahrnuje celkem 64 osob, z toho 7 muzt a 57 Zzen. Jeden
respondent musel byt vyfazen, protoze nesplnil nezbytna kritéria pro zarazeni do
vyzkumu (nebyl ¢lenem tuzemského, nybrz zahrani¢niho souboru). Jednalo se o
zamérny vybér. Zakladni soubor tvofi Cesti tanecnici irskych tanci ze souboru z celé
Ceské republiky. Ucastnici dotazovani byli pfedem osobné & elektronickou cestou
kontaktovani a v pravodnim dopise sezndmeni s ucelem vyzkumu. Byla jim také
nabidnuta moznost poskytnuti zpétné vazby po vyhodnoceni vysledkd.

Velikost a slozeni vyzkumného souboru odpovida velkosti a slozeni zakladniho
souboru®’. Pomé&rné malé zastoupeni muzi ve vzorku koresponduje s Fidkym vyskytem
taneénikt muzského pohlavi v irskych tane¢nich souborech na naSem uzemi. Z
hrubych udajia pofizenych na zakladé vlastniho pruzkumu vyplyva, ze V irské tane¢ni
komunité u nds ptipada jeden muz piiblizné na kazdou osmou zenu. V Tabulce 1 je

zobrazena charakteristika vyzkumného souboru.

Tabulka 1. Vyzkumny soubor

Zena Muz

PCH| M Mdn| SD | M Mdn| SD
méné nez 2 roky| 1

Délka zkusenosti|2 az 5 let 2 (2,26 2 |066(243| 2 |0,49
nad 5 let 3
Beginners 1
.. s . |Primary 2

Soutezni uroven . 1,88 2 |0,81](2,33 2 1,25
Intermediate 3
Open 4
Moravsky 1

Soubor <, 1,47 1 05143 1 |049
Cesky 2

Legenda: M — aritmeticky primér, Mdn — Median, SD — smérodatna odchylka,

PCH - pfifazend Ciselna hodnota

17 7akladni soubor tvofi zhruba 500 tane&nikii Geské narodnosti obou pohlavi ve vékovém rozmezi cca 4-
65 let. Jedna se o ptiblizny odhad skutecnosti, pofizeny na zéklad¢ vlastnich (Ustnich ¢i pisemnych)
zdroji. V soucasné dob¢ u nas nejsou k dispozici zadné oficialni (Ceské ani cizojazycné) pisemné
dokumenty, jez by zachycovaly ¢innost irskych tane¢nich soubort.
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4.2 Vyzkumné metody

Dotaznik

Dotaznik vytvofeny pro ucely této prace je rozdélen do celkem tii bloku, viz.
Piiloha 1. Prvni ¢ast obsahuje 4 otazky zaméfené na obecny postoj tane¢nikt K irskému
tanci a faktory, které ovliviiyji jejich tane¢ni rast. Druhou ¢ast tvofi dva bloky polozek
vzdy po péti vyrocich, jez jsou zaméfeny na pravidla a fakta souvisejici s ¢innosti Irské
tanecni komise. Ve tfeti Casti se nachazeji demografické otdzky, jez byly zdmérné
umistény na uplny konec. Drtivou vétSinu zatazenych polozek tvoii strukturované
polytomické polozky s humerickou posuzovaci $kalou odpovédi (Chraska, 2007).

Dotaznik byl v prabéhu vyzkumu zptistupnén v elektronické podobé na serveru
www.formees.com, ktery je urcen pro online tvorbu formulaia. Vyuziti internetového
prostiedi pro vyzkum skyta mnohé vyhody, ale i nevyhody. Poskytuje vyzkumnikovi
pomémé snadny a rychly piistup kobrovskému mnozstvi dat od velkého
poctu respondentt, kterym na oplatku zarucuje vysokou miru anonymity. Na druhou
stranu mize znevyhodiovat adresaty, ktefi nemaji bézné piistup k Internetu. Také
existuje moznost, Ze online dotaznik vyplni nezasvécené osoby, jeZ nejsou soucasti
zdmerného vybéru.

Podle Chrasky (2007) je u vSech typu dotazniki nevyhoda v mozném zkresleni
reality, jeZ tato metoda sbéru dat neumoziuje vZdy spolehlivé zachytit. Nicméné pro

ucely tohoto vyzkumu se dotaznik jevi jako nejvhodnéjsi varianta.
Zpracovani dat
Nashromazdéna data byla zpracovana za pomoci zakladni popisné (deskriptivni)

statistiky (medidn, aritmeticky primér, smérodatnd odchylka). Pro tyto ucely byly

vyuzity funkce softwaru MS EXCEL 2003.
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5 VYSLEDKY A DISKUSE

5.1 Vysledky a diskuse vztahujici se k 1. vyzkumné otézce

V prvni ¢asti vyhodnocovani dat z dotazniku mé zajimala problematika pravidel
Irské tanecni komise. Na tvod je tieba poznamenat, ze uvadéna pravidla maji sviij
puvod v Irsku a jsou aplikovdna evropskou odnozi Irské tanecni komise na nase
ponékud odlisné prostiedi, coz muze v praxi vzbuzovat rozporuplné reakce. Na
kontroverznost nékterych pravidel An Comisidin upozorfiuje také Whelan (2000). Pravé
Z téchto duvodu byla uvedend pravidla vybrana za ptedmét tohoto vyzkumu a zatazena
do polozek dotazniku.

Prvnim dil¢im cilem prace bylo zjistit, jaké jsou postoje ¢eskych tane¢niki
k vybranym pravidlim Irské tane¢ni komise. Respondenti méli vzdy na vybér odpovéd’
v rozsahu pétistupiiové Skaly, kde pole 1 oznacovalo naprosty souhlas, pole 2 ¢asteény
souhlas, pole 3 neutralni postoj, pole 4 ¢aste¢ny nesouhlas a pole 5 naprosty nesouhlas.
V Tabulce 2 se nachazeji vysledné odpovédi vztahujici se k prvni vyzkumné otazce, jez
méla zjistit ptipadnou souvislost mezi délkou tane¢ni kariéry a nazory tanecnikli na tato

pravidla.

Tabulka 2. Odpovédi respondentti vztahujici se k pravidlim Irské taneéni komise

z hlediska délky jejich tane¢ni kariéry

M Mdn | sD
Délka tanecni kariéry Odpovédi k Pravidlu 1
méné nez 2 roky 3,29 3 1,38
2 az5let 3,81 4 1,18
vice nez 5 let 3,84 4 1,31
Odpovédi k Pravidlu 2
méneé nez 2 roky 3,14 3 0,98
2 az5let 2,9 3 1,44
vice nez 5 let 3 3 1,36
Odpovédi k Pravidlu 3
méneé nez 2 roky 3 3 1,06
2 az5let 3,09 3 1,35
vice nez 5 let 3,4 4 1,17
Odpovédi k Pravidlu 4
méné nez 2 roky 3,14 4 1,12
2az5let 3 3 1,2
vice nez 5 let 2,88 3 1,48

Legenda: M — aritmeticky prumér, Mdn — Median, SD — smérodatna odchylka
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Pravidlo 1 — Sdileni taneénich prostor

Prvni pravidlo se tyk4d zakazu sdileni stejnych prostor tane¢niky z rtznych
tanecnich skol. Odviji se od faktu, Ze kazda skola ma sviij specificky taneéni styl, jez by
mél byt chranén od jinych, vnéjsich vlivii a mél by si tak udrzet svou originalni podobu.

Ze ziskanych odpovédi vyplyva, ze vSichni respondenti zaujimaji k tomuto
pravidlu neutrdlni postoj, ktery tihne spise k ¢aste¢nému nesouhlasu. Taneénici s delsi
dobou plisobnosti 2-5 let a vice nez 5 let nesouhlasi vyrazngji (s primérnou odpovédi
381 a 384) nez ti, ktefi se irskému tanci vénuji méné nez 2 roky
(s pramérnou odpovédi 3,29). Z rozdilu v odpovédich jednotlivych kategorii je patrné,
Ze s narustajici tane¢ni zkuSenosti se taneCnici k tomuto pravidlu stavi kriti¢téji. Mize
to byt zptisobeno napf. tim, Zze zkuSené&j$i respondenti se s timto omezenim ve Své
kariéte jiz vicekrat setkali a jsou si vice védomi uskali, jeZ toto pravidlo mize ptinaSet.

V praxi totiz muze dochazet k situacim, kdy tanecnici ruznych tane¢nich kol
mohou skute¢né prichazet do kontaktu, at’ uz je to v prostorach pro piipravu pied
soutézi, ¢i napf. vramci letnich Skol ¢i jinych soustiedéni, coz muze vzbuzovat
rozporuplné ndzory pii rozhodovani, zda toto pravidlo dodrZovat, jestli neni pfili§
omezujici a také, zda ovlivnéni jinym tane¢nim stylem je skute¢né tak ,,nebezpecné®.

Vsechny tyto faktory se mohou odrazet ve vyslednych postojich respondentd.

Pravidlo 2 — Zména tanecéni Skoly

V ptipadé druhého pravidla, jez se tyka Sestimési¢niho zdkazu wcasti na soutézi
(tzv. restylizaci) pro tane¢niky, ktefi pfechazeji k jiné tanecni skole, je situace mnohem
Zaznamenané odpovédi se pohybuji v intervalu od 2,9 — 3,14. Mezi jednotlivymi
kategoriemi tedy jiz neni tak vyrazny rozdil, jako v pfedchozim ptipadé. Vyraznéji
nesouhlasi spiSe kategorie se zkuSenosti méné nez 2 roky, jez se podobné jako
Vv pfedchozim ptipadé nemusela s timto pravidlem doposud setkat. Nékteti déle pasobici
¢esti tanecnici, ktefi vypliovali dotaznik, maji za sebou oficialni pfestup od jednoho
certifikovaného ucitele TCRG (a tudiz i Skole) k jinému, coz se mohlo odrazit na
vysledku. Z vlastni zkuSenosti mohu potvrdit, Ze star$i a zkuSenéj$i tane¢nici zastavaji

toto pravidlo a vnimaji jej jako opodstatnéné spise nez novacci.
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Pravidlo 3 — Pofizovani video a fotodokumentace na soutéZich feiseanna

Treti pravidlo se bezprostiedné tyka pouze soutézniho prostiedi. Na vsech
feisenna pod zastitou Irské tane¢ni komise panuje zakaz nataceni a potizovani fotografii
predvadénych tanecnich vykoni. Od konce roku 2011 zdkaz neplati pro nizsi
vykonnostni kategorie beginners a primary.

V tomto ptipad¢ nachazime nejvyraznéjsi rozdil v odpovédich mezi respondenty
s nejkrats$i a nejdelsi tanecni kariérou. Nicméné vSechny odpovédi se pohybovaly na
Ciselné Skale okolo pole 3 ¢i vySe, coz oznacuje neutralni postoj ¢i mirny nesouhlas.
pram. odpovédi 3,4 a medidnem 4.

Toto pravidlo mize byt pro laika, ktery se nevyzna v historii a fungovani irského
tance opravdu zvlastni a v mnoha piipadech byva kviili neznalosti v praxi poruSovéano.
Pro tane¢nika na vysoké Urovni, jez ptredvadi slozité krokové variace, muze byt
pofizeny videozaznam opravdu cennym materialem (zpétnou vazbou), ktery mu poméaha
zlepsit jeho vykon. U nizsich kategorii nepiedpokladame, Ze uloha zpétné vazby by
mohla byt tak dulezitd, coz miize byt diivodem, pro¢ tanecnici s kratsi kariérou (na nizsi

urovni) maji k tomuto pravidlu benevolentné&jsi postoj.

Pravidlo 4 — Soutéini kategorie

Ctvrté pravidlo se také tyka prostfedi feiseanna. Jedna se o skute¢nost, Ze mohou
Vv jedné spolecné kategorii soutézit muzi 1 zeny. Obecné zaujimaji tanecnici k tomuto
pravidlu spiSe neutralni postoj. Rozdily v odpovédich mezi jednotlivymi kategoriemi
nejsou nijak dramatické. Kategorie respondentll s tanec¢ni kariérou méné nez 2 roky
uvedla za nejCastéj$i odpoveéd’ na Skale pole 4, coz oznaCuje CasteCny nesouhlas,
zatimco nejzkuSengjsi kategorie (vice nez 5 let) se piiklanéla v praméru spiSe ke kladné
odpovédi (2,88).

Velice Casto se v soutéznich kruzich hovoii o mozném zvyhodnovani chlapct, a to
zejména Vv nizSich vykonnostnich kategoriich, coz muze byt vysvétlenim pro
nejvyraznéjsi nesouhlas tane¢nika s nejkrat$i dobou plisobnosti (méné nez 2 roky), kteti

Ywv o7

obvykle do této soutéZni kategorie zapadaji.
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Shrneme-li obecné uvedené odpovédi respondentti, miizeme konstatovat, Ze jejich
postoje Kk pravidlim Irské tane¢ni komise nejsou nijak radikalni, naopak se v praméru
pohybuji kolem neutralniho pole Skaly s hodnotou 3. Mezi jednotlivymi kategoriemi
(méné nez 2 roky, 2-5 let, vice nez 5 let délky taneéni kariéry) nenachazime vyrazné
odchylky v ndzorech.

Na zaklad¢ téchto udajii, mizeme konstatovat, ze nazor tanecnikli na pravidla

Irské tane¢ni komise neni ovlivnén délkou jejich tane¢ni kariéry.

5.2 Vysledky a diskuse vztahujici se k 2. vyzkumné otézce

Podobn¢ jako v piedchozi ¢asti se nasledujici vysledky bezprostiedné tykaji
problematiky pravidel Irské taneéni komise, jejichz znéni a charakteristika byla jiz vyse
uvedena. Nyni budou pfedmétem zkoumani rozdily v postojich tane¢nikt k t€émto
pravidlim na zaklad¢ jejich pfislusnosti k ¢eskému ¢i moravskému tane¢nimu souboru.

Vysledky jsou zpracovany v Tabulce 3.

Tabulka 3. Odpovédi respondenti vztahujici se k pravidlim Irské tane¢ni komise

z hlediska pfislusnosti k tane¢nimu souboru

M Mdn SD
Tanecni soubor Odpovédi k Pravidlu 1
Moravsky 3,79 4 1,25
Cesky 3,74 4 1,29
Odpovédi k Pravidlu 2
Moravsky 2,6 2 1,37
Cesky 3,35 3 1,26
Odpovédi k Pravidlu 3
Moravsky 3,27 4 1,33
Cesky 3,13 3 1,18
Odpovédi k Pravidlu 4
Moravsky 3,3 4 1,38
Cesky 2,61 3 1,13

Legenda: M — aritmeticky primér, Mdn — Median, SD — smérodatna odchylka

Jak je patrné z ¢iselnych udaju v Tabulce 3, v pfipadé€ prvniho pravidla, jez se tyka

zékazu sdileni stejnych tanecnich prostor tanec¢niky raznych tanecnich skol, primérné
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odpovédi respondentit z moravskych i ¢eskych soubort jsou témét totozné (3,79 a 3,74).
Z hodnoty medianu 4 u obou kategorii vyplyva, ze respondenti s timto pravidlem spise
nesouhlasi.

Rozdily v odpovédich vztahujici se kPravidlu 2 — Sestimési¢niho obdobi
restylizace pii prechodu z jedné tanecni Skoly do druhé jsou jiz mnohem vyraznéjsi.
Zatimco zastupci moravskych souborti (obecné funguji méné let, neZ jejich Ceské
protéjsky) tihnou spise k souhlasnému postoji, respondenti z ¢eskych souboru (obvykle
sluzebné starsi) zaujimaji ponékud kriti¢téjsi postoj.

V piipadé Pravidla 3, zakazu pofizovani foto a video dokumentaci tance
V pribchu soutézi, jsou odpovédi prislusnikli moravskych a ¢eskych soubort pomérné
jednotné. Obecné mizeme z piislusnych dat v Tabulce 3 usuzovat, ze vSichni tane¢nici
vnimaji toto pravidlo neutralné, ¢i tihnou k ¢aste¢nému nesouhlasu.

Pravidlo 4 — skuteCnost, Ze na soutézich v irském tanci mohou Vv nizSich
kategoriich soutézit spole¢né v jedné Kategorii muzi a zeny, pfinasi z hlediska rozdila
mezi respondenty jiz zajimavéjsi vysledky. Zastupci moravskych taneénich soubort
nejcasteji volili v posuzovaci skéle dotazniku u této polozky pole 4, z ¢ehoz plyne, Ze se
s timto pravidlem pfili§ neztotoznuji. Kolegové z ¢eskych soubortt naopak zaujimaji

K tomuto pravidlu méné kriticky postoj.

Vezmeme-li v potaz vSechny odpovédi obou kategorii k pravidlim Irské tanecni
komise, mizeme z nich vyvodit skutecnost, Ze vSichni respondenti k nim zaujimaji spise
negativni postoj. PrisluSnici moravskych souborli jsou obecné kritict€js$i, u vSech
odpovédi vyjma jedné vybirali na Skale nejCastéji pole 4, tj. CasteCny nesouhlas.
Tanecnici puisobici v Cechéach jsou ponékud umirnéngjsi a maji vice neutralni nazory.
Rozdily v odpovédich mezi moravskymi a ¢eskymi soubory nejsou pfili§ vyrazné a

nevztahuji se stejnou merou ke v§em ¢tyfem pravidlim Irské tanecni komise.

5.3 Vysledky a diskuse vztahujici se k 3. vyzkumné otazce

Dalsi ¢asti dotazniku, jez bude podrobena rozboru, je polozka zaméfena na
faktory, které ovliviyji tane¢nikovo umisténi na soutézi. Konkrétné nas bude zajimat,
jakou roli hraje dle respondentd na soutézi vzhled soutéziciho a do jaké miry se budou

lisit tyto ndzory mezi zastupci obou pohlavi. V teorii byly jiz vyse uvedeny 4 slozky
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hodnoceni tanecniho vykonu. Podle Whelana (2000) mezi n¢ patii: timing, drzeni téla,
skladba kroku a zpusob jejich provedeni. Vzhled tedy tvofi vzhledem k prezentovanému
vykonu spiSe okrajovou ¢ast, nicméné pravé prostiedi soutézi v irském tanci je typické
(zejména u divek) svou posedlosti pro perfektni ptipravenost tane¢nika jak po strance
technické, tak i estetické. V teoretické cCasti je vzhledu tane¢nika vénovana vétsi

pozornost v kapitole popisujici vybaveni (odév, obuv a dopliky).

Tabulka 4. N&zory pohlavi na roli vzhledu na soutézi

Pohlavi M Mdn SD
Muz 2,57 2 1,05
Zena 2,93 3 1,18

Legenda:

M — aritmeticky pramér
Mdn — Median
SD — smérodatna odchylka

Vyhodnocena data, jez jsou zobrazena vySe v Tabulce 4, pfinasSeji pomérné
prekvapivé vysledky. Respondenti méli na vybér opét odpoveédi v ramci pétistupiiové
Skaly, podobné¢ jako v ptfedchozim ptipad¢, kde pole 1 stanovilo odpovéd’ kladnou, pole
5 naopak zapornou a pole 3 neutralni. Zatimco by se dalo oc¢ekavat, ze zeny budou
zakonité prisuzovat vzhledu mnohem vétsi vahu, nez jejich muzské protéjsky, opak je
pravdou. Muzi nejcastéji volili odpovéd’ s polem 2, zatimco Zeny vybiraly nejcastéji
neutrdlni pole 3. Porovndme-li primémé odpovédi obou pohlavi, zjistime, ze rozdily
v odpovédich mezi pohlavimi nejsou nijak zésadni, li§i se pouze v malé¢ mife. Muzi
povazuji vzhled tane¢nika za pomérné podstatny aspekt a ptisuzuji mu o néco vétsi
vahu, nez zeny. Nicméné vzhledem k malému zastoupeni muzii a tudiz nevyrovnanému
poméru obou pohlavi ve vzorku, neni mozné na zakladé téchto zjisténi vyvozovat zadné

obecné zavéry.
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5.4 Vysledky a diskuse vztahujici se k 4. vyzkumne otazce

Nésledujici vysledky a diskuse se bezprostfedné tykaji pouze respondentd, ktefi se
ucastni soutézi v irském tanci (feiseanna). Jak bylo zminéno v teoretické ¢asti, v rdmci
feiseanna existuji celkem 4 soutézni trovné (beginners, primary, intermediate a open)
dle stupné jejich technické pokrocilosti. Hranice mezi urovnémi nejsou striktni, jinymi
slovy, dany tane¢nik se muze vyskytovat soucasné ve vice nez jedné Grovni. V ramci
ptehlednéjsiho vyhodnoceni dat byly osoby, které soutézi ve vice urovnich, automaticky
zatazeny do kategorie na urovni nizsi, tj. napf. taneénici na Urovni beginners a primary

byli zatazeni do beginners.

Tabulka 5. Faktory, které nejvyraznéji ovliviiuji tane¢ni rist taneénika

Soutézni
uroven 1. faktor M 2. faktor M 3. faktor M
Beginners odhodlani a pile |1,44| Cetnost tréninkd | 1,5 Kvalifikovanost trenér( 1,56
Primary odhodlani a pile |1,47 | Cetnost tréninkd |1,63 Kvalifikovanost trenérd 2
Intermediate | odhodlani a pile |1,33| Cetnost tréninkd 2 Talent 2,22
Kvalifikovanost trenérti a
Open talent 1,33 | odhodlani a pile |1,66 Ucast na feiseanna 2

Legenda: M — aritmeticky primér

V Tabulce 5 jsou u kazdé soutézni urovné zobrazeny pouze tii faktory
z celkovych deviti (pile a odhodlani, talent, v€k, materialni zdzemi, finance, Cetnost
tréninku s TCRG, ¢etnost béznych tréninkd, kvalifikovanost trenéri a pocet ucasti na
feiseanna), uvedené v doty¢né polozZce dotazniku, které dle nazoru respondenti
nejvyraznéji ovlivituji jejich taneéni rast. Ciselné hodnoty v této tabulce odpovidaji
prumérnym odpovédim na pétistupniové skale (jako v predchozich polozkach dotazniku
pole 1 oznacCovalo naprosty souhlas, 2 ¢asteCny souhlas atp.). Pro kazdou soutézni
Data v Tabulce 5 jsou sefazena hierarchicky od nejvyznamnéjsiho faktoru (1. faktor
oznacuje nejvyraznéjsi faktor) k méné dalezitému (2. faktor, 3. faktor).

Porovname-li vyhodnocena data mezi jednotlivymi soutéznimi Grovnémi, pak
zjistime, Ze prvni tfi Grovné (beginners, primary a intermediate) shodné piikladaji
nejveétsi vahu odhodlani a pili, zatimco tanecnici na nejvyssi tirovni open pokladaji za

nejvyznamnéjsi faktor ovliviiujici taneéni rist talent. V piipadé druhého nejvyraznéjsiho
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faktoru dochézime k obdobnému vysledku, jako v pifedchozim piipadé. Respondenti
spadajici do prvnich tfech soutéznich kategorii jednotné vybrali stejnou odpovéd, a to
faktor cetnosti tréninkti. Tane¢nici open maji opét odlisny nazor a povazuji za 2.
nejvyznamnéjsi faktor odhodlani a pili. Kvalifikovanost trenérii je dle urovni
beginners, primary a open 3. nejdilezitéjSim faktorem. Kategorie intermediate
tentokrat jako jedina zvolila na tietim misté pole talent.

Z vysledku je patrné, ze prvni dvé soutéZni kategorie (beginners a primary) maji
ve vSech tfech polozkach zcela shodné nazory. Je pravdou, ze v zacatcich se tane¢nik
bez pottebné davky odhodlani a pile a cCastych tréninkovych jednotek jednoduse
neobejde. Technika irského tance je velice naroc¢nd, a proto vyzaduje od tanecnika
opravdu vysokou miru discipliny a silnou vuli. Kvalifikovanost trenért, ktera byla
vétsinou respondentid (beginners, primary a open) oznacena za 3. nejvyrazngjsi faktor,
je v Ceskych podminkach ¢astym kamenem trazu. Jelikoz nema irsky tanec na naSem
uzemi piili§ dlouhou tradici, neni zde dostatek kvalifikovanych ¢eskych lektort, kteti by
vedli trénink na urovni certifikovanych ucitelt TCRG. Z odpovédi je patrné, Ze jsou si
Cedti taneénici dulezitosti kvalitniho trenéra a tudiz i jejich nedostatku v CR vskutku
védomi.

Kategorie open jako jedind volila za 1. nejvyrazngjsi faktor jinou odpovéd, nez
odhodlani a pili. Aby tane¢nik dosahl této nejvyssi trovné, musi si opravdu projit
hodinami tvrdého tréninku. Nicméné doba, za kterou jedinec vystoupa ze zacate¢nické
kategorie az na vrchol, se individualnég lisi. Na velmi vysoké soutézni Girovni neexistuji
mezi taneCniky obvykle velké vykonnostni rozdily. VSichni si zcela jist¢ uvédomuji
dialezitost pile a odhodlani, bez nichz by se do open ziejmé nikdy nedostali. Praveé
Z tohoto diivodu mohou ptisuzovat vétsi vahu jinym faktoriim, jako v pfipadé talentu.
Kromeé tohoto faktoru zatadili open tane¢nici mezi prvni tii nejvyznamnéjsi faktory jako
jedini také Cetnost ucasti na soutézich feiseanna. Miize tomu tak byt z dtivodi jejich
dlouhodobé¢ zkuSenosti se soutéznim konkurencnim prostfedim, jez zpravidla motivuje
k lepsim vykondm.

Jak vyplyva z vyse uvedenych skute¢nosti, faktory ovliviiyjici tanecni rist se
postupné meni s narUstajici soutézni Urovni. Zatimco zéastupci prvnich tii Urovni
(beginners, primary a intermediate) jsou nazorové pomérné jednotni, tane¢nici open od

nich nazorov¢ spiSe odbihaji.
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6 ZAVERY

Tato bakalaiska prace se zabyva irskym tancem s dirazem na jeho obménu v
Ceském prostiedi. Jejim hlavnim cilem bylo zmapovat vztah a postoje ceskych
taneénikt irského tance pisobicich na tzemi CR k vybrané problematice tohoto
tane¢niho odvétvi. Hlavnim pfedmétem zajmu byla zejména pravidla Irské taneéni
komise a faktory ovliviiujici vykonnostni rdst tanecnikti a také jejich umisténi na
soutézich. Ze dvou stanovenych dil¢ich cili vyplynuly celkem c¢tyfi vyzkumné otazky,
jez byly zodpovézeny za pomoci dat vyhodnocenych z nestandardizovaného dotazniku.
Ze ziskanych a nasledné zpracovanych odpovédi vyplyva, Ze nazory respondentil
k vybranym pravidlim Irské tane¢ni komise jsou obecné spiSe neutralni az kritické.
Postoj taneénikil k t¢émto pravidlim neni ovlivnén délkou taneéni kariéry. V rdmci
porovnani nazor zastupci Ceskych a moravskych souborti dochazime k zavéru, ze
tanecnici V moravskych tanecnich skupinach zaujimaji k pravidlim kritictéjsi postoj,
nez jejich cesti kolegové.

Zaméfime- li nyni pozornost na soutézni prostiedi, zjistime, ze v ramci faktord
ovliviiyjicich umisténi taneCnika na soutézich feiseanna hraje vzhled pro muzské
pohlavi vyraznéjsi roli, nez pro Zeny. I kdyZ vzhled nepatii mezi Ctyfi hlavni aspekty
hodnoceni tane¢niho vykonu, obecné mu tane¢nici ptisuzuji nemalou vahu.

Z porovnani nazori jednotlivych soutéznich Urovni na to, které faktory

nejvyraznéji ovliviiuji jejich vykonnostni rist, vyplyva, ze prvni dvé (beginners,

vvvvvv
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povazuji talent. NejvySsi Groven open zaujima jako jedind odlisné stanovisko, jelikoz
ptiklada nejvétsi vahu talentu, dale pili a odhodlani a kone¢né kvalifikovanosti trenérii a
cetnosti ucasti na soutézich.

V rdmci prace byl splnén hlavni cil, jednotlivé dil¢i cile a také byly zodpoveézeny
veskeré vyzkumné otazky. V teoretické ¢asti se podatilo vytvofit jeden z prvnich Cesky
psanych materidlll o irském tanci na naSem uzemi. Na zéklad¢ zahrani¢nich zdroji zde
byly popsany jednotlivé druhy irskych tancl, vlastni soutézni prostiedi a vybaveni
potiebné pro provozovani irského tance. Prace vSak obnasi jistd uskali. Vzhledem
k nedostatku publikaci vztahujicich se k ¢eskému prostiedi irského tance neni schopna

podlozit ¢i srovnat vysledky vyzkumného Setfeni s jinymi informacemi. Zajimavé
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poznatky by jist¢ mohlo pfinést srovnani nazor ¢eskych tane¢nika s rodilymi irskymi

tanec¢niky.
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7 SOUHRN

Problematika irskych tanct je hlavnim pifedmétem zkoumaéni této bakalarské
prace. V teoretické Casti je vénovana dostate¢na pozornost historii, druhtim a vybaveni
irského tance stejné jako soutéznimu prostiedi a jednotlivym zastit'ujicim organizacim.
Nachazi se zde také kapitola popisujici vznik a soufasnou situaci tohoto tane¢niho
odvétvi na naSem uzemi a také nejznaméjsi moravské i Ceské tanecni soubory.

Hlavniho cile prace, zmapovani postoja ¢eskych tane¢nikt k vybranym aspektim
irského tance, bylo dosazeno za pomoci dotaznikové metody. Byl sestaven vlastni
nestandardizovany dotaznik s polozkami, jeZ jsou obsahové zaméfeny zejména na
problematiku pravidel Irské tanecni komise a faktory, jez ovliviiuji vykonnostni rtst
tanecnika. Vyzkumny soubor tvofilo celkem 64 respondentl, z toho 57 Zen a 7 muzi.
Jeho velikost a slozeni odpovida velkosti a sloZeni zakladniho souboru Jednalo se o
zamérny vybér. Z vyslednych vysledki vyplyva, ze ¢esti tanecnici se K pravidlim Irské
tane¢ni komise stavi spiSe kriticky. V rdmci jednotlivych kategorii rozdélenych dle
délky zkuSenosti nebyly zjistény vyrazné rozdily. Naopak dle kritéria ptislusnosti
K moravskému ¢i Ceskému tane¢nimu souboru dochazime k zavéru, ze moravsti
taneCnici zaujimaji k pravidlim ponékud skepti¢téjsi postoj. Zajimavé vysledky
piinaseji odpovédi vztahujici se k roli vzhledu na umisténi tane¢nika na soutézi. Muzi
prekvapivé povazuji vzhled za pomérné dilezity aspekt. Dokonce mu ptikladaji vetsi
vahu, nez Zeny. Mezi faktory, jez nejvyraznéji ovliviiuji taneéni rast, patii dle odpovédi
respondentti zejména odhodlani a pile, dale Ccetnost tréninkovych jednotek a
kvalifikovanost vyucujiciho lektora.

Préce jako jeden z prvnich dokumentt svého druhu poskytuje informace o ¢eském

prostiedi, vztazich a postojich tanecniki k vybranym aspektiim irského tance.
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8 SUMMARY

The issues of Irish dancing are the main subject of this bachelor thesis. In the
theoretical part attention is paid mainly to the history, types and equipment of Irish
dancing as well as to the area of competitions and organisations. There is also chapter
describing the origin and current situation of Irish dance in our country including a brief
description of the most famous Moravian and Bohemian dance groups.

The main goal of the thesis was to introduce the attitudes of Czech dancers
towards chosen aspects of Irish dance. It was achieved by using the questionnaire
method. Non-standardized questionnaire consisting of items with content focused
primarily on issues of Irish Dance Commission rules and factors that influence skill
development of a dancer was used. The sample consisted of total 64 respondents, 57
women and 7 men. The size and composition of the survey sample corresponds with the
size and composition of population. The results show that Czech dancers have rather
critical attitude towards the rules of Irish Dance Commission. No significant differences
were found between the categories divided by the length of experience with Irish dance.
On the contrary, in case of the criterion of membership in a Moravian or Bohemian
dance group, Moravian dancers seem to have more skeptical opinions on the rules of the
Irish Dance Commission than their colleagues. When it comes to the role of dancer’s
appearance in influencing his/her placement at feiseanna competitions, the responses
show interesting results. Men surprisingly consider appearance to be quite important
aspect. They even regard appearance as more important than women do. According to
the respondents' answers, the factors that most influence dancer’s growth are mainly
diligence and determination, the frequency of training units and the level of the
instructor’s teaching skill.

The thesis as one of the first document of its kind provides information on the
Czech environment, opinions and attitudes of the dancers on chosen aspects of Irish

dance.

49



9 REFERENCNI SEZNAM

Barnes, C. (2000). Did Your Mother Come From Ireland? Dance Magazine, 6, 98.
Retrieved 3. 7. 2012 from ProQuest Central database on the World Wide Web:
http://search.proquest.com/docview/223463670?accountid=16730

Bernard, V. (2012). Irské setové tance — historie a soucasnost. Retrieved 12. 7. 2012
from the World Wide Web: http://www.bernards.cz/irske-setove-tance-historie-a-
soucasnost-id2008060016#

Brabazon, T., & Stock, P. (1999). ,,We Love You Ireland*: Riverdance and Stepping
through Antipodean Memory. Irish Studies Review, 3(7), 301-311. Retrieved 3. 7.
2012 from the EBSCOhost database on the World Wide Web:
http://ehis.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?vid=12&hid=3&sid=e499855d-
4af1-4b10-bf51-bf2a13b16fb2%40sessionmgrl2

Brennan, H. (2004). The Story of Irish Dance. Dingle: Brandon.

Carr, D. (2001a). Colorful, Complex Creations Adorn Irish Dancers. Dance Magazine,
11,72-75. Retrieved 3. 7. 2012 from ProQuest Central database on the World Wide
Web: http://search.proquest.com/docview/223471968?accountid=16730

Carr, D. (2001b). Irish Dance Picks Up the Pace. Dance Magazine, 4, 58-59, 94-95.
Retrieved 3. 7. 2012 from the EBSCOhost database on the World Wide Web:
http://ehis.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?vid=5&hid=3&sid=e499855d-
4af1-4b10-bf51-bf2a13b16fb2%40sessionmgrl2

Carr, D. (2005). Riverdance: Treasure or Trivialization. Dance Magazine, 3, 18.
Retrieved 3. 7. 2012 from ProQuest Central database on the World Wide Web:
http://search.proquest.com/docview/223463759?accountid=16730

Foley, C. (2001). Perceptions of Irish Step Dance: National, Global, Local. Dance
Research Journal, 33(1),34-45. Retrieved 3. 7. 2012 from JSTOR database on the
World Wide Web: http://www.jstor.org/stable/1478855

Chréska, M. (2007). Metody pedagogického vyzkumu. Zaklady kvantitativniho vyzkumu.
Praha: Grada Publishing, a.s.

Klub irskych tanct Rinceoiri. (2012). Retrieved 20. 7. 2012 from the World Wide Web:
http://www.rinceoiri.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=2&Iltemid=
2

Louzecka Bachova, T. (2012). Déleni irskych tanci. Retrieved 12. 7. 2012 from the
World Wide Web: http://www.luasdance.cz/deleni-irskych-tancu

50



Nolan, B. R. (2008). Tradition, Modernity, and Authenticity in Riverdance. Paper
presented at the annual meeting of the American Sociological Association Annual
Meeting, Boston.

O'Keeffe, J. G.,, & O'Brien, A. (1902). A Handbook of Irish Dance. Dublin:
O’"Donochue & Co.

Richens, A., & Haurin, D. (2006). Irish Step Dance: A Brief History. Retrieved 30. 5.
2012 from the World Wide Web:
http://www.richenstimm.com/pdf/information/richens-
haurin_brief history _irish_dance.pdf

Rockwell, J. (2005, biezen 17). How Step Dancing Became the Lord of Irish Feet. New
York Times, pp. E.1-E.1. Retrieved 3. 7. 2012 from ProQuest Newsstand database on
the World Wide Web:
http://search.proquest.com/docview/433016460?accountid=16730

RTME. (2012). About RTME. Retrieved 17. 7. 2012 from the World Wide Web:
http://www.europeirishdancing.com/rtme.html

Sims, C. (2004). Irish Dance. Dance Retailer News, 3(7), 30-32. Retrieved 3. 7. 2012
from  the  EBSCOhost  database on the World Wide  Web:
http://ehis.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?sid=e499855d-4af1-4b10-bf51-
bf2a13b16fh2%40sessionmgrl2&vid=6&hid=3

Skupina irskych tanct Fiach ban. (2012). Retrieved 20. 7. 2012 from the World Wide
Web: http://www.fiachban.cz/

Soubor irského tance a stepu Gall-tir. (2012). Retrieved 20. 7. 2012 from the World
Wide Web: http://www.gall-tir.cz/historie

Soubor irskych tanch YMCA Brno Démairt. (2012). Retrieved 20. 7. 2012 from the
World Wide Web: http://www.demairt.cz/

Tane¢ni sdruzeni Galtish. (2012). Retrieved 20. 7. 2012 from the World Wide Web:
http://lwww.gall-tir.cz/historie

The Irish Dancing Commission. (2012). History of An Coimisiun le Rinci Gaelacha.
Retrieved 17. 7. 2012 from the World Wide Web: http://clrg.ie/history.php

W.1.D.A. (2012). Welcome to the World Irish Dance Association. Retrieved 17. 7. 2012
from the World Wide Web: http://www.worldirishdance.com/

Whelan, F. (2000). The Complete Guide to Irish Dance. Belfast: Appletree Press Ltd.

o1



PRILOHY

Priloha 1. Dotaznik

Vazeni pratelé, mili tanecnici,

prosim Vas o spolupraci v ramci vyzkumného $etieni, jehoz cilem je zmapovat a nasledné porovnat nazory Vas, irskych taneénikd,
z riznych souborit v CR na irsky tanec, faktory ovliviiujici VA3 tane¢ni rist a v neposledni fad& zjistit Va§ postoj k nékterym
pravidlim CLRG* a organizaci v tomto Specifickém tane¢nim odvétvi.

Zadam Vs touto cestou o vypnéni nasledujiciho dotazniku, ktery poslouzi pouze k Gi¢eliim zpracovani bakalaiské prace na Fakulté
télesné kultury Univerzity Palackého v Olomouci. Po ukonceni sbéru dat a jejich nasledném vyhodnoceni budou v pfipadé Vaseho
zajmu zveiejnény vysledky na webovych strankach mého domovského tane¢niho souboru Fiach ban: www.fiachban.cz.

Ukast v tomto etieni je dobrovolna. Odevzdanim vyplnéného dotazniku vyjadiujete sviij souhlas s udasti ve vyzkumu.
Predem dékuji za spolupraci,

Vendula Vasickova, studentka FTK, obor: Télesna vychova — Anglické filologie

Vysvétlivky:

*CLRG = An Coimisiun le Rinci Gaelacha (Komise pro irsky tanec)

*RTME = Registered Teacher Mainland Europe (odnoz CLRG pro kontinentalni Evropu)

*TCRG = Teagascoéir Choimisiuin le Rinci Gaelacha (certifikovany ucitel irského tance)

*ADCRG = Ard Diploma Coimisiuin le Rinci Gaelacha (certifikovany rozhod¢i irského tance)

*Feis, Feiseanna = oficialni sout&z irského tance, zde vzdy v rdmci CLRG

*Beginners, Primary, Intermediate, Open = jednotlivé soutézni kategorie

A)  Tanec a tane¢ni rozvoj

Prosim Vas o zodpovézeni nasledujicich otazek. U kazdé polozky prosim vyberte odpovéd’ v rozsahu skaly 1-5.

1 = Naprosto souhlasim (ANO), 2 = Céste¢né souhlasim, 3 = Neutrélni postoj, 4= Césteéné nesouhlasim 5 =Naprosto nesouhlasim
(NE)

1) Irsky tanec vnimam jako:

Zivotni styl: 1 2 3 4 5
Zajmovou ¢innost: 1 2 3 4 5
Tanecni sport: 1 2 3 4 5
Kulturni dédictvi: 1 2 3 4 5
Uméni: 1 2 3 4 5
Jiné (doplilte): e
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2) Irskému tanci se vénuji z diivodu:

Radosti ze samotného tance:

Moznosti vetejné vystupovat:

Ucasti na soutéZich Feiseanna*:

Zlepseni télesné kondice:

Jiné (dopliite):

3) Miij tanecni rist ovliviiuje:

Odhodléani a pile:

Talent:

Vek:

Materialni zdzemi (vybaveni):

Finance:

Cetnost tréninki (seminaitl) s TCRG*:

Cetnost b&znych trénink?:

Kvalifikovanost mych skupinovych lektort (ne TCRG*):

Pocet ucasti na soutézich Feiseanna*:

4) Mé umisténi na soutéZich Feiseanna* ovliviiuje:

Tanecéni vykon

(rytmus, drzeni téla, prace nohou, celkové provedeni):

Pohlavi:

Vzhled (vizaz):

Ptislusnost ke konkrétni tanecni Skole:

Subjektivni pfistup rozhod¢iho:

1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4
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B) Pravidla a organizace

1) V nésledujicich otdzkach prosim vyjadiete za pomoci $kaly sviij postoj k jednotlivym pravidliim Komise pro irsky tanec
(CLRG*).

1 = Naprosto souhlasim (ANO), 2 = Caste¢né souhlasim, 3 = Neutralni postoj, 4= Césten& nesouhlasim 5 =Naprosto nesouhlasim
(NE)

Tane¢nici riznych tan. $kol nesméji sdilet stejné tréninkové prostory: 1 2 3 4 5

Sestimési¢ni zakaz casti na soutézich Feiseanna* 1 2 3 4 5

(,,obdobi restylizace*) pii zméné tanecni skoly:

Zakaz potizovani fotografii ¢i videozaznamu taneckti béhem Feise*: 1 2 3 4 5

(netyka se od prosince 2011 drovni Beginners a Primary*)

Na evropském kontinentu mohou na Feisich* (krom kategorie Open) 1 2 3 4 5

soutézit muzi i zeny v jedné spoleéné kategorii:

2) V téchto otazkach prosim zaznaéte, do jaké miry Vas znepokojuji nasledujici fakta:

1 = Velice mne znepokojuje (ANO), 2 = Spise mne znepokojuje, 3 = Nevim, 4 = Spise mne neznepokojuje (NE), 5 = Viibec mne

neznepokojuje

Spatny(omezeny) piistup k pravidlim CLRG* (piip.RTME*) : 1 2 3 4 5
Nedostupnost pravidel (i sylabu Feisii*) v rodilém jazyce (Eesting): 1 2 3 4 5
Nejednotnost v pravidlech pro kontinentalni Evropu a Irsko (a dalsi): 1 2 3 4 5
Neexistence autonomni organizace pro irsky tanec v CR: 1 2 3 4 5
Nedostatek odborné literatury v CR tykajici se irskych tanc: 1 2 3 4 5

C) Osobni udaje

Pohlavi:
a) Zena
b) Muz

Kolik je Vam let:

a) ménénezl5
b) 15-25
c) 25avice

Tanecni soubor, jehoz jste ¢lenem:

a) Coiscéim

b) Démairt
¢) Fiach Ban
d) Gall-Tir
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e) Galtish
f)  Rinceoiri
e) Jiny (doplfite) .......cooeeviiniiiiiiiiiiints

Jak dlouho se vénujete irskym tanctim:

a) méné nez 2 roky
b) 2-5let
C) Vicenez5 let

Jakou roli plnite ve svém tane¢nim souboru:
a) lektor
b)  bé&Zny taneénik
Na jaké tane¢ni tirovni se momentalné nachazite:

a) Beginners
b)  Primary

c) Intermediate
d) Open

e)  Nevim, nesoutézim

Prostor pro Vase naméty:

Deékuji mnohokrat za Vas cas.
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